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 ريهام سيد ماجد محمود رشوان/الباحثة  
 ص:ملخال

 
بسارس اللغة دوراً أساسيِّا في برديد ملامح النص الجوىرية، فلا يدكن أن يتخيل القارئ رواية دون 

الأدب، من حيث كونها: مفردات وتعابتَ زمان ومكان وشخصية ولغة سرد، فاللغة أداة فن 
 وكلمات وجملًا.

كما أن اللغة ىي الوسيلة الاجتماعية التي يعرض لنا بها السارد نصو، ويحدد لكل شخصية      
طريقة معينة في أسلوبها، وينقلها لنا من خلال كلامها، الذي يصف أفعالذا. كذلك، فاللغة ىي 

 .الوسيلة، التي بردد خطاب الدتكلم في الرواية، سواء كان كلام السارد أو الشخصيات
تعد مسئول التخاطب ونقل الحكي والأحداث للقارئ؛ فيسلط الكاتب الضوء على اللغة و 

لرموعة من فئات المجتمع، من حيث زمانهم ومكانهم، وينقل لنا من خلال اللغة أفكارىم، 
 .، وطباعهم الاجتماعية والتاريخيةونفسيتهم وعقليتهم

 
(، أنو يعتمد اعتمادًا ظاىراً وتلحظ الباحثة، من خلال دراسة روايات الكاتب )مكاوي سعيد  

على رصانة العبارات، وانتقاء الألفاظ ذات الإيحاءات النفسية الخاصة، ويصل بأسلوبو الدبسّط 
لدشارف الرواية في نمو الدعتٌ أو الصورة؛ فاقتًب من اللهجة العامية الدارجة، وانتقل بها إلى اللغة 

ثلاث يعتمد على لغتتُ: أولاهما فصيحة مبسطة، الفنية الروائية، وأسلوبو السائد في رواياتو ال
 وثانيتهما حوارية.  
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 ملخص انجليزى
Language plays a key role in determining the essential 
features of the text. The reader cannot imagine a novel 
without time, place, personality and language of 
narration. Language is a tool of the art of literature, in 
terms of being: vocabulary, expressions, words and 
sentences. 
    Also, language is the social means by which the 
narrator presents his text to us, and defines for each 
character a certain method in his style, and conveys it 
to us through his speech, which describes his actions. 
Also, language is the means that determines the speech 
of the speaker in the novel, whether it is the words of 
the narrator or the characters. 
       Language is responsible for communicating and 
conveying stories and events to the reader; The writer 
sheds light on a group of groups of society, in terms of 
their time and place, and conveys to us through 
language their ideas, psychology and mentality, and 
their social and historical nature. 
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 مقدمة

بسارس اللغة دوراً أساسيِّا في برديد ملامح النص الجوىرية، فلا يدكن أن يتخيل القارئ رواية    
دون زمان ومكان وشخصية ولغة سرد، فاللغة أداة فن الأدب، من حيث كونها: مفردات وتعابتَ 

 وكلمات وجملًا.

كما أن اللغة ىي الوسيلة الاجتماعية التي يعرض لنا بها السارد نصو، ويحدد لكل شخصية      
طريقة معينة في أسلوبها، وينقلها لنا من خلال كلامها، الذي يصف أفعالذا. كذلك، فاللغة ىي 

 الوسيلة، التي بردد خطاب الدتكلم في الرواية، سواء كان كلام السارد أو الشخصيات؛ "فاللغة
 .ٔأداة التفكتَ والتعبتَ والتوصيل"

واللغة ىي: "لرموع الألفاظ والقواعد التي تتعلق بوسيلة التخاطُب والتفاىُم بتُ جماعة من    
الناس. وىي تعُبر عن واقع الفئة الناطقة بها، ونفْسيتّها، وعقْليتّها، وطبَْعها، ومُناخها الاجتماعيّ 

 .ٕوالتاريخيّ"

لتخاطب ونقل الحكي والأحداث للقارئ؛ فيسلط الكاتب الضوء على إن اللغة تعد مسئول ا 
لرموعة من فئات المجتمع، من حيث زمانهم ومكانهم، وينقل لنا من خلال اللغة أفكارىم، 

ونفسيتهم وعقليتهم، وطباعهم الاجتماعية والتاريخية؛ "فاللغة نفسها ىي التي تنقل الحركات، 
عقلو، فيتخيل صورة للحدث تشبهو، ولكنها مشوبة برؤية وتسرد الأفعال إلى مسامع القارئ و 

 . ٖالراوي ومشاعره وأحاسيسو، ووجهو نظره"

إذًا، فاللغة ىي وسيلة التخاطب، وأساس العمل الروائي ومادة بنائو الداخلي، الذي تتشكل    
فيو مكونات الخطاب الروائي؛ فهي تقدم الشخصية، وتصف الأماكن، وتصور الأحداث، وتعبر 

 عن الأفكار، بل ولم تهمل الزمن، الذي يدور فيو كل ما سبق.
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وبدا أن انتقاء الكلمات والجمل وظيفة الكاتب؛ فعليو أن ينتقيها بدقة شديدة، فهي أداة    
الكاتب لجودة الرواية، وإن فسدت فسد العمل الروائي كلو، حتى وإن كان يناقش موضوعًا ذا 

يو أن يراعي مفردات وألفاظ كل جيل؛ حيث إن لكل عصر أهمية. إن البناء أساسو لغوي، وعل
 ألفاظو وتعبتَاتو الخاصة بو "ففي كل فتًة تاريخية من الحياة الأيديولوجية واللفظية؛ إذ يدتلك كل 

فإن كل عهد لو  -باختصار -جيل داخل كل وحدة من فئات المجتمع لغتو. وفضلًا عن ذلك
 .ٗلذجتو ومعجم مفرداتو.."

نفسها ليست إلا كتلًا من الأصوات، بسثل الفكر الإنساني، وتعبر عما يدور في  إن اللغة   
أعماقو، فلا بد من برديد نوع اللغة، التي تكتب بها الأعمال الأدبية، وىذا يتحقق من خلال 
اللغة الفصحى؛ حيث إن كتابة الرواية باللهجة العامية، يدكن أن تشكل خطراً على الحضارة 

ع الخيوط الواصلة بتُ كتاّب الأدب والجمهور، من الناحية الذوقية والفنية؛ بالسلب؛ حيث تقط
 لانعدام اللغة الأدبية الدؤثرة. 

"كما لاحظ )باختتُ( أن الشخصيات في الرواية ليست إلا لرموعة من الكلمات، كما     
ربدا قبل لاحظ أن الأديب لا يصنع ىذه الكلمات التي يكتب بها؛ بل ىي موجودة في المجتمع، 

أن يولد، فاللغة مؤسسة اجتماعية يستخدمها الناس في حياتهم اليومية، ومن ثم فإنها برمل 
روائحهم؛ لأنها مثل الدلابس القديدة أو الدستعملة، التي لبسها أناس كثتَون، أفرادًا وجماعات. ولدا  

تفظ أيضًا بنواياىم كانت اللغة أكثر حساسية من الدلابس، فإنها لم برتفظ بروائحهم فقط، بل بر
 .٘ورؤاىم وطرق تعبتَىم، بل باللهجات التي بسيز جماعاتهم، والأصوات التي بسيز كل فرد منهم"

اللغة ىي مادة الإبداع وبها أسرار ونوايا كامنة، وعلى الكاتب أن ينسجها بحكمة تتناسق مع    
غزلو للسرد الحكائي؛ لأنها بزضع لأفكاره وعواطفو، وأن يجعلها أداة طيّعة لإرادتو في حسن 

تتُ( اختياراتو، أو أسوأىا، ففي الحالتتُ لذا قدرة على أداء وظيفتها. واللغة كما وصفها )باخ
حساسة؛ لذلك فإنها برتاج إلى كاتب، لو قدرة خارقة في تشكيل العبارات وتركيب الصياغة. 
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وعليو، فإن اللغة ىي القالب الذي يصب فيو الروائي أفكاره، ويجسد رؤيتو في صورة مادية 
لزسوسة، فتنطق الشخصيات، وتنكشف الأحداث، ويتعرف القارئ إلى طبيعة التجربة، التي يعبر 

 الكاتب، وينقل من خلالذا رؤيتو للناس والأشياء من حولو. عنها

كما أن الأعمال التي تكتب باللغة الفصحى، يكتب لذا البقاء والخلود؛ لأنها لغة القرآن       
الكريم، التي بستاز بكثرة الدفردات والأساليب، الحقيقي منها والمجاز، والصريح والكناية، وبذلك 

 التعبتَ. تكون أقوى في قدرتها على

وتلحظ الباحثة، من خلال دراسة روايات الكاتب )مكاوي سعيد(، أنو يعتمد اعتمادًا ظاىراً    
على رصانة العبارات، وانتقاء الألفاظ ذات الإيحاءات النفسية الخاصة، ويصل بأسلوبو الدبسّط 

وانتقل بها إلى اللغة  لدشارف الرواية في نمو الدعتٌ أو الصورة؛ فاقتًب من اللهجة العامية الدارجة،
الفنية الروائية، وأسلوبو السائد في رواياتو الثلاث يعتمد على لغتتُ: أولاهما فصيحة مبسطة، 

 وثانيتهما حوارية.

 اللغة الأولى: 

فصيحة مبسطة ومباشرة خاصة بالراوي؛ حيث إنو يتًك الشخصيات تتكلم عن نفسها    
، دون أن يتدخل بنفسو؛ ليتحدث بلسانها بأسلوبو، أو مباشرة، يتعرف إليها القارئ وإلى أسلوبها

 يستخدم ضمتَ الغائب ليتكلم عنها، وىذا ما يعرف بالسرد.

 اللغة الثانية:

لغة الحوار أو لغة الشخصيات، التي بزتلف من شخصية إلى أخرى، تتوقف على طبقتها     
ىا، وعقيدتها وفلسفتها في الحياة؛ الاجتماعية الدنتمية إليها، وبالتالي ثقافتها وعاداتها وتقاليد

؛ بدعتٌ أن ٙفالحوار ىو"عرض دراماتيكي في طبيعتو، لتبادل شفاىي بتُ شخصيتتُ أو أكثر"
 الشخصيات تتصل ببعضها اتصالًا مباشراً.
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وبذلك، يدكن أن يكون الحوار عادياً ومألوفاً، واللغة عامية متدنية في بعض الأحيان؛ لتناسب    
تنقل وجهة نظرىا داخل العمل السردي؛ فيستخدم الكاتب حصيلة لغوية، تعبر الشخصية، التي 

 عن ثقافة واجتماعية وفكر كل شخصية، تليق بها، وتكون سهلة ومرنة؛ ليفهمها القارئ الدتلقي.

"الرواية صياغة بنائية لشيزة، والخطاب الروائي لا يدكن أن يتحدد بالحكاية فحسب، بل بدا    
توحي بأكثر من الحكاية، وأبعد من زمانها ومكانها وأحداثها، وشخصياتها.  يتضمن من )لغة(،

والرواية ليست لذا لبنات أخرى، تقيم منها عالدها غتَ الكلمات، ولضن لا يدكن أن نقول شيئًا 
  .ٚ"مفيدًا حول رواية ما، ما لم نهتم بالطريقة التي صنعت بها

 عيد(، خلال لزورين رئيستُ، هما: لذا ستكون دراسة اللغة في روايات )مكاوي س 

 السرد، والحوار؛ إذ إن لكلٍّ منهما لغتو الخاصة، التي بسيزه عن الآخر. 

 لغة السرد: -ٔ

يعدُّ السرد من أىم ما يديز العمل الروائي، ومن أىم الدؤثرات الفنية، التي تكشف عن لزتوى    
. ومن ثم، "فإن دراستو تعمل النص؛ حيث يقدم: الشخصيات، والزمان، والدكان، والأحداث

 .ٛعلى كشف الأدوات، التي يستخدمها الروائي في برميل النص بالدضامتُ والدلالات"

: "الطريقة التي يصف بها الكاتب أو يصور جزءًا من الحدث، أو جانبًا من جوانب السرد ىو    
للشخصيات، أو قد يتوغل الزمان والدكان، اللذين يدور فيهما، أو ملمحًا من الدلامح الخارجية 

في الأعماق، فيصف عالدها الداخلي، وما يدور فيو من خواطر نفسية، أو حديث خاص 
 .ٜبالذات"

ينقل الحادثة من صورتها الواقعة إلى كما أن علاقة السرد بعناصر الرواية، تكمن في أن "السرد      
نقلها سواء كانت حقيقية أو ؛ حيث يقدم الأحداث ا﵀كية في الرواية، ويقوم بٓٔصورة لغوية"

 خيالية إلى لغة مسرودة، يطرحها الأديب على الدتلقي.
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وأمَّا عن اللغة السردية في الراويات، فهي لغة عذبة سهلة فصيحة، خالية من الكلمات الغريبة؛  
حتى لا يُحمَّل القارئ مسئولية فهم غرائب اللغة، وتتنوع مستوياتها لتشمل: التقريري والتصويري 

 التعبتَى.و 

 :44المستوى التقريري - أ

يظهر الدستوى التقريري من خلال الإخبار عن الشخصيات، مثل شخصية )جيهان(  في رواية    
 )أن بربك جيهان(، يقول السارد:

"وأعدت سؤال أصدقائها في غتَ تواجدىا وأكدوا لي ىذا الأمر.. أرملة لا تتواجد إلا بتُ     
الظن وتتخوف حتى من وجود أي ذكر في سيارتها.. وتعبتَاتها  الجموع.. ولا تعرضّ نفسها لسوء

لزايدة و ردودىا قاسية وأليمة إذا ما اشتمّت في ا﵀اورة تعبتَات منداة بالعاطفة، وىناك مستطيل 
بردده دائماً نظرات زاجرة يبدأ من أسفل رقبتها وينتهي أسفل ركبتها ويا ويل أي ذكر كان لو 

بداخل ذلك الدستطيل.. ستفتعل أنها مرتبطة بدوعد آخر وتغادر.. ذلك  استقرت نظرتو بضع ثوانٍ 
لو كنت تهمها، أما لو كنت بالنسبة لذا غتَ ذي بال، فتوقع أسوأ الاحتمالات.. ىذه ىي 

كلما ىربت من رؤيتها وبذنبت لقاءىا، عدت مهرولًا كلما واربت بابها  )جيهان( لا أدري
 .ٕٔقليلًا.."

قريرية قدمت شخصية )جيهان(، وقدمت أيضًا بعض ملامح تعاملاتها مع إن ىذه اللغة الت    
أصدقائها؛ خاصة الذكور منهم؛ كما فسر الراوي للمتلقي سبب تعلق )الضوي( بها، وكيف أنو  

كلما ابتعد عنها يأتي إليها مهرولًا، بدجرد أن تفتح لو لرالًا للكلام والدقابلة، رغم صعوبة 
 تها لو.شخصيتها وقسوتها في معامل

كما استعان )مكاوي سعيد( باللغة التقريرية في رواية )تغريدة البجعة(؛ للإخبار عن قضاء مدة     
 زمنية في حياة )مصطفى( و)عصام( خارج مصر، فيقول:
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"غادرنا مصر سوياً أنا و)عصام( متجهتُ إلى الكويت.. لأول مرة نسافر معاً، عملت بعض  
ة ولزدودي التفكتَ، وباقي الوقت أعمل أمام ماكينة كاشتَ الوقت أصحح أغلاط معدومي الدوىب

بسوبر ماركت ضخم.. سكناّ أنا و)عصام( بغرفة واسعة تشبو صالة الاستقبال بدستشفى صغتَ، 
حتُ كنا نعود ليلًا تقابلنا لوحة فنية من الفن الحديث الدركب، أو ما بعد الواقع كما يسميو 

الصنادل والنعال ملقاة فوق بعضها البعض بأشكال متعددة: النقاد.. عشرون زوجاً من الأحذية و 
مربعات ومسدسات وشبو معتُ وأىرامات صغتَة.. رائحة الجوارب النتنة كانت تضفي عليها 

ىالات ضبابية كثيفة، وكانت تلك الرائحة النفاذة أكثر رحمة من الروائح التي داخل الغرفة، حيث 
التوابل الذندية والشاي الستَلانكي، والقات اليمتٍ والدضغة بزتلط في أنوفنا رائحة الدش الدصري و 

السودانية وعرق الأجساد.. نعود إليها كل ليلة على أمل أن لصد فرجة صغتَة بتُ الأجساد ندفن 
فيها جسدينا.. في أوقات الصيف القائظ، كنا نفتًش أرضية الحمام الدشتًك الكبتَة، التي تشبو 

لتُ ما كنا احتملنا ساعة في ىذا الدكان، الذي احتملناه ستة شهور  ميضة الدساجد.. لو كنا عاق
 .ٖٔكاملة.."

لصح )مكاوي سعيد( في استخدام اللغة التقريرية؛ ليخبرنا بها على لسان الراوي، عن نمط     
حياتو مع صديقو، وعن قضاء مدة زمنية طويلة، استغرقت ستة أشهر كاملة في الكويت، بتُ آلام 

الغربة وصعوبة معيشتها؛ فأسهمت اللغة التقريرية في تسريع السرد، بذكر تفاصيل قليلة، حدثت 
في ستة أشهر كاملة، والاكتفاء بالإشارة إلى تلك الددة الزمنية بومضات سريعة، عما كانوا يعانون 

 منو؛ بسبب غربتهم بعيدًا عن مصر.

 :ٗٔمستوى اللغة التصويرية -ب

ومن مستويات اللغة التي تظهر في رواية )فئران السفينة(: اللغة التصويرية، والتي تسهم في     
سيد الدواقف، وىي تنبض بالحيوية والحركة؛ حيث ينقل لنا الكاتب الدوقف بدا تصوير الأحداث وبذ

 يحتويو من أحساسيس وعواطف، من خلال الوصف، فيقول الراوي:
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"ناولتو الأكواب ليضع بها قوالب السكر وبدأت في صب الشاي، بزللتو رائحتها.. رائحة الجسد  
البسيطة وىي تصب الشاي كفتيات الجيش رمز  والشعر طغت على رائحة الشاي، رآىا بالضناءاتها

الطاعة والولاء. لو كان بو قدر من الشجاعة لالضتٌ وقبلّ شعرىا، رفعت رأسها ببطء، رأتو لزدقِّا 
بها، ابتسمت ابتسامة فهم، بذرأت عيناه عليها، تأمل وجهها ببطء، تشاغلت عنو بتقليب الشاي 

 .٘ٔقالت: تعبت جدِّا معي الأيام الداضية"

يصور مستوى اللغة، في الفقرة السابقة، مدى حب وعشق )لزمود( لــ) وفاء(، التي تقابلو    
بتجاىل، ويتجلى ذلك من خلال الفعل الدضارع )تشاغلت( في الفقرة )تشاغلت عنو بتقليب 

الشاي(، فقيمة التصوير الأدبي، في الدقطع السابق، تكمن في تصوير وجدان )لزمود(، وما يتأجج 
من عواطف ومشاعر بذاه )وفاء(؛ فأناب التصوير عنو اعتمادًا على الدفردات الدوحية، التي داخلو 

 -قبَّل شعرىا -نقلت لنا مشاعره، ورغباتو بذاه حبيبتو، من خلال ىذه العبارات: )بزللتو رائحتها
 رأتو لزدقاً، بذرأت عيناه، تأمل وجهها(، فكلها عبارات موحية بعشقو لذا.

ب التصويري في لغة السرد: "الدبالغة في الوصف، وىو أسلوب بلاغي، يتيح ومن الأسلو     
إمكانية بذاوز الواقع، سواء بتضخيمو إلى درجة تتجاوز الحد الدعقول والدنطقي، أو إلى درجة 
تصغتَه مع ضخامتو في الواقع؛ وبالتالي التلاعب بالأبعاد الذندسية والشكلية، وجعلها أدوات 

 .ٙٔد إليها"سحرية، يلجأ السار 

من الدبالغة في التصوير ما جاء في رواية )فئران السفينة(؛ حيث شبو السارد حالة انتصار      
)لزمود(على زوج أختو )منتصر( كاليث الذي يقضي على فريستو، فاستطاع أن يأخذ منو الأموال 

 التي يرسلها أبيو، وأصبح الدتحكم في الدنزل في غياب والده، يقول الراوي:

 .ٚٔادر )لزمود( الدنزل فخوراً منتفشًا كاليث الذمام، حتُ يتجاوز ما بقي من فريستو""غ 

إن تشبيو )لزمود( باليث الذمام فيو دلالة على قوتو، مثلما يبطش الأسد الذمام بفريستو؛ ويتيو     
بنفسو مفتخراً بقوتو وسطوتو على ضعف فريستو، وكذلك شعر)لزمود( بحالو، بعد أن حقق 
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أصبح ىو الآمر الناىي في غياب والده. لقد جاءت جملة )منفوشًا كالليث الذمام( مبالغة حلمو و 
في ىذا الدقطع؛ حيث حولت الطفل الصغتَ إلى ىيئة ضخمة. جعلو الكاتب كالأسد في قوتو 

وبطشو؛ ليخمد غريزة الذجوم والجوع؛ فينقض على فريستو حتى الدوت، ويأكل لحمها حتى يشبع، 
وما تبقى منها لغتَه من الضباع، وكل ذلك ليوضح لنا نصرتو على عدوه )منتصر(،  ويتًك عظامها

فهو زوج أختو، الذي احتل مكانة أبيو في غيابو، وأصبح الدتحكم في الدال والبيت، ولا يأبو لأمر 
 )لزمود(.

في بذسيد  -في الدقطع السابق -( بأسلوب تصويري، أبدع الكاتبٛٔوعن طريق )التشبيو     
عتٌ وتوضيحو للقارئ، من خلال الكشف عن حالة الغضب الشديد، التي كان يعيشها الد

)لزمود(، إلى حد الدبالغة، التي أضفت على الدعتٌ قوة وجمالًا؛ فتحول الغضب إلى نصر، 
 ونضجت بداخلو الرجولة وأصبح كالليث.

جاء في )تغريدة  وقد يأتي مستوى اللغة التصويرية في ىيئة السخرية السوداء، وذلك ما     
 البجعة(، عندما وصف )مصطفى( )سامنثا( صديقة )عصام(، فيقول:

"قابلتها.. لم أخطئ في توصيفها.. العنزة أفضل منها بكثتَ.. فتاة ضئيلة الجسم، فقتَة الدفاتن،   
كالحة الوجو، شعرىا الأسود طويل يكاد أن يكون ىو الشيء الدميز فيها.. إلصليزيتها حادة سريعة 

ه وصوتها معدني..)بعد أن مرت عليك نساء العالم يا )عصام( يكون شاطئك ومرساك في ىذ
الدنطقة المجدبة(.. الغريب أني بدأت أتعامل معها كضرة.. كنت أغتاظ حتُ تتلمس يده أثناء 

 .ٜٔالأكل، أو وىو يناولذا بأطراف الشوكة قطعة لحم، فتلتقطها بفمها الشبيو بفم الضفدع.."

لقد عاقب السارد )سامنثا( بوصفو البشع لذا، ووجد أن العنزة أجمل منها بكثتَ، فمسخ من    
ورتها البشرية صورة أخرى حيوانية قبيحة، فقد أحبها صديقو )عصام(، ويريد الزواج منها رغم ص

قبحها؛ فاغتاظ لأنها استطاعت أن تأخذ صديقو منو، وجعلتو يحبها، رغم كل النساء الجميلات 
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اللاتي كان يعرفهن، فلم يلفت نظره ويشعل قلبو سوى )سامنثا(، فعاقبها الراوي بدسخو لصورتها 
 إلى صورة حيوانية قبيحة.

 :ٕٓمستوى اللغة التعبيرية -جــ

عبرت اللغة التعبتَية في رواية )فئران السفينة( عن انفعالات )مصطفى( بذاه )ىند(، عندما سمع    
 بخبر وفاتها، يقول السارد:

"غاب عتٍ )أحمد( ثم عاد بدموع حبيسة يخبرني بأن )ىند( ماتت.. لكتٍ لم أسمح أبدًا بدثل ىذه  
الأكاذيب، ولن أسمح لأحد أن يقولذا في حضرتي.. احتاج الأمر متٍ شهوراً كثتَة كي أعود إلى 

حالتي شبو الطبيعية.. عدت بخلاف ما كنت.. كنت قد حضرت جنازتها، وفعلت فيها كل ما ىو 
الف للشرع والدين، كما يقول الفقهاء.. بكيت.. صرخت.. لطمت الجدران.. مرغّت وجهي لس

بالتًاب.. لم أكن آبو لأصدقاء أو زملاء أو أىل.. لم أعز أسرتها مطلقاً.. الدصاب مصابي أنا، 
 .ٕٔوأنا الذي بحاجة لكل جموع البشر كي تعزيتٍ.."

، بدجرد أن سمع خبر استشهاد حبيبتو )ىند(، عبّرت اللغة التعبتَية عن انفعالات )مصطفى(   
نتيجة لدانة تذكارية انفجرت بالجامعة، كان فريق الجوالة قد وجدىا واحتفظت بها الجامعة، ولم 

تنفجر من سنتُ، وصادفت أن تنفجر عندما لدستها )ىند( وقذفتها، ففعل كل ما نهانا عنو 
قاء التًاب على الوجو، وكل ىذا لا يتناسب الرسول )صلى ا﵁ عليو وسلم(، من لطم، وبكاء، وإل

مع شريعتنا الإسلامية، فلم يستطع التماسك. إن اللغة التعبتَية ىذه برمل شحنات دلالية لحالة 
)لزمود( النفسية، وما يعتًيو من حزن شديد لاستشهاد )ىند(. كما استطاعت اللغة التعبتَية أن 

ء(، وبذسدىا بعد أن فاضت روحو بالبكاء حزناً تظهر العاطفة الإنسانية لــ)لزمود( لضو)وفا
 لفراقها.

لقد قمت بتطبيق مستويات السرد الثلاثة على روايات )مكاوي سعيد(، من حيث: مستوى     
اللغة التقريرية، ومستوى اللغة التصويرية، وأختَاً مستوى اللغة التعبتَية. والقارئ للروايات يلحظ 
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ى بشكل واضح، بالإضافة إلى ميلو للبساطة والتكثيف في لغتو،  أنها كتبت باللغة العربية الفصح
سلسلة من الأحداث، وبالتالي متسلسلة في تراكيبها  -في جملتها-كما تشعر وكأن الراويات 

 وجملها.

أمّا فيما يخص اللغة العامية، فوردت كلمات قليلة، كان بعضها معبراً عن العامية، التي     
ة، مثل كلمة )ضرة( التي وردت في )تغريدة البجعة(: وىي إحدى زوجتي تستخدم في حياتنا العادي

أو زوجات الرجل، وجمعها )ضرائر(، حيث جاءت الكلمة مناسبة، واصفة للمشهد بكل 
 تفاصيلو.

وفي رواية )فئران السفينة(، استخدمت كلمة )مرّغت(: دنسو، ولطخو بالتًاب، واصفًا بها حالو    
وتلك كلمة عامية دارجة، استعان بها الكاتب من واقع الحياة اليومية؛  في جنازة حبيبتو )ىند(،

ليقرب الدعتٌ إلى الدتلقي. ولو استعمل بدلًا منها كلمة )لطّخت(، لكان أفضل وأوضح؛ حيث إن 
 اللغة العامية لا يفهمها إلا من يتكلم بها، بخلاف الفصحى، التي يفهمها الجميع.

، جاءت لفظة )واربت( بالعامية: بدعتٌ فتحت الباب قليلًا وفي رواية )أن بربك جيهان(   
واختلست النظر، فكان من الأفصح أن يقول )فتحت بابها قليلًا(؛ حتى يفهمها ناطقو اللغة 

 الفصحى من العرب وغتَىم.

 :ٕٕمستوى التناص  -د

ني ذكُر التناص الظاىر في روايات )مكاوي سعيد(؛ حيث اقتبس الأديب من النص القرآ    
آيات قرآنية ووظفّها في سياق نصو الروائي، كما اقتبس من الأحاديث النبوية، فيذكر ذلك 

الاقتباس مباشرة، أو يكون لشتدًا بإيحاءاتو على النص الأدبي. إن الأديب "حتُ يضمن كلامو 
كلام بذلك الآيات القرآنية فى أماكنها اللائقة بها، ومواطنها الدناسبة لذا، فلا شبهة فيما يكتسبو ال

 .ٖٕمن الفخامة، والرونق"
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لقد اعتمد )مكاوي( على التناص القرآني؛ حيث اقتبس النص الروائي معتٌ النص القرآني دون    
الصيغة الأصلية. وفي ىذه الحالة، تبقى البنية العميقة للنص القرآني، واضحة الدلالة في النص 

 الروائي. 

 ومن صور ىذا التناص، في رواية )فئران السفينة(، يقول الراوي:   

"قبل مثل ىذه الدغامرة المجنونة وكان قد وصل إلى قناعة بأنو سيظل أبد الدىر مطارداً من جديد، "
وبدأت خطواتو تثقلو وأنفاسو بزنقو حتى ود لو تنشق الأرض عن أخدود عميق يلقي بنفسو فيو 

 .ٕٗهول"حتى يرتاح من مصتَ لر

حيث إنو اقتبس كلمة ) أخدود ( من النص الآية الكريدة من سورة البروج، قال ا﵁ تعالى: 
( قتُِلَ أَصْحَابُ الْأُخْدُودِ ٖ( وَشَاىِدٍ وَمَشْهُودٍ )ٕ( وَالْيـَوْمِ الْمَوْعُودِ )ٔ"وَالسَّمَاءِ ذَاتِ الْبـُرُوجِ )

هَا قُـعُودٌ )( إِذْ ىُمْ عَ ٘( النَّارِ ذَاتِ الْوَقُودِ )ٗ) ( وَىُمْ عَلَى مَا يَـفْعَلُونَ باِلْمُؤْمِنِتَُ شُهُودٌ ٙلَيـْ
(ٚ")ٕ٘. 

:لعن أصحاب الأخدود، الذين ألقوا الدؤمنتُ والدؤمنات في الأخدود. ٕٙقتل أصحاب الأخدود
و)الأخدود(: شق كبتَ مستطيل في الأرض )كالخندق(. وىذه الكلمة توحي بالضياع والحسرة، 

 أن يلقى بنفسو في شق من الأرض؛ لتَتاح من كل ما يعذبو في حياتو.  وبستٌ )لزمود(

 ما جاء في الرواية نفسها، يقول الراوي:  ،ومن التناص القرآني أيضًا    

"بسثلت لو الكلاب الضآلة جنوداً بأسلحة وذخائر وتشكلت لو القطط بدوائها الحاد زبانية 
 .ٕٚجهنم.."

قولو  ٕٛسَنَدْعُ الزَّباَنيَِةَ﴾ * لْيَدْعُ ناَدِيوَُ ف﴿ورد ذكر )الزبانية( في قولو تعالى من سورة العلق: 
أي أىل لرلسو : "فليدع: الدقصود بالضمتَ الدستتً)ىو( أبو جهل، ناديو: ﴾فَـلْيَدعُْ ناَدِيوَُ ﴿  تعالى
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ملائكة بذره جرِّا إلى النار؛ أي تدفعو من بتُ : "سندع  ﴾سَنَدعُْ الزَّباَنيَِةَ ﴿ وأنصاره من عشتَتو،
  .ٜٕناديو وعشتَتو"

اقتبس الكاتب لفظة )الزبانية( ليصف بها القطط، التي كانت تقابلو في الدقابر، عند زياتو     
لقبر)ىند(، بدلائكة الزبانية أي ملائكة النار، ربدا من شدة آلامو وحزنو على )ىند(؛ الأمر الذي 

 جعلو يتصور كل شيء، من بعدىا، نارِّا وىلاكًا وموتاً.

 يقول الراوي: ناص القرآني،نموذج آخر من الت وفي     

إذ  "وجد نفسو كالطفل الذي استشعر بللو، قال وىو يحس بأن الروح قد بلغت الحلقوم"؛  
فَـلَوْلا إِذَا بَـلَغَتِ ﴿وردت جملة )بلغت الحلقوم( في القرآن الكريم، في سورة الواقعة، في قولو تعالى: 

  .ٖٓمن أجسادكم حلاقيمكم" "أي فهلا إذا بلغت النفوس عند خروجها: ﴾الْحُلْقُومَ 

ىذه العبارة التي اقتبسها الراوي، توحي أيضًا بنفاذ طاقتو وقدرتو على برمل ما تفعلو )وفاء( معو،  
وأحس أنو روحو تنسحب منو وبلغت حلقومو، كأنو يحتضر، من شدة الضيق والحزن؛ لتعلقو بها، 

 والذي لم يستطع البوح بو.

 ومن التناص الديني:

 ففي رواية )فئران السفينة(، يقول السارد: مع الحديث الشريف،التناص    

"كنت قد حضرت جنازتها وفعلت فيها كل ما ىو لسالف للشرع والدين كما يقول الفقهاء..  
بكيت.. صرخت.. لطمت الجدران.. مرغّت وجهي بالتًاب.. لم أكن آبو لأصدقاء أو زملاء أو 

صابي أنا، وأنا الذي بحاجة لكل جموع البشر كي أىل.. لم أعز أسرتها مطلقاً.. الدصاب م
 .ٖٔتعزيتٍ.."

مرّغت وجهي  -لطمت -صرخت -اقتبس )مكاوي( الكلمات الآتية من حديث النبي:)بكيت
بالتًاب(، حيث نهى النبي، صلَّى ا﵁ عليو وسلَّم، عن ىذه الأمور، فعن عَبْدِ اللَّوِ بن عمر رَضِيَ 
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ليَْسَ مِنَّا مَنْ لَطَمَ الخـُدُودَ، وَشـقََّ الجيُُوبَ، » النَّبيُّ صَلَّى ا﵁ُ عَلَيْوِ وَسَلَّمَ: اللَّوُ عَنْهما، قاَلَ: قاَلَ 
ولكنو خالف الصيغة الأصلية للحديث، مع بقاء بنية الحديث  .ٕٖ«وَدَعَا بِدَعْوَى الجاَىِلِيَّةِ 

 الأصلية، بدعناه العميق الدشع في النص الروائي.

، بإثارة سياقها الأصلي في سياق التناص الذي تكتفي فيو النصوص الشعريةمن مستوى    
الرواية، ما جاء من أبيات شعرية لقصيدة "لا تصالح" لــ)أمل دنقل( في رواية )تغريدة البجعة(، 

 يقول السارد:

قلم "التفتُّ إلى الجدار الذي خلفي فوجدت معلقاً عليو فرخاً من الورق الدقوى، مكتوباً عليو بال
 ، للشاعر )أمل دنقل(.. ٖٖالفلوماستً العريض بعض أبيات من قصيدة "لا تصالح"

 وقفت باىتمام واقتًبت لكي أقرأ.. كنت أقرأ بصوت عالٍ بيتاً وتكمل ىي البيت الآخر..

 لا تصالح

 ولو توجوك بتاج الإمارة

 كيف تنظر في يد من صافحوك

 فلا تبصر الدم في كل كف

........................ 

 .ٖٗانتهينا من القراءة، سألتتٍ باىتمام: عجبتك؟ رددت بسرعة: طبعاً وحافظها كلها"

جاءت كل ىذه الأبيات في معرض الحديث عن قصيدة )لا تصالح(، والتي تتحدث عن مقتل    
)كليب( في حرب البسوس، وقسَّمها الشاعر إلى عشر وصايا، يوصي بها أخاه )الدهلهل( بعدم 

عن الصراع العربي الصهيوني؛ لأنها  -في سياق رمزي -تفستَات أن القصيدة تعبر التصالح. وىناك
شهدت إنهاء حالة الحرب بتُ مصر والكيان الصهيوني، ومعاىدة )كامب ديفيد( لاتفاقية 
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السلام؛ لشا اكسبها شعبية واسعة؛ باعتبارىا داعية إلى رفض التطبيع مع الكيان الصهيوني 
 الغاصب. 

ما جاء في رواية )فئران السفينة(، حيث ذكر قصيدة  مع الخطاب الشعري،من التناص    
"لم برزن ولم تكتئب بل غنّت  )حبيبتي( لــ)أحمد عبد الدعطي حجازي( بصيغتها الأصلية، فيقول:

فقط أغنية حزينة تردد صداىا وسط السكون الذي كان يدلأ الدكان، ولم تلبث أن تذكرت مقطعاً 
 كانت على ما تقول:  من قصيدة لــ)حجازي(

 كأنها مغنية  

 لم تلفت أنظار الدقهى           

 فغنَّت وحدىا                                     

 .ٖ٘لحناً بغتَ معجبتُ"

 

لقد جاء التناص مع الأبيات الشعرية، في الدقطع السردي السابق، في لحظة اشتدَّ فيها الحزن   
ات الكاتب الدتناصة مع القصيدة ىذه الأبعاد الدلالية، التي والإحساس بالضياع. وقد حملت عبار 

تعكس الحالة النفسية لــ)وفاء(؛ فهذه الأبيات توحي بالألم والحسرة، وجاءت مناسبة للنص الروائي 
وللموقف الذي ذكُرت فيو؛ حيث ضاعت حياة )وفاء( في السجون والدعتقلات، وضاع منها 

منتصف الطريق، وجاء مرة أخرى ليطلبها للزواج، فنظرت إلى  حبها لـــ)لزمود(، الذي تركها في
 نفسها في الدرآة، تتأمل كبر سنها، والتجاعيد التي غطت شباب وجهها، متغنية بتلك القصيدة.

وبعد، فاللغة السردية عند )مكاوي سعيد(، لغة فصيحة رشيقة، لشتزجة بعامية بسيطة، تنوعت     
ثلاثة: التقريري، والتصويري، والتعبتَي، كما تناصت الرواية مع مستوياتها، فشملت الدستويات ال

على  -في الراويات -القرآن الكريم والسنة النبوية الدطهرة، والشعر العربي؛ حيث ظهر التناص
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مستويتُ رئيستُ: الأول عن طريق الاقتباس الذي يخاف الصيغة الأصلية للنصوص الدينية، مع 
قة. والدستوى الثاني با﵀افظة على النصوص بصيغتها الأصلية، مع الاكتفاء ببنية الدعتٌ العمي

الاكتفاء بإثارة سياقها الأصلي في النص الروائي، بالإضافة إلى توظيفو النصوص توظيفًا صحيحًا؛ 
 لخدمة الدعتٌ وتوضيح الدراد، لشا أظهر ثقافة السارد في لغتو، كما مرَّ بنا.

 لغة الحوار: -ٕ

 تعتبر لغة الحوار الأسلوب، الذي يلي لغة السرد مباشرة. ولصد أن ىناك كثتَاً من الآراء في    
برديد لغة الحوار، فهناك من أكد ضرورة فصاحة اللغة في الحوار؛ لأنها الأقدر على التعبتَ عن 

ومية والأقرب العواطف والدشاعر والانفعالات، وىناك من يرجح العامية في الحوار؛ لأنها اللغة الي
  والأصدق للواقع.

لصد أن ىناك ثلاثة ابذاىات حول ىذه القضية بتُ النقاد والدراستُ والكتاب " ومن ثمَّ،     
العرب: يدعو الابذاه الأول إلى التمسك بالفصحى في الحوار، كما ىو الحال في السرد والوصف؛ 

مفيدًا وجميلًا، ويقف على رأس ىذا  بحجة أن وظيفة الأدب ىي أخذ الواقع، وجعلو عملًا أدبيَّا
ويدعو الابذاه الثاني إلى استعمال العامية في الحوار، دون السرد ". ٖٙ"الابذاه الدكتور طو حستُ

والوصف بحجة الواقعية في بسثيل ما تنطق بو الشخصيات، ويقف في مقدمة أصحاب ىذا الابذاه 
ق بتُ الابذاىتُ السابقتُ، ودعا إلى لغة )سلامة موسى(. أما الابذاه الثالث، فقد حاول التوفي

وسطى: فصحى في الدفردات وعامية في التًكيب )كان لصيب لزفوظ، نوبل العرب، يطلق عليها 
اسم: الفصحى الدخففة والعامية الدشرفة(. ومن أىم دعاة ىذا الابذاه )توفيق الحكيم(، الذي 

 . ٖٚيسمى ىذا الابذاه أيضا بـ)التجربة الثالثة("

قد دعم أسلوب العامية في الحوار،  -من خلال النصوص الأدبية  -"ولعل الواقع العملي    
والفصحى في السرد والوصف، وىو أقرب ما يكون إلى أسلوب الابذاه الثاني. أما )توفيق 

الحكيم(، وابذاىو الذي حاولو في رواية )عودة الروح( بشكل خاص، فيبدو أنو قد برول عنو إلى 
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بردث عنها في نص بعنوان )بيان(، نشره في آخر - تقتًب من أسلوب الابذاه الثاني -لغة وسطى
 .ٖٛ"مسرحية )الصفقة(

إن الحوار جزء مهم من أجزاء الأسلوب التعبتَي في الرواية؛ لأن السرد والحوار لا ينفصلان،     
البارع، ىو الذي  "فالحوار الدعبرر الرشيق، سبب من أسباب حيوية السرد وتدفقو، والكاتب الفتٍ

الحوار عند )مكاوي(  .ٜٖيتمكن من اصطناع ىذه الوسيلة الفعالة، وتقديدها في مواضعها الدناسبة"
لايصدر عن ذات واحدة، وإنما يصدر عن ىويات متباينة، تشتًك جميعها في تكوين الحوار 

ة(، كما حرص وتنظيمو؛ لذا اعتمد في لغة رواياتو على )العامية الدفصحة، أو الفصحى الدبسط
 على الواقع النفسي للشخصيات، والواقع اللفظي في لزاوراتها.

وقد يكون من الأفضل، ألا تكون لغة الحوار راقية عالية الدستوى، فلا تفهمها طبقة معينة من    
المجتمع، أو سوقية ملحونة ركيكة، فتفسد جمال النص الروائي، مهما بلغت أهمية موضوعو والقضية 

ا. كما ينبغي ألا تبتعد كثتَاً عن لغة السرد؛ حتى لا يحدث تباين في نسج مستويات التي يطرحه
 اللغة.

الكشف عن أعماق الشخصيات، - والحوار بشكل عام  -من أىم خصائص الحوار الروائي    
فتتضح  -أو شخصية فردية تتكلم من خلال حوار داخلي-من خلال شخصيتتُ تتحاوران 

ملامح كل شخصية، ويتعرف الدتلقي إلى طبيعة الشخصيات في الأعمال الفنية. وفي ىذا الدعتٌ، 
لصد أن أىم الوظائف، التي يؤديها الحوار في النصوص الأدبية، أنو:"يخفف من رتابة السرد، ويجعل 

ام وكذلك "يشارك فيما يعرف بعملية الإيه ،ٓٗالشخصيات أكثر بذسيمًا، وأكثر حضوراً"
 .ٔٗبالواقع"

بعد ذلك، يبقى أن نشتَ إلى أن ىناك نوعتُ من الحوار: أولذما، الحوار الخارجي، الذي يدور    
، أو ما (Monologue)بتُ الشخصيات في النصوص الأدبية، وثانيهما الحوار الداخلي أو 

 .)الدناجاة(أو ) الدونولوج(اصطلح على تسميتو بــ
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 والحوار في الرواية نوعان: 

 نوع الأول : الحوار الخارجي، وينقسم بدوره إلى قسمتُ : ال

  .الحوار الخارجي الدباشر 
 .الحوار الخارجي غتَ الدباشر 

 ، وينقسم كذلك إلى قسمتُ : «الدونولوج » النوع الثاني: الحوار الداخلي 

  .الحوار الداخلي الدباشر 
 .الحوار الداخلي غتَ الدباشر 

 الحوار الخارجي:

الحوار الخارجي في روايات )مكاوي( بطريقة مباشرة وغتَ مباشرة؛ حيث إن الحوار الدباشر ظهر    
تتناوب فيو شخصيتان أو أكثر الحديث في إطار الدشهد، داخل الرواية بطريقة مباشرة، فينقل 
 السارد من خلالو كلام الدتحاوريْن، وغالبًا ما يكون الحوار الخارجي الدباشر مفصولًا عن السرد،

 (، نيابة عن )قال، وقالت(.-ومسبوقاً بالشرطة )

لصد مثالًا على ذلك في رواية )أن بربك جيهان(، في الحوار الذي دار بتُ )جيهان( و)بسمة(،   
عندما قررت )بسمة( أن تعتًف لــ)جيهان( فيما يتصل بدعرفتها لكل ما تفعلو صديقتهما الثالثة 

 )رنا(، مبررة لذا الأسباب:

جيجي(.. أنا فعلًا كنت أعرف الدوضوع ده من فتًة وخبيت عليكي.. بس ده طلب "شوفي يا )
من )رنا(.. على فكرة إحنا بنعتبرك الصح الوحيد في حياتنا.. عشان كدة ىي خافت تقولك 

يبوظ الدوضوع.. كانت عارفة إنك تقدري تقنعيها تقول )لفؤاد(.. و)فؤاد( كان ىيقلب الدنيا.. 
في الكتابة.. أىم حتى من )فؤاد( وابنها.. سبيها تسعى لتحقيق حلمها..  ىي شايفة إن مستقبلها

وعلى فكرة يا)جيجي( كل لساوفك دي لشكن تطلع على فاشوش.. يعتٍ ترجع من بعثتها ويكبر 
 اسمها في عالم الكتاب وبعدين يرجعوا لبعض.. متُ عارف؟
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)رنا( خلاص خرجت بره  صرخت قائلة لذا: على فكرة أنا من النهاردة مش ىقلق على حد..
 .ٕٗالكادر ولدا ترجع يحلها الحلال.."

لصد ىنا أن السارد نقل الحوار الدباشر، بكل تفاصيلو، مع استخدامو لكلمة )قالت(، فلم    
يختصر الحوار؛ لأنو في الدقطع السردي السابق كان بتُ شخصيتتُ: )بسمة( و)جيهان(، وجعلنا 

)بسمة( على )جيهان(، ودار الحوار بينهما بشكل طبيعي؛ نفهم الدوضوع من بدايتو، كما قصتو
 حيث تسكت كل شخصية، بعد أن تنهي كلامها، وترد الثانية.

 كذلك ما جاء في رواية )فئران السفينة(، إذ يقول:     

"عندما اختلست دقائق لتًيو قبر شيخون، أدىشها أنو بعد استماعو بآذان مصغية إلى وصف 
د والدعاناة الدستمرة، ابتسم بصفاء.. سألتو بحدة عن سبب البسمة.. همس حياتها اليومية بالدسج

 بصوت لو رنتُ خافت:

 لأن وجودك بالدسجد جعلتٍ أحس بددى قربك متٍ.. -

سرحت قليلًا ثم ابتسمت ثم تشاغلا معاً بقصة زوج أختو ومطاردات القط والفأر بينهما، قالت 
 لو:

 يجب أن تأخذ موقفاً حازماً منو.. -

 ال بسرعة، وكأنو كان يتوقع ىذه الكلمات:ق

لابد أن يقع أولًا فيصبح في يدي أرسلو لوالدي فهو الوحيد صاحب القرار، كما أن الدسألة  -
 .ٖٗأيضاً متعلقة بأختي ولن أىدم بيتها لمجرد ظنون.."
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ظهرت ىنا تقنية الحوار الخارجي الدباشر، والذي دار بتُ شخصيتن )وفاء( و)لزمود(؛ فهذه     
العبارات قد أغنت عن حوار طويل، ولخصت الأحداث، وكشفتها. وقد لصح الكاتب في برويل 

 الحوار الدباشر إلى غتَ مباشر؛ لشا جعلو لا يحتاج إلى سرد كل ما تقولو الشخصيات الروائية.

 رواية )تغريدة البجعة(، لصد أن الحوار الخارجي، جاء في عامية، لشتزجة بقليل من الفصحى، في   
 فيقول:

"أثناء ستَي رنَّ ا﵀مول.. كان الرقم لرهولًا بالنسبة وترددت قليلًا ثم رددت.. أتاني صوت رقيق 
 تو ىناك..يقول لي: لشكن أكلم الأستاذ وليام؟.. أخبرتها بأني غادرت مقر الجريدة وترك

 قالت لي ضاحكة: إنتَ زميلو؟

 رديت بالإيجاب.

 طب اسمك إيو؟-

 قلت: )مصطفى(.

 )مصطفى( وصاحب )وليام(.. حلوة دي.-

 وفيها إيو يعتٍ؟-

 لا مفيهاش.. إنت مالك عصبي كده؟-

 أنا مش عصبي.. بس لشكن تكلميو في الجورنال. -

 إنت زىقت متٍ؟-
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في مناطق شائكة بداية من ىل أنت مرتبط أم أعزب؟ وىل استمر الحوار العبثي طويلًا.. ودخل 
لديك مكان؟.. حتى ما الألوان التي تفضلها في الدلابس الداخلية النسائية؟.. ثم حددنا موعدًا في 

 .ٗٗالغد.. "

حظي الدقطع السردي السابق أيضًا بدزج الحوار الخارجي الدباشر بالحوار غتَ الدباشر؛ حيث    
الشخصيتتُ والحوار الطويل، الذي دار بينهما ىاتفيِّا، وقال إن الحوار  اختصر الكاتب كلام

 استمر.. وبعد لزادثات وأسئلة، حددا موعدًا للقاء؛ بهدف الاختصار والتلخيص.

 الحوار الداخلي:

وىو الذي يعتمد على التداعيات النفسية والدناجاة والدونولوج الداخلي، فهو "حديث النفس     
 .٘ٗالذات للذات" للنفس واعتًاف

يظهر الحوار الداخلي؛ نتيجة معايشة الشخصية للأحداث الداضية، فتستحضر تلك اللحظات  
كأنها كائنة في اللحظة الآنية للسرد، معبّرة عن مشاعرىا الدكبوتة؛ "فهو حوار يدور بتُ الإنسان 

الدشاعر الدفينة، أو النوايا التي ونفسو، ويدكن ألا  يكون حواراً، وإنما لررد استًسال في التعبتَ عن 
 .ٙٗيعتزم صاحبها تنفيذىا، ومن ثم يشغل فكره كيفية التغلب على العقبات التي في سبيلها"

يتم الحوار الداخلي )الدونولوج( بواسطة الشخصية، دون أي تدخل بتُ الكاتب والدتلقي، ويكون 
خصية ومشاعرىا وأفكارىا، من بذلك الحوار الداخلي مباشراً، فيتعرف القارئ على باطن الش

 خلال ما يدور في داخلها.

وعلى ىذه الصورة، أتى الحوار الداخلي في رواية )أن بربك جيهان(، بتُ)جيهان( ونفسها.    
 تقول:

"أنا في مواجهة )جيهان( و)جيهان( في مواجهتي.. جسد واحد تتطاحن عليو روحان.. لم يحن 
 .ٚٗالإقامة الجبرية في ىذا الجسد الدسكتُ"لذما الأوان حتى يتصالحا ويرضيا عن 
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يتبتُ لنا من خلال ىذا الحوار الداخلي، أن الشخصية تتحدث عن نفسها، وحالذا، وما ألم بها 
من حزن، واغتًاب، ومصتَ لرهول لا تعلم نهايتو، ولا متى سيتحقق؟، وتتفق روحها ونفسها على 

 قل، دون مواجهة وصراع.شيء واحد، ويسكنان جسدىا برضا وطمأنينة، وراحة ع

 وفي رواية )تغريدة البجعة( لصد )مصطفى( في مناجاة مع نفسو، قائلًا:    

"كنت متعطشًا للحب وبدأ دبيب القلب الذي غفا من سنوات يعود من جديد.. أعتقد أن  
 لحكاية )سامنثا( مع )عصام( دوراً في ىذا.. لكتٍ لم أقدر على مواجهة نفسي بهذا الحب..

ستشعره وكنت أخشى أن تتجسد أوىامي وتنحسر وتتًكتٍ في مواجهة لسيفة مع حب كنت أ  
يزلزلتٍ... أنا فقط متحتَ لداذا الآن )ىند(؟.. لداذا عدت الآن؟.. ىل الرحلة طويلة تستغرق 

 .ٛٗعشرات السنتُ حتى تعود؟"

وحبو لذا  في الدقطع الحواري السابق، يناجي )مصطفى( نفسو؛ بسبب ما عاشو مع )ياسمتُ(،   
الذي لم يستطع البوح بو لصغر سنها، وعدم فهمها ىذا الحب، وخوفو الدستمر منو، الذي يراه 

دون مبرر؛ فهو يريد أن يعرف ىل ىي )ىند( وبذسدت في )ياسمتُ( أم لا؟، وإذا كانت ىي، فلِمَ 
 الحوار. عادت؟ لقد استطاع الكاتب أن يجعل الشخصية، بُزرج ما في باطنها، دون تدخل منو في

"وأمَّا الحوار الداخلي غتَ الدباشر، والذي يعرف بــ)الأسلوب الحر غتَ الدباشر(، وىو صيغة    
متوسطة بتُ الأسلوب الدباشر وغتَ الدباشر، تتضمن قدراً من الدناجاة الداخلية، وتقنية تيار 

الداخلي، غتَ الدباشر، الوعي، وفيو تغيتَ للضمائر والأزمنة، والدتكلم. في ىذه الصورة من الحوار 
لا يواجو القارئ مباشرة، ولذا يشعر القارئ بحضور الدؤلف؛ فالكاتب ىو الذي يتكلم على لسان 

شخصياتو، ويتقمص وجهة نظرىا الخاصة، فيصبح ذلك الحديث الداخلي لستلطاً بالسرد 
لامات والتحليل النفسي، وكثتَاً ما يدخل الكاتب فيو، من دون استخدام أي علامة من ع

 .ٜٗالقول"
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في رواية )فئران السفينة(، ظهرت تقنية الحوار الداخلي غتَ الدباشر، مصاغًا دون أية إشارة     
 قولية، فكان )الدونولوج( جزءًا لا يتجزأ من حديث الراوي، فيقول:

"ودّت لو واجهتهم جميعاً في عقر دارىم.. في الطريق وفي الجامعة.. وأتت بهم كلهم إلى الدسجد  
ليشاىدوا كيف تعيش فيو.. ليلتمسوا بأيديهم الناعمة مكتبتها التي طالدا سألوا عنها وعن عدد 

لكتب، ودّت لو الكتب، ولينفضوا بأيديهم الحبال الليفية الدوثقة بها صناديق الكرتون ليتطلعوا إلى ا
 .ٓ٘تركتهم ليسألوا أنفسهم كيف تستطيع أن تقرأ أسفل ضوء لزدد نوره ومقننة ساعاتو؟"

جاء الحوار الداخلي واصفًا حال )وفاء(، التي كانت تتحدث بو الشخصية؛ لتصف ما    
بداخلها، من عواطف ومشاعر حزن وضيق، ولكن تدخل الراوي فجأة، وأكمل لنا شعورىا 

عيشة في مسجد )شيخون(، بعد انهيار مسكنهم، وكم كانت تعاني من الحياة وضيقها من الد
 ومصاعبها في ىذا الدكان.

وىكذا يكشف الحوار الداخلي غتَ الدباشر عن التمزق النفسي، الذي عانت منو )وفاء(،     
دت وعجزىا وخوفها أن تبوح لزملائها بالجامعة عن حقيقة الدكان، الذي تسكنو، فكانت كلما بسر 

 نفسها على حالتها، بكت وناجت نفسها، ثم تنصاع بعد ذلك لواقعها وترضى بحالذا.

وفي الرواية نفسها، لصد حواراً داخليِّا آخر لشخصية )لزمود(، تدخل فيو الراوي، دون أي    
 إشارة، قائلًا:

"تكاد تقتلو ىذه الفتاة بحلم البطولة الدطلقة وعدم الإحساس بالخطر.. لو كان الأمر بيده! لو  
استطاع الإفلات من إسار قلبو. غرق )لزمود( في خواطره، ولكن سرعات ما انتبو على صوت 

 .ٔ٘)حسن( الدتشكك دائماً"

خلى، الذي كان بواسطة لصح )مكاوي سعيد(، في ىذا الدقطع، في أن يظهر لنا الحوار الدا    
)لزمود( نفسو، ومشاركة )وفاء( في الحديث، وكذلك تدخلو بأسلوب غتَ مباشر؛ ليظهر مناجاة 
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)لزمود( لنفسو، وما يدور في خاطره بذاه )وفاء(، الفتاة التي تقتلها البطولة، وعجزه عن الإفلات 
 منها ومن حبها.

في روايات )مكاوي سعيد(، وجاء في صورتتُ  ، فقد لعب الحوار دوراً بارزاً ومهمِّاوبعد     
رئيستتُ، هما: الحوار الخارجي، والحوار الداخلي. وقد أسهم الحوار في التعبتَ عن مشاعر 

الشخصيات وانفعالاتها وعوالدها الداخلية، وكانت لغتو فصيحة، وواضحة، ولم يستخدم الكاتب 
الدعتٌ، ومواءمة اللفظ لبيئتو؛ فيكون بذلك الألفاظ العامية إلا في حالات قليلة جدِّا؛ لتقريب 

 ويفهمها القارئ بسهولة ويسر. أكثر واقعية،
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 الذوامش: 

                                                           
، ٗتحليل النص الأدبي، دار الفكر، عمّان، طعبد القادر أبو شريفة، حسين لافي قزف، مدخل إلى -ٔ

 .ٕٛم، صٕٛٓٓ
 .ٕٕٚم، صٜٜٚٔ، ٔجبور عبدالنور، المعجم الأدبي، دار العلم للملايين، بيروت، لبنان، ط-ٕ
 .ٕٜم، صٕ٘ٓٓ، ٖ، طد.عبدالرحيم الكردي، البنية السردية للقصة القصيرة، مكتبة الآداب، القاىرة-ٖ
ترجمة: محمد برادة، دار الفكر للدراسات والنشر والتوزيع، ميخائيل باختين، الخطاب الروائي، -ٗ

 .ٔٙم، صٜٚٛٔالقاىرة، 
م، ٕٗٔٓد عبد الرحيم الكردي، نقد المنهج في الدراسات الأدبية، مكتبة الآداب، القاىرة، د.ط، أ.-٘

 .ٚٗٔص
، مٖٕٓٓ، ٔ، ترجمة: السيد إمام، ميريت للنشر والمعلومات، طجيرالد برنس، قاموس السرديات -ٙ

 .ٜ٘ص
م، ٕٜٜٔد. ثريا العسيلي، أدب عبد الرحمن الشرقاوي، الهيئة المصرية العامة للكتاب، القاىرة،  -ٚ

 .ٕٚٛص
عبدالملك مرتاض، في نظرية الرواية )بحث في تقنيات السرد(، المجلس الوطني للثقافة والفنون  -ٛ

 .ٗٓٔ، صمٜٜٓٔوالآداب، الكويت،
 .ٓٗم، صٜٜٗٔ، ٖد.طو وادي، دراسات في نقد الرواية، دار المعارف، ط -ٜ

، ٙم، طٜٙٚٔ، د.عز الدين إسماعيل، الأدب وفنونو )دراسة ونقد(، دار الفكر العربي، القاىرة-ٓٔ
 .ٚٛٔص

المستوى التقريري: بيان تفصيلي يقتضي العناية بالوضوح، أكثر من العناية بالأسلوب. ينظر: الدكتور/ -ٔٔ
، الجزء الأول، ٕمحمد التونجي، المعجم المفصل في الأدب، دار الكتب العلمية، بيروت، لبنان، ط

 .ٖٕٚم، ص ٜٜٜٔ
 .ٜٙٔص، ٗلدار المصرية اللبنانية، القاىرة، ط،مكاوي سعيد، رواية )أن تحبك جيهان(، ا -ٕٔ
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 .ٔٗ، صمٕٗٔٓ، ينايرٔرواية )تغريدة البجعة(، الدار المصرية اللبنانية، ط مكاوي سعيد،  -ٖٔ
 اللغة التصويرية: ىي إبراز الانفعالات الداخلية والخارجية بكلمات معبرة، إما من خلال التحليل، -ٗٔ

د/ جبور عبد النور، المعجم الأدبي، دار العلم للملايين، وإما من خلال الوصف النقلي. ينظر: 
 .ٜٙ،ص ٜٜٚٔ، ٔبيروت، لبنان، ط

 .ٚٛص م، ٕٙٔٓ، ٔمكاوي سعيد، رواية )فئران السفينة(، الدار المصرية اللبنانية، القاىرة، ط -٘ٔ
 .ٖٚم، صٕٙٓٓعليمة القادري، نظام الرحلة ودلالاتها، وزارة الثقافة ، دمشق ، سوريا،  -ٙٔ
 .ٕٔٔ، صم ٕٙٔٓ، ٔمكاوي سعيد، رواية )فئران السفينة(، الدار المصرية اللبنانية، القاىرة، ط -ٚٔ
التشبيو: ىو الدلالة على مشاركة أمر لآخر في معنى بالكاف ونحوىا. ينظر: د.عبد المتعال -ٛٔ

القاىرة،  الصعيدي، بغية الإيضاح لتلخيص المفتاح في علوم البلاغة، مكتبة الآداب للطباعة والنشر،
 .ٚم، ص ٜٜٜٔ،  ىٕٓٗٔالطبعة العاشرة، الجزء الثالث، 

 .ٛٙ، صمٕٗٔٓ، ينايرٔرواية )تغريدة البجعة(، الدار المصرية اللبنانية، ط مكاوي سعيد،  -ٜٔ
اللغة التعبيرية: تعني تمثيل الأشياء كما تصورىا انفعالات الأديب نحوىا، لا كما ىي في الحقيقة -ٕٓ

مشاعر الأديب على تصور الواقع. ينظر: د.جبور عبد النور، المعجم الأدبي، دار والواقع ، فيفرض 
 .ٕٚم، ص ٜٜٚٔ، ٔالعلم للملايين، بيروت، لبنان، ط

 .ٗٛٔ، صم ٕٙٔٓ، ٔمكاوي سعيد، رواية )فئران السفينة(، الدار المصرية اللبنانية، القاىرة، ط -ٕٔ
ة مع نصوص سابقة عليها، بأشكال متعددة من التناص: تقنية فنية تعني تفاعل النصوص الجديد -ٕٕ

التوافق والتخالف وتحويل الدلالات؛ لأداء وظائف تعبيرية وجمالية متعددة، في عملية تعبيرية مقصودة 
أو عفوية، وىو مصطلح يختلف أساساً عن مفاىيم  السرقات الأدبية المألوفة، وقد شاع لدى نقاد 

، مكتبة ٔ، وكامل المهندس، معجم مصطلحات الأدب، جالبنيوية وما بعدىا. ينظر: مجدي وىبو
 .ٔٙم، ص ٜٗٚٔ، ٔلبنان، بيروت،  ط

الاقتباس: ىو تضمين الكلام، نثرًا أو شعرًا، شيئًا من القرآن الكريم أو الحديث الشريف، ويجوز أن 
آية. ينظر: المرجع يغُيِّر المقتَبِس في الآية أو الحديث قليلًا، كما يجوز أن يكون المقتَبَس ألفاظاً من 

٘ السابق نفسو، ص  ٙ. 
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ضياء الدين ابن الأثير، المثل السائر فى أدب الكاتب والشاعر، تعليق: الدكتور/ أحمد الحوفى،  -ٖٕ

والدكتور/ بدوي طبانة، الجزء الأول، دار نهضة مصر للطباعة والنشر والتوزيع، القاىرة، )د.ت(، 
 .ٚٗص

 .٘ص م، ٕٙٔٓ، ٔنة(، الدار المصرية اللبنانية، القاىرة، طمكاوي سعيد، رواية )فئران السفي -ٕٗ
 .ٗالقرآن الكريم، سورة البروج، آية -ٕ٘
الإمام محمد بن جرير الطبري، مصحف الشروق المفسر الميسر )مختصر تفسير الإمام الطبري(، دار -ٕٙ

 .ٗم، سورة البروج، آية ٜٚٚٔأكتوبر،  ٓٔالشروق، القاىرة، 
 .ٗٗم، ص ٕٙٔٓ، ٔ)فئران السفينة(، الدار المصرية اللبنانية، القاىرة، ط مكاوي سعيد، رواية -ٕٚ
 (.ٛٔ، ٚٔالقرآن الكريم، سورة العلق، الآيتان ) -ٕٛ
الإمام الطبري، مصحف الشروق المفسر الميسر )مختصر تفسير الإمام الطبري(، دار الشروق، - ٜٕ

 (.ٛٔ، ٚٔالآيتان ) سورة العلق، ، مٜٚٚٔأكتوبر،  ٓٔالقاىرة، 
 .ٖٛسورة الواقعة، آية  المصدر السابق نفسو،-ٖٓ
 .ٗٛٔ، صمٕٗٔٓ، ينايرٔرواية )تغريدة البجعة(، الدار المصرية اللبنانية، ط مكاوي سعيد،  -ٖٔ

دار ابن كثير، دمشق، بيروت، في صحيحو، الإمام أبو عبدالله محمد بن إسماعيل البخاري، أخرجو ٕٖ-
(، ٜٕٗٔ، رقم الحديث )« ليس منا من شق الجيوب باب »(، ٜٕٗٔرقم الحديث )الجزء الثاني، 

 .ٔٛص  م،ٕٕٓٓ، ٔط
، أقوال جديدة عن حرب البسوس، قصيدة "لا تصالح"،  مكتبة أمل دنقل، الأعمال الشعرية الكاملة -ٖٖ

 .ٕٖٗم، صٜٚٛٔ، ٖمدبولي، القاىرة، ط
 .ٚٙٔ، صمٕٗٔٓ، ينايرٔرواية )تغريدة البجعة(، الدار المصرية اللبنانية، ط مكاوي سعيد،  - ٖٗ
 .ٕٔٙ، صمٜٛٚٔ، ٔأحمد عبدالمعطي حجازي، كائنات مملكة الليل، دار الآداب، بيروت، ط -ٖ٘
، مٜٜٙٔ، سنة ٕ، القاىرة، طرد.طو حسين،  فصول في الأدب والنقد، دار المعارف، مص -ٖٙ

 .ٔٔٔص
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 .ٖٓم، ص ٜٚٚٔد. يوسف نوفل، قضايا الفن القصصي، دار النهضة العربية، القاىرة، سنة  -ٖٚ

توفيق الحكيم، الصفقة، مكتبة الآداب ومطبعتها بالجماميز، المطبعة النموذجية )الحلمية الجديدة(،  ٖٛ-
 ، ومابعده٘٘ٔم، ص ٜٔٛٔالقاىرة 

 .   ٜٙص م، ٜ٘٘ٔد. محمد يوسف نجم، فن القصة، دار بيروت للطباعة والنشر،  بيروت،  -ٜٖ
 .ٕٗم، صٕٔٓٓ، ٕوتمردًا،  مركز الحضارة العربية، القاىرة ، طيوسف الشاروني، القصة تطوراً -ٓٗ
 .ٕٗالمرجع السابق نفسو، ص-ٔٗ
-ٖٓٗ، ص ص )ٗمكاوي سعيد، رواية )أن تحبك جيهان(، الدارالمصرية اللبنانية، القاىرة، ط -ٕٗ

ٗٓٗ.) 
 .ٜ٘، صم ٕٙٔٓ، ٔمكاوي سعيد، رواية )فئران السفينة(، الدار المصرية اللبنانية، القاىرة، ط -ٖٗ
، ص ص مٕٗٔٓ، ينايرٔرواية )تغريدة البجعة(، الدار المصرية اللبنانية، ط مكاوي سعيد،  -ٗٗ

 (.ٖٔٔ-ٖٓٔ)ص
ي للثقافة والفنون عبدالملك مرتاض، في نظرية الرواية )بحث في تقنيات السرد(، المجلس الوطن د.-٘ٗ

 .ٕٓٔ، صمٜٜٓٔوالآداب، الكويت،
 .ٖٔٛم، صٕٕٓٓفؤاد قنديل، فن كتابة القصة، الهيئة العامة لقصور الثقافة ، د.ط،  -ٙٗ
 .ٜٕٙ، ص ٗمكاوي سعيد، رواية )أن تحبك جيهان(، الدارالمصرية اللبنانية، القاىرة، ط -ٚٗ
 .ٕٙٔ، صمٕٗٔٓ، ينايرٔالمصرية اللبنانية، ط رواية )تغريدة البجعة(، الدار مكاوي سعيد،  -ٛٗ

فوزي عمر الحداد، دراسات نقدية في القصة الليبية، منشورات المؤسسة العامة للثقافة، طرابلس،  ٜٗ-
 .ٓٔٔم، ص ٕٓٔٓليبيا، الطبعة الأولى، 

 .ٛ٘، صم ٕٙٔٓ، ٔمكاوي سعيد، رواية )فئران السفينة(، الدار المصرية اللبنانية، القاىرة، ط -ٓ٘
 .ٕٚ، ، صم ٕٙٔٓ، ٔمكاوي سعيد، رواية )فئران السفينة(، الدار المصرية اللبنانية، القاىرة، ط -ٔ٘
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 المصادر والمراجع

 أولًا: المصادر:
  القرآن الكريم (ٔ
 .م ٕٙٔٓ، ٔمكاوي سعيد، رواية )فئران السفينة(، الدار الدصرية اللبنانية، القاىرة، ط (ٕ
 .مٕٗٔٓ، ينايرٔالبجعة(، الدار الدصرية اللبنانية، ط رواية )تغريدة مكاوي سعيد،  (ٖ
  .ٗمكاوي سعيد، رواية )أن بربك جيهان(، الدار الدصرية اللبنانية، القاىرة، ط (ٗ
 دار ابن كثتَ، دمشق، بتَوت،في صحيحو، الإمام أبو عبدا﵁ لزمد بن إسماعيل البخاري،  (٘

 .مٕٕٓٓ، ٔط
الدفسر الديسر )لستصر تفستَ الإمام  الإمام لزمد بن جرير الطبري، مصحف الشروق (ٙ

 .مٜٚٚٔأكتوبر،  ٓٔالطبري(، دار الشروق، القاىرة، 
 

 
 ثانيًا : المراجع:

 .مٜٛٚٔ، ٔأحمد عبدالدعطي حجازي، كائنات لشلكة الليل، دار الآداب، بتَوت، ط (ٔ
، أقوال جديدة عن حرب البسوس، قصيدة "لا أمل دنقل، الأعمال الشعرية الكاملة (ٕ

 م.ٜٚٛٔ، ٖمكتبة مدبولي، القاىرة، طتصالح"،  
توفيق الحكيم، الصفقة، مكتبة الآداب ومطبعتها بالجماميز، الدطبعة النموذجية )الحلمية  (ٖ

 م.ٜٔٛٔالجديدة(، القاىرة 
د. ثريا العسيلي، أدب عبد الرحمن الشرقاوي، الذيئة الدصرية العامة للكتاب، القاىرة،   (ٗ

 .مٕٜٜٔ
 .ٜٜٚٔ، ٔدبي، دار العلم للملايتُ، بتَوت، لبنان، طجبور عبد النور، الدعجم الأ (٘
، ٔجتَالد برنس، قاموس السرديات، ترجمة: السيد إمام، متَيت للنشر والدعلومات، ط (ٙ

 .مٖٕٓٓ
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ضياء الدين ابن الأثتَ، الدثل السائر فى أدب الكاتب والشاعر، تعليق: الدكتور/ أحمد الحوفى،  (ٚ
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