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هوية مؤلفات الليالي العربية لآلة البيانو بين الأصالة والحداثة )دراسة تحليلية  

 عزفية(
 صالح  صابرين سمير سعدالباحثة :                                                               

 مقدمة:   
د المجتمع خلال  المخزون المعبر عن تطور الحياة وطبيعة العلاقات بين أفرا  الثقافة بمثابةتعد  

الهويةوهي    ،تعاقب الأزمنة ثمين هو  تلك    التي ترتسم من خلالها ملامح  البوتقةو   ،الظاهر لباطن 
كون هوية للمجتمع ويميزه عن باقي المجتمعات ليتجسد في مختلف  ؛ هذا التراكم التاريخي ي  الهوية

مختلفة العديد من أشكال التبادل  عرف العالم عبر العصور الولقد   . (موسيقية –)فنية الزوايا الثقافية 
أهم  الثقافي  والفنون   ا همن  العلوم  على  الشرق  حضارات  الغرب  والموسيقى  آثار  لإ  في  لتقاء  نتيجة 

هذا التأثير بمختلف    المؤرخين والمستشرقين لدراسةمن    الشرقية والغربية مما دفع نخبةالحضارتين  
 أشكاله.

م الآلية، وبشكل خاص  الموسيقى  في مجال  البيانواما  آلة  الموسيقيون    ،ؤلفات  المؤلفون  تأثر 
فمنهم من استمد اسم العمل من لفظ شرقي نتيجة انجذابه    بالثقافة الشرقية بشكل متفاوت؛ الغربيون  

م  أي عنصر من عناصر الموسيقى الشرقية أ   قط بغض النظر عن احتواء العمل على لذلك الاسم ف
سية من الثقافة الشرقية الساحرة وعبروا عنها بالألحان  خر استوحي فكرة العمل الرئيالآ  البعض و ،  لا
،  والإيقاعات البسيطة. كما نجد أخرون تأثروا بثقافة شرقية كانت موجودة بالفعل في بلدانهملعذبة  ا

وأماكن طبيعية شرقية وتعرفوا على ثقافتها وموسيقاها فأبدعوا أعمالًا موسيقية    ا زاروا بلدان   أو أنهم 
   . 1وضروبها وأسلوب أدائها  مستخدمين مقاماتها

 المجتمعات  تشهدها  التي   ة والمعلوماتي  ة التكنولوجي  بالثورة  المتعلق  التقني  التطور ظل  وفي
 العالمية الأقاليم مختلف في الأفراد بين والتواصل  الاتصال  قنوات  في التطور و متباينة   بمستويات

الوساأ.  العلمي بالتطور منها كبير جزء يرتبط والتي ظهور  الأعلامدي  القرن  ئل  في  الحديثة  ية 
كالإ والسينما العشرين  شهرز   ذاعة  مؤلفات  إلي وضع  الموسيقية  والتليفزيون  أاد  تيارات  ضمن  شهر 

الدارجة من قصة    المستمدة؛ بشكل خاص تلك التي تحمل عنوان "الليالي العربية"  عالمياً   الثقافات 
وليلة  ليلة  أهم الأ2ألف  تعد من  والتي  ا  عمال،  العربية القصصية  الحضارة  في  يثبت  لتقليدية  مما   ،

 
  بيانو، كلية التربية الموسيقية، جامعة حلوان.المدرس دكتور بقسم   

المجد،    1 أبو  العشرينحنان  القرن  في  الغربية  الموسيقى  اتجاهات  بعض  في  الشرق  موسيقى  للثقافة، )  تأثير  الأعلى  المجلس  القاهرة: 
 . 248، 12ص (،2006

2  Georg Predota, "Scheherazade for all Ages and Tastes".   January 6th, 2019. 

https://interlude.hk/scheherazade-ages-tastes/   accessed, in May, 2020. 

https://interlude.hk/about/contributors/about-georg-predota
https://interlude.hk/scheherazade-ages-tastes/
http://www.jostor.org/stable/3250715,accessed
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للحضارة الشرقية علي العديد من الحضارات والشعوب حول العالم في مراحل زمنية    التأثير الفعلي
الموسيقي مختلفة بشكل خاص   المتتالية السيمفونية1في  للمؤلف    Sheherazade"شهرزاد"    بداية من 

  35مصنف Rimsky Nicolai Korsakov  (1844-1908 )  كورساكوف نيقولاي الروسي ريمسكي 
ريكي  فيلم "علاء الدين" للمؤلف الأمصدور  وحتي  ،  2بلاد فارس و  شبه الجزيرة العربية   والتي تصور
 .20193عام Menken Alan  (1949 ) آلان مينكن

و  والحداثة  الآصالة  بين  القائم  الصراع  جدلية  التوازن  ومع  علي  بين  كيفية  التراث  الحفاظ 
العص  نعيشهومتطلبات  الذي  ا  ر  العالم واندماج  حول  وتداخلها  مؤلفات    ترى   4لهويات  أن  الباحثة 

العربية" النماذج    "الليالي  أهم  العربية  من  المؤلفيين  التراثية  الأدبية  من  العديد  منها  استلهم  التي 
جادةين  يالعالمين  يالموسيق موسيقية  وحتي لآ  مؤلفات  عشر  التاسع  القرن  نهايات  منذ  البيانو    لة 

ى بجمالياته المتعدده  حيث أنها نقلت التراث العربي الأدبي والموسيق  ايات القرن الواحد والعشرينبد
 .عبر مختلف الدول والعصور  أو إيقاعاتها أو مقاماتها أو نسيجها اللحني  في ألحانها بطرق مختلفة

 :  البحث  مشكلة
، والاذي قاد يبادو فاات الموسايقيةمان المؤل بطاابع يميزهاا عان هيرهاا  "الليالي العربية"مؤلفات  م  تتس 

ووعيااااً لمكونااات تلاااك  قاااد يكااون بحاجاااة إلااى تفساااير ممااا يتطلاااب فهماااً  واضااحاً ماان الوهلاااة الأولااى أو
واقتارا  الإرشاادات العزفياة حتاي ياتمكن الطالاب والعاازفين لايس فقاط وأدائيااً   نائيااً وتحليلهاا ب  المؤلفات
الشخصاااية اباااراز و  لاااي معرفاااة هويتهاااا الحقيقياااةإ ليقاااودهم هاااا بالشاااكل المطلاااوب ولكااان أيضااااً مااان أدائ
   إن وجدت.   لتلك المؤلفات  العربية
 :   البحث أهداف
ال - المرادف  وليلة"  ليلة  "ألف  الأدبي  للعمل  النص الأصلي  لمسمي  عربي الأصل  التعرف علي 

 ."الليالي العربية" 

 
, 2005, كوين للكمبيوتر, الطبعة الثالثة موسعة ومنقحة, القاهرة,  تاريخ وتذوق الموسيقى فى العصر الرومانتيكى يم،  ر عواطف عبد الك  1

 .44ص
2 Glenn Watkins,”Exoticism: Improtations from Abroad”, Soundings: Music in the Twentieth Century, 

(New York: Chirmer books, 1988) 117. 
3 JON BURLINGAME, 'Aladdin' sings a new tune: How Will Smith, Alan Menken and Pasek & Paul 
updated a beloved song score, MAY 24, 2019. 

https://www.chicagotribune.com/entertainment/movies/ct-ent-aladdin-new-songs-20190524-story.html 

accessed, in May, 2020. 
، كلية الفنون مجلة كلية التربية الأساسيةفراس ياسين جاثم، "جدلية العلاقة بين الأصالة والتجديد وتأثير العوملة في الموسيقي العربية"،  4

 . 398( ص 2019، )بغداد:  جامعة بغداد، 103، العدد 25الجميلة، المجلد 

https://www.chicagotribune.com/entertainment/movies/ct-ent-aladdin-new-songs-20190524-story.html
http://www.jostor.org/stable/3250715,accessed
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 .ثةالموسيقية بجدليه الصراع بين الآصالة والحدا علاقة الهوية أهمية  توضيح -

 .وإتجاهاتها الموسيقية ر المختلفةلآلة البيانو خلال العصو  عرض لأهم مؤلفات الليالي العربية -

العربية" دراسة   - "الليالي  لمؤلفات  الموسيقية  البيانو   السمات  أدائها   لآلة  وإخراجها    ومتطلبات 
 .الذي يعبر عن هويتها الحقيقية المطلوب  بالشكل 

  :   البحث  أهمية
للتعارف علاي  دراسة عينة مختارة من مؤلفات "الليالي العربياة" لآلاة البياانوفي  بحثتكمن أهمية ال

عباار العصااور  الموساايقي ة وماادي إنعكاااس العماال الأدبااي علااي اساالوب كتابااة العمااليااهويتهااا الحقيق
التحليااال البناااائي  العناصااار العربياااة التاااي يتضااامنها مااان خااالال تحليااال العمااالبياااان و ختلفاااه موالااادول ال

التاي تبارز ذلاك الطاابع وتسااعد وتقاديم الإرشاادات العزفياة  ان وجد الطابع العربي تخراجوالأدائي واس
   ة. يراجها بالشكل الذي يعبر عن هويتها الحقيقعلى إخ
 :   البحث أسئلة
العرب - المرادف  وليلة"  ليلة  "ألف  الأدبي  للعمل  الأصلي  النص  سمات  لمسمي  ما  الأصل  ي 

 "الليالي العربية"؟ 

 ؟ الهوية الموسيقية بجدليه الصراع بين الآصالة والحداثةعلاقة أهمية ما  -

العصور   - خلال  البيانو  لآلة  العربية  الليالي  مؤلفات  أهم  وإتجاهاتها    المختلفةوالدول  ما 
 ؟الموسيقية

البيانو - لآلة  العربية"  "الليالي  لمؤلفات  الموسيقية  السمات  البحث(    ما  أدائها )عينة    ومتطلبات 
 الذي يعبر عن هويتها الحقيقية؟ ب المطلو   وإخراجها بالشكل

 :  البحث  حدود
  النصف الثانى   الفترة من  في   يانو الب  لآلة  مؤلفات "الليالي العربية" بعض    تتضمن حدود البحث 

القرن   عشر من  والعشرينالنص  وحتى   التاسع  الحادي  القرن  من  الأول  وأذربيجان    ف  فرنسا  في 
 .والولايات المتحدة الأمريكية 
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 :    البحث  منهج
وهااو الماانهذ الااذي يعتمااد علااى تحلياال  "تحليننا المحتننو ":  المنننهج الوصنن    البحااث هااذا يتبااع   

 1الوثائق والبيانات للاستفادة منها في موضوع البحث. 
    :  البحث  عينة

متضااامنه  مؤلفاااات ثلاثاااة) ة البياااانو لآلااا "اللياااالي العربياااة"مؤلفاااات مااان  عيناااةة بإختياااار الباحثااا تقامااا 
لماااؤلفين موسااايقيين مختلفاااي الهوياااة والمنشاااأ والدولاااة والعصااار والتوجاااه  ( ثاااةنساااختين مااان المؤلفاااة الثال

 كمااا اختااارت الباحثااة "حكايااة عاالاء الاادين" كنااوع ماان أنااواع التوحيااد الاادرامي لعينااات البحااث الموساايقي
تؤكاد الباحثاة علاي أنهاا و  لبيان كيفية تناول كل مؤلاف مان ماؤلفي عيناة البحاث لانفس القصاة  الدرامية

هاي المادونات الآصالية التاي كتبهاا ماؤلفي  ساتخدمةلاة البياانو وأن المادونات الموسايقية المتبت لآقد ك  
 وهى:   أو مبسطة  لبحث وليست معدلةعينه ا

 Pour Les مااان كتااااب المجموعاااة الثانياااة ل طفاااال Arabian Nights "مؤلفاااة "اللياااالي العربياااة .1
Enfant   (1934 للمؤلاف البولنادي )الكيساندر تنسامان Tansman Alexandre (1897- 1986) 

   . التربوي   الموسيقي  كنموذج للعمل

الحكايااة الثانيااة  Arabian Nights The (Min bir geca) ""الليااالي العربيااة مقتطااف ماان باليااه .2
 The second tale: Aladdin and the"عالاء الادين والمصابا  الساحرى )مشاهد ساوق بغاداد( 

magic lamp : I. Baghdad market ( للمؤلاف الأذربيجااني فكارت 1979)  انيمان الفصال الثا
 المتكاماااال درامياااااً  الموساااايقي كنمااااوذج للعماااال Fikret Amirov  (1922- 1984 )أميااااروف 

 . وفلسفياً 

 Aladdinفايلم الرساوم المتحركاة "عالاء الادين"  نساخة Arabian Nightsأهنياة " اللياالي العربياة"  .3
 (1992 ) . 

 Alan Menkenآلان مياانكن  ف الأمريكاايللمؤلااAladdin  (2019 )فاايلم "عاالاء الاادين"  نسااخة
 جدلًا. انتشاراً و الأكثر  و   المتغيير  الموسيقي  كنموذج للعمل( 1949) 

 :   البحث أدوات
 الموسيقية والمرئية.   والتسجيلات  الموسيقية  المدوناتو   البيانو  آلة (1

 الانترنت.  شبكة العديد من مواقع و   المراجع  قائمة (2

 
(،  2004)القاهرة: مكتبة الأنجلو المصرية،    ث وطرق التحليل الإحصائي في العلوم النفسية والتربويةمناهذ البحأمال مختار صادق.    1

102. 
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 قصصي "ألف ليلة وليلة". اللغات للعمل ال  ومتعددهنسخ مختلفة   (3

)المقاااااام،  العاااااام ، عناصااااار التحليااااالليف، وتشااااامل عاااااام التاااااأالبحاااااثاساااااتمارة تحليااااال عيناااااة  (4
)اللحااااااااااان، الحلياااااااااااات الموسااااااااااايقية العناصااااااااااار و الميااااااااااازان، السااااااااااارعة، النسااااااااااايذ، الصااااااااااايغة( 

 . تتضمن ملامح عربية قد  التيوالزخارف، الهارمونية، الإيقاع، متطلبات الأداء(  

 مصطلحات البحث : 
  Orientalismلاستشراقا .1

الفان وقاوانين شمل دراساة اللغاات والآداب والأدياان والفلسافات والتااريخ و لي يستخدمجغرافي مصطلح  
للشارق الأوساط  المتنوعاة الثقافاتوتجميع شرقية"، وخاصة القديمة منها. الأو " المجتمعات الآسيوية

جواناب  تصاوير أوللتعبير عن تقلياد  ةلتمثيل الممارسة الغربي والأراضي المحيطة به في كيان واحد
. ويطلاق مصاطلح المستشارق الفناانينوالكتاب و  من قبل المصممين في الغرب  الثقافات الشرقية  من

Orientalist  1. وفنونه  الشرق وتاريخه وثقافته  على كل من يبحث في أمور   
  Music Orientalismالموسيق    الاستشراق .2
وإنماااا الباحثاااة بشاااكل واضاااح كمصاااطلح خااااص ومتاااداول لااام تجاااده مصاااطلح الموسااايقي ستشاااراق الا

محاولاه مان الباحثاة هاي فلاذا  2Exoticism Musicalة الموسايقيةيابئالغرامفهاوم هيمناه وجدتاه تحات 
دون هياااره مااان المجاااالات الفنياااة مصاااطلح يخاااص الإستشاااراق فاااي مجاااال علاااوم الموسااايقي لوضاااع 

دون  بعياادةمختلفااة أو  موساايقي ثقافااةلجااادة دراسااة " : وهااي الأخااري وذلااك طبقااا لوجهااه نظاار الباحثااة
كلاون مان ألاوان الإنخاارا  بكال العوامال الماؤثره فيهاا وعليهااا فلكلوريااً وثقافيااً وسياساياً وبي ياااً  ؛ إختازال

لااايس بسااابب الإفتتاااان بهاااا ومجتمعيااااً دون فصااالها أو تغييرهاااا أو اضااافاء صااابغة شخصاااية عليهاااا و 
 ".   فقط  مونياتوبالبنية الموسيقية من تونالية وإيقاعات وهار 

  American Orientalismالأمريك    الاستشراق .3
ات القاارن يحتااي تساعين 1945ارتابط بفتارة مااا بعاد الحاارب البااردة عاام متطاور لسستشااراق مصاطلح 

الماضااي وهااو شااكل ماان أشااكال الإستشااراق الااذي يتميااز بتاارويذ الولايااات المتحاادة الأميركيااة لنفسااها 
 

1 Megan C. Thomas,”Orientalism”, in Encyclopedia Britannica,  

https://08107yx7b-1104-y-https-academic-eb-

com.mplbci.ekb.eg/levels/collegiate/article/Orientalism/603013   ,accessed in May, 2020.   
2 Dong Jin Shin, Beyond Orientalism: Reconsidering East Asian Influence in Early Tweniteth- Century 
European Music, PhD, (Florida: University of Florida, 2020).p.35, 37. 

https://08107yx7b-1104-y-https-academic-eb-com.mplbci.ekb.eg/levels/collegiate/article/Orientalism/603013
https://08107yx7b-1104-y-https-academic-eb-com.mplbci.ekb.eg/levels/collegiate/article/Orientalism/603013
http://www.jostor.org/stable/3250715,accessed
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نماااا تحااااول تاااأمين مصاااالحها الخاصاااة فاااي منطقاااة الشااارق كدولاااة كريماااة تحااااول مسااااعدة الشااارق بي
  . 1الأوسط

  Neo Orientalism الجديد  الاستشراق .4
والاذي بادأ  وعلاقته بالتطرف الاديني Islamophobiaمصطلح قائم علي نموذج الخوف من الإسلام 

والذي مان خلالاه  2001مع تسعينيات القرن الماضي وازداد مع أحداث الحادي عشر من سبتمبر 
نتجاات وإنتشاارت معااارف جدياادة مشااوهه عاان الإساالام والعااالم الإساالامي والتااي علااي الاارهم ماان أنااه 

داخال مجتمعااات  تلااك إلا أناه قاام بتغذيااة المعرفاة الإستشاراقية لسابب الوحيااد فاي ذلاك التشااويهلايس ا
 . نحو العالم الإسلاميو   الغرب

   Twenty- First Century Neo الجديننند القنننرن الحنننادش والعشنننرين ستشنننراقا .5

Orientalism  

مجموعة مان المعاارف والأخباار والتحلايلات والتعليقاات علاي الشا ون والأحاداث   مصطلح قائم علي
الجارية نشأت وتام نشارها بواساطة تحالفاات مان المثقفاين والنقااد وصاناع الارآي وبعاض الشخصايات 

والقضاااية الصاااهيونية السياساااية فاااي الحيااااة العاماااة الغربياااة التاااي تتمتاااع بعلاقاااة خاصاااة ماااع إسااارائيل 
 . 2بدوافع أيدولوجيه

 cultural identity الهوية الثقافية .6
يعني مجمل أساليب وطرائق الحياة اليومية وماا تشاتمل علياه مان رعياة عاماة للواقاع الاذي   مصطلح

المهاارات و يعيشه افرادها من خلال المبادئ والمفاهيم والتقالياد والقايم والمعتقادات والمعاايير والعارف 
 . 3والقواعد المحدده للسلوك اليومي الخاص بهك الأنتاج الفني والثقافي  لوكذاقف والمو 

 Musical identity الموسيقيةالهوية   .7
ماان أنظمااة القاايم مجتمااع مااا مسااتمده ثقافااة ب المتعلقااةالموساايقى أن جماليااات  كيااف فيصاامصااطلح 

 . 4لهذا المجتمع  التي تتطور داخل البي ة الثقافية
 

1 Julia Theyssen,”A Whole new World”?- A Comparative analysis of Middle Eastern representation in 

Aladdin 1992 and Aladdin 2019, MA, (Netherlands: Leiden University, 2020).p.10   
2 Salim Kerboua, "From orientalism to neo- Orientalism; Early and Contemporary Constructions of Islam 

and Muslim World" Intellectual Discourse Journal, vol.24, no., IIUM Press, (2016), 7-34. 
 . 53(، ص 2008"، )القاهرة: دار المعرفة الجامعية، الثقافة الشعبية الثبات والتغييرابراهيم: " محمدعباس  3

4 Minette Mans, "Aesthetics and values as core determinants of musical identity formation." Journal of 

the Musical Arts in Africa 2, no.1 (2005), 1-22. 
https://0811qyzg0-1104-y-https-www-tandfonline-

com.mplbci.ekb.eg/doi/abs/10.2989/18121000509486699     ,accessed in May, 2020.   

https://0811qyzg0-1104-y-https-www-tandfonline-com.mplbci.ekb.eg/doi/abs/10.2989/18121000509486699
https://0811qyzg0-1104-y-https-www-tandfonline-com.mplbci.ekb.eg/doi/abs/10.2989/18121000509486699
http://www.jostor.org/stable/3250715,accessed
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 Authenticities الأصالة .8
. الانتمااء إلاى جاوهر الأماة وحضاارتهاي مصطلح يعني الأصاالة فاي الارأي والأصاالة فاي النساب، 

واصااالة الثقافاااة العربيااة تعناااي ساااماتها الأصاايلة المتميااازة، كمااا ان أصاااالة العمااال الفنااي تعناااي تميااازه 
   .1بالإبداع والإبتكار

 Modernity الحداثة .9
على المرحلة الأخيرة من تاريخ الإبداع في   يطلقو   ولمةالأبعاد الثقافية للعبشكل عام    يعنيمصطلح  
 .  2ية في العصر الحديث الغربالحضارة 

  Augmented Seconds ثوان  المتزايدةال .10
في   Cantus firmusنغمات اللحن الرئيسي الإيقاعية ل  قيم الفي الزمنية يصف الإطالة قديم  مصطلح

  Motet  بكثرة في العديد من مؤلفات الموتيت   خدمتالغنائية وهي تقنية إست    النهضة  مؤلفات عصر 
  لية لآلات لوحات المفاتيح المؤلفات الآ  العديد من  بعد ذلك في  تالغنائية في تلك الفترة ثم استخدم

فريسكوبالديحيث   جيرولامو  الإيطالي  المؤلف   -Girolamo Frescobaldi (1583   إستخدمها 
 .J.Sباخ  يوهان سباستيان  كما استخدمها    Fantasia chromatica  في الفانتازيا الكروماتية  (  1643
Bach   (1685-  1750  )  مؤلفة البريليود  في العديد من مؤلفاته منها علي سبيل المثال لا الحصر
سلم  والفيوج في  أصوات  ثلاثة  الكبير  من  اعاد  bwv547  دو  حتي  استخدامه  قل  فان   ثم    لودفيذ 

 مفونية السادسة "الريفية"يخدامه في السإستBeethoven Van Ludwig   (1770- 1827 ) بيتهوفن

Pastoral   برامزيوهان    كما استخدمه  ،في حركة العاصفة  Johannes Brahms   (1833-  1897 )
الرابعة  السيمفونية  الأولي من  الحركة  في  بين مصطلح  3أيضا  دائم  يوجد خلط  أنه  الباحثة  وتنوه   .

المتزايدة   ا  Augmented Secondsالثواني  مسافة  والتي     Augmented 2ndsالزائدةلثانية  ومصطلح 
واحد ونصف تون  بمقدار لتصبح المسافة بينهما  تعني زيادة في البعد الصوتي بين نغمتين متتاليتين 

   فا#( تساوي بعد طنيني ونصف اي مسافة ثانية زائدة   –علي سبيل المثال المسافة بين نغمتي )ري  
تل وجب  ان    وضيحذا  تتناول الباحثة  البحث  الثانية    عينه  مسافة  وليس  المتزايدة  الثواني  مصطلح 

 
 .99ص  (2008 ،عالم الكتب )القاهرة:"، المجلد الأول، الطبعة الأولي معجم اللغة العربية المعاصرأحمد مختار عمرو، " 1

2 Xawery Stanczyk, "Authenticity and Orientalism: Cultural Appropriations in the Polish Alternative 

Music Scene in the 1970s and 1980s", Editors, Ewa Mazierska, Zsolt Győri, Eastern European Popular 

Music in a Transnational Context: Beyond the Borders, Palgrave European Film and Media 

Studies, (Switzerland: Springer Nature, 2019) , p,78. 

https://doi.org/10.1007/978-3-030-17034-9     (eBook),accessed  in July, 2020. 
3 Roger Bullivant,”Augmentation (ii)” in The New Grove Dictionary of Music And Musicians, Editor 
Stanley Sadie, Second Edition Vol.2 (New York: Oxford University Press,  2001, p, 169. 

https://doi.org/10.1007/978-3-030-17034-9
http://www.jostor.org/stable/3250715,accessed
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وجو  برهم  متواجده ضمن الزائدة  ولكنها  اللحني  السياق  المقامي   دها ضمن  يتم    للعينة  السياق  ولم 
 .إضافتها وهذا ما ستوضحه لاحقاً في الإطار التطبيقي 

 : لبحثا  بموضوع  ترتبط  التي  السابقة  الدراسات  فيه  ةالباحث  تناولت:   السابقة الدراسات
 1"تأثير الموسيقى العربية في أوروبا"  : بعنوانولى الأ  الدراسة

المختلفة   للعصور  خلفية  البحث  بينها  تناول  الموسيمن  وأثر  العرب  بالعصر  قى  عند  بدءاً  فيها 
أثر الفتح الإسلامي على بلاد الأندلس، وأثر مدرسة زرياب في تطوير الغناء  العباسي و الجاهلي، و 

و  بالأندلس  العود. العربي  لآلة  "  إضافاته  لكتاب  شر   تناولت  نصر  الموسكما  لأبي  الكبير"  يقي 
نبذة تاريخية عن الآلات الموسيقية الغربية وكيفية انتقالها من الشرق إلى أوروبا  قدمت  الفارابي، ثم  

 ية.القوالب الأوروبية التي انبثقت من القوالب العربها على الموسيقى الغربية، و وأهمية آلة العود وأثر 
 Theمثل كونشرتو "المصري"  ر بها التأثير العربي  التي ظه البحث عدد من المؤلفات الغربية    جمع

Egyptian    مصنف والأوركسترا  للبيانو  الفرنسي   103الخامس  سان    ز شارلت للمؤلف  كاميل 
 (، وهيرها من الأعمال.1835-1921)   Charles Camille Saint-Saensصان

 2""دراسة تحليلية ناقدة للموسيقي من مخطوط ألف ليلة وليلة : بعنوان الثانية الدراسة
التي  "ألف ليلة وليلة" لا  مخطو   يهدف البحث إلى دراسة وتحليل  الموسيقية  المفاهيم  ستكشاف 

وردت به والتعرف علي الآلات الموسيقية المذكورة به ومطابقتهم بما كان متواجد في ذلك العصر  
العرب الموسيقي  القديم  لتدعيم نظريات  لربط  الحديثة  العربية  الموسيقي  مناهذ  في  بها  ية والإستفادة 

   بالحديث. 

الموسيقي في  لتناول  ثم تطرقت    وماعثر عليه من نسخ  عرضت الباحثة نبذه عن أصل المخطو 
لبيان الآلات والفرق والقوالب    القصصي  النص  عينة مختارة منليل  بتح  ثم قامت  العصر العباسي

حات الموسيقية التي تعرضت لها وقامت  لالمذكورة ثم قامت بجمع المصطقية  والمصطلحات الموسي
 بترتبيها أبجدياً.

   
 

 
 (. 1960 جامعة حلوان )القاهرة: كلية التربية الموسيقية،  هير منشورة رسالة ماجستيرعفاف حسين فؤاد  1

 (. 5200جامعة حلوان ،ة التربية الموسيقيةكلي )القاهرة: رسالة ماجستير هير منشورةنجلاء نبيل محمود نجيب،  2

  فالمخطوطات لتي تحتاج لتحقيق لها  ليلة" لا يعتبر من بين المخطوطاتترى الباحثة من وجهه نظرها ان العمل الأدبي "ألف ليلة و .
 مواصفات خاصة لا تنطبق علي العمل "ألف ليلة وليلة".
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 : بعنوان ةلثالثا الدراسة
 الليالي العربية الترفيهيه" أعمال : نماذج للقراءات الإجتماعية في رر ُُأصبحت د" 

“Becoming Pearls: Patterns of Social Reading in Arabian Nights’ 

Entertainments”1   

البحث   قراءةيهدف  خلال  تحسدا"لقصة    الباحثة  من  اللتين  الصغرى   نالأختين  سلوب  با  " أختهما 
إلقائي متقن   التكرار هو السمة أدبي  "ألف ليلة وليلة"   لإثبات أن  العربية  الليالي  لحكايات    ،المميزة 

الغرض من التكرار    لدراسةو   ، )الف ليلة وليلة(  أسطورة أفضل إستراتيجية لسنفتا  علي    والذي يوفر 
عتبار أن  مع الأخذ في الا  .داخل الحكاية والهدف منه وتأثيره علي كل من الشخصيات والجمهور

وخاصة بالنسبة    حت إضافات إبداعية من قبل المترجمتافي القرن الثامن عشر أممارسات الترجمة  
ال العربية التي  الليالي  ة  د دي إلي زيابريطانيا مما أذت علي النصوص الترفيهية في  و حستمؤلفات 

  حكايات الليالي العربية الترفيهية علي الرهم من إعتراف العلماء بتأثير    .الطلب علي تلك الأعمال
الأخرى ورو  الخيالية  الأعمال  السفر  اعلي  للشرق يات  الغرب  إدراك  أ  ؛وتشكيل  حاجة  ن هناك  إلا 

كرار المنتشر في مجموعة حكايات ألف ليلة  البلاغية للت  الدراسات للتأكد من تأثير الأداة   لمزيد من
لليالي    بداية نشر النص الأصلي  ذوليلة والذي يعطيها طابعها الفريد وقدرتها علي جذب القراء من

 .العربية
 

 :نجزئيي إلىينقسم البحث 

عااان  مختصاارة تاريخيااة نباااذةبعاارض  الإطااارفاااي هااذا  ةقااوم الباحثااحياااث ت : النظنننرش  الإطنننار: أولا
علاقاة الهوياة الموسايقية بجدلياه الصاراع باين الآصاالة وأهمياة ، لف ليلة وليلة"العمل القصصي "أ

 نبااااذة ، ( آلااااة البيااااانو )مؤلفااااات بشااااكل خاااااص ات "الليااااالي العربياااة"أهاااام مؤلفااااعاااان  نبااااذةوالحداثاااة، 
 مؤلفي عينه البحث. لسيرة الذاتية  عن ال  مختصرة
واقتاارا  وأدائياااً  نائياااً تحليلهااا بث بتحلياال عينااة البحاا ةقااوم الباحثااحيااث ت : التطبيقنن   الإطننار: ثانيننا

هااا بالشاكل المطلاوب ولكاان الإرشاادات العزفياة حتاي يااتمكن الطالاب والعاازفين لاايس فقاط مان أدائ
الشخصااية ابااراز وعلاقتهااا بالعماال "ألااف ليلااة وليلااة" و  ليقودنااا إلااي معرفااة هويتهااا الحقيقيااة أيضاااً 

   إن وجدت.   لتلك المؤلفات  العربية
 

 
1 Rachel Gould, Becoming Pearls: Patterns of Social Reading in Arabian Nights’ Entertainments, MAE 
(Arkansas: University of Arkansas, 2012). 
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 ري الإطار النظ: أولا
 

 عن العما القصص  "ألف ليلة وليلة": نبذه تاريخية   ▪

حكاياات فهال هاي  القصاة والحكاياةمعناي  تماثال باين نجدالعربية اللغة معاجم عند مراجعة كتب  
فالحكاياة لفاظ عاام يادل علاى قصاة مثال حكاياات  " ام قصاص "ألاف ليلاة وليلاة"؟؛ ألف ليلة وليلة"

أمااا فااي المعجاام الأدبااي فأنااه يشااير إلااى ، التقليديااةوسااائر الأشااكال القصصااية "ألااف ليلااة وليلااة" 
 الحكاياةاختلاف الحكاية عن القصاة مان جهاة الطاول وعجائبياة العاوالم أو واقعيتهاا حياث تتمياز 

 تهة والقاوة عناد البطال ماع شاحوبة صاور بقصرها واعتمادها على الخياال العجاائبي والمهاارة والحيلا
لقياة ورمزياةفيها، واعتمادها على الإثاارة وتوجههاا نحاو  ، العاماة مان النااس بماا تحملاه مان قايم خ 

نجاد  القصاةهي عباارة عان حكاياات، وعناد تعرياف "ألف ليلة وليلة" وبحسب المعجم الأدبي فأن 
فالقصاااة  ة فهاااي الحكاياااة والخبااار والخرافاااة، لااايس لهاااا تحدياااد واضاااحساااميات عااادمإنهاااا ع رفااات ب

دم ء فااي المعجاام الأدبااي فحكايااات "ألااف ليلااة رهم مااا جااا، وبااوالحكايااة لهمااا ماادلول واحااد منااذ القاا 
يب الحكااام لاام تكاان موجهااة إلااى العامااة ماان الناااس فحسااب باال أن هاادفها الأول كااان تهااذوليلااة" 

تجاااه الرعيااة، كمااا أن شخصااية البطاال فااي هااذه الحكايااات لاام تكاان شاااحبة  وتااوجيههم ونصااحهم
مي القصااة والحكايااة يباادو وإنمااا واضااحة الاادوافع والتوجهااات والأهااداف، إلا أن التااداخل بااين عااال

يازات كانات لصاايقة مكلهااا مو عجائبياة والق صاار والطاابع الرمازي ال ةالحكايااة بسامكبياراً ماع احتفااظ 
كلاهماا حكاياة كقصاة أو ك ساواء تصنيف العمل "ألاف ليلاة وليلاة" انلذا ترى الباحثة   ذا العملبه

 . 1جائز

ياة للعماال القصصااي "ألاف ليلااة وليلااة" رهام عاادم ثباوت المصااادر الآوليااة والجاذور البدائيااة التاريخ
هندياااة" وانتساااابه إلاااي اى منهاااا ولااايس لهاااا  –شاااامية  -حجازياااة  –اشاااورية  –ساااواء كانااات "مصااارية 

رهام كتابتهاا بلغاة أقارب إلاي العامياة فاي و مؤلف واحد معروف إلا ان ذلك لا ينفاي شارقيتها وعربيتهاا 
وانشااغال المستشاارقين الغااربيين  العالميااة فااي الآداب تهااامكانماان إلا ان ذلااك لاام يقلاال  بعااض الأحيااان

 
(،  3200، الشركة المصرية العالمية للنشر لقاهرة:  ، )ا ثالثةالطبعة ال "،مصطلحات الأدبية الحديثة: "معجم العناني محمد  1

 . 103ص
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بشاااغف،  اوالانجااذاب إليهااا انبهاااار الغاااربأهميتهااا و يااازال يشااهد علاااى  لا يااااً عالم اً انتشااار  ابهااكتسااابهااا و 
، وكيف تسرب ذلك العاالم الساحري بكال تلاك الجاذبياة إلاى الأوساا  الفياض  اوالوقوع في دائرة سحره

ذاً الشااعر، و المساار ، و  إلااي الروايااةالفنيااة، ماان معااالم  الموساايقي، والفاان التشااكيلي، حيااث أثاار تااأثيرا ن افاا 
 . 1أوسا  الثقافة العالمية  في  العجيب بروحه المرحة، وسحره

والاااذي اشاااتهرت حكاياااات "ألاااف ليلاااة وليلاااة" بإسااام اللياااالي العربياااة وخاصاااة فاااي مجاااال الموسااايقي 
ماال الشخصاي فااي الترجمااة العا إمااا مان قباال المتاارجمين نتيجاة ساايطرة تعارض للتضااليل أكثاار مان ماارة

جااادارتهم الموسااايقية التاااي تاااؤهلهم لشااار  الفقااارات  ل الموسااايقيين المتخصصاااين نتيجاااة قلاااةأو مااان قبااا
الموسااااايقية الصاااااعبة بمؤلاااااف "اللياااااالي العربياااااة"، وبااااارهم ذلاااااك لا يمكنناااااا ان ننكااااار أهمياااااة الترجماااااات 

 Richars برتاون  نساايسفرا الإنجليزياة للعماال علااي يااد كاال مان "أ.و. لااين وباااين" وترجمااة "ريتشااارد

Francis Burton"  (1821- 1890 ) بشااكل خاااص والتااي اعتمااد بشااكل كبياار فيهااا علااي نسااخة
والاااااذي وصاااااف العمااااال بأناااااه "ذخيااااارة عجيباااااه مااااان الأدب الشاااااعبي" واعتبااااار ان  بالهناااااد كلكاتاااااامدينااااة 

 .  2المقطوعات الموسيقية هي التي تميز هذا العمل
ة تحكاي القصامصار والهناد ولبناان وبااريس وبريطانياا. فاي  فاة متواجادةللعمل طبعاات كثيارة مختل

، حياث اكتشاف خياناة زوجتاه "شاهريار"قصة ملك يادعى  "ألف ليلة وليلة"الإطارية الرئيسية لحكايات  
حتمل بالنسبة إليه، لذا قرّر إعادامها، ورأى أن جمياع النسااء مخط اات. تازوج كان أمراً لا ي  والذي  له،  

الفرصااة لتخونااه.  ومياااً، حيااث يقتاال العاروس ليلااة العاارس، قباال أن تأخااذالملاك شااهريار ماان العااذارى، ي
بعاد فتاارة لام يجااد الاوزير الااذي كاان مكلفاااً بتاوفير عااروس للملاك، مزيااداً مان العااذارى. عنادها عرضاات 

علاااى مضاااض. فاااي ليلاااة زواجهماااا، بااادأت  والااادهالتكاااون عروسااااً للملاااك، فوافاااق  ابنتاااه شاااهرزاد نفساااها
ولكن لا تنهيها، حيث أثار هذا فضول الملاك لساماع نهاياة الحكاياة، مماا  شهرزاد تحكي حكاية للملك

دفعه إلى تأجيل إعدامها للاستماع إلى نهاية الحكاية. وفي الليلة التالية، عندما تنتهاي مان حكاياة ماا 
 

(،   2008رسالة دكتوراة منشورة )الجزائر: جامعة مستغانم،  ،نموذجا" وليلة ليلة "ألف لمقارن.ا  الأدب في الترجمة إشكالية"، فيدو  ياسمينة 1
 .292ص

المركز القومي للترجمة، سلسلة ميراث الترجمة، العدد  "، موسيقي والغناء في ألف ليلة وليلة ال"": هنرى جورج فارمر، ترجمة حسين نصار 2
 . 7، 6، 5(، ص 2010، المطابع الأميرية)القاهرة: ، 1590
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ت لديااه ألااف ليلااة كملاالأخاارى وهكااذا، حتااى أتباادأ بحكايااة جدياادة، تشااوق الملااك لسااماع نهايتهااا هااي ا
 درامياااةوال عاطفياااةالقصاااص التاريخياااة وال منهاااا، باااألف ليلاااة وليلاااة الحكاياااات ت وتنوعاااتلفاااختا .وليلاااة

، ةعديادة تصاف الجان والغايلان والقارد والكوميدية، والشاعرية، والخيالياة، والأساطورية، وهنااك قصاص
كمااا أن هناااك قصصااااً عاان السااحرة والمشاااعوذين والأماااكن الأساااطورية، والتااي هالباااً ماااا تتااداخل ماااع 

 .منطقية  حقيقيين وأماكن موجودة على أرض الواقع، ولكنها ليست دائماً أناس  
وإنماا كانات  بغرض الترفياه فقاطالقصائد بالعمل أن استعمال الموسيقي لم يكن بعض  توضح بدايات  

 "اللياالي العربياة"تشاير إلياه دراويش تاؤازرهم فاي أذكاارهم ولكان لام ملهماه للاالموسيقي هذاء للصوفي و 
العربياة التقليدياة ونمات  وجه في تلك الفترة، وولادت الموسايقىأ قد وصل فن الموسيقي إلىو   إلا نادراً. 

لااارهم مااان وعلاااي ا والنوباااات الآلياااةظهااار لناااا المؤلفاااات الغنائياااة كالقصاااائد والقطاااع فاااي تلاااك الأجاااواء لت  
 كباااار علمااااءدروها لاااذاتها كماااا أن ن ذاك للموسااايقي إلا أن العااارب قااابعاااض فقهااااء الااادين ا معارضاااة

بصااورة  ركعلاام شااغل أذهااانهم والااذي يظهاا قااد نظااروا للموساايقىوالكناادي كالفااارابي واباان سااينا  لعااربا
 1من خلال إفتخار القينه "المغنيه" بمعرفتها بفن الموسيقي.   وليلة"  النص الأدبي "ألف ليلةعلمية في  

فاااي بعاااض ذكاارهم لعااب الموسااايقيون المحترفااون دوراً هامااااً فاااي حياااة العااارب والاااذي يظهاار جليااااً فاااي 
القصااص المااذكورة فااي "ألااف ليلااة وليلااة" والااذي يؤكااد علااي أن بعااض حكايااات "ألااف ليلااة وليلااة" هااي 

 "ياونس الكاتاابعلااي سابيل المثاال لا الحصاار "قصاص تاريخياة وليساات فقاط خرافياة، كااان مان أهمهام 
لمتاوفي الموصالي ا س الكاتاب والولياد بان ساهل"، واباراهيمتقريبااً بطال حكاياة "ياون م765المتوفي عام  

تقريباً مغني بلا  الخليفة الهاادي والخليفاة هاارون الرشايد والاذي ذكار فاي حكاياة "اباراهيم   م804عام  
وصاافته  تقريباااً والااذي 850المتااوفي عااام  "اسااحاق اباان ابااراهيم الموصاالي"، أمااا الموصاالي والشاايطان"

ق الموصااالي كاااان بطااال قصاااة "حكاياااة اساااحا العصااار الاااذهبياناااه أعظااام موسااايقي  ""ألاااف ليلاااة وليلاااة"
 . والتاجر"

القااارن العاشاااار  امن إلاااىالفتااارة ماااابين القااارن الثااا تصاااويرتنااااول العمااال القصصاااي "ألاااف ليلاااة وليلاااة" 
إلي المدرسة العربياة القديماة فاي صاناعة الموسايقي والتاي قاال عنهاا وهي الفترة التي تنتمي   الميلادي

 
 . 21، 20، 16، 14(، ص2010، المطابع الأميرية)القاهرة: مرجع سابق، : هنرى جورج فارمر، ترجمة حسين نصار 1
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معتمااداً علااي أثاالاث )ثلااث تااون(  انهااا تسااتخدم الساالم الموساايقي العربااي المقساام إلااي "لااين"المستشاارق 
"المصاريون المحادثون" كماا اياده فاي ذلاك كال مان  والذي قام بتوثيقه في كتاباه (1835  )نسخة بولاق

الأداء الآلاااي لمقطوعاااات آلياااة فقاااط دون هنااااء والتاااي أطلاااق  كماااا يظهااار. "فلوناااو" و "فياااتس" وهيرهماااا
)نفاااس  "عااالاء الااادين أباااو الشاااامات" ات العمااال مثااال حكاياااةعليهاااا أناااذاك لفاااظ "نوباااة" فاااي أقااادم حكايااا

تحااات مسااامي عااالاء الااادين والمصااابا  الساااحرى أو عااالاء الااادين وبااادور عيناااة البحاااث التاااي الحكاياااة 
   1. وحكاية "نعمة بن الربيع وجاريته نعم"  الجميلة( 

ماان واقااع امهااات الكتااب والمخطوطااات الموساايقية القديمااة التااي تؤكااد علااي اخااتلاف الساالم الموساايقي 
ي لأباي فارج الأصافهاني سبيل المثال ما تم ذكره في كتاب الأهاانلم الفيثاهورثي علي عربي عن السال

الحياارة وهسااان المسااتخدمين  هاام ساالم موساايقي مميااز ومختلااف عاان ساالم باالادجاااز كااان لان عاارب الح
 ( 874المتااوفي عااام )  الكنااديأبااو يوسااف يعقااوب اباان اسااحاق للساالم الموساايقي الفيثاااهورثي كمااا أكااد 

سطوخوسايا( ورهام امتازاج بعاض الفناون ر الموسيقي العرباي مخاالف للسالم البيزنطاي )ا أيضا ان السلم
علاااي  وظلااات محافظاااةفاااي تلااك الفتااارة مااع الفناااون العربياااة إلا ان أصاااول الموساايقي العربياااة لااام تتاااأثر 

 750(مان  عربياة فاي العصار العباساي )الاذهبي( ولقد تقادمت الموسايقي ال  خصائصها وسلمها المميز
حياااث ظهااارت اول امهاااات الكتاااب والرساااائل فاااي  مماااا تقااادمت فاااي اي عصااار أخااارأكثااار ) 847 -

رساائل ثام ( 791 – 718) الموسيقي العربية فيه وهو )كتاب النغم وكتاب الإيقاع( للخليال إبان أحماد 
 2. الكندي السبعة

 علاقة الهوية الموسيقية بجدليه الصراع بين الآصالة والحداثة نبذه عن   ▪
ية تعتبر من أهم المقومات التي يقوم عليها هوية المجتمع الثقافية  هوية موسيق  مجتمع  لكل  أن
والتي  الحاضرفي   أو الماضي  في  سواء ها من مجتمع  أي  يخلو لا والتي عناصرها  ،  تختلف 

المجتمع  يحددها  التي  الموسيقي  الجمال  لقيمه  طبقاً  أخرى  إلي  منطقة  من  وبقدر    . 3ومفاهيمها 
 

  .يقصد بها نسخة "ألف ليلة وليلة" الموجودة بدار المخطوطات المصرية في الوقت الحالي 
 .67ص (،2010 ،المطابع الأميرية)القاهرة: هنرى جورج فارمر، المرجع السابق،  1

المركز القومي للترجمة، سلسلة "، تاريخ الموسيقي العربية"": هنرى جورج فارمر، ترجمة حسين نصار، مراجعة عبد العزيز الأهواني 2
 . 126، 124، 87، 85(، ص2010، المطابع الأميرية)القاهرة: ، 1589ميراث الترجمة، العدد 

 .91ص  ،1988، )القاهرة: دار المعرفة الجامعية(، شخصية، الطبعة الأوليالمجتمع والثقافة العلي عبد الرازق جبلي،  3
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ورس للمجتمع  الثقافية  الهوية  المجتمع  وضو   هذا  يتميز  ما  بقدر  والجماعة  الفرد  وجدان  في  وخها 
المجتمعات  من  هيره  عن  الذاتية  بخصائصة   للتطور المجتمعات ثقافة تتعرض  كذلك  . 1وينفرد 

 والشعوب  الدول بين العلاقات في  والتشابك  التمازج   بحكم الأخرى  الثقافات مع  والتقاطع  والتغير
 التعريفية البطاقة باعتبارها  الهوية مقومات على لحفاظا ضرورة  على التأكيدمع    والمجتمعات

و 2المجتمعات  بين فيما للعلاقات  المحددة  المستوى  على الاجتماعية العلاقات تنامي ظل في، 
 دافعا تشكل أن للهوية يمكن حيث  الصدام لتفادي  بالهويات للتعريف ضرورة هناكأصبح   العالمي

  .3السلام  يسوده  عالمي  مجتمع وخلق مجتمعات ال بين التكاملية  العلاقات تدعيم بشأن
الموسيقيةمصطلح الأصال  يمثل المتصلة بالتراث"   ة في الممارسة  التقنية  أنّ  ك  " الخصوصية  ما 

القدماء بقصد الاعتراف بهم، بل في الاستفادة من   تقليد  الموسيقية لا تتمثل في  أفكارهم  الأصالة 
هي بالأساس نزعة تراجعية وليست  فالحداثة    مع مبدأ  وهذا لا يتعارض.  بناء مستقبل آت  لوتجاربهم  

تكون من منطلق التراث في العملية الإبداعية حيث يجب أن تساهم الحداثة في إثراء اللغة    مستقبلية
كما أن  الانتقال إلى التراث وتكراره بصيغة جديدة مستقلّة عن التقنيات الحديثة.  الفنية المحلية لت مثل  
النمو  الحداثة مفهوم م ستع البلدان الأكثر تقدماً في مجال  المشتركة بين  المميزات  للدلالة على  مل 

والاجتماعي والاقتصادي  والسياسي  في  و   التكنولوجي  الحداثة  في  تتمثّل  تجديد  الموسيقي 
الحامل الموسيقية  اللهجة  المحليةو تراث  لل  ه خصوصيات  للهويات  رو     مما   المترجمة  على  يحافظ 

ال  التُّراث  هطاء  و ذلك  ي ؤثر   و ،  تجديدتحت  الثقافي  الإطار  على  ممارسة  على  خاصة  مباشرة 
العربية من خلال تغيّر التجديد لا تقع    الأداء والمضمون   اتوتقني   المرجعية  الموسيقية  ومهمّة هذا 

، وأن  والمؤلفين الموسيقيين  الباحثين والطليعة من المثقّفين   على عاتق الفرد، بل هي مهمّة جمهور 
التجديد  الحاضر  يكون  لحاجات  طبقا  التُّراث  تشكيل  إعادة  الهوية    .4بقصد  ان  الباحثة  تري  لذا 

والمقياس    موسيقيةال والمؤشر  الوصل  همزة  من  هي  الموسيقي  العمل  آصالة  مدي  توضح  التي 

 
 . 603(، ص 2004الطبعة الأولي، )القاهرة: دار الفجر للنشر والتوزيع،  : "المعجم الإعلامي"،محمد منير حجاب 1

المجلد  ، لة العلوم القانونية والسياسيةمج"دور الثقافة في بناء هوية المجتمعات بين ضرورات التحفظ ودواعي الإنفتا "،  ،صاصج لبني  2
 . 329، ص (2019جامعة الشهيد حمه لخضر، الوادي، الجزائر، ابريل )، العاشر، العدد الأول

 الوطني المجلس  :الكويت (،"المعرفة عالم "موسوعة، الصاوي سيد علي :ترجمة الثقافة، ن، "نظريةوآخرو  إليس د ريتشار  تومبسون، يكلام 3
 .9ص ،1997 (والآداب ون والفن للثقافة

، المجمع مجلة الموسيقية العربية الإلكترونيةعزيز الورتاني: "قراءة في علاقة الموسيقي العربية المعاصرة بمفهوم التراث والحداثة"،  4
 . 2013العربي للموسيقي )جامعة الدول العربية(، مارس 

http://arabmusicmagazine.org/index.php/2012-03-12-12-52-35/322-2013-09-03-07-10-48       accessed in 
May, 2020. 

http://arabmusicmagazine.org/index.php/2012-03-12-12-52-35/322-2013-09-03-07-10-48
http://www.jostor.org/stable/3250715,accessed
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حداثته وان الصراع بين الآصالة والحداثة ما هو إلا صراع وهمي لا وجود له في عمق الممارسات  
 علي أرض الواقع. الموسيقية الجادة 

خاصاااة و ظهااار تاااأثير الشااارق علاااى الغااارب فاااي مراحااال زمنياااة مختلفاااة، إلا أناااه ظهااار فاااي الفناااون 
وأصابح ذلاك أساسااً بعد فتح الانادلس حياث كاان للمسالمين إساهاماتهم فاي مجاالات الفناون الموسيقى  

اياة التااأثير لحركاة النهضاة التااي شاهدتها أوروبااا فاي القاارن الخاامس عشار الماايلادي، مماا يثباات أن بد
الفعلااي والتباااادل الثقاااافي باااين الشااارق والغااارب ظهااار بعااد الفتوحاااات الإسااالامية، وذلاااك ماااا نلمساااه فاااي 

بالاد الشارق ورغباة  علاىالضاوء  والتاى أدت إلاى تساليط . 1اقتباس الثقافة الشارقية بمجالاتهاا المختلفاة
سياساية ولكنهاا تركات  دول أوروبا في الاساتحواذ علاى تلاك الابلاد وإن كانات فاي باادئ الأمار رغباات

أثارهاااا علاااى الغااارب فاااي رهباااتهم للتعااارف علاااى ثقافاااة الشااارق بكااال جوانبهاااا الفنياااة والأدبياااة والفكرياااة، 
كاان  والشاام وكانات مجهازة ببعثاة علمياة علاى مصار ( 1801-1798)  فجاءت الحملة الفرنسية عاام

للموسايقى  التاساعالساابع والثاامن و  الجازء مناه خصاص" والذي وصف مصر"كتاب  أعدته  ما  أهممن  
 2ي. والغناء العرب

في فرنسا في منتصف القرن     Exoticismونتيجة لذلك الإتصال ظهرت بوادر اتجاه "الغرائبية"
التاسع عشر الذي ازدهر وانتشر فى فرنسا فى القرن العشرين. وقد ظهر ذلك بداية في أعمال كل  

هي  من الفرنسي  بريليوز  المؤلف  باليه   Hector Berlioz   (1803-1869 )كتور  العبيد    في  "رقصة 
وافتتاحية    Les Troyens"الطرواديون "وبرا  وأ   1861عام    Danse des Esclaves Nubienالنوبيين"  

تزامن مع ظهور اتجاه "الغرائبية"  و   . 25مصنف    1852عام   La Fuite en Egypt"رحلة إلى مصر"  
عن أماكن وأجواء قوميات    عبير للتفي فرنسا ميل كثير من الأوربيين في أواخر القرن التاسع عشر  

قوميته هير  أجواء هرياالأصلية و   مأخرى  عليه  رتياد  أطلق  ما  أخرى وهو  ثقافات  على  للتعرف  بة 
المستعارة"البعض   تناو   " القومية  المؤلفين  وقد  بعض  روسيا  ل  العربيةمن  من    الموضوعات  كنوع 

 
1 Bernard Lewis, “The Middle East, A Brief History Of The Last 2000 Years”, (New York: Scribner, 

1995). 
: كلية  )القاهرة  رسالة دكتوراه هير منشورة  ،يهالبارون ديرلانج  يالمقامات العربية من كتاب المسثشرق الفرنسفت محمد ادهم المنيرى،  ال   2

 . 51، 50ص ،(1994 جامعة حلوان،التربية الموسيقية، 
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Balakirev  Millyبالاكيريف ف مايلي المؤل علي سبيل المثال لا الحصر . 1التجديد وإثراء موسيقاهم 

ولاي كورساكوف في أوبرا  ، والمؤلف ريمسكي نيق Islamey( في مؤلفة "اسلامي"1837-1910)  
بغداد"   جلازينوفThe Barber of Baghdad"حلاق  ألكسندر  إلى  بالإضافة   .Alexander 

Glazunov    (1865-1936  مصنف شرقية"  "رابسودي  مؤلفة  في   )29  Oriental Rhapsody  
  2  . 14 مصنف  Reverie Oriental  أحلام شرقية"ومؤلفة "

مؤلف عن  مختصره  نبذه   العربية" أهم  "الليالي  البيانو   مؤلفاتبشكل خاص  )   ات    عن   بعيداً :  ( آلة 
السيمفوني   من    "شهرزاد"القصيد  يعتبر  والذي  كورساكوف"  "ريمسكي  الروسي  الموسيقي  للمؤلف 

مت خاصة  مكانه  ذو  الباحثة  نظر  الليالي  وجهه  موضوع  تتناول  التي  المؤلفات  عرش  علي  ربعاً 
أو "ألف ليلة ليلة" أو    "الليالي العربية"المؤلفات التي تناولت موضوع  العربية، فقد ظهرت العديد من  

هنائية   والبعض الأخر مؤلفات أوركسترالية  بعضها   ؛)راوية الحكايات( بطلة العمل الإطارى  "شهرزاد"
الفرنسي  ”Ouverture De Sheherazade“ تاحية شهرزاد لسوركسترا  أفت  من أهمها  ،أو آلية للمؤلف 

نل العمل النجا   ولم ي  1898عام    ا قام بكتابته  Mourice Ravel   (1875-  1937 )موريس رافيل  
الموسيقي الروسية ولم يتم طباعة العمل  من    والإقتباس المبالغ فيه حيث اتهم بالتأثر   الذي يستحقه

للميتزو سوبرانو والأوركسترا  هنائي  بتأليف عمل أخر    1903في عام    رافيل  قام  . 1975حتي عام  
الأسم نفس  كلينجسور  "شهرزاد"    يحمل  تريستان  الفرنسي  الشاعر  أشعار    Tristan Klingsorمن 

وبالرهم من النقد اللازع الذي وجهه إليه إلا    ، د هنائية ثلاث قصائيتكون من  ( و 1966  -  1874) 
   . 3حة لموريس رافيل انه من الاعمال الناج

مؤلفات   العربية"  اما  االليالي  مؤلفات  من  العشرات  هناك  ان  الباحثة  فوجدت  البيانو  لآلة  لليالي  " 
ليس فقط من وجهه نظر    ات الباحثة اهمها لذا اختار   العربية لآلة البيانو باختلاف العصور والبلدان

ة الرومانسية لآلة  يمؤلفة الليالي العربها  منو   ، المؤلفات الأكثر انتشاراً وشهرة تربوية وإنما من حيث  
قام بتأليفها عام  Albert Meldenberg   (1878-  1918  )لدنبرج  يألبرت مالبيانو للمؤلف الأمريكي  

تتبع    1905 آلةوالتي  مقطوعات  الرومانسية    إسلوب  ظهرت    Romanzaالصغيرة  البيانو  التي 
 

( 2005الطبعة الثالثة )القاهرة: حقوق النشر محفوظة للمؤلف،  تاريخ وتذوق الموسيقى في العصر الرومانتيكي،عواطف عبد الكريم.  1
44. 

2 Ralph P. Locke  ”Orientalism” in The New Grove Dictionary of Music And Musicians, Editor Stanley 

Sadie, Second Edition  (New York: Oxford University Press,  2001)  699,700. 
3 Oleksii Ivanchenko, “Characteristics of Mourice Ravel’s Compositional Language as Seen Through 

Thee Texture of his Selected Piano Works and The piano Suite Gaspard De La Nuit”, PhD (Florida: 
University of Maiami, 2015).p, 18, 19.   
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لموسيقى آنذاك وتري  فى انو مكانتها الهامة  أخذت آله البياوانتشرت في العصر الرومانتيكي عندما  
واستخ المؤلفة  شهرة  من  بالرهم  انه  والعروض  دالباحثة  الصامتة  ل فلام  موسيقي  من  كجزء  امها 

إالمسرحي انها ة  العربية  لا  الليالي  مؤلفات  من  العربي  ت صنف  بالأسم  استبعدتها    فقط   المتأثره  لذا 
  ي مؤلفة الليالي العربية للمؤلف الموسيق  ي العربية أيضاالباحثة من عينة البحث. من مؤلفات الليال

ؤلفي الإتجاه المعاصر  أحد م  Wiliam Gillock   (1917-  1993 )  والتربوى الأمريكي ويليام جيلوك
  Quatationقتباس  فات الموسيقية التي تعتمد علي الإمجال الموسيقي بالعديد من المؤل   الذين أثرو 

من الهارمونيات  علي نسيذ    مقطوعات تعليمية بسيطة تحتوى   بتأليف   وحياً وإلهاماً فكاره  واتخذ من أ
تتعلق  والتي  الهادئة    الأصلية والألحان لحل مشكلات  وتقنيات عزفية تصلح  تحتوى علي عناصر 

والتأثيرية  الرومانتيكية  لرواد  مقارب  كنموذج  البيانو  آلة  علي  العزف  في    . 1بإجادة  يظهر  ما  وهو 
العربية ا الليالي  قام بتأليفها عام  مؤلفة  النوآمن  1969لتي  اثر والتأكيد علي مسافة  استخدامه مقام 

أالث استخدامه  جانب  إلي  الزائدة  كتنويع  انية  تظهر  والتي  االيسرى  اليد  في  المستمر  الباص  سلوب 
الباحثة من عينة البحث لتجنب التكرار نظراً لتشاركها  علي ايقاع السماعي الدارج ، ولقد استبعدتها 

مؤل العربية"  مع  "الليالي  مؤلفة  تشاركت مع  انها  كما  التربوية  الف ة  في  لتنسمان  لعربية"  "الليالي  فة 
 .لمينكن في الدولة 

   : عينه البحثمؤل    نبذه مختصره للسيرة الذاتية عن   ▪
 . Alexandre Tansman  (1897- 1986 ) البولندش الكيسندر تنسمان  الموسيق    مؤلفلا  : أولاا 

 جاناب تأليفاه ين عاازف بياانو وقائاد أوركساترا إلاىتعدد الأنشاطة الموسايقية بامبولندي    مؤلف موسيقي
والأوسامة عان العدياد  زبالإحترام والتقدير وتلقي العدياد مان الجاوائ العديد من المؤلفات التربوية حظى

وبادأ  1902ببولنادا التحاق بمعهاد مديناة لاودز الموسايقي عاام  Lodzولد في مدينة لاودز .  همن أعمال
حيااث درس  1919يف الموسايقي وهااو بالثامناة مان عمااره، أكمال دراسااته فاي جامعاة وارسااو عاام التاأل

الفلسفة والقانون إلي جانب دراسته للتأليف الموسيقي. كانت نقطة التحول فاي حياتاه العملياة حصاوله 
 للبياااانو Romanyaعلاااي الجاااائزة الأولاااي للتاااأليف مااان ناااادي الفناااانيين البولنااادين عااان العمااال رومانياااا 

والكمان ومن خلالها حصل علي فرصة للسفر فاي نفاس العاام إلاي فرنساا والتاي كانات فاي تلاك الفتارة 
، تبنااه ماوريس رافيال فنيااً حتاي يساتطيع معقلًا للعديد من المؤلفيين الموسيقيين من مختلف الجنسايات

ازف للآلااة فااي نشار مؤلفاتااه حيااث أجاارى العديااد ماان الحفاالات لأعمالااه الأوركسااترالية ولآلااة البيااانو كعاا
 

 رسالة ماجستير هير منشورةب عبد الفتا  ابراهيم، التقنيات العزفية في مؤلفات البريليود الغنائية لآلة البيانو عند "ويليام جيلوك"   زين1
 .35، 3ص  (.2010جامعة حلوان ،كلية التربية الموسيقية )القاهرة:
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بسااابب  1941انتقااال للولاياااات المتحااادة الأمريكياااة عاااام  أوروبااا وروسااايا والولاياااات المتحااادة الأمريكياااة. 
الغااازو الناااازى حياااث اناااه كاااان يهاااودي الدياناااة واساااتقر بمديناااة هولياااوود حياااث كااارس حياتاااه للتاااأليف 

 1946بااريس عاام  إلاي تي أصبح صديقاً لسترافنسكي ثام عاادل طفال وموسيقي الأفلام والتدريس ح
 . 1وظل بها حتي وفاته

 Fikret Amirov  (1922- 1984 .)لمؤلف الموسيق  الأذربيجان  فكرت أميروف  : اثانياا 
ترباااي فااي بي اااة Ganja ولاااد فااي مديناااة جانجااا هزيااار الإنتاااج، ربيجااااني قااومي مؤلااف موساايقي اذ

ان والااده مغناااي حيااث كاا ةفااي صااورة متمدناا2( Ashygية شااعبية خصاابه متشاابعه بفاان )العاشااق موساايق
 بارعوالتاي 3( آلاة الرباابتشابه  آلاة وهاي ذربيجانياةالوترية الشعبية الأوعازف لآله التار )إحدي الآلات 
وتخاارج  Zeidmanيادمان رس بكونسارفتوار باااكو علاي يااد ز د عليهاا.  فكارت أمياروف نفسااه فاي العاازف

والأوبااااارا فاااااي وني الفلهاااااارم وإدارة الأوركساااااتراثااااام بااااادأ نشااااااطة الموسااااايقي مااااان تاااااأليف  1948عاااااام 
لااه العديااد مان المؤلفااات الأوركسااترالية والآليااة والقومياة الجااادة ماان أهمهااا المتتابعااة  كونسارفتوار باااكو. 

ماان الأساالوب  خبراتااه فااي الأساالوب القااومي مااع لمحااةالساايمفونية أذربيجااان التااي بلااور فيهااا خلاصااة 
والاااذي  ذلك كونشاايرتو البيااانوكمااا كتااب كااالبروجرامااي إذ أعطااي لحركاتهااا الأربعااة عناااوين وصااافية. 

 . 4علي ألحان عربية مصرية )بعضها لمحمد عبد الوهاب(  أقامه
 Alan Menken  (1949 .)آلان مينكن الأمريك     لمؤلف الموسيق  اا: اثالث

أكماال دراسااته الموساايقية وتخاارج ماان  ، 1949عااام نيويااورك  مدينااةبمريكااي ولااد مؤلااف موساايقي أ
ومؤلااف لموساايقي الإعلانااات  حب لتاادريبات رقصااات الباليااهزف ومصاااجامعااة نيويااورك ثاام عماال كعااا

كة شار ويعتبر من أهم الماؤلفين الموسايقين الاذين كاان لهام الآثار الكبيار فاي إزدهاار ونشاا  الترويجيه  
عناد إختيااار الشااعر والكاتاب المسارحي هاااورد  إنطلاقتاه الفنياة. جائاات والات ديزناي للرساوم المتحركاة

 ,God bless you تاباه موسايقي مسارحية "حفظاك د سايد روزووتارلكله   Howard Ashmanأشمان 

Mr. Rosewater مريكاي كاورت فونيجاتمان رواياة أدبيااة للكاتاب الأ المساتلهمةو  1979" عاامKurt 

Vonnegut    حدي عروض مسار  برودواي والتي بالرهم مان نجاحهاا إلا انهاا لام تحقاق إ لتقديمها في
فااااي أواخاااار  . 1986 تعااااديلها وإعاااااده تقااااديمها كفاااايلم عااااام بعااااد 1982 عااااام النجااااا  المتوقااااع حتااااي

 
1 Carolinl Rae  ”Alexandre Tansman” in The New Grove Dictionary of Music And Musicians, Editor 

Stanley Sadie, Second Edition, Vol. 25, (New York: Oxford University Press, 2001) 79, 80. 
2 Aida Huseynova,”Music of Azerbaijan”.( Indiana University Press: Bloomington, 2016),p, 263. 
3   Jean During/R,”Azerbaijan” in The New Grove Dictionary of Music And Musicians, Editor Stanley 

Sadie, Second Edition, Vol. 2, (New York: Oxford University Press, 2001) p, 270. 
 (،1992 المجلس الوطنى للثقافة والفنون والآداب، عالم المعرفة، سلسلة )الكويت، ”القومية في موسيقا القرن العشرين" سمحة الخولى، 4

 .142 ص
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ثنااائي "مياانكن وأشاامان" مجموعااه ماان للالثمانينيااات قاادم رئاايس مجلااس إدارة اسااتوديوهات والاات ديزنااي 
كريساتيان  نمركي هاانساالاد المقترحات لعمل فيلم للرسوم المتحركة ووقع الإختيار علي قصاة الكاتاب

والاذي حصال " The Little Mermaid"حوريه البحر الصغيرة  Hans Christian Andersen  أندرسون 
" Beauty and the Beastعلاي جاائزتي جراماي ثام حصال ميانكن فاي العمال التاالي "الجميلاة والاوحش 

بعااد أن باادأ العماال مااع مياانكن  1992هاااورد أشاامان عااام . تااوفي علااي جااائزتي أوسااكار 1991عااام 
والااذي Tim Rice ل العماال الكاتااب الغنااائي تاايم رايااس )عينااه البحااث( ليكماا "عاالاء الاادين"علااي فاايلم 

حياااث حصااال علاااي ثااالاث جاااوائز  أصااابح مااان أكبااار نجاحاااات شاااركة والااات ديزناااي للرساااوم المتحركاااة
لأفلام الرسوم المتحركاة أو فاي تقاديم ثم توالت نجاحات مينكن التالية سواء في مجال الكتابة   أوسكار

 . 1علي سبع جوائز أوسكارتلك الأعمال علي المسار  حتي حصل حتي الأن 
 التطبيق  الإطارثانياا : 

بياان كيفياة بحاث للل كعيناه "مؤلفاات "للياالي العربياة ختياار ثلاثاةبإ الإطاارفاي هاذا   ةالباحثا  تقام
إنعكااس العمال الأدبااي لتعارف علاى ماادي وا، تنااول كال مؤلاف ماان ماؤلفي عيناة البحاث لاانفس القصاة

 وسااماته الفنيااة ومااا اذا كااان بااهالحقيقيااة  علااي هويتااه والتعاارفقي الموسااي علااي اساالوب كتابااة العماال
إن  يل الصااعوباتوتااذلمتطلبااات الأداء ثاام إسااتخراج  ، خاالال التحلياال عناصاار عربيااة ام لا وذلااك ماان

 :وجدت
مان كتااب المجموعاة الثانياة  Arabian Nights (Mille et une nuits) مؤل ننة "الليننال  العربيننة" -

 Alexandre Tansman الكيسااندر تنساامانالبولناادي  للمؤلااف  Pour Les Enfantsل طفااال
 . التربوي الموسيقي  كنموذج للعمل    (1986  -1897)

 ( 1934)   :عام التأليف
 :نبذة عن العمل

نف علي إ  نه مؤلف موسيقي يتبع مذهب الكلاسيكية الجديدة في القرن  بالرهم من ان تنسمان ص 
ان إلا  ا  العشرين  "الليالي  تتبع تصنيفمؤلفة  العرقي    لعربية"  فلسفته    Ethnicالطابع  يوضح  وذلك 

واحدة  الموسيقية   وحدة  في  بالحاضر  الماضي  بدمذ  تقوم  والسمات  ت  التي  التقاليد  أهمية  ظهر 
الجيد الموسيقي  للتأليف  التاريخية  الجذور  بإعتبارها  التأليف  في  المستح  الكلاسيكية  من  يل  والتي 

والتي إهمالها  أو  عنها  خلال  الإبتعاد  الموسيقي  يمك  اهمن  الإرث  نطاق  داخل  التجديد  للمؤلف  ن 

 
1Anthony Green, "Alan Menken." Britannica Academic, Encyclopædia Britannica, 27 Jul. 2018. 

http://08107hzhe-1106-y-https-academic-eb-com.mplbci.ekb.eg/levels/collegiate/article/Alan-
Menken/476209           Accessed 3 May. 2020. 

http://08107hzhe-1106-y-https-academic-eb-com.mplbci.ekb.eg/levels/collegiate/article/Alan-Menken/476209
http://08107hzhe-1106-y-https-academic-eb-com.mplbci.ekb.eg/levels/collegiate/article/Alan-Menken/476209


 م 2022يناير   -المجلد السابع والأربعون   -كلية التربية الموسيقية    -مجلة علوم وفنون الموسيقى  

533 
 

علي    .الكلاسيكي العربية  الليالي  مؤلفة  في  تنسمان  اعتمد  الموسع  ولقد  النغمي  التصور  صنعه 
المؤلفين المعاصرين  تطوير وسائل ومصطلحات التعبير بشكل متفرد وجديد لم يصل له أحد من  و 

 .1جديدة الكلاسيكية لل ها من تتسم بالحداثة أكثر الموسيقية  ته يوضح ان فلسفهذا نذاك  له في فرنسا آ
 

العربية" "الليال   العاشرة هي    مؤل ة  كتاب    المقطوعة  ل طفال) من  الثانية   Pour Lesالمجموعة 

Enfants   إث(المنفرد  للبيانو يتكون من  والذي  المؤلفمقطوعة  ةى عشر تن،  ات  . وهي من مجموعة 
التصنيف ذات  لتنسمان  كاملًا طبعة    2.ياً أدائ  السهل  التعليمية  المجلد  علي  الباحثة  ولقد حصلت 

 الفرنسية للنشر. Max Eschigدار 
 :التحليل العام اولا 

 .Melody  اللحني الصغير : لامقامال

  : الميزان
 (Lento)السرعة  بطئ  : السرعة

 هوموفوني النسيج: 
 2A B A  : ثلاثيةالصيغة

 .اللحني  الصغير   ( قفلة تامة سلم لا8-1) ماناكروز  من  القسم الأول:  ▪
 ( 8 -1)اناكروز ممن   القسم الأول

 الفكرة الأولى  (2 -1)ماناكروز 

 الفكرة الثانية  (4 -3)ماناكروز 

 إعادة الفكرة الأولى  (6 -5)ماناكروز 

 إعادة الفكرة الثانية  (8 -7)ماناكروز 

 .لا الصغير اللحنيمة سلم ( قفلة تا16-9من م)  : الثان  القسم  ▪
 ( 16-9م)من  ي ثانالقسم ال 

 الفكرة الأولى  (12 -9م)

 إعادة الفكرة الأولى  ( 16 -13م)

من خلال علامة   ( 8  -1م) اناكروز  من    إعادة القسم الأول:  ▪
 .اللحني  الصغير  فلة تامة سلم لاق

 
 

1Luigi Brandao, "Investigating neoclassicism around Alexandre tansman" Revista Vortex Music Journal, 

Curitiba,V.8,  n.3, p.1-15 (2020). 
2Tusing, Susan Marie, "Didactic Solo Piano Works by Alexandre Tansman”, PhD, (Louisiana: Louisiana 

State University,1993). 
. https://digitalcommons.lsu.edu/gradschool_disstheses/5602  . 64- 68- 69.           accessed in May, 2020 

https://digitalcommons.lsu.edu/gradschool_disstheses/5602%20.%2064-%2068-%2069
http://www.jostor.org/stable/3250715,accessed
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 : ثانياا التحليل الأدائي 
  اللحن: .1
بساطة - الأول  اللحن  وقصر   برهم  القسم  الإنطباعية في  الغموض  لمحه  ان    رائبية الغ   إلا 

وبقوة نفسها  اللحن    تفرض  السلمي  علي  النظام  بين  التونالية(  )تأرجح  اسلوب  باستخدام 
العربية   الموسيقي  في  الأجناس  علي  القائم  المقامي  والنظام  الغربية  ان  للموسيقي  خاصة 

وهي  اللحني    (لا ) تنسمان استخدم اللحن الرئيسي بداية من الدرجة الخامسة المسيطرة لسلم  
)مي(  الم م  نغمة  الثواني  إسلوب  استخدامه  نغمة    Augmented Seconds  تزايدةع  مع 

الثبات عليها بضعه ثواني حتي  حساس السلم  (  صول#)  بأن    اً واضح   يعطي إيحاءً ليطيل 
خدامه نموذج لحني كروماتي  تاسذلك    تونالية العمل قائمة علي جنس الحجاز والذي يؤكد

( قبل القفلة مباشرة مشيراً  4في م)   )فا#(نغمة  ثم يستخدم تنسمان    .جنس الحجازمتتابع في  
 اللحني.    (لا) لتأكيد علي التونالية الأصلية للعمل وهي سلم  بذلك ا

 
 كما ورد بالمؤلفة. )مي( جنس حجاز البوسليك (1شكل رقم )

 
 . Aالقسم الأول في  Augmented Seconds تزايدةالثواني الم نغماتيوضح  (2شكل رقم )

اللحني من خلال لمس    ( لا) أثر من نغمة )لا( أساس سلم  ( عقد النوآ16-9استخدم من م)  -
  ه استخدم اسلوب  المؤكده للدرجة الخامسة المسيطرة لسلم )لا( اللحني كما ان  ( رى#) نغمة  

 
  محاكاه الموسيقي الشرقية )الإستشراق( الرائجه في فرنسا بالقرن التاسع عشر.   من أهم اساليب تزايدةالماسلوب الثواني كان 
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المزدوجة ليؤكد علي   النوا اثرالثالثة  الم  عقد  الثواني  في  أيضاً    تزايدةكما استخدم اسلوب 
 .مواضع مختلفة 

 
   كما ورد بالمؤلفة. )لا( عقد نوا اثر الحسيني (3شكل رقم )

 

 
 . B ثانيالقسم الفي  Augmented Seconds تزايدةيوضح نغمات الثواني الم (4شكل رقم )

 الحليات والزخارف: .2
 .حليات بالمؤلفة لم يستخدم المؤلف 

 الإيقاع:  .3

يد اليسرى  مع استخدامه لنموذج إيقاعي روتيني متكرر في ال  الإيقاعات بسيطة هير معقدة 
 .خاص بكل قسم Bass Ostinatoفي صوت الباص  

 التعبير: .4

في   P Pمصطلح بخفوت شديد  ( و 1في أناكروز م )  Pبخفوت استخدم المؤلف مصطلح  -
 (.13م ) 

 :الأداءمتطلبات  .5

 .ى المؤلفة لسحساس بطابعها العربيالجيد إل  لاستماعا -

للتمكن من إخراج نغمات عميق - المفاتيح    ثرية واضحة وفي نفس الوقت خافتة ة  التحكم في لمس 
 .حيث جاءت المؤلفة بالكامل تقريباً في حدود الأداء الخافت والخافت جداً 

 ويمكن الرجوع إلى ما اقترحته الباحثة. ام ترقيماً مناسباً ل صابع استخد -

 .ولكن بنعومة اليد اليسرى  في  الباص المستمر إظهار  -
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) ضرورة   - م  في  المصاحبة  نغمات  ف8-1توضيح  لها  (  المؤلف  اضاف  التى  الباص  صوت  ى 
قرب ما  ولكنها أ  ة وهير منفصل  ة ن تعزف النغمة بطريقة هير متصلأي  أ  Portato(    -علامة )  

أداء   يشبه  بإسلوب  تعزف  ان  اي  المتصله  النغمات  إلي  أدائها    بويتطل   Non Legatoتكون 
 .8/ 1اختصار القيمة الزمنية للنغمة إلي الث من 

 .المفاتيح في أداء لحن اليد اليمنى حركة قريبة من لوحة -

  يختلف   التالف  أن  في  صعوبتها   تكمنحيث  المنفرطة في شكل أربيذ باليد اليسرى    التألفات   أداء -
البداية نغمة  تحتاج   بعضها   عن  بعيدة   تقع   النغمات   انكما    هبوطاً   في    اللمس   تقنية  إلى   لذا 

  اصبع   من  الثقل   نقل   وضروره   ةيمتساو   بصورة  النغمات   على   الضغط  مع   الاصابع  لكل   المتساوى 
 الخارج. إلى الداخل  من واليد الزراع دوران حركة مع لأخر

ب - النغمات  أداء  قليلًا في  الثواني الممراعاه الإطالة  مع عدم    Augmented Seconds  تزايدةإسلوب 
   المبالغة بما يتناسب مع إظهار الرو  العربية للعمل.
إلى   -  ي تعني الإعادة من موضع العلامة والت   (16) في م     علامة الانتباه 

   والتي تعني نهاية المؤلفة.  حتي موضع العلامة  

الموسيقي  ليعطي رو     الإعادة والتكرار   بالغ في   قدوسيقي  مالفي تناوله    تنسمان ترى الباحثة أن   -
 العربية.
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   المدونة
 الليال  العربية 
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 The secondالساااحرى )مشاااهد ساااوق بغاااداد( المصااابا  "عااالاء الااادين و  الحكاينننة الثانيننننة -

tale: Aladdin and the magic lamp : I. Baghdad market مان الفصال الثااني  مان
للمؤلااف الأذربيجاااني  Arabian Nights The (Min bir geca) "الليننال  العربيننة" باليننة

 . المتكامل درامياً وفلسفياً الموسيقي  كنموذج للعمل    . Fikret Amirovفكرت أميروف  

 ( 1979)   :عام التأليف
 :نبذة عن العمل

بدار الأوبرا الأكاديمية بجمهورية    لآول مرة علي مسر  الباليه"الليالي العربية"    باليه   رضع           
تب  حيث ك  وهو مكون من فصلين    Nazim Rzayevبقيادة ناظم رزاييف    1979اذربيجان عام  

والغنائي  المسرحي  من ال  النص  وليلة  ألف"حكايات    مستوحي  ورستم  الأخوين    " ليلة  مقصود 
الباليه  . Magsud and Rustam Ibrahimbayov  اهيمبايوف إبر  الباليه  بين    يجمع  رقصات 

الكورال  و   صوت السوبرانو   لهمهمات المشاهد الغنائية  و   Naila Nazirovaنائلة نازيروف    للمصممة
  ، وتناوب المشاهد الشعبية  موسيقيةوالكوميديا ال  المكثف  والتلوين الصوتي والألحان الساحرة    النسائي 
أميروف    متكاملاً   اً فلسفي  اً فني  عملاً ويعتبر   فكرت  أعمال  أهم  عالمياً من  أسباب شهرته  أهم   1ومن 

 علي جائزة الدولة لإتحاد الجمهوريات الإشتراكية السوفيتية.   1980لذلك حصل عام 
)السن وهي  وليلة  ليلة  ألف  من  فقط  حكايات  ثلاث  البالية  الزمردي  يتناول  والطائر  دباد 

مع إضافة إفتتاحية وخاتمة  علي بابا والأربعين حرامي(    –علاء الدين وبدور الجميلة    –السحرى  
ترى الباحثة أن إختيار أميروف لتلك الحكايات لم يكن عشوائياً وإنما  ذات موضوع مستقل.    للباليه 

المرأ  لعبته  البطولي الذي  الدور  ة في تلك الحكايات تزامناً مع دور  هو رسالة مباشرة للتركيز علي 
مترابطة  وفنية  درامية  العمل وحدة  ليصبح  في حياة شهريار  البطولي  قسوة شهريار  ف  ؛شهرزاد  بين 

الرحمة وانتصار  والشر  الخير  بين  الصراع  في  الفلسفي  والجوهر  شهرزاد  تحمل    وحكمة  حيث 
التغيي أحدثت  التي  المعاني  من  كبيراً  قدراً  الثلاثة  شهريار  الحكايات  شخصية  في  والتطورات  رات 

يظهر   لذلك  القاسي  الحاكم  قلب  في  والعدالة  بالحب  إحساساً  لتؤسس  في  داخلياً  العاطفي  الثنائي 
 في لغة الموسيقي الوصفية المعبره عن إنتصار شهرزاد علي شهريار بحكمتها. نهاية الباليه 

المتعدد و  ، ويعتبر عمل ملون ومشرق  صغير الحجم  الباليه يجمع العمل بين تقاليد الأداء 
وتعتبر نقطة إرتكاز العمل فلسفيا ومنطقيا أنه يجمع بين العالم الحقيقي وعالم الحكايات    أوركسترالياً 

الشرقية   تناوله و الخيالية  في  المؤلف  تفكير  دقه  الشرقية    يعكس  إسلوب  للثقافة  دمذ  خلال  من 

 
1 https://portal.azertag.az/az/node/1241       accessed in  22 March, 2021. 

https://portal.azertag.az/az/node/1241
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يعكس شغف المؤلف بالثقافة والموسيقي  كما    الصياهة الكلاسيكي مع النغمات والإيقاعات الشرقية
المتع اسفاره  في  ظهر  والذي  العربية  ددالعربية  البلدان  من  للعديد  التقليدية  ة  بالموسيقي  والإحتكاك 

العربي  حيث أكد في إحدي المقابلات أن الإبداع الفلكلورى    لتلك البلدان قبل كتابته للباليه   الشفهية 
 . 1"ألف ليلة وليلة"  تفكيره حتي تجسد ذلك في باليه من  كبيراً  لؤلؤة لطالما شغلت حيزاً 

دور رئيسي مع آلة الهارب  تأخذ آلة البيانو بها  "ألف ليلة وليلة" من إفتتاحية    يتكون باليه
المرأة العربية المحبه المتفانيه ويعكس ذكائها    بعمق علي  يركز الباليه   متباينين.فصليين  ثم    والطبول

اللحنية الرئيسية للباليهأهم    ي يظهر فيوالذ  وحكمتها وجمالها الروحي (  ل)اللحن الدا  وهو   الأفكار 
يتكرر في أقسام  يعبر عن الحب و الذي   الباحثة بالتركيز علي    ككل  الباليهالذي  العناصر  وستقوم 

 .2"علاء الدينالموسيقية الخاصة بمقتطف عينه البحث فقط وهو حكاية "
  والمصبا  السحرى"   علاء الدين"  فصل الثاني(ال  ن عينة البحث )الحكاية الثانية منأما ع

إبنه الحاكم  لالتي تصور السوق الشرقي وإنتهاك علاء الدين   قانون حظر النظر إلي الأميرة بدور 
أثناء مرورها والذي قد يعرضه لعقوبه الإعدام ثم حبه لها ومحاوله المغربي سرقه المصبا  السحرى  

)الجني(  ومساعده بدور له ثم اسرها ثم مساعدة عف وقد    ميرة.لله حتي إستعادته  ريت المصبا  
للعمل   طبعات  ثلاث  علي  الباحثة  الأذربيجانية حصلت  باللغة  المؤلف  يد  بخط  طبعة  بينها    من 

المؤلفين نشر  لدار  موسكو  في  طباعتها  تمت  عام    وطبعة روسية  اختارت  1983السوفيتين   وقد 
 .عينة البحث  طبعة موسكو لتكون طبعة  الباحثة

 :التحليل العام لا او

  مقام نوا ااااا  علي نغمة لا  مصور  ااااا مقام حجاز    علي نغمة سي  مصور  دوريان  مقام:  مقامال
 رى. أثر مصور علي نغمة 

 .،،  ،  )عرجاء( هير منتظممركب منتظم و بسيط بين   متغيير : الميزان
عتدل مهيب  م( إلي  201حول في م ) تثم ت،  Allegretto Brillante  سريع لامع   : السرعة

Moderato Maestosoت ثم  ) ت،  م  في  بالحيوية  230حول  مفعم  إلي   )Animato  ثم  ،
 .Meno Mosso( إلي أقل تحركا 252تحول في م ) ت

 هوموفوني النسيج: 
 مركبة قوسية : الصيغة

 
1  https://az.wikipedia.org/wiki/Min_bir_gec%C9%99_(balet)    accessed in  15 March, 2021. 
2  https://www.youtube.com/watch?v=OjaTJo7JLpk&t=275s     accessed in 18 March, 2021. 

https://az.wikipedia.org/wiki/Min_bir_gec%C9%99_(balet)
https://www.youtube.com/watch?v=OjaTJo7JLpk&t=275s
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 Coda 2C B 3A B 2A A 

الأول ▪ م)   :  Aالقسم  وحلقة وصل  192-179من  رئيسيتين  فكرتين  علي  يقوم  نصفية (    قفلة 
 .قام دوريان مصور علي نغمة سي م

 (192 -179) ممن  A القسم الأول

  a الفكرة الأولى ( 184  -179م) 

  bالفكرة الثانية ( 188  -185م) 

 ( Link) حلقة وصل  ( 192  -189م) 

م)   : 2A الأول  القسمإعادة   ▪ ل(  200-193من  في  إعادة  التغيير  بعض  مع  الأول  لقسم 
 مقام دوريان مصور علي نغمة سي  مة قفلة تاتين يقاعات يقوم علي فكرتين رئيسيالإ

 (200-193م)من   2Aالأول القسم  إعادة 

  aالفكرة الأولى (198 -193م)

 الفكرة الثانية مختصره  (200 -199م)

  مقام الحجاز   قفلة نصفية يقوم علي فكرة واحدة رئيسية  (  219-201م)   من   : Bالقسم الثان   ▪
 .علي نغمة لا العجمي

م)   :3A لأولا  القسمإعادة   ▪ في  (  229-220من  التغيير  بعض  مع  الأول  للقسم  إعادة 
 قفلة نصفية مقام دوريان مصور علي نغمة سي الأيقاعات يقوم علي فكرتين رئيسيتين 
 ( 229 -220) ممن  3A القسم الأول

  a الفكرة الأولى ( 225  -220م) 

  bالفكرة الثانية ( 229  -226م) 

  مقام شاهيناز   قفلة نصفية   ( يقوم علي فكرتين رئيسيتين   ( 243-230من م)   :  Cالقسم الثالث ▪
 علي نغمة لا.

 ( 243-230م)من   Cالقسم الثالث

  aالفكرة الأولى (239 -230م)

 bالفكرة الثانية  (243 -240م)

الثان   ▪ القسم  للقسم    ( 251-244من م)   : 2B إعادة  يقوم علي فكرة واحدة رئيسية وهو إعادة 
مقام    خلال تغيير التسلسل اللحني وتغيير التونالية من مقام الحجاز إلي الثاني مع التغيير من  

 .علي نغمة رى  أثر المصور النو 
القسم  قائمة علي فكرة واحد(  254-252من م)   : Codaتزييا ختام    ▪ إعادة  ة مشتقية من 

 .أثر مصور علي نغمة رى مقام النو  مةقفلة تاالثاني 
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 : ثانياا التحليل الأدائي 
  اللحن: .1
في إعطاء الطابع    أميروف  لحن هذه المؤلفة بطابع شرقي صريح حيث ظهرت مهاره يتسم   -

صاهه حيث  للحن  العمل    العربي  أقسام  معظم  في  مكثف  خلال  بشكل  استخدامه  من 
علي   تفرض نفسها وبقوة التي و  بسرعة وحيويةللتألفات الثلاثية والرباعية ومسافات الأوكتاف 

إاستخدكما  اللحن   التسلوب  م  بي)تأرجح  السلمي  ونالية(  النظام  الكنسية ن    والمقامات 
والنظام  ة)الجريجورى علي  (  و القائم  أأجناس  مقامات  خاصة  العربية  تونالية    نالموسيقي 

 .  أثر مقام الحجاز ومقام النواعائلة علي مسافة الثانية الزائدة المميزة ل تركز العمل
 القسم الأول وإعادة القسم الأول.استخدم مقام الدوريان المصور علي نغمة سي في تونالية  -

 
 .مقام دوريان مصور علي نغمة سي (5شكل رقم )

تجمع    علي ثلاثة نماذج لحنية متكررة (  192-179من م)    Aإعتمد اللحن في القسم الأول -
  بالفكرة   بين قفزات مسافة الثالثة والرابعة مع التركيز علي مسافات الأوكتاف في اليد اليمني

فا#( بالفكرة الأولي من    –كد علي نغمات الأساس والخامسة )سي  والتي تؤ الأولي والثانية  
دو#.  االقسم،   نغمة  من  زمزمه  صبا  لجنس  لمس  اليسرى  مع  اليد  في  اما  استخدم  فقد 

التأ اللحن  وبعض  مصاحبة  الواسعة  والقفزات  الأوكتاف  ومسافة  والرباعية  الثلاثية  لفات 
 .النغمات السلمية 

مي( بالتبادل    -دو#    –سي    -)فا#    Linkفقط في حلقة الوصل    إعتمد علي اربع نغمات  -
 .بين اليدين اليمني واليسرى 

موازير  ادة طبق الأصل مختصرة بمقدار ستة ( إع200-193من م)  A2إعادة القسم الأول   -
 للحن.  للمازورة الأولي مع تغيير طفيف من خلال التقسيم الإيقاعي الداخلي 

الثاني علي تإعتمد   - القسم  استخدم مقامين من عائلة مقام  ونالية عربية واضحة حيث  لحن 
 ومقام الشاهيناز علي نغمة لا.مقام الحجاز العجمي علي نغمة لا الحجاز وهما 
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 مقام حجاز العجمي.  (6شكل رقم )

 
 مقام شاهيناز. (7شكل رقم )

عادته  وإ   بطئ عميق   وذج لحني واحدنم علي  (  219-201من م)    Bإعتمد لحن القسم الثاني -
من مقام حجاز عجمي علي   في إتجاه اللحن وفي التحويل الطفيف  مرتين متتاليتين مع التغيير

والذي يؤكد علي جنس    في إعادته  إلي مقام شاهيناز علي نغمة لا  في النموذج الأول   نغمة لا
 .الفرع )جنس حجاز مي(  

مع    في خطوات سلمية صاعدة وهابطة  ة الأوكتافعلي مسافالنموذج الأول    في لحن  استخدم  -
)مي( نغمة  علي  اليمني   التركيز  اليد  اما في  علي    ،  اعتمد  فقد  بإسلوب  اليسرى  واحد  نموذج 

بين يجمع  الأوكتاف  لمسافة  المتكسره  السلمية  واسعة  القفزات  ال   التألفات  لتألفات  والخطوات 
بين مقام الحجاز العجمي ومقام  )جنس حجاز لا( والمشترك  رباعية تؤكد علي جنس الأصل  

 الشاهيناز.
الأول - القسم  م)    A3إعادة  مازو 229-220من  إعادة  مع  الأصل  طبق  إعادة  لحن  يت (  من  ين 

 الفكرة الثانية من القسم الأول الرئيسي ببداية العمل.  
الثالث - القسم  لحن  م)    Cإعتمد  لحنيين(  243-230من  نموذجين  قائم  علي  الأول  النموذج   ،

والتركيز علي  للتأكيد علي جنس الحجاز  (  مي  -ري   -دو#    -bنغمات فقط )سي  علي أربعة
الأوكتاف  ( مي ) نغمة   مافي    بمسافة  سريع  اليدينداء  بين  فيعتمد  تبادل  الثاني  النموذج  أما   ،

علي مسافة أوكتاف   Trimolloسلوب زخرفة الترعيد  باأدائها  ب   نغمة )مي(   وتكرارعلي التأكيد  
 ا أيضا في اليد اليسرى علي مسافة الأوكتاف مع تداخل تآلفات ثلاثية.وأدائه في اليد اليمني 

أثر    التحويل إلي مقام النوامن خلال  مع التغيير  (  251-244من م)    B2إعادة القسم الثاني -
سلمي هابط  علي نموذج لحني واحد بطئ    لحن اليد اليمني والقائمفي إتجاه  علي نغمة ري و 

 وإعادته ثلاث مرات متتالية.ية والرباعية مكثف بإستخدام التألفات الثلاث
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 مقام نوا أثر.  (8شكل رقم )

مقامإعادة   - في  الطفيف  التغيير  مع  اليسرى  اليد  وتتغير    نوا   مصاحبة  الرى  نغمة  علي  أثر 
م)  من  الهارمونية تتل  ( 251  -248المصاحبة  الثالثات  بإستخدام  اليمني  اليد  لحن  مع    طابق 

 .اثر  الهابطة مؤكده علي عقد النوا
الختام   - تزييل  لحن  م)   Codaاشتق  الثانية    ( 254-252من  الفكرة  إعادة  لحن  والقائم    B2من 

ل فكرة واحدة  النوا علي  عقد  يؤكد علي  هابط  مفرد  نغمة رى يصاحبة    لحن  علي  أثر مصور 
 .إزدواج للحن في اليد اليسرى مع التكثيف بإستخدام مسافة الأوكتاف لنفس لحن اليد اليمني 

 لزخارف:الحليات وا .2
كما لو كانت حليات شرقية مثل ما    يعة تتخلل اللحن تبدواستخدم المؤلف تقسيمات داخلية سر  -

 (.222 -220 -218 -214 -195 -193جاء في م) 

   . ( في اليد اليمني 243 -240فقط من م )  Trimollo الترعيداستخدم المؤلف حلية   -

 : الهارمونية .3
ا - ان  إلا  المواضع  بعض  في  تقليدية  الثان هارمونية  لمسافة  المؤلف  إستخدام  أن  ية  لباحثة ترى 

ولمعظم    لها  لفات ثلاثية ورباعية مع إضافة الضغو  القويةالزائده بشكل مكثف ومركز في تآ
ان تونالية العمل ككل قائمة علي مقامات وأجناس الموسيقي  حيث التألفات و الأوكتاف  مسافات 
والسبب  تون  قي العربية ذات الثلاثة أرباع  موسي اليعطي إيحاء بإستخدام مقامات  مما  العربية  

آلة هربية ثابته إلا أن اهتزاز الأوتار في تركيبات نغمية  آلة البيانو    من أن  ه بالرهمفي ذلك أن
تحمل في طياتها مسافات  محدده يعطي للسلسلة التوافقية العلوية والسفلية تركيبة نغمية عربية  

أرباع   العديدالثلاث  استخدمها  تقنيه  العشرين    وهي  االقرن  مؤلفي  يوضح  من  التالي  والشكل 
في   المؤلف  استخدمه  مقام  لكل  والسفلية  العلوية  التوافقية  السلسلة  لنغمات  الباحثة  إستخراج 

 ارقام الموازير التي تؤكد وجهه نظر الباحثة:ب ن االعمل مع بي 
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 . سلسلة النغمات التوافقية السفلية والعلوية المستخدمهيوضح  (9شكل رقم )

 الإيقاع:  .4

بين   - العمل  إيقاعات  البسيطةتجمع  المركبةوبين    الإيقاعات  للتقسيم    الإيقاعات  طبقا 
في   أو  المازورة  داخل  الداخلية  تقسيماتها  في  تتغير سواء  والتي  العمل  لموازين  الإيقاعي 

نفسه  الميزان  النموذج  تقسيم  للمؤلفة هو  إيقاعي  نموذج  وأهم  اصعب  ان  الباحثة  وترى   .
 إعادته عده مرات من بداية المؤلفة والذي تبني عليه المؤلفه ككل كما يلي: الذي يتم 

 
   النموذج الإيقاعي الرئيسي. يوضح  (10شكل رقم )
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الضروب العربية الصريحة إلا أن إيقاع المقطوعة   الإيقاع يخلو من  بالرهم من أن عنصر  -
 يوحي ببعضها.

يشبه ضرب استخد - بما  المصاحبة  إيقاع  موا  م  المصاحب  في عده  الصوت  في  وهي  ضع 
م)   ( 184-183م)  م) (  198  -193ومن  الضغط  ، ( 219  -200ومن  وجود    القوي   مع 

Accent    الأول بضغط قوي أيضا    من النبر وأداء الكروش  الكروش الثاني على  معكوس
الغليظة الطبقة  في  الأوكتاف  مسافة  لإستخدام  المثال  ولقد    نظرا  في  الباحثة  أوضحت 

م   الد  مواضع  باللون  التالي  والتك  الأحمر،  باللون  م  للد  أشارت  حيث  الضرب،  في  والتك 
 الأزرق. 

 
   مثال لمواضع الدم والتك. يوضح  (11شكل رقم )

 التعبير: .5

مص - المؤلف  القوةتعبير  ال   طلحاستخدم  شديد  م)    f f    أداء  ومصطلح    ( 193-179في 
 (.220 -189م)  في  f ومصطلح الأداء بقوة  ( 244) في م    f f f الأداء بقوة شديدة جدا

والذي يعني    Crescendo( وهي إختصار للمصطلح  240) في م  Cresc  استخدم مصطلح -
 في أداء شدة الصوت.تدرج ال

 .والذي يعني العودة إلى الزمن الأصلي ( 220في م)    a tempoمصطلح استخدم  -

 :الأداءمتطلبات  .6

 لاستماع الجيد إلى المؤلفة لسحساس بطابعها.ا -

 .ط إنسيابي رشيقأن يكون الأداء نشي -

 استخدام ترقيماً مناسباً ل صابع ويمكن الرجوع إلى ما اقترحته الباحثة. -

وتعني الضغط على النغمة المشار    Accentعلامة )>( وهي إشارة لمصطلح  ظهور  مراعاه  -
في   الدقة  مراعاة  ويلزم  بقوة  تأتي آإليها  أن  على  النغمات  تلك  على  القوي  الضغط    داء 

ال مفصل  من  بإستدارة  الحركة  أسفل  إلى  أعلى  من  اليد  تكون  أن  مراعاة  مع  والذراع  كتف 
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يراعى الضغط على النغمة بقوة    . نزول على النغمة عند عزفها كاملة لليد وتهيأة الإصبع لل
 .ن لم تظهر عليها علامة الضغط القوي إ لها  والاحقه أكبر من النغمات السابقة 

مع مراعاه اللمس المتساوى لكل    متساويةتؤدى التألفات مع الضغط على النغمات بصورة   -
 .إصبع 

 مساندة الأداء بحركة من الذراع لأداء التآلفات الرباعية. -

  حركة ذبذبية من الرسغ عند أداء النغمات المتقطعة خاصة ماجاء منها في شكل أوكتافات  -
 . ( 224-212 -208 -197 -184-183كما في م) 

القصير - العباري  القوس  أداء  على  لنغمة    Slurالتأكيد  أهمية  بإعطاء  وعزفها وذلك  البداية 
عزف النغمة الأخيرة بخفة وهدوء  ولكن دون مبالغة ثم الإنتقال مع ثقل الزراع ل  وقوة  بعمق

 .إلى أعلى نظراً لإنتهاء القوس  بمرونه في الصعود مع مراعاة رفع الرسغ قليلاً 

النغمات    ربعةلا  ممتدالقصير  ال  التعبيرى   القوس  اداء - إزدواج  الأولي  مع  بمسافة  نغمة 
  ا مم  هعزف  اعادةو   وسريع   صحيح  بشكل  القوس  قبل نهاية  ي يتخلله نغمة ضغط قو   أوكتاف
مع حركة خفيفة من    الأسفل  إلى  الرسغ   نزول   خلال   من  بعمق  الأولى  النغمة  عزف  يتطلب

ثم المزدوجة  الأوكتاف  نغمة  عزف  في  الزراع  ثقل  لدعم    النغمة   عزف  فى  التدرج  الكتف 
علي نغمة الضغط القوي حيث انها النغمة    قليلاً ثم الضغط    اللحنى   الخط   لسير  عاً تب  التالية 

التعبيرى   بالقوس    قليلاً   الرسغ   برفع  وهدوء  بخفه   الاخيرة   النغمة  عزف  يأتى  ثم قبل الأخيرة 
علي يراعي  كما    المفاتيح   لوحة  من  قريبة  الأصابع   تكون   وان  أعلى   إلى التمرين    التدريب 

 -224  -198  -197  -184  -183ل م )   أداء التقنية باليد اليمني   لتزليل صعوبة   التالي 
225 ) : 

 
من الباحثة للتدريب على القوس التعبيرى القصير الذي يبدأ بمسافة أوكتاف   تمرين مقتر  يوضح (12شكل رقم )

 مونية ويتخلله نغمة ضغط قوي. هار 
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 مراعاة الأداء شديد القوة والذي يتطلب مساندة من الذراع. -

لمصطلح  ظهور يراعى   - رمز  وهي  الأولى  المرة  تعني   Prima voltaوالتي 
 . ( 229 -228أو جملة للمرة الأولى كما في م)  وتستخدم لآداء جزء

لمصطلح  تعني  والتي  مراعاة  - وهي رمز  الثانية  وظهرت   Seconda voltaالمرة 
 (.230) في م

والتي تعني آداء الجملة أعلى بأوكتاف عن الأصوات  يراعى وجود   -
،  195،  193،  186،  185،  181،  179م)   وظهرت في   ottavaونة وتشير لمصطلح  المد

 (. 247 -240( ومن م) 238، 233، 222، 220، 200، 199

وذلك   - عضلي  شد  لحدوث  تفادياً  الرسغ  من  بسيطة  حركة  في  بمرونة  الأوكتافات  أداء 
-200- 199 -195 -193( و م) 228إلي  226( و م) 188إلي  185من م )  لسرعته

214- 218- 222.) 

والذى يتطلب ادائه ان تعزف    استخدام حركة من الذراع لأداء الأوكتافات الهارمونية القوية -
أن تأتى الحركة من الكتف بإستخدام  جميع النغمات بوضو  و   )>(   Accentالضغط القوي  

ثقل الزراع وإستدارة كاملة لليد مع تهي ة الأصابع للطرق على المفاتيح فيتطلب ان تكون  
 غمات فى وحدة موحدة.الن

القوى  - بالضغط  الإلتزام  مع  جيدة  بصورة  الاوكتافات  التمرين     Accentولأداء  أداء  يراعى 
 .التالى فى اليد اليمني واليسرى 

 
" مع مونية المزدوجة "مسافة الاوكتافللتدريب على المسافات الهار  من الباحثة تمرين مقتر يوضح   (13شكل رقم )

 الضغط القوى 



 م 2022يناير   -المجلد السابع والأربعون   -كلية التربية الموسيقية    -مجلة علوم وفنون الموسيقى  

548 
 

حالة   - افى  يعتبر  فهو  الكتف  مفصل  ذلك  فى  يستخدم  البطئ  لإعطائنا  العزف  الأول  لمساعد 
 .( 251إلي  244( وم ) 219إلي  201كما في م )  الأوكتافات العميقةالنغمات و 

حركة قريبة من لوحة المفاتيح لتداخل اليدين مع مراعاة وضع اليد اليسرى أعلى اليد اليمنى في   -
 (239 يإل 230الأجزاء المتداخلة من م) 

كلًا من البدالين   ، وأن يستخدم العازفTrimollo التريمللو لأداء سغ فى اليد اليمني ة فى الر مرون -
الصوت الأ ليثرى  الشديد   يمن  الخفوت  لتحقيق  الأيسر  والبدال  المطلوب  المتصل  الأداء    ولتحقيق 

 .( 243إلي  240في م ) 
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 المدونة 
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 "عننننلاد النننندين"نساااخة فااايلم الرساااوم المتحركاااة  Arabian Nightsيننننال  العربيننننة" " اللأهنياااة  -
Aladdin  (1992 ونسااااخة ) "فااااايلم "عااااالاء الاااادينAladdin  (2019 )آلان  للمؤلاااااف الأمريكاااااي

 . جدلاً و   انتشاراً   الأكثرو المتغيير  الموسيقي  كنموذج للعمل   Alan Menken   (1949 )مينكن  

 ( 2019 -1992)   :عام التأليف
 :ن العملنبذة ع

الأهنية الإفتتاحية من فيلم الرسوم المتحركة "علاء الدين" والتي  هي    "أهنية "الليالي العربية  
بسبب تقديمها صورة عنصرية نمطية    إثاره للجدل  أفلام الرسوم المتحركة تعد واحدة من اكثر أهاني  

وآ الآطفال  من  كبيرا  عددا  تستهدف  وانها  خاصة  وشعوبه  الأوسط  الشرق  تتبع    بائهملدول  والتي 
مما اعطي صورة تؤهل المشاهد والمستمع لرحلة هامضة داخل مدينة  ،  مفهوم الإستشراق الأمريكي

ملي ة بالعنف والأنشطة الغريبة ومع الأسف فمازلت كلمات الأهنية الأولي عالقه في أزهان الكثيرين  
تغيي اعتراض  1993عام  ها  ر رهم  علي  م  بناء  الأمريكي  المجتمع  أو  مواطني  عربية  آصول  ن 

المدن   حقيقة  تنافي  أنها  وخاصة  الأمريكية  المتحدة  الولايات  مجتمعات  داخل  العرب  المهاجرين 
 Where الآمنة التي ينحدرون منها وخاصة جملة )حيث أنهم سيقطعوا أذنك إذا لم يعجبهم وجهك

 they cut off your ear If they don’t like your face )1، به  ن وصف مدينة أجر تتحدث ع فالأهنية
الخيالية الغامضة التي تم ابتكارها لتحاكي المدن العربية الحقيقية علي عكس القصة الحقيقية التي  

والذي  دتتح بغداد  مدينة  عن  البعضث  بغداد  ب  اتهمه  مدينة  قيمة  من  وتقليل  تاريخي  تشويه  أنه 
عبت دوراً قياديا في تصوير عناصر  وبالرهم من كل ذلك إلا أن الموسيقي ل  تاريخياً وأدبياً وموسيقياً 

وقمر وشمس  ريا   من  للمدينة  الطبيعية  الجوانب    الحياة  اكتشاف  نحو  المستمع  توجه  والتي 
بسبب   تشويهها  وتم  انتهكت  لطالما  التي  الثقافة  لتلك  والمجتمعي  الجغرافي  والتضامن  الإجتماعية 

علي الأدب الغربي في الثلاثة قرون  العديد من ترجمات المستشرقين الأوائل الخاط ة والتي هيمنت  
فبدأً   . 2الماضية  والمظلومه  الصامته  العربية  المرآة  والذي وبعيداً عن صورة  الدين"  "علاء  فيلم     من 

برهم النقد اللازع الذي وجه لها إلا انها قد تناولت  والتي  شخصيات ع رفت "بأميرات ديزني"    تناول 
التي  المستتره  والرسائل  الأهداف  من  علي    العديد  الأميرات  خاص  وبشكل  المرآة  قدرة  علي  تؤكد 

مواجهه المخاطر والاعتماد علي النفس والقوة وإتخاذ القرارات والمثابره ورو  المغامره والتطلع إلي  
المسؤولية   وتحمل  الحياة  من  إستكشاف  بأكثر  القيام  على  قادرة  المرأة  أن  للجمهور  يوضح  وهذا 

 
1  Kelly Coffey, “This ‘Aladdin’ Song Originally Had Different Lyrics” May 27, 2021. 

https://insidethemagic.net/2021/05/disney-altered-arabian-nights-kc1/    accessed in 9 July, 2021 
2 Nasser Al - Taef , “Representations of The Orient in Western Music”, Violence and Sensuality, (UK:  
Ashgate, 2010), p,253-254. 

https://insidethemagic.net/author/kellycoffey/
https://insidethemagic.net/2021/05/disney-altered-arabian-nights-kc1/


 م 2022يناير   -المجلد السابع والأربعون   -كلية التربية الموسيقية    -مجلة علوم وفنون الموسيقى  

554 
 

اختارت الباحثة ان تتناول نسختي العمل لأسباب هامه من أهمها الفارق الزمني    .1الأعمال المنزلية
عاماً   وعشرون  سبعة  بلغ  الفيلم والذي  نسخة  ربح  تعتبر   2019لعام    وان  الأفلام  أكثر  كما  من  اً 

المرتبة  علي  الأفلا  حصل  كأعلي  والثلاثون  ربحاً السابعة  السينما   م  تاريخ  وتطور  و   في  إختلاف 
تتبع نسخة    بين نسختي العملع الإيدولوجي  الدافالهدف و  مفهوم الإستشراق الجديد،    2019حيث 

تغيير وجهه النظر بإن اللاج ين يجلبون الإرهاب إلي أنهم ضحايا يحتاجون للمساعدة  إلي جانب  
الشرق   دول  من  بالفيلم  الرئيسية  الأدوار  بينهم  ومن  الفيلم  ممثلي  معظم  إختيار  من  ذلك  ويظهر 

عد تصوير ملامح العرب مبالغ فيها مقارنة بالعنصرية الصريحة التي كانت واضحة  ولم يالأوسط  
أقمشة الملابس والتصاميم    إختياركما ان  (  1992في نسخة الفيلم الأولي )نسخة الرسوم المتحركة  

وإستخدام    والمراجع التاريخية  بوالوثائق  خلمحادثات  في  العربية  )نسخة  اللغة  البحث  عينه  فية 
إلي  با  2( 2019 علي  لإضافه  المؤلف  أحدثه  الذي  و التغيير  والمصاحبة  التونالية  اللحن  طبيعه 

نصي مقاطع  وإضافه  الأداء  وإسلوب  العمل   جديدة   هوالهارمونية  نسختي  بتحليل  الباحثة  ستقوم    لذا 
وقد    .في العمل  ولتوضيح جوانب التغيير ل متوازى لتجنب الإعادة في بعض عناصر التحليل  كبش

الباحثة بمسار     حصلت  خاصة  معدله  طبعة  بينها  من  النسختين  لكلتا  الطبعات  من  العديد  علي 
لعام ديزنيلشركة    وطبعة  2005  و  1992ي  برودواي      Walt Disney Music Company والت 

العجائب    والتي   2019و    1992لعام    Wonderland Music Company  بالتعاون مع شركة بلاد 
 لعينة البحث.  اختارتها الباحثة 

 :التحليل العام اولا 

  سلم لا الصغير الهارموني  1992ام نسخة ع: مقامال
 سلم صول الصغير الهارموني. 2019نسخة عام         

 .  منتظم بسيط  2019 -1992نسختي  : الميزان
   Moderato Bright  بإعتدال مشرق  1992نسخة   : السرعة

   . Mysteriouslyفي ظروف هامضة  2019نسخة            

 وموفونيه 2019 -1992نسختي لنسيج: ا
   A B ثنائية بسيطة  1992نسخة  : الصيغة

  Coda 2B B C 2A A حره قوسية 2019نسخة          
 

1 Jaclyn Neuffer ,“ Part of a Man’s World: a Modern Feminist and Musical Perspctive on  The Little 

Mermaid”, MMD (California: California State University, 2019).p, 3 
2 Julia Theyssen,”A Whole new World”?- A Comparative analysis of Middle Eastern representation in 
Aladdin 1992 and Aladdin 2019, MA, (Netherlands: Leiden University, 2020).p.27, 37. 
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قفلة    وفكرة وإعادتها   Introمقدمة    يقوم علي  1( 25-1من م)   : 1992نسخة    A القسم الأول ▪
 .سلم لا الصغير الهارموني  تامة

الأول ▪ م)   : 2019نسخة    A القسم  علي  2( 22-1من  فكرتين رئيسيتين  و   Introمقدمة    يقوم 
 .قفلة تامة سلم صول الصغير الهارموني

 1992نسخة  2019نسخة 

   1(25 -1م) A القسم الأول 2(22 -1م) A القسم الأول

 2(8   -1م) introمقدمة  2(5   -1م) introمقدمة 

 -6م أناكروز )a الفكرة الأولى 

13)3 

أناكروز  مa الفكرة الأولى 

(9- 16)3 

م أناكروز   bالفكرة الثانية  

(14- 22)2 

م    2a كرة الأوليالفإعادة 

 1(25 -17أناكروز )

مع  رة واحدة رئيسية وإعادتها  كقوم علي في(  41-25) 2من م  : 1992نسخة    Bثان   ال  القسم ▪
 في سلم لا الصغير الهارموني. مةقفلة تايقاعات بعض التغيير في الإ

قفلة    قوم علي فكرة واحدة وإعادتهاي   ( 48-21من م)   : 2019سخة  ن  2A ولالأ القسم  إعادة   ▪
 .تامة سلم صول الصغير الهارموني 

 1992نسخة  2019نسخة 

  -21م) 2A ولالأالقسم إعادة 

48) 

 (  41 -25)2م B الثانيالقسم 

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـ 3(32  -21م) Link حلقة وصل

م أناكروز a الفكرة الأولى 

(33- 40)2 

 1(33 -25)2م aالفكرة الأولى 

م   2a إعادة الفكرة الأولي 

 (48 -41أناكروز )

م    2aالفكرة الأولي إعادة 

 (41 -33)2 أناكروز

قفلة    وإعادتهاواحدة رئيسية  يقوم علي فكرة  (  64-48)   من م  : 2019نسخة     Bالثان    القسم ▪
 الصغير الهارموني.صول مة في سلم تا

 2019 نسخة

 (  64 -48م ) Bالقسم الثاني 

 1(49  -48م) Link حلقة وصل

 ( 56 -49)2م aالفكرة الأولى 

 1(57  -56)1م Link حلقة وصل

 ( 64 -57)2م أناكروز   2aإعادة الفكرة الأولي 
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رئيسيتين قفلة نصفية سلم  يقوم علي فكرتين  1( 77-64من م)  : 2019نسخة   Cلثالقسم الثا ▪
 .ارموني صول الصغير اله 

 2019نسخة 

 1(77 -64م ) Cالقسم الثالث 

 3(65  -64م) Link حلقة وصل

 1(73 -66)2م أناكروز  aالفكرة الأولى 

 1(77 -74م أناكروز ) b كرة الثانيةالف

الثان   ▪ القسم  م  :2019نسخة    2B إعادة  رئيسية   1( 39-77) 2من  واحدة  فكرة  علي    يقوم 
 .بعض التغيير قفلة تامة سلم صول الصغير اللحني    معوهو إعادة للقسم الثاني  وإعادتها

 2019نسخة 

   1(39 -77)2م  2Bالقسم الثانيإعادة 

 ( 84  -77)2م aالفكرة الأولى 

 2(85 -84)2 م Link حلقة وصل

 1(39  -85)2م أناكروز   2aإعادة الفكرة الأولي 

قفلة    قية من القسم الأولة علي فكرة واحدة مشتقائم(  95-39) 1من م  :Coda تزييا ختام    ▪
 .سلم صول الصغير اللحني  مةتا

 : ثانياا التحليل الأدائي 
  اللحن: .1
من  الرائجة  الموسيقي العربية    إيحاءات   بطابع يمزج بينالأهنية  يتسم لحن  :  1992نسخة   -

الأفعي(  إسلوب   او )رقص  الثواني  تونالية  تطويع  و   Augmented Seconds  تزايدة لمإسلوب 
الغربيةال المصو   موسيقي  الحساس  ذو  نهاوند  لمقام  الموازي  الهارموني  الصغير  ر  )سلم لا 
يكسوه  نفسه  وفي الوقت    صريح  جنس الحجاز بشكل( مع التركيز علي  لي نغمة عشيران ع

م ليصبح  الأمريكية  الجاز  موسيقي  نغمات  من  والمشاهدين  صبغة  للمستمعين  مآلوف  زيذ 
( في نطاق  لرواي ة بشكل رئيسي علي شخصية ا للحقبة الزمنية والمكانية. تقوم الأهنياً طبق

مباشرة وهير  مباشره  لحنية  زخارف  استخدام  مع  محدود  أداء    نغمي  ويليام  ) من  روبين 
Robin Williams)    أجربه مدينة  رأسه  مسقط  واصفاً  قصته  يروي  )اسم    Agrabahالذي 

وتنوه الباحثة  1)مشتق من اسم حشره العقرب الصحراوية المنتشره في صحراء الجزيرة العربية
إلي ان مصاحبة الأهنية تعتمد علي أزدواج لحن الغناء مع لحن مصاحبة آلة البيانو اليد  

 .اليمني 
 

1 Nasser Al - Taef , “Representations of The Orient in Western Music”, Violence and Sensuality, (UK:  
Ashgate, 2010), p,256-257 
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 )لا( عشيرانذو الحساس علي نغمة  يوضح مقام نهاوند (14شكل رقم )

  ين الأول إيقاعي قائم ينموذجين لحنعلي  2( 8-1من م)  Aالقسم الأول  Introمقدمة اعتمد لحن  -
مي( تؤدي باليد اليسري في صورة قفزات إيقاعية    –متي الأساس والدرجة الخامسة )لا  نغعلي  

  يوحي بحركه راقص  بطئ  زخرفي    لحن عربي  قائم عليالثاني  النموذج  و   الأهنية  تتكرر طوال 
 حجاز البوسليك )نغمة مي( باليد اليمني.جنس نغمات سلمية ليرتكز علي  رقص الأفعي

ي واحد  لحن   نموذج  علي   A  الأول   من القسم3( 16  -9م أناكروز )  aالفكرة الأولى  اعتمد لحن   -
اليد اليمني مع    في نطاق نغمي سلمي محدود  بداية هناء الراوي   من والذي يتطابق مع لحن 

لنغمات الدرجة الثانية    Augmented Seconds  تزايدة وإسلوب الثواني المدعمه بالتألفات الثلاثية  
)سي   الثالثة  ي  دو(  –والدرجة  الإيقاعية  ثم  التركيبات  تأثير  جانب  إلي  الإيقاع  تغيير  مع  عاد 

 .الشاذه المتتالية علي طبيعة اللحن 

 
 .Aاالقسم الأول  من aالفكرة الأولي ب Augmented Seconds تزايدةيوضح نغمات الثواني الم (15شكل رقم )
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ديل علي اللحن من  مع التع  Aمن القسم الأول    1( 25  -17أناكروز ) م     2a  إعادة الفكرة الأولي -
الإستمرار   مع  والتطويل  صاعدة  سادسة  مسافة  التصوير  الثواني  خلال  إسلوب  إستخدام  في 

دهاعلي ضغو  قوية  و ووج  ر نغمتي الدرجة الثانية والثالثةبمزيد من التوسع نتيجة تكرا  المتزايدة
 .باليد اليمني يقاعات الشاذه ايضا وإ مصاحبة بتألفات ثلاثية

 
 .Aلقسم الأول ا  من aالفكرة الأولي في   Augmented Seconds تزايدةيوضح نغمات الثواني الم (16شكل رقم )

 

مقدمة الأهنية ومن    من لحنمشتق    B  لقسم الثانيمن ا  1( 33  -25) 2م aالفكرة الأولى  لحن   -
في إستخدام  الإستمرار  و   لحن الفكرة الثانية من القسم الأول مع بعض التغيير في سياق اللحن

 .باليد اليمني والإيقاعات الشاذه  تزايدةالثواني المإسلوب 
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 .B االقسم الثاني من aالفكرة الأولي يوضح  (17شكل رقم )

إعاده طبق الأصل مع بعض   B لقسم الثانيمن ا( 41 -33)2 م أناكروز  2a إعادة الفكرة الأولي -
 التطويل الطفيف في نهاية الأهنية.

 
 .Bاالقسم الثاني  من bية الفكرة الثانيوضح  (18شكل رقم )
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كثيراً عن لحن نسخة   2019نسخة فيلم  لم يتغير لحن أهنية الليالي العربية  :2019نسخة  -
المتحر  الرسوم  تم    1992كة  فيلم  وتغيير وإنما  الأهنية  لمقدمة  جديد  لحن    بعض   إضافة 

لمقاطع  لبعض ا  وإضافة ألحان جديدة ( A)   في القسم الأول الرئيسي ل هنية إيقاعات اللحن 
في بعض    Recitativeأسلوب الغناء الكلامي    إستخدامو   ( C)   القسم الثالث   النصية الجديدة 

الأدائيالمواضع   بالتحليل  بتوضيحها لاحقاً  الباحثة  تونالية    ستقوم  بتغيير  المؤلف  قام  كما 
الهارموني  الصغير  لا  سلم  من  لمقام    العمل  )الموازي  الهارموني  الصغير  سلم صول  إلي 

)ويل    اً لطبقة صوت مؤدي الأهنية( وذلك طبقذو الحساس المصور علي نغمة يكاه ند  نهاو 
كما ان مصاحبة الأهنية    بأداء شخصية الراوى في الأهنية  ( والذي قامWill Smith  سميث

 .تعتمد علي أزدواج لحن الغناء مع لحن مصاحبة آلة البيانو اليد اليمني أيضاً 

 
 و الحساس علي نغمة يكاهام نهاوند ذيوضح مق (19شكل رقم )

علي لحن سلمي جديد في نطاق نغمي  2(5   -1م)  Aالقسم الأول    Introاعتمد لحن مقدمة   -
في جنس   1992محدود باليد اليمني يختلف عن لحن مقدمة نسخة فيلم الرسوم المتحركة  

)لا لنغمة  إستخدامه  خلال  من  حليه  bالكرد  يصاحبه  الدرجة  Trimollo الترعيد  (  علي 
 رى( في اليد اليسرى. –والخامسة )صول  الأولي

الأولى    لحن  اختلف - ) aالفكرة  أناكروز  الأول    من3(13  -6م  فيلم    Aالقسم  نسخة  عن 
المتحركة   الأهنية   1992الرسوم  لنص  العروضي  التقطيع  إختلاف  نتيجة    إختلافاً طفيفاً 

إلي   الإيقاعي  التركيب  علي  انعكس  الممما  الثواني  اسلوب  إلغاء  تلك    دةتزايجانب  في 
في اليد اليمني، واستخدم في اليد اليسرى نغمات مزدوجة ثم تألفات ثلاثية بطي ة    النسخة

مما يستدعي إما أداء إحداها باليد اليمني أو    تامةيتخطي بعضها مسافة الأوكتاف ورابعة  
   إستخدام البدال لأدائها. 

الثانية  اعتمد لحن   - أناكروز )  bالفكرة  القسم    2(22  -14م  علي إعادة لحن    Aالأول  من 
مع إختلاف    1992من نسخة فيلم الرسوم المتحركة    Aمن القسم الأول    aالفكرة الأولي  

 لحن اليد اليسرى الذي يعتمد علي نغمات مزدوجة ثم تألفات ثلاثية بطي ة كالفكرة السابقة.
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حن  علي إعادة ل  2A  إعادة القسم الأولمن    3(32   -21م)  Link  حلقة الوصل  اعتمد لحن -
فيلم الرسوم المتحركة نسخة    Aالقسم الأول    Introمقدمة   التغيير    1992من  مع بعض 

في    ت قد بدأ  والإعادة وتنوه الباحثة ان حلقة الوصلالطفيف من تغيير التونالية والتطويل  
 بمقدار مازورة ونصف.  Aصوت الباص قبل إنتهاء القسم الأول 

علي إعادة    2A  من إعادة القسم الأول  2(40  -33)  أناكروز  م a  اعتمد لحن الفكرة الأولى -
الأولي   الفكرة  الأول    aلحن  القسم  المتحركة    Aمن  الرسوم  فيلم  نسخة  مع   1992من 

 .ختلاف واحد وهو التوناليةإ

علي إعادة    2Aمن إعادة القسم الأول    ( 48  -41م أناكروز )   2a  اعتمد إعادة الفكرة الأولي -
الأولي   الفكرة  الأو   aلحن  القسم  المتحركة    Aل  من  الرسوم  فيلم  نسخة  مع   1992من 

 إختلاف واحد وهو التونالية.

من  (  24)  مصاحبة م  من  B  القسم الثانيمن    1(49   -48م)  Link  حلقة الوصل  اشتق لحن -
 1992فيلم الرسوم المتحركة نسخة    من  A  من إعادة القسم الأول   2a  إعادة الفكرة الأولي

قائم    لحن  يصاحبها  ات البسيطة باليد اليمنيز القف  وهو قائم علي لحن سلمي يتخلله بعض
وتنوه الباحثة    مي( في صورة قفزات إيقاعية   –علي نغمتي الأساس والدرجة الخامسة )لا  

 .Aان اللينك قد بدأ في صوت الباص قبل إنتهاء القسم الأول 

من   a وليإعادة الفكرة الأعلي  B القسم الثاني من  (56 -49)2م a الفكرة الأولىاعتمد لحن  -
الثاني ا نسخة    B  لقسم  المتحركة  الرسوم  فيلم  اليمني  1992من  باليد  الإصل  طبق  إعادة 

مصاحبإ وتغيير  التونالية  مزجختلاف  لتصبح  اليسرى  اليد  بتألفات    بة  اللحن  تدعيم  بين 
 ذج إيقاعي ثابت.و ثلاثية ونم

لف ثلاثي باليد  علي  تأ  B  القسم الثانيمن    1(57   -56)1م  Link  حلقة الوصل  إعتمد لحن -
اليسرى  باليد  إيقاعي  الباحثة ان حلقة الوصل   اليمني يصاحبة نموذج  في    ت قد بدأ  وتنوه 

 .Bمن القسم الثاني a  صوت الباص قبل إنتهاء الفكرة الأولي

علي الإعادة    Bالقسم الثاني  من    (64  -57)2  أناكروز  م   2a  إعادة الفكرة الأولياعتمد لحن   -
 طبق الأصل.

لحن   - الوصلحاعتمد  الثالثمن    3(65   -64م)  Link  لقة  نغمات مزدوجة  علي    C  القسم 
الدرجة   باليد  لتألف  إيقاعي  نموذج  في صورة  تكرارهما  اليمني مع  باليد  والخامسة  الأولي 

 اليسرى.
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الثالثمن    1(73  -66)2  أناكروزم   a  اعتمد لحن الفكرة الأولى - لحن جديد   علي  C  القسم 
ية أما اليد  الثلاثية الشاذ باليد اليمني مصاحباً بتألفات ثلاثيعتمد بشكل رئيسي علي ايقاع  

عن عبارة  فهي  والإيقاعات    اليسرى  الثلاثية  إيقاع  بين  تمزج  لنغمات  أوكتاف  مسافة 
 البسيطة.

الثانية  اعتمد لحن   - )   bالفكرة  الثالثمن    1( 77  -74م أناكروز  لحن هناء    علي  C  القسم 
فردا دون مصاحبة حتي نهاية الفكرة حيث تقوم اليد  راوى من من أداء ال   Recitativeكلامي  

الترعيد   حلية  في صورة  والسادسة  الثانية  لمسافة  تألف ثلاثي  بأداء  ثم   Trimolloاليسرى 
 .اليدين لدرجة الخامسة في كلتال تألف ثلاثي

طبق الأصل باليد    إعادة   2B  إعادة القسم الثانيمن    (84  -77)2م a  الفكرة الأولىيعد لحن   -
تالي مع  ثلاثية  مصاح  غييرمني  بتألفات  اللحن  تدعيم  بين  مزج  لتصبح  اليسرى  اليد  بة 

 ذج إيقاعي ثابت.و ونم

علي لحن يمزج    2B  إعادة القسم الثانيمن    2( 85  -84) 2م Link  حلقة الوصل  اعتمد لحن -
الدرجة   لتألف  اليسرى  اليد  في  المفرطة  والتألفات  اليمني  اليد  في  الثلاثية  التألفات  بين 

 ه في اليد اليمني واليسرى لإيقاع الثلاثية الشاذ.لنغمات مفردمسة ثم تتغير الخا

  إعادة   2B  من إعادة القسم الثاني  1( 93   -85)2  أناكروزم     2a  الأوليإعادة الفكرة  يعد لحن   -
 طبق الأصل.

من    Bاليد اليمني من نهاية القسم الثاني    ( 95-93) 1من م  Coda الختامتزييل  إشتق لحن   -
وهو عبارة عن تألف رباعي ممتد بينما اشتق لحن    1992نسخة    المتحركةوم  فيلم الرس

 من نفس الفيلم. Aالقسم الأول  Introمقدمة اليد اليسرى من 
 

 الحليات والزخارف: .2
 : 1992نسخة  -

 (.5م )  في شكاتورا المفردة باليد اليمنى ظهور حلية الإت -

لو كانت حليات شرقية مثل    كما  استخدم المؤلف تقسيمات داخلية سريعة تتخلل اللحن تبدو -
 (.34 -31 -26 -6ما جاء في م) 

 : 2019نسخة  -
( في اليد اليسري  76  -5  -4  -3  -2  -1م )   في  Trimollo  الترعيداستخدم المؤلف حلية   -

 .  في صوت الباص
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 (.4م )  في شكاتورا المزدوجة باليد اليمنى حلية الإت ظهرت -

 (.5م )  في شكاتورا المفردة باليد اليمنى ظهور حلية الإت -

تتخلل اللحن تبدو كما لو كانت حليات شرقية مثل    سريعةاستخدم المؤلف تقسيمات داخلية   -
  -79-78  -59  -58  -55  -50  -47  -31  -28  -26  -23  -20ما جاء في م) 

84- 85- 86.) 
 الإيقاع:  .3

 : 1992نسخة  -

 .لشاذاعتماد الأهنية بشكل كبير علي إيقاع الثلاثية االإيقاعات بسيطة هير معقده مع  -
إيقاعي  استخدام   - الباصعربي  نموذج  صوت  في  اليسرى  اليد  في  متكرر   Bassروتيني 

Ostinato  حركة الأبل أثناء سيرها في القوافل والذي يعبر عن  الهجع  ضربقائم علي. 

 
   ضرب الهجع يوضح (20شكل رقم )

 للحني.نموذج إيقاعي بسيط متكرر وهو ما أسهم في إنسيابية الخط ا على  تقوم الأهنية -

 
 النموذج الإيقاعي الأساسي ل هنية يوضح (21شكل رقم )

 : 2019نسخة  -
 علي إيقاع الثلاثية الشاذ. العديد من الأقسامد اعتما الإيقاعات بسيطة هير معقده مع -
 استخدام ضرب الهجع بشكل متكرر في العديد من الأقسام.  -
 .نموذج اللحن الأساسيهمها من أ  متكررإيقاعي نموذج  أكثر من على  تقوم الأهنية -

 
 النموذج الإيقاعي الأساسي ل هنية يوضح (22شكل رقم )
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 التعبير: .4

 : 1992نسخة  -
مصطلح - المؤلف  م  mp  استخدم  وهي    ( 1) في  خافت  نصف  برنين  الآداء  تعني  والتي 

 .Mezzo pianoإختصار لمصطلح 

مصطلح   - المؤلف  م    .rallاستخدم  للحركة  39) في  تدريجي  إبطاء  يعني  والذي  وهو  ( 
 .Rallentando إختصار لمصطلح

 : 2019نسخة  -
مصطلح - المؤلف  م  mp  استخدم  خافت    ( 92  -1) في  نصف  برنين  الآداء  تعني  والتي 

 . Mezzo pianoوهي إختصار لمصطلح )متوسط الخفوت( 

مصطلح   - المؤلف  م  With Pedalاستخدم  في  الترعيد  حلية  أهمية  1) أسفل  علي  ليؤكد   )
  ليرتبط إستخدام البدال في الأهنية   الدرجة الأولي والخامسة  إمتداد الرنين الصوتي لنغمتي 

 .  لإثراء اللون الصوتي وتحقيق الأتصال  بحلية الترعيد فقط

)متوسط الشده(    والتي تعني الآداء بشدة معتدله  ( 49) في م  mf  استخدم المؤلف مصطلح -
 Mezzo Forteوهي إختصار لمصطلح  

 .قوي الآداء ال تعني(  والتي 77) في م f استخدم المؤلف مصطلح -

عما    تدريجياً السرعة  إبطاء  والذي يعني  (  94  -90)في م    dim  rit eظهور مصطلح   -
لمصطلح    مع سبق   إختصار  وهي  الصوت  رنين  شدة  تناقص  في    .Diminuendoالتدرج 

Ritenuto e  
 

 :الأداءمتطلبات  .5

 : 1992نسخة  -
 .ى المؤلفة لسحساس بطابعها لاستماع الجيد إل ا -

ت  المفاتيح للتمكن من إخراج نغمات عميقة ثرية واضحة وفي نفس الوق  التحكم في لمس -
 تقريباً في حدود الأداء المتوسط الخفوت. خافتة حيث جاءت المؤلفة

استخدام ترقيماً مناسباً ل صابع يحقق الإتصال والإنسيابية ويمكن الرجوع إلى ما اقترحته   -
 الباحثة.

المستمر  إظهار   - اليسرى  في  الباص  بنعومولاليد  لحركة مع    ة كن  المؤدي  بل  الآ  تخيل 
 .من اليد  حركة قوسيةالمصاحبة تتطلب مع مراعاه أن  ومحاكاتها 



 م 2022يناير   -المجلد السابع والأربعون   -كلية التربية الموسيقية    -مجلة علوم وفنون الموسيقى  

565 
 

ع  م  Augmented Seconds  تزايدة إسلوب الثواني الممراعاه الإطالة قليلًا في أداء النغمات ب  -
   . عدم المبالغة

 على انفراد. (5م)  حلية الإتشكاتورا المفردة باليد اليمنى فيالتدريب على أداء  -
العباري   - التقسيم  أداء  م) دقة  في  خف8،  7،  6كما  ضغطاً  إعطاء  فيجب  بداية  (  على  يفاً 

 والتي تؤكد المقام.العبارة  لحنلف أراد التأكيد على لأن المؤ  العباراة 

 علي حده لإتقان الأداء. الإيقاعية على أداء المقابلات  التدريبمراعاه  -
 .( 40، 15) كما في  م التآلفات الرباعية داءلأمساندة الأداء بحركة من الذراع  -

 .( 33، 25) كما في م الأوكتافات الهارمونية القوية لأداءاستخدام حركة من الذراع  -
بإستخدام  - العزف  ا  الكتف مفصل    مراعاه  يعتبر  النغمات  فهو  لإعطائنا  الأول  لمساعد 

ائها كعزف منفرد علي  هنية أو كأدسواء كان الأداء كمصاحبة لغناء الأ  الأوكتافات العميقة و 
 آلة البيانو فقط.

 من الرسغ تفادياً لحدوث شد عضلي. بسيطةأداء الأوكتافات بمرونة في حركة   -

 : 2019نسخة  -
 بطابعها. لسحساس لاستماع الجيد إلى المؤلفة ا -

ويمكن الرجوع إلى ما اقترحته    والإنسيابيةاستخدام ترقيماً مناسباً ل صابع يحقق الإتصال   -
 الباحثة.

(  76  -5  -4  -3  -2  -1) في م  Trimolloالترعيد    رونة فى الرسغ فى اليد اليمني لأداءم -
اليسري  اليد  ولتحقيق  في  الصوت  ليثرى  الأيمن  البدالين  من  كلًا  العازف  يستخدم  وأن   ،

 . الأداء المتصل المطلوب والبدال الأيسر لتحقيق الخفوت الشديد
مع مراعاه اللمس المتساوى لكل    ساويةبصورة مت  النغمات تؤدى التألفات مع الضغط على   -

 إصبع.

في   - بمرونة  الأوكتافات  الرسغ  حركةأداء  من  والذي    الأداءمراعاة  مع    بسيطة  القوة  شديد 
 يتطلب مساندة من الذراع.

 .الرباعيةمساندة الأداء بحركة من الذراع لأداء التآلفات  -

 أداء حلية الأتشكاتورا في المصاحبة بسرعة وخفة. -

حلية   - في   الإتشكاتورا آداء  كما  اليمنى  باليد  نغمتين    (. 4) م  المزدوجة  من  تتكون  وهي 
وتعزفان   تسبقها  التي  النغمة  زمن  من  زمنها  ويستقطع  الأساسية  النغمة  أعلى  أساسيتين 
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يلزم   لذا  ل صابع  كبيرة  مرونة  المزدوجة  الإتشكاتورا  حلية  عزف  ويتطلب  كبيرة  بسرعة 
ة عزفها بخفة ثم التدرج من السرعة البطي ة إلى السرعة  التدريب عليها أولًا ببطء مع مراعا

 .ترحة من قبل الباحثةالمطلوبة مع الإلتزام بأرقام الأصابع المق
ء منها في شكل أوكتافات  المتقطعة خاصة ماجا  النغماتحركة ذبذبية من الرسغ عند أداء   -

 (77) كما في م 
علي - التدريب  اليسآد  مراعاه  باليد  متتالية  أوكتافات  تآل  رى اء  مصاحبة  هارمونية  مع  فات 

اليمني الباحثة ضرورة تدريب كل يد    ( 91،  72،  65،  63)  كما في م  ثلاثية باليد  وترى 
على حده إلى أن تتقن ثم تجمع اليدين معاً ببطء شديد مع مراعاة العزف بليونة وإنسيابية  

ومراعاة ذلك في    احثةرحة من الب مع رفع الساعد قليلًا لأعلى والإلتزام بترقيم الأصابع المقت
 الأجزاء المماثلة.  

  – 68: 65) م آداء تآلفات ثلاثية هارمونية متتالية باليد اليمنى كما في   مراعاه التدريب علي -
بطريقة مفرطة أولًا ثم يتبعها عزف التآلف كاملًا على أن تؤدى التآلفات كوحدة    ( 72:  70

القوة  في  متساوية  كلها  التآلف  نغمات  الكاملة  بو وفي آن واحد    واحدة وأن تسمع  الإستدارة 
مع مراعاة الإلتزام بأرقام الأصابع المقترحة من قبل الباحثة ويراعى ذلك في  لليد والأصابع  

 الأجزاء المماثلة.
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 1992نسخة  المدونة
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 2019نسخة  المدونة
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 نتائج البحث: 
)عيناة  تنسامان وأمياروف وميانكن مان ت الليالي العربية لكاللمؤلفا بعد الدراسة التحليلية العزفية

 : البحث( توصلت الباحثة إلى النتائذ التي جاءت رداً على أس لة البحث وهي كالتالي

مااا ساامات الاانص الأصاالي للعماال الأدبااي "ألااف ليلااة وليلااة" الماارادف العربااي الأصاال  السننؤال الأول: 
 لمسمي "الليالي العربية"؟

عاارض نبااذه تاريخياااة عاان العماال القصصااي "ألااف ليلااة وليلااة" ومااان طااار النظاارى بالإقاماات الباحثااة ب
 لها توصلت للسمات التالية: خلا
 ليس لها مؤلف واحد معروف إلا ان ذلك لا ينفي شرقيتها وعربيتها.  -1

 . هي عبارة عن حكايات"ألف ليلة وليلة" بحسب المعجم الأدبي فأن  -2

 . يلة" سواء كقصة أو كحكاية كلاهما جائزترى الباحثة ان تصنيف العمل "ألف ليلة ول -3

لاام تكاان موجهااة إلااى العامااة ماان باارهم مااا جاااء فااي المعجاام الأدبااي فحكايااات "ألااف ليلااة وليلااة"  -4
 . ةتجاه الرعي  يب الحكام وتوجيههم ونصحهمالناس فحسب بل أن هدفها الأول كان تهذ

 ياً. عالم  اً انتشار   ابهااكتسو   هاتمكانمن  ذلك لم يقلل    أقرب إلي العامية أحياناً   رهم كتابتها بلغة -5

 اشتهرت حكايات "ألف ليلة وليلة" بإسم الليالي العربية وخاصة في مجال الموسيقي.    -6

 . للعمل طبعات كثيرة مختلفة متواجده في مصر والهند ولبنان وباريس وبريطانيا -7

 ". شهريار"قصة ملك يدعى   "ألف ليلة وليلة"ة الإطارية الرئيسية لحكايات  تحكي القص -8

القصاائد بالعمال أن اساتعمال الموسايقي لام يكان بغارض الترفياه فقاط وإنماا   بعاض  توضح بدايات -9
 كانت الموسيقي هذاء للصوفي وملهمه للدراويش تؤازرهم في أذكارهم. 

لعااب الموساايقيون المحترفااون دوراً هاماااً فااي حياااة العاارب والااذي يظهاار جلياااً فااي ذكاارهم فااي  -10
 وليلة". بعض القصص المذكورة في "ألف ليلة  

تنااول العمال القصصاي "ألاف ليلاة وليلاة" تصااوير الفتارة ماابين القارن الثاامن إلاي القارن العاشاار  -11
الميلادي وهي الفترة التاي تنتماي إلاي المدرساة العربياة القديماة فاي صاناعة الموسايقي والتاي قاال 

 تون(.  عنها المستشرق "لين" انها تستخدم السلم الموسيقي العربي المقسم إلي أثلاث )ثلث  

الأداء الآلااي لمقطوعااات آليااة فقااط دون هناااء والتااي أطلااق عليهااا أنااذاك لفااظ "نوبااة" فااي  يظهاار -12
أقادم حكايااات العماال مثاال حكايااة "عاالاء الاادين أبااو الشااامات" )نفااس الحكايااة تحاات مساامي عاالاء 

 . الدين والمصبا  السحرى أو علاء الدين وبدور الجميلة( 
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سااتلهم إالأدبياة العربياة التراثياة التاي  بياة" مان أهاام النمااذجتارى الباحثاة أن مؤلفاات "اللياالي العر  -13
منها العدياد مان الماؤلفيين الموسايقيين العاالميين مؤلفاات موسايقية جاادة لآلاة البياانو مناذ نهاياات 
القرن التاسع عشر وحتي بدايات القارن الواحاد والعشارين حياث أنهاا نقلات التاراث العرباي الأدباي 

تعاادده بطااارق مختلفااه فاااي ألحانهااا أو إيقاعاتهاااا أو مقاماتهااا أو نسااايجها والموساايقي بجمالياتاااه الم
 اللحني عبر مختلف الدول والعصور. 

 

 ؟علاقة الهوية الموسيقية بجدليه الصراع بين الآصالة والحداثةأهمية ما  السؤال الثان : 

الصراع بين    علاقة الهوية الموسيقية بجدليه عن  وقد قامت الباحثة في الإطار النظرى بعرض نبذه  
 ها توصلت لما يلي:ومن خلالالآصالة والحداثة 

 هوية موسيقية تعتبر من أهم المقومات التي يقوم عليها هوية المجتمع الثقافية. مجتمع  لكل -1

للمجتمع ورسوخها في   -2 الثقافية  الهوية  يتميز هذا    وجدانبقدر وضو   الفرد والجماعة بقدر ما 
 هيره من المجتمعات. المجتمع وينفرد بخصائصة الذاتية عن

  للعلاقات   المحددة  التعريفية البطاقة باعتبارها الهوية مقومات  على  الحفاظ ضرورة على  التأكيد -3
 .المجتمعات  بين فيما

 تدعيم بشأن دافعا  تشكل أن للهوية يمكن حيث  الصدام لتفادي   بالهويات  لتعريفا  ضرورة -4
 .السلام يسوده عالمي مجتمع وخلق  المجتمعات بين التكاملية  العلاقات

من   -5 الاستفادة  في  بل  بهم،  الاعتراف  بقصد  القدماء  تقليد  في  تتمثل  لا  الموسيقية  الأصالة 
 .بناء مستقبل آت  لأفكارهم وتجاربهم 

مستقبلية الحداثة   -6 وليست  تراجعية  نزعة  بالأساس  العملية    هي  في  التراث  منطلق  من  تكون 
الانتقال إلى التراث  لغة الفنية المحلية لت مثل  الإبداعية حيث يجب أن تساهم الحداثة في إثراء ال 
 .وتكراره بصيغة جديدة مستقلّة عن التقنيات الحديثة 

في   -7 الحداثة  في  تتمثّل  الحاملالموسيقي  الموسيقية  اللهجة  خصوصيات  تراث  لل   هتجديد 
 .تحت هطاء التجديد  يحافظ على رو  التُّراث مما  المترجمة للهويات المحليةو 

  المرجعية   ممارسة الموسيقية العربية من خلال تغيّر الشرة على الإطار الثقافي و مباذلك  ي ؤثر    -8
 .إعادة تشكيل التُّراث طبقا لحاجات الحاضر   يدالأداء والمضمون ومهمّة هذا التجد ات وتقني
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هي   -9 الموسيقية  الهوية  ان  الباحثة  الوصل  تري  مدي  و همزه  توضح  التي  والمقياس  المؤشر 
من حداثته وان الصراع بين الآصالة والحداثة ما هو إلا صراع وهمي  آصالة العمل الموسيقي  

 لا وجود له في عمق الممارسات الموسيقية الجادة علي أرض الواقع.
ظهور تأثير الشرق على الغرب في مراحل زمنية مختلفة، إلا أنه ظهر في الفنون وخاصة   -10

 الموسيقى بعد فتح الاندلس.
الموسيقي من وجه نظرالإستشرا -11 بعيدة    الباحثة  ق  أو  مختلفة  ثقافة  لموسيقي  "دراسة جادة 

دون إختزال؛ كلون من ألوان الإنخرا  بكل العوامل المؤثره فيها وعليها فلكلورياً وثقافياً وسياسياً  
وبي ياً ومجتمعياً دون فصلها أو تغييرها أو اضفاء صبغة شخصية عليها وليس بسبب الإفتتان  

 تونالية وإيقاعات وهارمونيات فقط ".بها وبالبنية الموسيقية من 
ثم  الحملة الفرنسية  بعد  في فرنسا     Exoticismاتجاه "الغرائبية"  ورظهبداية الإستشراق    كان -12

أواخر القرن التاسع  تزامن ذلك ميل كثير من الأوربيين ب و القرن التاسع عشر    منتصفازدهر ب
  " القومية المستعارة"  أطلق عليه  وهو ما   م هير قوميتهت  عن أماكن وأجواء قوميا   عبير عشر للت

 .كنوع من التجديد وإثراء موسيقاهم ل بعض المؤلفين من روسيا الموضوعات العربية تناو كما 

ال المخ  : ثالثالسؤال  والدول  العصور  خلال  البيانو  لآلة  العربية  الليالي  مؤلفات  أهم  تلفة  ما 
 وإتجاهاتها الموسيقية؟ 

مختصره عن أهم مؤلفات "الليالي العربية" )بشكل  بعرض نبذه وقد قامت الباحثة في الإطار النظرى 
 ومن خلالها توصلت لما يلي:خاص مؤلفات آلة البيانو( 

من وجهه نظر    "شهرزاد" للمؤلف الموسيقي الروسي "ريمسكي كورساكوف"  المتتالية السيمفونية -1
 يالي العربيةعلي عرش المؤلفات التي تتناول موضوع الل مكانه خاصة متربعه  ذاتالباحثة 

2-  " لسوركسترا  شهرزاد  أفتتاحية  بكتابه  رافيل  موريس  الفرنسي  المؤلف    Ouverture De“ قام 
Sheherazad  ولم ينل النجا  الذي يستحقه 1898عام. 

يحمل نفس الأسم    1903قام رافيل بتأليف عمل أخر هنائي للميتزو سوبرانو والأوركسترا عام   -3
ي تريستان كلينجسور وبالرهم من النقد اللازع الذي وجهه  "شهرزاد" من أشعار الشاعر الفرنس

 إليه إلا انه من الاعمال الناجحة لموريس رافيل.
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ختلاف العصور والبلدان لذا  الليالي العربية لآلة البيانو بإ  وجدت الباحثة العشرات من مؤلفات  -4
 اختارات الباحثة اهمها من وجهه نظر تربوية وأكثرها انتشاراً وشهره.

تتبع   1905ألبرت ميلدنبرج قام بتأليفها عام  سية للمؤلف الأمريكي ة الليالي العربية الرومانمؤلف -5
الصغيرة   الرومانسية  البيانو  آلة  مقطوعات  العصر    Romanzaإسلوب  في  انتشرت  التي 

شهرتها  الرومانتيكي   من  بالرهم  انه  الباحثة  ل فلام  واستخدامهوتري  موسيقي  من  كجزء  ا 
 انها ت صنف من مؤلفات الليالي العربية المتأثره بالأسم العربي فقط.إلا  ات المسرحيو 

جيلوك   -6 ويليام  الأمريكي  والتربوى  الموسيقي  للمؤلف  العربية  الليالي  الإتجاه  مؤلفة  مؤلفي  أحد 
عام   بتأليفها  قام  الموسيقي  مجال  أثرو  الذين  وحياً    1969المعاصر  افكاره  من  اتخذ  حيث 

مقطوعات   بتأليف  لحل  وإلهاماً  تصلح  عزفية  وتقنيات  عناصر  علي  تحتوى  بسيطة  تعليمية 
 .مشكلات تتعلق بإجادة العزف علي آلة البيانو

ومتطلبات  )عينة البحث(   ما السمات الموسيقية لمؤلفات "الليالي العربية" لآلة البيانو : رابعالسؤال ال
 الذي يعبر عن هويتها الحقيقية؟ المطلوب  وإخراجها بالشكل أدائها

 عينة االبحث وتوصلت لما يلي:لمؤلفات "الليالي العربية"  ت الباحثة بعمل دراسة تحليلية عزفيةقام
الم  -1 الثواني  اساليب تزايدة  اسلوب  أهم  في    من  الرائجه  )الإستشراق(  الشرقية  الموسيقي  محاكاه 

 فرنسا بالقرن التاسع عشر.

 و  الموسيقي العربية.قد بالغ في الإعادة والتكرار ليعطي ر ثة أن تنسمان ترى الباح -2
ا  -3 لتلك  أميروف  إختيار  أن  الباحثة  وإنما ترى  يكن عشوائياً  لم  للتركيز    لحكايات  مباشرة  رسالة 

البطولي في   الحكايات تزامناً مع دور شهرزاد  المرأة في تلك  الذي لعبته  البطولي  الدور  علي 
 .حياة شهريار ليصبح العمل وحدة درامية وفنية مترابطة

نموذج إيقاعي عربي    ه لعنصر الإيقاع حيث إستخدماستخدامن مينكن قد أجاد  ترى الباحثة أ -4
قائم علي ضرب الهجع والذي   Bass Ostinatoالباصروتيني متكرر في اليد اليسرى في صوت 

 .يعبر عن حركة الأبل أثناء سيرها في القوافل 
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عناصر  

 التحليل البنائي 
مؤل ة "الليال  

 العربية"
Arabian 

Nights 

(Mille et une 

nuits 
(1934) 

  الحكاية الثانية
  من "علاء الدين" 

"الليال   باليه
 Arabian " العربية

Nights 

(1979)  

" الليال   أغنية
 Arabian العربية"

Nights   نسخة فيلم
الرسوم المتحركة 

 (1992 ) 

" الليال   أغنية
 Arabian  العربية"

Nights   نسخة
"علاء الدين" فيلم

 (2019 ) 

  الصغير لا مقام او ال  السلم

 اللحني 

  –مقام دوريان سي 

مقام   -مقام حجاز لا

 نوي أثر رى 

  ر صغيال صول  لا الصغير الهارموني 

 الهارموني 

 الميزان 

    ،  ، ، 

 

  

بطئ السرعة   السرعة 

(Lento) 

سريع لامع 

Allegretto 

Brillante 

معتدل مهيب  

Moderato 

Maestoso 

مفعم بالحيوية  

Animato 

 Menoأقل تحركا 

Mosso 

بإعتدال مشرق  

Moderato 

Bright  

في ظروف غامضة  

Mysteriously 

 القالب 

 والصيغة 

 قوسية مركبة  A B A2 ثلاثية 

A A2 B A3 C B2 

Coda  

 A Bثنائية بسيطة  A Bثنائية بسيطة 

الهوية  

 الحقيقية 

عرقي  ذات طابع 

Ethnic   عربي

  ،تتسم بالحداثة 

داخل نطاق  

  الإرث الموسيقي 

   يالكلاسيك

دمج إسلوب الصياغة   

الكلاسيكي مع النغمات  

  والإيقاعات الشرقية

وجمع بين العالم  

الحقيقي وعالم  

 الحكايات الخيالية 

تاريخياً  مشوهه 

عنصرية تتبع مبدأ  

  الإستشراق الأمريكي

ترجمات   بسبب 

المستشرقين الأوائل  

   الخاطئة 

  متطوره ايدلوجيا 

تتبع  أقل عنصرية  

مفهوم الإستشراق  

الأدوار  الجديد

الرئيسية بالفيلم من  

 دول الشرق الأوسط

إسلوب الثواني   السمة العربية 

  المتزايدة

Augmented 

Seconds 

إيحاء بأن  

تونالية العمل  

 جنس الحجاز 

الدمج بين مقامات  

مسافة الثانية الزائدة  

نوي أثر(   -)حجاز

تحمل  تركيبات نغمية  و

  مسافات الثلاث أرباع 

في طياتها مع تقسيمات  

 ي بزخارف عربية توح

إسلوب الثواني  

  تزايدةالم

Augmented 

Seconds 

التركيز علي جنس  

  ضرب الهجعو  الحجاز

 حركة الأبل  عبر عنالم

التطويل والإعادة  

قسام  تداخل الأو

موسيقياً من خلال  

ضرب الهجع إضافة  

الزخارف المختلفة  

والإعتماد علي ايقاع  

 الثلاثية الشاذ 

مدي إنعكاس  

 العمل الأدبي  

 النغمي لتصورا
 جديد وتطوير

لمصطلحات  

 التعبير 

الإلتزام بتفاصيل  

الحكايات والشخصيات  

الأصلية دون تعديل  

 جذرى

إيحاءات الموسيقي  

العربية من إسلوب  

   )رقص الأفعي(

المراجع والوثائق  

التاريخية وإستخدام  

محادثات باللغة  

 خلفية الالعربية في 
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 اء والإرشادات العزفية وإبتكار بعض التدريبات العزفية توضيح متطلبات الأدوقد قامت الباحثة ب
 توصيات البحث : 

ل -1 "ألف  العديد من  يالإهتمام بدراسة العمل الأدبي  لة وليلة" حيث أنه مازال يتضمن علي 
 بالبحث والدراسة حتي الأن. ها ناوليتم ت المؤلفات والحكايات العزفية والغنائية التي لم

 لإحياء القومية والهوية العربية. ة البيانو العربيةآلالإهتمام بتدريس مؤلفات   -2

تدريس مجالات التأثير والتأثر بين الشرق والغرب والربط بينها عند دراسة تاريخ الموسيقى   -3
 العالمية.

الموسيقية   -4 التربية  كلية  في  وحفلات  تثقيفية  ندوات  بعقد  حلوان  الإهتمام  تعرض  جامعة 
 على عناصر عربية كنوع من التوعية بتلك المؤلفات. مؤلفات البيانو العالمية التي تحتوي 
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 ملخص البحث  
هوية مؤلفات الليالي العربية لآلة البيانو بين الأصالة والحداثة )دراسة تحليلية  

 عزفية(
                                                           

ول   إلى   البحث  هذا  يهدف ليلة  "ألف  الأدبي  للعمل  الأصلي  النص  علي  المرادف  التعرف  يلة" 
توضيح أهمية علاقة الهوية الموسيقية بجدليه الصراع بين  و   العربي الأصل لمسمي "الليالي العربية" 

بمفهومه المتطور بالإضافةواثر ذلك علي الإ  الآصالة والحداثة عرض لأهم مؤلفات  إلي    ستشراق 
دراسة السمات الموسيقية  و   قيةالليالي العربية لآلة البيانو خلال العصور المختلفة وإتجاهاتها الموسي

يعبر عن   الذي  المطلوب  بالشكل  أدائها وإخراجها  البيانو ومتطلبات  لآلة  العربية"  "الليالي  لمؤلفات 
تكمن أهمية البحث في دراسة عينة مختارة من مؤلفات "الليالي العربية" لآلة    كما  هويتها الحقيقية. 

إنعك  ومدي  الحقيقية  هويتها  علي  للتعرف  العمل  البيانو  كتابة  اسلوب  علي  الأدبي  العمل  اس 
المختلفة الم والدول  العصور  عبر  تحليل    وسيقي  خلال  من  يتضمنها  التي  العربية  العناصر  وبيان 

البنائي والأدا التحليل  العربي العمل  التي تبرز ذلك    ئي واستخراج الطابع  العزفية  وتقديم الإرشادات 
 بر عن هويتها الحقيقية.  الطابع وتساعد على إخراجها بالشكل الذي يع 

 ؤلفات الأربعة لا تخرج عن التالي:من أهم نتائذ البحث أن هوية الم 
العربية لتنسمان ذات طابع عرقي   -1 عربي تتسم بالحداثة داخل نطاق    Ethnicمؤلفة الليالي 

إستخدام في  تتلخص  بها  العربية  السمه  أن  كما  الموسيقي  الم  الإرث  الثواني    تزايدة إسلوب 
Augmented Seconds يحاء بأن تونالية العمل جنس الحجاز.والإ 

العالم   -2 بين  يجمع  العربية لأميروف  الليالي  بالية  الثانية من  الحكاية  بغداد من  مشهد سوق 
ت الشرقية  الحقيقي وعالم الخيال بالإضافة لدمذ الصياهة الكلاسيكية مع النغمات والإيقاعا

نوي    -ين مقامات مسافة الثانية الزائدة )حجازالدمذ بفي    ركما ان السمه العربية بها تظه
أثر( وتركيبات نغمية تحمل مسافات الثلاث أرباع في طياتها مع تقسيمات توحي بزخارف  

 . عربية
الدين   -3 مشوهه تاريخياً تتبع    1992أهنية الليالي العربية نسخة فيلم الرسوم المتحركة علاء 

ان كما  الأمريكي  الإستشراق  الكلمبدأ  عنصرية  وذلها  والتفاصيل  الترجمات  بسبب  ات  م ك 
علي جنس الحجاز   التركيز و  تزايدة إسلوب الثواني الم ، وإستخدامالخاط ة للمستشرقين الأوائل

 .يعبر عن حركة الأبلالذي ضرب الهجع وإستخدام 
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الدين   -4 فيلم علاء  نسخة  العربية  الليالي  أقل  م  2019أهنية  ذات عنصرية  أيدولوجيا  تطوره 
مفهو  الإتتبع  الأوسط وم  الشرق  دول  من  للفيلم  الرئيسية  الأدوار  أن  كما  الجديد    ستشراق 

إلي  ضافة  بالإالتطويل والإعادة وتداخل الأقسام موسيقياً من خلال ضرب الهجع  وإستخدام  
 .الزخارف المختلفة والإعتماد علي ايقاع الثلاثية الشاذ 

 : نينقسم البحث إلى جزئيي

بعاارض نبااذه تاريخيااة مختصااره عاان  فااي هااذا الإطااار ةلباحثااا حيااث قاماات : أولا: الإطننار النظننرش 
العمل القصصي "ألف ليلة وليلة"، وأهمياة علاقاة الهوياة الموسايقية بجدلياه الصاراع باين الآصاالة 
والحداثاااة، نبااااذه عاااان أهاااام مؤلفااااات "الليااااالي العربياااة" بشااااكل خاااااص )مؤلفااااات آلااااة البيااااانو(، نبااااذه 

 البحث. مختصره عن السيرة الذاتية لمؤلفي عينه  
واقتاارا  وأدائياااً  نائياااً ب تحلاايلاً بتحلياال عينااة البحااث  ةالباحثاا حيااث قاماات : ثانيننا: الإطننار التطبيقنن  

هااا بالشاكل المطلاوب ولكاان الإرشاادات العزفياة حتاي يااتمكن الطالاب والعاازفين لاايس فقاط مان أدائ
الشخصااية ابااراز وعلاقتهااا بالعماال "ألااف ليلااة وليلااة" و  ليقودنااا إلااي معرفااة هويتهااا الحقيقيااة أيضاااً 

ثاام اختااتم البحااث بالنتااائذ والتوصاايات وقائمااة المراجااع العربيااة  إن وجاادت.  لتلااك المؤلفااات العربيااة
 والأجنبية ومواقع شبكة الانترنت. 
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The Arabian Nights Piano Composition Identity between 

Authenticity and Modernity   

(A Performance Analytical Study) 

   1 Saleh abrin Samir SaadS 

 
This research aims to identify the original text of the literary work "One Thousand and 

One Nights", the original Arabic equivalent of the name "Arabian Nights" and to clarify 

the importance of the relationship of musical identity to the dialectic the conflict 

between Authenticity and modernity and its impact on Orientalism in its developed 

concept, and to present the most important piano compositions of the Arabian Nights 

during this Era. The various musical trends and the study of the musical feature of the 

"Arabian Nights" piano compositions requirements for their performance and output in 

the required manner that expresses their true identity. The importance of the research 

also lies in the study of a selected sample of the “Arabian Nights” piano’s compositions 

to identify its true identity and the extent of the literary work’s reflection on the style of 

writing musical work through the ages and different countries, and the statement of the 

Arab elements it contains through compositions analysis, structural and performance 

analysis, and the extraction of the Arabic character.  and providing musical instructions 

that highlight that character and help to bring it out in a way that expresses its true 

identity. 

 

The most important results of the research are the identity of the four samples does not 

go beyond the following: 

1- The Tansman’s “Arabian Nights” composation’s had an ethnic character, Ethnic 

Arabic, and it’s characterized by modernity within the scope of the musical heritage, 

and Arab characteristic is summarized in the use of the Augmented Seconds method and 

the suggestion that the work is the genus of the Hijaz tetracord. 

2- The scene of the Baghdad market from the second story of Amirov’s Arabian Nights 

Ballet combines the real world and the world of imagination in addition to merging the 

classical formulation with oriental tones and rhythms, and the Arabic character in it 

appears in the combination between the maqams of the extra second distance (Hejaz - 

Noi Athar) and tonal combinations that carry spaces The three quarters tone are folded 

with divisions that suggest Arab motifs . 

3- The song of the Arabian Nights, the version of the animated movie Aladdin 1992, is 

historically distorted. It follows the principle of American Orientalism. It is also racist 

in words and details, because of the wrong translations of the early Orientalists.also 

used an augmented Seconds style. 

4- The song of the Arabian Nights, the 2019 version of Aladdin movie, developed 

ideologically with less racism and followed the concept of the new orientalism. The 
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main roles of the film from the countries of the Middle East are lengthening, repetition 

and overlapping sections musically by hitting the slumber, adding different decorations 

and relying on the abnormal rhythm of the triptych “trellis”. 

The research is divided into two parts : 

First:  The Theoretical background: In this framework, the researcher presented a brief 

historical overview of the literary work “One Thousand and One Nights” and the 

importance of the relationship of musical identity to the dialectic of the conflict between 

Authenticity and modernity, an overview of the most important compositions of the 

“Arabian Nights” in particular (piano instrument compositions), A short biographical 

summary of the authors of the research sample. 

Second: The practical background: where the researcher analyzed the research sample 

structurally and performatively and suggested performing instructions so that students 

and musicians could not only perform them in the required manner, but also lead us to 

know their true identity and their relationship to the work “One Thousand and One 

Nights” and highlight the Arabic character of those compositions, Then the research 

concluded with results, recommendations, a list of Arab and foreign references  and 

websites. 


