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 ر من خلال في مص الغناء العربي أسلوب أداء تقنيات
                                     المطربة سعاد محمدأداء 

 *   آية الله صلاح محمد السيد حسين                                                            

 
وتعالى   سبحانه  الله  وهبها  التي  المعجزات  بل  القدرات  وأعظم  أهم  هو  البشري  الصوت 
للإنسان، فهو أكمل أداة موسيقية بشرية ، من حيث المرونة والإمكانيات، والقدرة على إصدار أنواع  
أحاسيسه   عن  يعبر  أن  الإنسان  بها  يستطيع  التي  )الأداة(  وهو   ، لها  حد  لا  التي  الأصوات  من 

وهو أيضاً )أداة( التعارف والتفاهم والتقارب والإتصال  ره وأفكاره، وعن ما حوله من مظاهر ، ومشاع
والتأثير ، ليس فقط بين الأفراد في المجتمع الواحد، بل بين الشعوب في الأمم المختلفة، فهو قاعدة  

 .  (1)التواصل الذي يربط )الأفراد( عبر الزمان والمكان
 -مشكلة البحث:

فيي مصير العربي والغربيي  ة مرتبط بالغناءالرغم من تناول الباحثين والدارسين موضوعات بحثيعلي  
خيلل أداء  مين فيي مصيرالعربي  تقنيات وتكنيكات الغناء، إلا أنه لم يتم التطرق إلي دراسة وتحليل 

للوصيول  ر ، فيي مصي العربيي لتقنييات الغنياء دراسية الخصيا ا الفنييةكيذل  ، و  المطربة سعاد محمد
 . من خلل صوت المطربة سعاد محمدإلي أساليب أداء هذه التقنيات  

 
 -أهداف البحث:

 . في مصر في القرن العشرين  تقنيات الغناء العربيالتعرف علي   -1
فيي مصير فيي القيرن نياء العربيي غأداء تقنييات ال بكيفيية لي الخصيا ا الفنيية الخاصيةالوصول إ  -2

 المطربة سعاد محمد ؟العشرين ، من خلل صوت  
 

 -أهمية البحث:
مييين خييلل دراسيية الخصييا ا الفنيييية  ، تقنيييات الغنيياء العربييي علييي التعيييرف تتمثييل أهمييية البحييث فييي

 . من خلل صوت المطربة سعاد محمد  وين الداخلي وكيفية أدا هاتكمن حيث ال  االخاصة به

 
 جامعة الزقازيق .  -تخصص موسيقي عربية  –قسم التربية الموسيقية  –مدرس بكلية التربية النوعية  *
 .   86، صم1994، القاهرة، 1وفاء محمد البيه: "أطلس أصوات اللغة العربية" ، الهيئة المصرية العامة للكتاب، ط (1)
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 -أسئلة البحث:
 مصر؟في   تقنيات الغناء العربي  هيما   -1
 في مصر؟  لتقنيات الغناء العربي  هي الخصا ا الفنيةما   -2
 ؟  ، من خلل صوت المطربة سعاد محمدأداء تقنيات الغناء العربي في مصر  ما هي أسلوب -3

 -:   بع البحث حدينتي:  حدود البحث

 . م 1972  : الحد الزماني   -1
 . مصر  : الحد المكاني   -2

  -منهج البحث:
 .   يتبع المنهج الوصفي )تحليل محتوي( 

 -عينة البحث:
أغييياني فييييلم الشييييماء أخييي  عينييية منتقييياة مييين وهيييي للمطربييية سيييعاد محميييد ، طقطوقييية ) ييييا محميييد (  

 التليفزيون المصري .  1972  –الرسول  
 -أدوات البحث:

 مدونات موسيقية.  -2      تسجيلت صوتيه.  -1
 البحث. دراسات سابقة مرتبطة بالموضوع   -4      كتب ومراجع علمية.  -3
 الإننرن  .  -5

 بحث :مصطلحات ال

 . (1)هو تعبير يضم كيفيات الأداء في النغم والألحان(: Styleسلوب ) أ

 (:  Auffuhrungأداء )  -2

جديد   موسيقي  فني  عمل  لأي  الأول  بالأداء  مرتبطاً  المصطلح  هذا  فيقال    ، يستعمل 
 (Urauffuhrung ويناظرها في اللغة الإنجليزية والفرنسية ،)Premiere(2) . 

 
 

 .  539م، ص1965أشرف محمد شفيق غبريال: الموسوعة العربية الميسرة، موسوعة دار الشعب وفرانكلين للطباعة والنشر، القاهرة،  (1)
 .164،  75،  9م، ص2000عواطف عبد الكريم وآخرون: "معجم الموسيقى"، مركز الحاسب الآلي، مجمع اللغة العربية، القاهرة،  (2)
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 :  or (Invention) (Invenzione) إبتكار  -3

لوحات المفاتيح،  نوع من التأليف الموسيقي متعدد النسيج الصوتي، أول ما ظهر كان للآلات ذات  
 . (1)أول من كتب فيه )يوهان سبستيان باخ( ، وإنتقل بعدها إلى الغناء

 :  (Improvisationإرتجال )  -4

ممارسة موسيقية آلية أو غنا ية تكشف عن قدرة المؤدي على إبتكار أفكار موسيقية كاملة  
 . (2)التقاسيم العربيةدون سابق تحضير )كتابة ، عزف(، وقد شاع  هذه الممارسة في 

 (:  Skillالمهارة )  -5

، وهي    ما   ة مشكل  هي مجموعة من التقنيات والإجراءات التي يستخدمها الفرد بقصد التعامل مع  
 . (3)تنصب على العمليات العقلية ،وإعادة ترتيب المواد للحصول على الهدف المرغوب

 :  (Creationالإبداع )  -6

كعملية هو مجموعة من الإجراءات والخطوات التي تؤدي إلى إنتاج عمل جديد ذو فا دة،  
 . (4)وتكوين أفكار جديدة وتقويمها وتقويم وتقدير وقياس النواتج

 (:Phoneticالفونتيك   )  صوتياتعلم ال -7

وتجويد   والغناء  والتمثيل  والإلقاء  الكلم  عند  إرادياً  الإنسان  يصدرها  التي  الحروف  نطق  علم  هو 
 . (5)القرآن الكريم وترتيله

 (:  Melismaمد الغناء )  -8

يكون   الواحد وغالباً ما  اللفظي  للمقطع  أسلوب من أساليب تلحين الشعر، حيث يخصا 
إثنين   أو  واحدة  نغمة  تخصيا  من  بدلًا  الموسيقية،  النغمات  من  متتالية  مجموعة  المد  حرف 

 
 .75رون: "معجم الموسيقى"، مرجع سابق، ص عواطف عبد الكريم وآخ (1)
 .164عواطف عبد الكريم وآخرون :"معجم الموسيقى"، مرجع سابق، ص (2)
 .129م، ص2005، دار الثقافة العلمية، الإسكندرية، 1آمال حسين خليل: "الإبداع وإستراتيجيات تدريس التربية الموسيقية"، ط (3)
 .13مرجع سابق، ص (4)
 .26بيه: "أطلس أصوات اللغة العربية" ، مرجع سابق، صوفاء محمد ال (5)



 م 2022يناير   -المجلد السابع والأربعون   -كلية التربية الموسيقية    -مجلة علوم وفنون الموسيقى  

2121 

ويسمى   الواحد  اللفظي  الغنا ية  Syllabicللمقطع  الكادنزا  على  المصطلح  هذا  يُطلق  وقد   ،
 (Cadenza )(1) . 

 (:  Compassالنطاق الصوتي )  - 9

 .(2)المدى الذي يقع بين أحد وأغلظ نغمات اللحن أو الصوت البشري أو الآلة الموسيقية  

 الدراسات السابقة المرتبطة بالموضوع :

        الدراسة الأول -1
 الغناء الفردي خصائصه، العوامل التي تعوق إكتساب  "       

 ( 3)"العملية التكنيكية فيه                                

الدراسة علي   الفردي والصعربات  تقوم  الغناء  البشري والمساحة الصوتية له وأسس  دراسة الصوت 
 . دراسة تقنيات الغناء العربي نظرياوتستفيد الباحثة منها في   التي تواجة المغني فيها . 

           : الدراسة الثانية -2
 . (4)"  تقنيات الغناء العربي" 

الحليات   و  والتنفس  الصوتية  والمساحة  الغنا ي  والتعبير  الصوت  وتربية  التكني   دراسة  علي  تقوم 
 والزخارف و بجانب التجويد ومخارج الحروف .

 .والإستفادة منها عمليا ة تطبيقها تقنيات الغناء العربي نظريا وإمكاني  دراسة وتستفيد الباحثة منها في

 

 

 
 .93عواطف عبد الكريم وآخرون :"معجم الموسيقى"، مرجع سابق، ص (1)
 .29المرجع سابق، ص (2)
أشرف عثمان فهمي " الغناء الفردي خصا صه، العوامل التي تعوق إكتساب العملية التكنيكية فيه"رسالة  ماجستير ،غير منشورة، كلية   (3)

 .1986التربية الموسيقية ،جامعة حلوان القاهرة، 
 . 2006مايسة سيف الدين "تقنيات الغناء العربي" دفاتر أكاديمية الفنوان، القاهرة  (4)
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 .(1)" أسلوب أداء فريد الأطرش والإستفادة منه في الغناء العربي الدراسة الثالثة " -3

ودراسة   تحليل  في  منها  والإستفادة  العربي  الغناء  في  الموجودة  التقنيات  دراسة  علي  الدراسة  تقوم 
 أسلوب أداء المطرب فريد الأطرش في الغناء العربي .

 وتستفيد الباحثة منها في الجزء الخاص بتقنيات الغناء العربي ، وأساليب الغناء المتقن للمطرب.

 المفاهيم النظرية للبحث : 

أتجه  الدراسات الأكاديمية في الآونة الأخيرة إلى الإهتمام بدراسة الصوت البشري عامة ، ودراسة  
 ا والسمات التي تميزه عن غيره.  الغناء العربي وتحليله خاصة، والوقوف على أهم الخصا  

التي تعطيه السمات والميزات   الثرية  الغنا ية  التقنيات  يحتوي على كثير من  الغناء العربي  إلا أن 
التقنيات   بهذه  العربي  الغناء  رواد  من  كثير  تمتع  وقد  الغناء،  من  آخر  نوع  أي  دون  به  الخاصة 

لغناء العربي في أطوا ه، والتي تشمل أسلوب الأداء  الغنا ية الثرية بالتفاصيل العديدة التي يحتويها ا
حيث   من  المستوى  مرتفع  أداء صوتي  على  العالية  الفنية  القدرة   ، الصادق  والإحساس  المتميز، 
متعددة   لحنية  وإنتقالات  مختلفة  وزخارف صوتية  وحليات  مرونة  من  بها  وما  الصوتية،  المساحة 

التن على  والقدرة  العربية،  المقامات  النفس  لمعظم  وطول  اللفظ  ووضوح  الصوتي،  والتلوين  غيم 
 وسلمة المخارج الخاصة بالحروف، إلى جانب الإنتقالات الغنا ية المرتجلة .

الغناء    إلى  للوصول  محددة  موسيقية  )توصيات(  مقومات  يتبع  أن  الناجح  المغني  فعلى  وبتالي 
 العربي الناجح تذكر منها الباحثة :

 الموسيقى:دراسة فن  -1

أصبح الآن شا عاً بين كثير من المطربين والمطربات عدم دراستهم الوافية لفن الموسيقى،  
ظناً منهم أن لديهم الصوت الجميل، ولا يحتاجون إلى دراسة أو تحصيل موسيقي، والبعض يدرس  

 موسيقى.  أجزاء بسيطة، ظناً أنه أخذ القدر الكافي، وهو لا يدري أنه أقتطع جزءاً بسيطاً من ال

 وعلى المغني الجيد أن يهتم بقواعد هامة عند دراسته للموسيقى وهي:    

 
ة الله صييلح محمييد السيييد " أسييلوب أداء فريييد الأطييرش والإسييتفادة منييه فييي الغنيياء العربييي" رسييالة دكتييوراة غييير منشييورة ، كلييية التربييية آييي  (1)

 .2016الموسيقية ،جامعة حلوان القاهرة، 
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 :  تدريبات نماء الصوت  ➢

وهو غناء تمرينات صوتية بمساعدة متخصا، تساعد على مران الصوت ، وتجعله ليناً  
ف الغناء  على  تمريناتهم  كل  ويقصرون  بذل ،  المطربون  يهتم  وقَلما  إرادته،  طوع  المغني  ي  ييسره 

البروفات إستعداداً للحفلت، وبالتالي نجد أن دراسة تدريبات نماء الصوت تقي المغني من الوقوع  
الطبقة الأصلية ، وكذل    ، أي ما يحدث من صعود أو هبوط الصوت عن  الصوتي  في النشاز 
 .  تمكن المغني من الإستعداد لغناء أي شيء ، خاصة الإيقاعات المركبة وكذل  القفزات الموسيقية 

 المقامات الموسيقية :  ➢

تسعة ، وإن معرفه المغني بها تفيدة في    عددهاوهي المقامات الر يسية في الموسيقي العربية و     
 الآداء السليم للنغمات والإحساس بطابع المقام الذي يغنيه .

 الأدوار والموشحات )الرصيد الفني(:  ➢

وتجويد       الديني  والإنشاد  والأدوار  والقصا د  الموشحات  ألحان  أداء  على  العملي  التدريب  إن 
درجات   بين  الإنتقال  وكذل   الصوت وصقله،  تركيز  وعلى  التدريب،  على  المغني  يساعد  القرآن، 

نتبنأ   السلم الموسيقي صعوداً وهبوطاً، وبمقدار ما يحفظ المغني من هذه الكنوز اللحنية، نستطيع أن
له بمقدرته على أداء مختلف صنوف الأداء الصوتي، ومدى معرفته للمقامات والتلوينات بداخلها،  
وبالتالي يستطيع المغني أن يحلل هذه الأغاني القديمة ويقتبس منها، حتى يصبح له أسلوب خاص  

 ومنهج يُعرف به ، وهذا ما سار عليه كبار المطربين والمطربات أمثال:

 م، محمد عبد الوهاب، فريد الأطرش، محمد فوزي ... وغيرهم( .  ) أم كلثو    

 الضروب:  ➢

المغني بجميع أنواع الضروب ودراستها عملياً ونظرياً، تساعده على أداء الأغنية في      إلمام  إن 
 إيقاع منتظم سليم، وبالتالي لا يخرج عن الوحدة الإيقاعية.

 الطبقة الصوتية: -2

الغناء، أي يعرف حدود قدرته في  إن معرفة المغني لحدود   طبقتة الصوتية أمر بالغ الأهمية في 
   الصعود والهبوط، وإن إساءه إستخدام الطبقة الصوتية تؤدي إلى الإضطراب في الأداء وتؤدي إلى 
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 الإرتفاع أو الإنخفاض عن حدوده الصوتية، مما يؤثر علي جمال الصوت ودقة النغمات .

احته الصوتية من خلل تمارين صوتية معينة، ومن الممكن إستخدام  ويمكن للمغني أن يزيد من مس
 آلات موسيقية تساعد المغني على معرفة حدوده الصوتية مثل آلة البيانو .

 علم مخارج الحروف )فن الإلقاء(:  -3

إن دراسة طريقة نطق الحروف وفن الإلقاء عند المغني تجنبه التكلف في الغناء، أي تبعد  
 حرف في غير موضعه الطبيعي .عنه خروج أي 

العربي، فهو علم له قواعده وأصوله  الغناء  ويعتبر علم ضبط مخارج الحروف هو أساس 
إلى   الحلق  أقصى  من  أماكنها  من  وإخراجها   ، الهجا ية  الحروف  مخارج  معرفة  على  تُبني  التي 

وال والقصر  المد  في  الإجادة  أحكام  مراعاة  مع  الشفاه،  حتى  اللسان  ومن  والهمس  وسطه  ترنم 
 .(1)والجهر

 التعبير والزخارف اللحنية:   -4

بعد أن أَلم المغني بجميع العناصر السابقة ، يأتي إستخدام وسا ل التعبير التي تعبر عن 
معاني وروح الكلمات في الغناء، أي إعطاء الكلمة أو العبارة قيمتها سواء بتخفيضها أو تغير لون  

الإنفعال والنبرات، وقد يكون بإضافة تعبير الوجه أو الإشارة، والغرض  الصوت، تغييراً معبراً عن  
 .أفضل ى والفكرة للمستمع بشكل أقرب و من التعبير هو توصيل المعن 

السليم    الترنم والتغني وتحسين الصوت بالنغم  الفنية فهو  العناصر  ثم يأتي التطريب ، وهو أرقى 
ي مما  ؛  اللحني  )الزواق(  والزخارف  بالأحاسيس  والحليات  والإرتقاء  الشجن  النفس  في  بعث 

إذا  إلا   ، والحليات  بالزخارف  المليء  التطريبي  الأسلوب  يجيد  أن  المغني  يستطيع    والمشاعر، ولا 
 توافرت عنده بعض العناصر وهي:  

الحروف  )  لمخارج  السليم  الواضح  الطبيعي    –النطق  الأعضاء    –التنفس  في  التحكم  على  القدرة 
 صول الغناء من تحويلت مقامية  الخبرة والدراية الكافية بأ –ة عن إصدار الصوت والأربطة المسئول

 
ة التربييية الموسيييقية، جامعيية "، رسييالة دكتييوراه غييير منشييورة، كلييي 20،  19ناهييد أحمييد حييافظ: "الأغنييية المصييرية وتطورهييا خييلل القييرنين   -1

 . 483:  477م، ص1977حلوان، القاهرة، 
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 . (1)الجاذبية الشخصية والحضور والقبول لدى المستمعين –لحنية وتتابعات سلمية وقفزات    

الزمان   العربي على مر  الغناء  أثرت  والتي  المطربين  بكبار  الخاصة  الأداء  أساليب  وتعد 
 القوي في إحتفاظهم بمكانتهم التي تصفهم بعمالقة الغناء العربي بين مطربي جيلهم.بمثابة السر 

 :  أولا: النفس التقنيات الغنائية: 

تنتظم عملية أخذ النفس من خلل إنتظام التنفس ، وتتم عملية التنفس من خلل )الجهاز   
ونتنفس  الهواء  بها  يمر  التي  الأعضاء  مجموعة  من  يتكون  الذي  الممرات    التنفسي(  وهي  بها، 

الهوا ية  إبتداءاً من الأنف ثم الفم ثم البلعوم ثم الحنجرة وتنتهي عند القصبة الهوا ية مروراً بالشعب  
 الهوا ية والر تين وعضلت التنفس والأعصاب التي تغذيها مراكز الأعصاب التابعة لها.  

ا عند  البشري  للصوت  بالنسبة  التنفسي  الجهاز  وظا ف  أهم  من  أنه  وإن  والغناء،  لكلم 
 .   (2)يستخدم كفراغ رنان، أي كصندوق يعمل على تقوية وتضخيم وتعميق وإصدار رنين الصدر

من   الناتجة  الذبذبات   + الزفير  )هواء  عن  عبارة  هي  الغناء  عملية  أن  المعروف  ومن 
لا وبدونها  للغناء  أساسية  تعتبر  السليمة  التنفس  عملية  فإن  وبهذا  الصوتية(،  يستقيم،    الأحبال 

والتنفس المطلوب للغناء ما هو إلا تنمية للنفس الطبيعي بالتمرين المستمر، حتى يمكن التحكم فيه  
 وجعله إرادياً.  

 ويعتمد التنفس الصحيح الخاص بالغناء علي ثلاث طرق وهي :

 التنفس العميق    -  التنفس الأوسط    -  التنفس العلوي    -

الطريقتان الأولى والثانية لا تفيان بالغرض، وذل  لعدم تمكن الر تين من الإتساع اللزم ،  
فيتم الحصول فيهما على كمية صغيرة من الهواء وبالتالي لا تفيان بالغرض ، أما الطريقة المثلى  

هيق عميق  وهي الطريقة الثالثة )التنفس العميق( وتسمى أيضاً )بالنفس البطيء( ، وفيها يتم أخذ ش
يصل فيها الهواء إلى أسفل الر تين، فتمتلئان بالهواء تماماً ، وبالتالي يمكن التحكم بقوة في عضلة  
من   كمية  أكبر  على  للحصول  أوسع  بصورة  التمدد  من  بدورها  الر تين  فتتمكن  الحاجز،  الحجاب 

 
أمل جمال الدين محمد: "أسلوب أداء أم كلثوم للتطريب والتعبير"، بحث فردي منفصل، كلية التربية الموسيييقية، جامعيية حلييوان، القيياهرة،   (1)

 .18، ص2003
 .900،  814سابق، صوفاء محمد البيه: "أطلس أصوات اللغة العربية "، مرجع  (2)
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تتحكم في خروج  الهواء، كما تقوم عضلة الحجاب الحاجز بدور هام في عملية الغناء، فهي التي  
الهواء بالقدر التدريجي المطلوب أثناء الغناء، وبالتالي تلعب تمرينات تنمية عضلة الحجاب الحاجز  

 .  (1)دوراً هاماً في سلمة الغناء وتقويته ومرونته

 :   : التكنيك الغنائي ثانيا

ا خلل  من  وذل   ما  لعمل  الفنية  التفاصيل  معالجة  طريقة  أو  أسلوب  الفنية  هو  لبراعة 
العمل هذا  في   لإنجاز  وتحكم  وحرية  مرونة  الفنان  إكتساب  من  الغناء  في  والبراعة  المهارة  وتأتي 
المتعاونة التنفسي،    ،   الأجهزة  الجهاز  ذل   في  بما  الإنسان،  في جسم  الصوت  في عملية إصدار 

إكتساب  الفنان من خلل  لدى  المرونة  وتتولد  المصوت،  الجهاز  الصوتي،  ذهنية    الجهاز  عادات 
 وعضلية سليمة أثناء التدريب والمران المستمر.  

 

منهما   وكل  وثيقة  علقة  الشخصية  الدارس  ومكونات  التكني   بين  العلقة  أن  لنا  يتبين  هنا  ومن 
 يكمل الآخر، وبالتكني  يستطيع الدارس أن يتحكم في الطاقة الحركية ويوجهها التوجيه السليم.  

 

 :  أساسيات التكنيك الغنائي 

 الإنصات الجيد. •

 القدرة على التخيل. •

 تدريبات التنفس . •

، التي تؤدي  • قدرة الطالب علي    تدريبات نماء الصوت المختلفة  التنفس وعملية  إلي نمو  إستخدام 
 )حسب سياق اللحن(.وذل   الإصدار الصحيح للصوت وتوجيهه لأماكن الرنين المناسبة 

   إستخدام وسا ل التعبير المختلفة.  •

 

 
زينب محمد حسن: "الأغنية الفردية في مصر منذ بداية القرن العشرين"، رسالة ماجسييتير غييير منشييورة، كلييية التربييية الموسيييقية، جامعيية   (1)

 .142،  141م، ص1978حلوان، القاهرة، 
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الأستاذ   وبالتالي على  أستاذ لآخر،  يختلف من  للدارس  التكني   تقديم  أن  نجد  ذل   وعلى 
 .   (1)الظروف المحيطة بالدارس( عند تقديمه للتكني  الغنا ي –درجة الإستيعاب  –مراعاة )الموهبة 

 (:  Ornementsثالثا :الحليات والزخارف ) 

( ومعناها )المجملت(، وفي  Abbellimentiهي ما يطلق عليها في اللغة الإيطالية إسم ) 
 ( الفرنسية  ) Merletteاللغة  أو  الدانتيل  نسيج  يشبه  ما  أي   )Petites Notes  النغمات أي   )

( الحليات والزخارف  Grace Notesالصغيرة وفي الإنجليزية  ( أي نغمة تجميل، ونجد أن وظيفة 
السواء،  على  الآلية  والموسيقى  الغناء  لزخرفة  دا ماً  العربية    وجدت  الموسيقى  في  ذل   وظهر 
 والبيزنطية ثم في الغناء الجريجوري، وفي أغاني التروفاتوري.  

 ( البالاتا  قوالب  وفي  عشر،  الحادي  القرن  موسيقى  )الكلفيتشمبالو(  Balataوفي  وعصر   ،)
 (Clavicembalo  ثم ظهرت في عصر الباروك بكثرة مفرطة، وهي عادة ما تكتب على هيئة ،)

 .(2)موز متعارف عليهاإشارات ور 

عليها   يطلق  )   ايضاكما  )العٌرب(  العربية  ( Orabإسم  الموسيقي  إستخدام    في  "أسلوب  وهي: 
تجعل   التي  اللحنية  والزخارف  الحليات  أو  الدقيقة  اللحنية  والترعيدات  والهزات  الصوتية  الذبذبات 

 للغناء طابعاً وأسلوباً مميزاً للمطرب وتأخذ الأشكال الآتية:  

ي أدا ها على أبعاد صغيرة وسريعة ،  نوتات صغيرة أو )أصوات موسيقية( أو رموز خاصة تعتمد ف -1
 ولكل حلية قاعدة خاصة في تنفيذها مع النغمة الأساسية .

إشارات خاصة تسبق الصوت الأساسي، ولا تحسب المدة الزمنية لأصوات الحلية من زمن المازورة   -2
وكان المتبع قديماً أن  ، بل تأخذ مدتها الزمنية من الصوت الأساسي الذي يسبقها أو الذي يليه ،  

الزخار  المغني  أو  العازف  ذوقهيؤدي  ثراء  ف حسب  الفني  العمل  تزيد  أن  إمكانه  ففي  وجمالًا،    اً ، 
 . (3)لذل  إهتم الملحنون فيما بعد بتدوين هذه الحليات وتصنيفها

 

 
محمد أشرف عثمان فهمي: "الغناء الفردي خصا صه، العوامل التي تعوق إكتساب العملية التكنيكية فيه"، رسالة ماجستير غير منشورة،  (1)

 . 58،  57م، ص1986كلية التربية الموسيقية، جامعة حلوان، القاهرة، 
 . 21م ، ص1984لقاهرة، عنايات وصفي: "الإبتكار الحر والمقنن في الغناء" ، دار العربي للنشر، ا (2)
 .20:  15م، ص2006مايسة سيف الدين: "تقنيات الغناء العربي "، دفاتر أكاديمية الفنون، القاهرة،  (3)
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 ومن أهم وأكثر الحليات ذيوعاً ما يلي:  

 .    Appogiatura        أبوجاتورا   -1
 . Acciaccatura          أتشيكاتورا   -2
 .         Mordente              موردن  -3
 .    Gruppetto                              جروبتو -4

 .                   Trillo     تريللو   -5
 . Arpegio                أربيجيو )الأربيج(   -6
 .        Glissando       جليساندو   -7
                   Fioritur .فيوريتور               -8

                                        Cadenza.     كادنز -9

 :  Appogiaturaأبوجاتورا  -1

هي نوتة تدون أصغر من النوتة الأساسية وتوضع قبلها، وهي إما أغلظ أو أحد من النوتة  
 الأساسية وفي الغالب يكون بينهما بعداً أو نصف بعد، وهي نوعين:  

 ( .مزدوجة    -فردية ) 

 الفردية:  ➢

 المثال الآتي:إذا كان  النوتة الأساسية ثنا ية القيمة تأخذ نوتة الأبوجاتورا نصف زمنها كما في 
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الزمن   ثلثي  الأبوجاتورا  تأخذ  منقوطة(،  )نوتة  القيمة  ثلثية  الأساسية  النوتة  كان   إذا  أما 
ما عدا في حالة إذا كان  القيمة المنقوطة تساوي زمنين كاملين ، فتأخذ  ،  والنوتة الأساسية الثلث  

 : (1)المثال الآتيالأبوجاتورا نصف القيمة والنوتة الأساسية النصف الآخر كما في 

 
 المزدوجة: ➢

تتكون من صوتين على شكل الدوبل كروش يكتبان على هيئة صغيرة ،  يسبقان أو يليان  
الصوت الأساسي ويأخذان مدتيهما الزمنية من الصوت الأساسي، على أن يكون أحدهما أعلى منه  

 :  (2)بدرجة متصلة والآخر أسفل منه بدرجة متصلة، كما في المثال الآتي

 
 :  L' Acciaccaturaالأتشيكاتورا  -2

 (L' appogiatura Breveكما تسمى ) 

هو صوت موسيقي أو أكثر يسبق الصوت الأساسي ويكتب على هيئة صغيرة ويأخذ هذا الصوت  
أو هذه الأصوات ، مدته الزمنية من بدء المدة الزمنية للصوت الأساسي، ويؤدي هذا الصوت أو  
)التريبل كروش(، وهو يظهر في عدة   هذه الأصوات في سرعة كبيرة، وعادة ما تؤدى كما يؤدي 

 ( الرباعي  -الثلثي   -المزدوج   -) الفردي         أشكال:  

 
 170م، ص1977، كلية التربية الموسيقية، جامعة حلوان، القاهرة، 2سعاد على حسنين:" تربية السمع وقواعد الموسيقى الغربية"، جزء (1)
 ،171 . 
 . 126، ص1954بيومي: " قواعد الموسيقى ونظرياتها"، لا يوجد دار نشر، الطبعة الثانية، القاهرة، أحمد  (2)
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ويدون  الفردي:    - صغير  خط  ويقطعه  الأساسي  الصوت  يسبق  )الكروش(  شكل  على  هو صوت 
 على هيئة صغيرة وفي الغالب تكون نوتة أحد أو أغلط من النوتة الأساسية، كما في المثال الآتي:  

 
هيئة    المزدوج:   - على  ويدونان  الأساسي  الصوت  يسبقان  كروش(  )الدبل  شكل  على  هما صوتان 

 صغيرة، كما في المثال الآتي:  

 
هو ثلث أصوات على شكل )التريبل كروش( تسبق الصوت الأساسي وتدون على هيئة  الثلاثي:   -

 صغيرة ، كما في المثال الآتي:

 
كروش( تسبق الصوت الأساسي وتدون على هيئة  هو أربع أصوات على شكل )تريبل  الرباعي:    -

 :  (1)صغيرة كما في المثال الآتي

 
 

 
 

 . 134،   132، مرجع سابق، ص"قواعد الموسيقى ونظرياتها"أحمد بيومي:   (1)
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 :  Mordenteالموردنت  -3

، أما إذا    ثم الأساسية إذا كان  بهذا الشكلتغير سريع يبدأ بالنوتة الأساسية ثم الأحد  
 فتبدأ بالنوتة الأساسية ثم الأغلظ ثم الأساسية كما في المثال الآتي : كان  هكذا 

 
الغريبة   هي  المقصودة  النوتة  فتكون   ، عارضة  علمة  الموردن   لإشارة  كان   إذا  أما 

 وليس  الأساسية كما في المثال الآتي :

 

 :  (1)مثلأو  ويمكن أن تكون الموردن  مزدوجة وبذل  ترسم هكذا   

 
 :  Gruppettoالجروبتو  -4

أو  عندما تبدأ من أعلي النغمة الأساسية، والإشارة  وذل    وتعرف بالإشارة  
نوتتين،   بين  أو  النوتة  فوق  تكون  أن  يمكن  الإشارة  وهذه  الأساسية،  النغمة  أسفل  من  تبدأ  عندما 

 
 . 174،  173سعاد علي حسنين: " تربية السمع وقواعد الموسيقى الغربية "، مرجع سابق، ص (1)
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د أو أغلظ من  وتتألف من أربع نوتات أو خمسة، عندما تكون من أربع نغمات فهي تبدأ بنوتة أح
الأساسية  النوتة  ثم  الأحد  أو  الأغلظ  ثم  الأساسية  النوتة  ثم  الإشارة  الأساسية، وذل  حسب  النوتة 

 ويبدأ الإيقاع سريعاً، كما في المثال الآتي :

 
للنوتة    الأخير  الجزء  من  قيمتها  فتأخذ  الر يسية،  النوتة  بعد  الجروبتو  إشارة  كان   وإذا 

 أ بالنوتة الر يسية وتأخذ قيمة طويلة، كما في المثال الآتي :  الر يسية، وعلى ذل  فتبد

 
أما عندما تكون العلمة العارضة من فوق إشارة الجروبتو تكون المقصودة هي النوتة العليا،  

 وبالعكس إذا وضع  من أسفل عند ذ تكون النوتة السفلى هي المقصودة مثل:
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 (:  Trilloالتريلو )  -5

حتى نهاية زمنها، وتكون إشارتها    ( وتمتد بإشارة  trالزغرده وتختصر بحرفي ) معناها  
وبسرعة وبدون    فوق النغمة الأساسية، وتتألف التريلو من النوتة الأساسية والأحد منها بشكل منتظم

 :(1)نبر قوي في إنسيابها حتى ينهي زمن النوتة كما في المثال الأتي

 
 أشكال :ولحلية التريل عدة 

فأحياناً يسبق الصوت الأساسي بعض أصوات الحلية السابقة ، وتسمى في هذه الحالة )بتحضير   •
 التريل(.

 بنهاية التريل أو ختامه(.  وأحياناً تليها بعض أصوات الحلية، وتسمى في هذه الحالة )  •

 .  (2)( trويمكن وضع علمة الرفع أو الخفض أسفل كلمة )  •

 :  Arpegioالأربيجيو  -6

الأحد إلى  نغمة  أغلظ  من  تؤدي  ما  غالباً  أربيج  تكون  هارمونية  تجمعات  من  تتكون  حلية    ،وهي 
 ويشار لها  كما يظهر في المثال الآتي:

 
 

 
 

 .175:178حسنين:" تربية السمع وقواعد الموسيقى الغربية "، مرجع سابق، صسعاد علي  (1)
 .135،  134أحمد بيومي: " قواعد الموسيقى ونظرياتها "، مرجع سابق، ص (2)
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 :  Glissandoالجليساندو  -7

متباعدتين،   نغمتين  بين  الوترية ويكون  الآلات  في  السريعة  المتتالية  النغمات  وهي زحلقة 
الأصابع   أو  فقط  البيضاء  الأصابع  على  فيمر  الإصبع  ظفر  بواسطة  البيانو  آلة  على    وتؤدي 

               (1)السوداء فقط ، ويشار إليه كما في المثال الآتي: 

 
 (:Le Fioritureالفيورتيور )  -8

الصوت   تسبق  كروش(  التريبل  أو  )الدبل  بشكل  تدون  أكثر  أو  أصوات  خمسة  هو 
الأساسي   الصوت  من  الزمنية  مدتها  الأصوات  هذه  وتأخذ   ، هيئة صغيرة  على  وتدون  الأساسي، 

 ويظهر ذل  في المثال الآتي: ، الذي يسبقها 

 
 :  Le Cadenzaالكدنزا  -9

بدرجات متصلة أو منفصلة، تدون على هيئة صغيرة، وعادة ما  هي أصوات كثيرة متتابعة، 
يسبقها دا ماً صوت أساسي أو سكتة، وتكون فوق علمة الإطالة )الكرونة( وتكون هذه الأصوات  
العازف ووفقاً لطابع   المازورة وليس  مقيدة بزمن معين وإنما تؤدي طبقاً لإرادة  خارجة عن أزمنة 

 المثال الآتي: المقطوعة الموسيقية ، كما في

 
 

 .179سعاد علي حسنين: "تربية السمع وقواعد الموسيقى الغربية "، مرجع سابق، ص (1)
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 :  ( تسلسل(sequenceسكوانس -10

وهي الغناء بطريقة تبادلية ، وهي حلية غالباً ما تأتي مع النغمات السلمية المتتالية الهابطة، فإذا   
التوالي   على  بتتابع  فتظهر   ، الأساسية  السلمية  النغمات  مع  مباشرة  تسبقها  التي  النغمات  كان  

   (1)وبضعف السرعة كما في المثال الآتي: 

 
 : التطريب:  رابعا

)الزواق(       والزخارف  وبالحليات  السليم  بالنغم  الصوت  وتحسين  والترنم  التغني  هو  التطريب 
 اللحني، مما يبعث في النفس الشجن والإرتقاء بالأحاسيس.  

 التطريبي : سلوببعض العناصر التي يجب توافرها في المغني لإجادة الأ  •

 التنفس العميق . ➢

 حكم في إصدار الصوت.القدرة على التحكم في الأجهزة التي تت ➢

 النطق الواضح السليم لمخارج الحروف. ➢

بالإضافة إلى   ➢ الغناء من تحويلت مقامية تتطلب مهارة خاصة في الأداء،  الكافية بأصول  الخبرة 
 القفزات اللحنية والتتابعات السلمية.

 الجاذبية والقبول لدى المستمعين.   ➢
 عناصر التطريب الغنائي:   •
 :Ornementsالحليات   -3

 وقد سبق الحديث عنها سابقا.  

 الإبتكار والتصرفات الغنائية من خلال التكرار:   -4

وفيها يقدم المطرب تصرفات غنا ية جديدة في كل مرة يكرر فيها جزء معين، ويظهر ذل  بكثرة في  
 رة المطرب الفنية والغنا ية.  م الإبتكار والتجديد في كل مرة على مقدنُ الحفلت، ويَ 

 
 .بكلية تربية موسيقية جامعة حلوان قسم الموسيقة العربية،استاذ دكتور أ. د / صالح رضا  (1)
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 القفلات الغنائية:  -5

وهي نهاية الجملة الغنا ية وتعطي شعوراً جز ياً أو كاملً بالإنتهاء ، وللقفلة الغنا ية طابع خاص  
 يتميز فيها كل مطرب وملحن بأسلوب معين في صياغة القفلت، وغالباً ما يكون 

 ( .Divisionsالتقسيم )للقفلة التطريبية شكل يتسم بإستخدام 

وعلى هذا لابد أن يستند غناء القفلت الغنا ية  إلى تنفس بالغ العمق واسع المدى، مع سيطرة    
المراد الركوز   الدرجة الصوتية  القفلة بدورها إلى نهايتها وتكون على  أن تصل  صوتية مطلقة إلى 

 . (1)عليها

 

 خامساً: التعبير الغنائي:  

لوين الصوتي الذي يقوى ويظهر ويصنف إلى أسلوب الأداء الغنا ي، ويساعد هو إحدى وسا ل الت 
 . (2)على إظهار الحالة التعبيرية المراد تصويرها بالنغمات، كالفرح أو الحزن، الشجاعة، .... إلخ

 

 عناصر التلوين الصوتي بالتعبير عن اللحن:  

 

يعرف   • الغناء وهو ما  (، وهو كيفية أداء النغمة  Attackبي ) إستخدام الأسلوب الصحيح للبدء في 
لها،   الصحيح  الذهني  التصور  طريق  عن  ذل   ويأتي  الأولى،  الغنا ية  الجملة  أو  للعبارة  الأولى 
نفسها ويأتي الخطأ في   الغناء  وكذل  عن طريق الإحساس العضوي والعضلي الذي يسبق عملية 

ال)  نغمة  الAttackغناء  في  تجاوب  دون  الغناء  يبدأ  ، حين  الزفير  (  فيها هواء  يمر  التي  لحظة 
داخل الحنجرة وإصطدامه بالشفاه الصوتية، علوة على عدم إرتفاع سقف الحلق اللين وبخاصة في  
الطبقات الصوتية الحادة، وبالتالي فإن الوضع الصحيح للصوت يساعد على أداء البداية الصحيحة  

 
 . 21:  18أمل جمال الدين محمد عياد: " أسلوب أداء أم كلثوم للتطريب والتعبير"، مرجع سابق ، ص (1)
 .37مايسة سيف الدين:" تقنيات الغناء العربي"، مرجع سابق، ص (2)



 م 2022يناير   -المجلد السابع والأربعون   -كلية التربية الموسيقية    -مجلة علوم وفنون الموسيقى  

2137 

يترتب  الغناء  في  البدء  دقة  أن  كما  وسهولة،  بدقة  الغنا ية    للغناء  الجمل  باقي  ضبط  عليها 
 .  (1)بأكملها

) إبراز   • إنفعال  ذروة  غنا ية  أو  موسيقية  جملة  فلكل  الموسيقي،  الإنفعال  يؤدي  Climaxذروة   ،)
إبرازها إلى تجميل الجملة الموسيقية وتوضيح تكوينها الفني بما يجعل المؤدي والمستمع مستمتعين  

 بها ومنفعلين معها.  

 ( ، مما يؤدي إلى نعومة الصوت وإظهار جماله.  Legatoالعناية بالأداء المترابط ) •

•  ( النغمات  بين  الفصل  أو  التقطيع  أسلوب  تبStaccatoإستخدام  وذل   في  (،  مطلوب  هو  لما  عاً 
نوعاً   المتقطع، يضفي  المتصل والأداء  الأداء  بين  التباين  فتوضيح  الموسيقية،  المؤلفة  أو  الأغنية 

 من التجديد والجمال للعمل الفني.  

للصوت   • الجمال  من  نوعاً  ليضفي  ؛  بينهما  والتدرج  وخفوت  بقوة  التعبير  أي  الديناميكي،  التعبير 
 الغنا ي.  

 ن خلال النص:  عناصر التعبير م

الكلمات،     معنى  عن  معبرة  الألحان  تأتي  أن  بمعنى  وثيقاً،  إرتباطاً  باللحن  الشعر  يرتبط  عندما 
فتوضح بعضها، وتعمق معنى بعضها الآخر أو تبسطه، وبالتالي فإن التعبير عن النا يأتي في  

 المقام الأول، ويكون من عناصر التعبير في الغناء، ومن هذه العناصر:  

 . (2)العناية بمخارج الحروف يسهم كثيراً في التعبير عن النا •
الغنا ية،   • الجملة  في  الموسيقي  الإنفعال  بذروة  ترتبط  التي  الكلمات  مثل  بعينها،  كلمات  إظهار 

 والكلمات الهامة في الجملة مثل الفعل و الصفة و الإسم.
مون الشعر، حتى يمكن  التعبير عن مضمون الشعر ككل ، وذل  عن طريق التعمق في فهم مض •

 التعبير عن المعنى العام، سواء أكان مرحاً أم حزيناً، نشيطاً أم حالماً .... إلخ.  

الملحنة بأسلوب • الكلمات  ألحاناً غنا ية مترابطة وبين  الملحنة  الكلمات  التباين بين  الإلقاء    توضيح 
الأداء  Recitative  المنغم من  نوع  أنه  من  الرغم  على  الإلقاء  على  الأول  المقام  في  فيعتمد   ،

 
 . 81،  80خصا صه، العوامل التي تعوق إكتساب العملية التكنيكية فيه"، مرجع سابق، صمحمد أشرف عثمان فهمي: "الغناء الفردي  (1)
 . 38،  37مايسة سيف الدين: " تقنيات الغناء العربي "، مرجع سابق، ص (2)
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وأسلوب  المنغم    الغنا ي،  وبين    Sprechgesangالكلم  الغناء  بين  الوسطية  على  يعتمد  الذي   ،
 .(1)الكلم وهو أيضاً أسلوب من إساليب الأداء الغنا ي

 Improvisation  : Arabic العربي سادساً: الإرتجال الغنائي 

في آن واحد الموسيقي  التفكير والأداء  بين  الجمع  مفهوم    ، الإرتجال هو  ويختلف من هنا 
الإرتجال في الشرق عن الغرب ، ففي الشرق نجد أن الدافع إلى الإرتجال دافع عميق الجذور في  

و  الكريم،  القرآن  لآيات  المنغم  الترتيل  هو  عنه  تعبير  وأوضح  أصدق  لأن  الإسلمي؛  هذا  الشرق 
يمسها   أن  دون  التاريخ  عبر  إمتدت  وقد  الإسلم،  عصور  أقدم  إلى  ترجع  دينية  ممارسة  الترتيل 
التراث   في  جوهرياً  عنصراً  بإعتبارها  حية  الإرتجال  تقاليد  حفظ   وبذل   التطوير،  أو  التحريف 

 والحضارة الإسلمية.  

فإن الجانب اللحني    وعلى الرغم من أن إيقاع الترتيل القرآني يستمد من عروض الكلمات، 
لهذا الترتيل يتيح الفرصة الكاملة أمام خيال المرتجل للمرتل بوحي من معاني الكلمات، وفي إطار  
تقاليد فنية دقيقة تحدد المسل  اللحني الوقور المل م للترتيل القرآني، وهي تقاليد ترفض المبالغة في  

 التنغيم، كما ترفض أي إفراط في الزخرف اللحني.

وبين    وهكذا بينه  يفرق  الذي  الرفيع  الخيط  بهذا  المرتجل  القرآني  الترتيل  أسلوب  إحتفظ 
القرون داخل هذا   الترتيل عبر  الإسلمي يرتجلون نغمات  العالم  المرتلون في أنحاء  الغناء، وظل 
الإطار اللحني الخاص بالكلمات والمعاني الدينية، ولقد عاش أسلوب ترتيل القرآن والآذان، وتناقلته  
الأجيال بالممارسة الشفوية، مع المحافظة على تقالديه بكل أمانة وإحترام ، وبذل  أصبح  تقاليد  

 الترتيل الديني المنغم تمثل صلب فن الإرتجال في الموسيقى العربية.  

 

 صور الإرتجال في الموسيقى العربية: -

   
 إرتجال الفئات اللحنية الزخرفية للموسيقى المؤلفة. •

، التي تعتمد على الإرتجال أو )التقاسيم( ، على أساس بناء إيقاعي أو  القوالب والصيغ الموسيقية   •
 (.الإرتجال المقيدإيقاعي ولحني معاً ) 

 
 .141،  128معجم الموسيقى" ، مرجع سابق، صعطيات عبد الخالق وآخرون: " (1)
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 . (1)م بإيقاع معينرتجال الحر )التقاسيم( الذي لا يلتز الإ •
 الإرتجال المقيد:   -

 هو أداء مرتجل داخل إطار محدد للإيقاع واللحن، وينقسم إلى قسمين:  

 إرتجال مقيد على إيقاع: ويكون الميزان أو الضرب العنصر الأساسي فيه كالآتي:   •

 إيقاع منغم: وهو نغمة أو نغمتان أو أكثر على إيقاع معين.  -6

 إيقاع غير منغم: وهو ميزان أو ضرب  من الضروب الشرقية دون نغمات.   -7

في   • إما  النغمي،  ثرا ه  لزيادة  ؛  إرتجالات  إليه  مكتوب تضاف  لحن  لحن: وهو  مقيد على  إرتجال 
 المقام نفسه، أو في مقام آخر قريب ومجاور له.  

 الإرتجال الحر:   -

هو أداء فوري حر يؤديه المطرب دون لحن مسبق، ولا تخضع إرتجالاته لمقام معين، ولا تتقيد إلا  
بعض   النغمي،  في  التحول  في  وبراعته  الصوتية،  إمكاناته  المطرب  يستعرض  وفيه  الأحيان، 

 والإنتقال بين مختلف المقامات ، ونجد ذل  ممثلً في الآذان وترتيل القرآن الكريم.

 عناصر الإرتجال:  

 :  عناصر لحنية خاصة لكل من •

 الأجناس. –الأربيجات  -المقامات  -المسافات  -الأبعاد  -

 عناصر إيقاعية:    •

 تأخير النبر. -التحوير الإيقاعي  -تصغير النغمات  -إطالة النغمات -

 عناصر خاصة بأسلوب أداء الحليات والزخارف:   •
 حليات بعد النغمة الأصلية.   -حليات مع النغمات الأصلية -حليات تسبق النغمة الأصلية -

 خواص اللحن المرتجل: •
 :  الآتي  ، بحيث يشمل   أن يكون له معنى كامل بذاتهن معبراً عن طابع المقام الشرقي و أن يكو  -

   المسار الطويل المتدفق) الإتصال اللحني ( . ➢

 
 . 19،  18،  16م ، ص1971في الموسيقى العربية"، بحث غير منشور، موسكو والقاهرة،  سمحة أمين الخولي: "الإرتجال وتقاليده (1)
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 (.   ات وجوابات قرار  مواضع منخفضة ومرتفعة ) ➢

 تنوعاً في النغمات، وتفادياً للتكرار وخصوصاً التتابع. ➢

 تنوع الإيقاع بين بطيء وسريع.   ➢

 ويطربه.   قوة التعبير بحيث يؤثر في المستمع  ➢

 يصل في النهاية إلى الذروة من المقام قبل الركوز على أصل المقام.   ➢

 الشروط الواجب توافرها في المغني المرتجل:   •
 المعرفة التامة بالمقامات وإنتقالاتها إلى مقامات وأجناس أخرى.   -

 دقة أداء الصولفيج الغنا ي من سللم وقفزات وأربيجات وحليات.   -

 المعرفة التامة بالموازين والضروب.   -

 . (1)الموسيقي ومخارج الحروف العربية المعرفة التامة بالعروض الشعري  -

 سابعاً: المساحة الصوتية:  

نغماتها   بين  والتجوال  الغناء  يستطيع من خللها   ، به  غنا ي مساحة صوتية خاصة  لكل صوت 
الرجل   صوت  بين  الجوهري  الإختلف  جانب  إلى  وذل   ضيقة،  حدود  في  إلا  يتجاوزها  أن  دون 
ناتجة عن   بحتة،  فسيولوجية  أسباب عضوية  إلى  الإختلفات ترجع  والطفل، وهذه  والشاب  والمرأة 

الطبي من  النمو  نموه  مراحل  جميع  في  للإنسان  الصوتي  للجهاز  الخاص  والنمو  للجسم  الكلي  عي 
 الطفولة إلى الشيخوخة.  

 طبقات ، يعتمد الإختلف بين كل منها على الآتي:   6والصوت البشري عامة ينقسم إلى 

  -مهارة إستخدام الجيوب الرنانة( )   Altezzaحدة الصوت    -Entensita)قوة وضخامة الصوت ) -
 (.Timbroلون ومعدن الصوت ) 

 نقسم إلى:  تأصوات النساء 

 (.Mezzo – Sopranoمتزو سوبرانو )  -Soprano)سوبرانو ) -

 (.(Contr – altoكونترالطو   -

 
 

 . 64:  61مايسة سيف الدين: " تقنيات الغناء العربي "، مرجع سابق، ص (1)
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 أصوات الرجال تنقسم إلى:  

 (.  (Bassoباص  -( Baritonoباريتون )  -( Tenoreتينور )  -

 أصوات الأطفال:  

 .(1)الأصوات البيضاء

 المساحة الصوتية وطبيعة وشخصية كل صوت وتقسيماتة الداخلية :

   أصوات النساء:  

والنشاط  السوبرانو:    -1 واللمعان  والخفة  والمرونة  بالنعومة  يمتاز   ، النسا ية  الأصوات  أَحد  وهو 
 خاصة في النغمات الحادة .

 (2الوسطي إلي )دوومساحته الصوتية من درجة دو 

 
 وينقسم السوبرانو بدوره إلى:  

 (:  (Soprano Leggeroسوبرانو خفيف   ➢

تزيد أن  ويمكن  السريعة،  والمرحة  الشابة  الخفيفة  للأدوار  يصلح  السوبرانو،  أنواع  أَحد  حدة    وهو 
 ( ثلث أو أربع نغمات حسب كل صوت.2النغمات فيه، فتتعدى نغمة )دو

 (:  Soprano Liricoسوبرانو شاعري )  ➢

عن  التعبير  إلى  تحتاج  التي  الأدوار  لأداء  يصلح  الخفيف،  السوبرانو  من  حدة  أقل  وهو 
 العواطف والمشاعر والأحاسيس المرهفة المملوءة بالحب والشاعرية والشجن.  

 

 
 . 49سابق، صمحمد أشرف عثمان فهمي: " الغناء الفردي خصا صه والعوامل التي تعوق إكتساب العملية التكنيكية فيه "، مرجع  (1)
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 (:  Soprano Drammaticoسوبرانو عميق )  ➢

عنيفة المعبرة عن المؤثرات النفسية العميقة  وهو يمتاز بالإمتلء والقوة ، يصلح للأدوار الدرامية ال  
 من حب وكره وألم وفرح.  

 ( الخفيف  الزخرفي  السوبرانو  يوجد  السوبرانو  Soprano Coloratureكما  أنواع  أَحد  وهو   ،  )
 أيضاً، لديه القدرة على غناء الفقرات الصوتية التي تحتاج إلى براعة أكروباتية ومهارة فا قة.

 المتزوسوبرانو:   -2

السوبرانو   وبين  بينه  أحياناً  الأمر  يختلط  وقد  النساء،  أصوات  من  الأوسط  الصوت  وهو 
 ( الدرامي  المعبر  بالمرونة  Soprano Drammaticoالعميق  المتزوسوبرانو  طبقة  فتتمتع   ،  )

 والسهولة في أداء النغمات الحادة لمنطقتها.

 (.1نغمتي )مي( الوسطي، و)ميأغنى منطقة في المتزوسوبرانو هي التي تنحصر ما بين  

 .  ( 2(إلي )لا1ومساحتها الصوتية من درجة )لا 

 
 الكونترألطو:  -3

النغمي، وأقوى نغماته من   والثراء  بالقوة والغنى والدرامية  يتمتع  النساء،  أغلظ أصوات  هو 
 نغمة )لا(  القرار إلي)سي( الوسطي.

 .  ( 2( إلي  ) فا1ومساحته الصوتية من) فا
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 أصوات الرجال:

 التينور:  -1

 .(  2ومساحته الصوتية من درجة دو الوسطي إلي )سي حد الأصوات عند الرجال هو أَ 

 
 وينقسم بدوره إلى:  

➢  ( خفيف  السريعة  Tenore Leggeroتينور  القطع  أداء  يستطيع  جداً  مرن  رقيق،  صوت  وهو   )
 بسهولة.  

( وهو صوت يتمتع بالإتساع والمرونة والرقة والشاعرية والتعبير    (Tenore Liricoتينور شاعري   ➢
 عن العواطف.  

معبر)درامي   ➢ عميق  عن  Tenore Drammaticoتينور  يعبر  تعبيره،  في  عميق  صوت  وهو   )
، وفي أصواته الغليظة يتشابه مع    والإنفعالات الإنسانية المختلفة من حزن وفرح ... إلخالمواقف  

 صوت الباريتون.  

 الباريتون:   -2

وهو الصوت الأوسط لأصوات الرجال، طبيعته ذات نطاق واسع، ومساحته الصوتية من  
 (2درجة فا الوسطي إلي ) صول 

 

 
 

(  1العميق الدرامي(، حيث أن النغمات التي تنحصر بين نغمة )سييختلط الأمر بينه وبين )التينور  
 و)مي( الوسطي ، وتعتبر نغماته ذات لون قاتم وتتشابه مع نغمات صوت التينور العميق الدرامي.  
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 الباص:  -3

التي   بالوقار والجدية  النبرات و يمتاز  بشدة العمق وقوة  يتمتع  وهو أغلظ أصوات الرجال، 
دوار مثل الواعظ أو الحكيم أو الكاهن، ومساحته الصوتية من مي الوسطي إلي  تتناسب مع أداء أ

 (2درجة ) مي 

 
 وينقسم بدوره إلى:  

 ، وهو لون خفيف من الباص يمتاز بالإنسيابية في الغناء.  Basso Contante)باص غنا ي ) ➢

 (، وهو يمتاز بالعمق والقوة في الأداء.    Basso Profrondoباص عميق )  ➢

الغامق، مع تمتعه بخاصية المرونة    (Basso Comicoباص مرح   ➢ الغليظ  (، وهو يمتاز باللون 
 (.  Staccatoوالسهولة في الأداء السريع المتقطع ) 

 أصوات الأطفال:  

صوت   وصفاء  والنقاء  البراءة  إلى  نسبة  البيضاء،  بالأصوات  تسميتها  على  إصطلح 
 صوت ثاني.   –لأطفال، وتنقسم إلى قسمين:  صوت أول ا

 (1من درجة دو الوسطي إلي درجة ) مي  ومساحتة الصوتيةصوت أول للطفل :   -

 
 (1( إلي درجة ) دو 1من درجة ) لا ومساحتة الصوتية صوت ثان للطفل : -
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الأصوات، ما هو إلا التحديد  : إن تحديد الأصوات على المدرج الموسيقي لأي نوع من ملاحظة 
الطبيعي للصوت بصفة عامة، ويمكن لمنطقة الصوت المحددة هنا أن تعلو عنها بنغمات أحد أو  

   . (1)تنخفض عنها بنغمات أغلظ

 مناطق الرنين في الأصوات : •

 دة والغلظ إلي ثلاث مناطق غنائية هى :حتنقسم الأصوات من حيث ال
 وهي الأصوات التي تعتمد في رنينها علي الصدر . منطقة الأصوات الصدرية :  -1

 منطقة أصوات الرأس: وهي الأصوات التي تعتمد في رنينها علي الرأس . -2

الو منطقال -3 ا:  طي سة  الأ وهي  بين  وتجمع  الوسط  في  تقع  التي  الصدرية  لأصوات  صوات 
 . (2)سأصوات الر أو 

 للحروف .النطق الصحيح للكلمات والمخارج الصحيحة ثامناً: 

 . وتم الحديث عنه سابقا في علم مخارج الحروف 

 :نبذة عن المطربة سعاد محمد •

مين أب مصيري هياجر  1926عيام  فيي بييروت فيي ) تلية الخيياط) ولدت سعاد محميد المصيري فيي  
تزوجيي  ثييلث مييرات وكييان زواجهييا الأول  ،  ةيييو ميين ام لبنان محافظيية اسيييوط ميين بلدتييه أبييو تيييج فييي

سينة وأنجبي  منيه سيتة أبنييياء  15من مكتشفها الأدييب الصيحافي محميد عليي فتيوح ودام زواجهيا منيه 
أبنياء المصيري محميد بيبيرس ورزقي  ميينه بأربعية  وبنات ثم انفصل، وتزوج  بعد ذلي  مين المهنيدس

وتيم الطييييلق بعييد ذليي ، ثييم تزوجيي  ميين رجييل لبنياني اسييمه أسييعد ولييم تييرزق منييه بأطفييال وتييم الطييلق 
جرت عمليتييين جييراحيتين خطييييرتين، الأولييى فييي القلييب والثانيييية فييي الييرأس، وخرجيي  بصيييحة ،أأيضييأ
فييي  دمشييق وبييدأت بغنيياء الموشييحات فييي إذاعيية بسييورية دمشييق سييعاد محمييد تعييي  فيييكانيي  ،  جيييدة

المعروفية بأنهيا عنيوان الطيرب فيي ذلي  اليزمن ومدينية الفين  حليب وبعد ذك سافرت إلي مدينةالبداية،  

 
:   50محمد أشرف عثمان فهمي :" الغناء الفردي خصا صه والعوامل التي تعوق إكتساب العملية التكنيكية فيه"، مرجع سابق، ص (1)

55. 
عطييييييات عبييييييد الخييييييالق خليييييييل وناهييييييد أحمييييييد حييييييافظ : " فيييييين تربيييييية الصييييييوت وعلييييييم التجويييييييد"، مكتبيييييية الأنجلييييييو المصييييييرية ، القيييييياهرة ،  (2)

 . 75م ، ص  1984

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D9%84%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%AE%D9%8A%D8%A7%D8%B7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D9%8A%D8%B1%D9%88%D8%AA
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AD%D8%A7%D9%81%D8%B8%D8%A9_%D8%A3%D8%B3%D9%8A%D9%88%D8%B7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AF%D9%85%D8%B4%D9%82
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D9%88%D8%B1%D9%8A%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AF%D9%85%D8%B4%D9%82
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AD%D9%84%D8%A8
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 والغنييياء وحيييازت عليييى الإعجييياب ووصيييف  بأنهيييا أجميييل صيييوت نسيييا ي سيييمعوه، ومييين حليييب اشيييتهرت
 إلي القاهرة عهد هذا الصوت الملحن محمد محسن، ومن ثم سافرتوعرف  بصوتها الجميل، ولقد ت

فتييياة مييين " ليييم تقيييدم فيييي السيييينما سيييوى فيلميييين أولهميييا،  "شيييارك  بفييييلم "فتييياة مييين فلسيييطين حييييث  
أنيا " ثيم اسيند إليهيا بطولية فيلمهيا الثياني ،  فيلم عن مأساة القضية الفلسيطينيةأول  هو وكان "فلسطين
وبعيد ذلي  ، صيلح نظمييو  ونيور اليدمرداش ماجيدة وشاركها البطولية هنري بركات من إخراج "وحدي

أغييياني فييي بيييرامج إذاعيييية، وقيييد قيييدم  غنييياء فييي الإذاعييية بأغييياني فرديييية أو اعتزليي  التمثييييل واكتفييي  بال
الكثير من هذه البرامج، واكتف  من السينما بتقيديم أغنييات مدبلجية ليبطلت أخرييات مثيل أغانيهيا فيي 

قييدم  سيعاد محمييد أكثيير ميين ثلثيية ،  "بمبيية كشيير" وفيييلم 1972فييلم "الشيييماء أخيي  الرسييول" سينة 
، ومييين أشيييهر  آلاف أغنيييية فيييي الإذاعييية السيييورية والإذاعييية المصيييرية وغيرهيييا مييين الإذاعيييات العربيييية

كييم ناشييد المختييار  - يوحشييتن -أوعييدك - ( قييد كفيياني )ميين ألحييان الفنييان الليبييي علييي ميياهر :أغانيهييا
رويييييدكم رويييييدكم  -( الشيييييماء يامحمييييد )فيييييلم - ( الشيييييماء يارسييييول الله )فيييييلم -( الشيييييماء ربييييه )فيييييلم

هييو صييحيح  - ميين غييير حييب - ليييةييياحبيبتى ياغا - فييتح الهييوا الشييباك - يييارب – ( الشيييماء )فيييلم
قصيييدة انتظييار  - بقييى أنيي  كييدة - يابخيي  المرتيياحين - ميين غييير حييب - مظلوميية – الهييوا غييلب

 .   كلمات إبراهيم ناجى ولحن الموسيقار رياض السنباطى

حميييل اسيييم  هيييي  دولييية الكويييي  كميييا شيييارك  فيييي سيييبعينات القيييرن العشيييرين بأوبريييي  وطنيييي لصيييالح
اد توفييي  الفنانيية سييع، وفرقيية أولاد عييامر محمييد حسيين ، صييالح الحريبييي الكوييي  مييوطنيى إلييى جانييب

اهرة إثيييير أزمييييية قلبييييية حيييييادة فيييييي منزلهييييا بالقييييي عامييييا 85نييييياهز  عييييين عميييير 2011يوليييييو محمييييد فيييييي
 . (1)هومفاجئ

 لجانب التطبيقي للبحث : ا 

الشيييماء أخيي  الرسييول ، التليفزيييون وهييي تحليييل العينيية المنتقيياة وهييي طقطوقيية ) يييا محمييد ( ميين فيييلم 
 م ، غناء المطربة سعاد محمد . 1972المصري ،  

الفنيية مين  يات الغناء العربيي ودراسية خصا صيةتقنلإظهار  تحليلي تطبيقسوف تقوم الباحثة بعمل و 
فيي  تقنييات الغنياء العربييإليي أسيلوب أداء  للوصيول ،  الصوت المصري المطربية سيعاد محميدخلل  

 
 الإنترن . -ويكبيديا  -الموسوعة الحرة  (1)

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D8%AA%D8%A7%D8%A9_%D9%85%D9%86_%D9%81%D9%84%D8%B3%D8%B7%D9%8A%D9%86_(%D9%81%D9%8A%D9%84%D9%85)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D8%AA%D8%A7%D8%A9_%D9%85%D9%86_%D9%81%D9%84%D8%B3%D8%B7%D9%8A%D9%86_(%D9%81%D9%8A%D9%84%D9%85)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D9%86%D8%A7_%D9%88%D8%AD%D8%AF%D9%8A_(%D9%81%D9%8A%D9%84%D9%85)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D9%86%D8%A7_%D9%88%D8%AD%D8%AF%D9%8A_(%D9%81%D9%8A%D9%84%D9%85)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%87%D9%86%D8%B1%D9%8A_%D8%A8%D8%B1%D9%83%D8%A7%D8%AA
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%A7%D8%AC%D8%AF%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D9%88%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D8%AF%D9%85%D8%B1%D8%AF%D8%A7%D8%B4
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B5%D9%84%D8%A7%D8%AD_%D9%86%D8%B8%D9%85%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B5%D9%84%D8%A7%D8%AD_%D9%86%D8%B8%D9%85%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B5%D9%84%D8%A7%D8%AD_%D9%86%D8%B8%D9%85%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D9%85%D8%A8%D8%A9_%D9%83%D8%B4%D8%B1_(%D9%81%D9%8A%D9%84%D9%85)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B4%D9%8A%D9%85%D8%A7%D8%A1_(%D9%81%D9%8A%D9%84%D9%85)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B4%D9%8A%D9%85%D8%A7%D8%A1_(%D9%81%D9%8A%D9%84%D9%85)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B4%D9%8A%D9%85%D8%A7%D8%A1_(%D9%81%D9%8A%D9%84%D9%85)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B4%D9%8A%D9%85%D8%A7%D8%A1_(%D9%81%D9%8A%D9%84%D9%85)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%83%D9%88%D9%8A%D8%AA
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B5%D8%A7%D9%84%D8%AD_%D8%A7%D9%84%D8%AD%D8%B1%D9%8A%D8%A8%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AD%D9%85%D8%AF_%D8%AD%D8%B3%D9%86_(%D9%85%D8%BA%D9%86%D9%8A)
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 -التعبيييير الغنيييا ي -التطرييييب -الحلييييات والزخيييارف -الييينفس )  :  ل العناصييير الآتييييةمصييير مييين خيييل
 ( .   التكني  الغنا ي  -النطق والمخارج الصحيحة للحروف  -المساحة الصوتية  -الإرتجال الغنا ي

 ــــــــــد حمـــ ـــا مــــــــــــــــ ـــي طقطوقة 

    غناء : سعاد محمد                                  1972 -من فيلم الشيماء أخ  الرسول
 الكلمات : عبد الفتاح مصطفى                                      ألحان : عبد العظيم محمد  

 
 محمديامحمد  يا  
                  

 كم شاق الدنيا مولده  حتى وافانا موعده 

 ترددهكان  فى الغيب تناشده حمدا لله 

 والأفق ضياءُ يتبسم  والملأ الأعلى يترنم 

 بقدوم محمدنا الأكرم بقدوم محمدنا الأكرم 

 أعظم برسول آواه رب الرحمات ورباه 

 بأمين علمه الله لم يرق نبيا مرقاه 

 أكرمُ من جاد ومن أنعم  أفصحُ من قال ومن علم 

 أصدقُ من كبر أو عظم  أصدقُ من كبر أو عظم 

 د  بضياء من نور محمديا لي  بنى سعد تسع

 قد جاء وليدا يتهدهد واسترضى عفينا وترشد

 واليوم لأن نسلم نسلم  يا لي  بنى سعد تعلم

 بمقام محمدنا الأكرم بمقام محمدنا الأكرم                                     
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 البطاقة التعريفية لطقطوقة يا محمد 

 يا محمد  العمل الفنى  اسم
 م . 1972التليفزيون المصري  -الشيماء أخ  الرسولفيلم  المصدر 
 طقطوقة القالب 
 مقام حجازين مصور علي النوي  المقام 
 مصطفي عبد الفتاح  المؤلف
 عبد العظيم محمد الملحن
 نسا ي ( –سعاد محمد+ كورال ) رجالي  المغني 

 
 المساحة الصوتية 

 (أوكتاف 2) من اليكاة إلي السهم  

 

 الإيقاع :
 الميزان •

 

 الضرب  •

 
أدليب  

4

4 
 

 نوع الفرقة 
 فرقة الموسيقى العربية 
 (guitar)آلات وترية كمان + جاز 
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 التحليل 

 طقطوقة يا محمد  تقسيم تحليل

 ر اللحني : أولا تحليل المسا 

 المقطع
 المقدمة الغنائية 

 أدليب حر
 
 

   1( 8( :م ) 1م) 
 الآهات

 
 المذهب

 3( 17: م ) 1( 8م) 
 

 

 

 

 

 
 

 الغصن الأول
 4( 39م )   : 4( 17م ) 

 الجملة الأولي      
 1( 28) :م4( 17من م ) 

 

 

 

 

  المسار اللحني       
مقدمييية غنا يييية فيييي شيييكل ادلييييب حييير تتكيييون مييين جملييية غنا يييية أدتهيييا 
المطربية فيي مقيام الحجييازين ، حييث ظهير فيهييا جينس حجيازعلي النييوي 

علييي اليكيياة ، مييع الركييوز التييام علييي النييوي مكونييا ، مييع جيينس حجيياز 
قفلة تامة. 

   

يبيييدأ الكيييورال النسيييا ي فيييي مييييزان ربييياعي بيييأداء الآهيييات ، فتتكيييون مييين 
مييع  جملية غنا ييية يسييتعرض فيهييا الكييورال جنيي حجيياز علييي الكييردان ، 

                  علي نغمة السهم في الجوابات مكونا قفلة تامة .  الركوز
، وهيييو يتكيييون مييين جملييية لثييياني يؤدييييه الكيييورال الرجيييالي وهيييو الصيييوت ا

تم أدا هميييا معيييا بطريقييية تداخليييية غنا يييية مطولييية تتكيييون مييين صيييوتين يييي
 (canon .) 

فالصوت الأول يستعرض مقام الحجازين، حيث ظهر جينس حجيازعلي 
الكييردان وجيينس حجييازعلي النييوي، مييع الركييوز التييام علييي النييوي مكونييا 

ا الصييوت الثيياني يسييتعرض فيهييا وجيينس ، أميي 3( 17قفليية تاميية فييي م) 
عليييي النيييوي مكونيييا قفلييية تامييية فيييي حجيييازعلي النيييوي، ميييع الركيييوز التيييام 

 . 4( 16م) 
يتكييون الغصيين الأول مييين جملتييين غنييا يتين أدتهميييا المطربيية فييي مقيييام 

 الحجازين ، ويتكون من جملتين : 

 الجملة الاولي :  •

أدتهييييا المطربييية فييييي عبيييارة غنا ييييية قصييييرة  1( 20: م)  4( 17مييين م ) 
جنس حجاز علي اليدوكاة ، ميع الركيوز عليي درجية اليدوكاة مكونيا قفلية 

 نصفية . 
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 الجملة الثانية 
 1( 39: م ) 2( 28م ) 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 إعادة المذهب
 3( 49: م ) 1( 40م ) 

 
 

لازمييييية موسييييييقية أدتهيييييا فرقييييية الموسييييييقي  3( 21: م)  1( 20مييييين م ) 
 العربية مع الآلات الوترية. 

عبييارة غنا يييية أدتهييا المطربييية ، ظهيير فيهيييا  3( 23: م)  2( 21ميين م ) 
 الركوز المؤق  عليها .   عقد آثركرد علي الكوش  ، مع

عبيييارة غنا يييية أدتهيييا المطربييية ، تسيييتعرض  1( 28: م ) 4( 23مييين م ) 
فيهييا مقييام البييياتين ، حيييث ظهييرجنس بييياتي علييي النييوي وجيينس بييياتي 

ثييم  1( 27علييي الييدوكاة وجيينس راسيي  علييي الجهاركيياة وصييولا إلييي م ) 
 النصيفي ع ميع الركيوز، العيودة ميرة أخيري لجينس حجياز عليي اليدوكاة 

 الدوكاة. 

 لازمة موسيقية أدتها فرقة الموسيقي العربية.  1( 28: م)  3( 27م )  

 الجملة الثانية
عبييارة غنا ييية  مطوليية أدتهييا المطربيية فييي  1( 33: م) 2( 28ميين م )  

 جنس حجاز علي النوي مع الركوز التام علي النوي مكونا قفلة تامة . 
 1( 31: م )  2( 30)   

لازميييية غنا ييييية أداهييييا الكييييورال الغنييييا ي الرجييييالي بالآهييييات ، فييييي جيييينس 
 حجاز النوي ، مع الركوزعلي النوي مكونا قفلة تامة . 

عبيارة غنا يية قصييرة ادتهييا المطربية فيي جيينس  1( 33: م ) 2 ( 31م ) 
 حجاز  علي النوي ، مع الركوزعلي النوي مكونا قفلة تامة . 

 عبارة غنا ية مطولة أدتها المطربة .  1( 39: م )    4( 33م ) 
بييدأت بظهييور جيينس حجيياز علييي النييوي ، مييع لمييس لجيينس بييياتي علييي 

الآلات الوترييييييية ميييييين م  لتييييييي أدتهيييييياالييييييدوكاة فييييييي اللزميييييية الموسيييييييقية ا
، ثم ظهر جنس عجم عليي النيوي ، ثيم الإنتهياء فيي 4( 33: م ) 2( 33) 

 جنس حجاز علي النوي ، والركوز علي النوي مكونا قفلة تامة. 
جملييية غنا يييية التيييي أداهيييا الكيييورال الرجيييالي ،  تسيييتعرض فيهيييا إعيييادة لل

جيينس حجيياز علييي النييوي ، مييع الركييوز علييي النييوي مكونييا قفليية تاميية ، 
ميييييع الإنتهييييياء بلزمييييية موسييييييقية قصييييييرة أدتهيييييا الآلات الوتريييييية فيييييي م 

 .  3( 49: م ) 1( 40) 
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 الغصن الثاني: م  
 1(68: م )4(49من م )

 الجملة الأولي 
 3( 58: م ) 4( 49من م ) 

 الجملة الثانية 
   4( 68) : م 4( 58من م) 

 
 
 

 إعادة المذهب
 4( 78م ) :   1( 69) من م 

 
 الثالث الغصن 

 3( 91م) :  1( 79) من م 
 الجملة الأولي 

 3( 91: م )   1( 79) 
 

 
 الجملة الثانية 

 1( 102) م:   4( 91من م) 
 
 
 

 
 
 
 

 الغصن الثاني
 يتكون من جملتين غنا يتين : 

عبارة غنا ية أدتهيا المطربية فيي جينس عجيم  3( 54: م ) 4( 49من م ) 
 علي الكرد ، مع الركوز المؤق  علي النوي . 

أدتهييا المطربية فيي جينس بييياتي عبيارة غنا يية 3( 58: م )  4( 54مين ) 
 علي النوي ، مع الركوز المؤق  علي العجم . 

جملية غنا يية مطولية أدتهيا المطربيية ، تسيتعرض فيهيا  جينس كيرد علييي 
النيوي ، وجينس كييرد عليي الييدوكاة ، ميع الركييوز عليى النييوي مكونيا قفليية 

 تامة . 
ا جملييية غنا يييية التيييي أداهيييا الكيييورال الرجيييالي ،  تسيييتعرض فيهيييأعيييادة لل

جيينس حجيياز علييي النييوي ، مييع الركييوز علييي المؤقيي  علييي الكييرد ، مييع 
 ( . 78الإنتهاء بلزمة موسيقية قصيرة أدتها الآلات الوترية في م ) 

 يتكون من جملتين غنا يتين : 
 الجملة الأولي    

جمليية غنا ييية زا ييدة أدتهييا المطربيية فييي جيينس حجيياز علييي النييوي ، مييع 
 .   الركوز على النوي مكونا قفلة تامة

 وتتخلييييييييل العبييييييييارة لازمتييييييييين موسيييييييييقيتين أدتهييييييييا الآلات الوترييييييييية فييييييييي 
 .   3( 86: م ) 4( 84م )      و    3( 82: م )   2( 81م ) 
 الجملة الثانية  

عبارة مطولة ادتها المطربة فيي مقيام تبرييز  3( 97: م )  1( 91من م ) 
 ، حيث ظهر جنس عجم علي النوي وجنس عجم علي الراس  . 

عبييييارة مطوليييية ادتهييييا المطربيييية فييييي مقييييام  1( 102: م ) 4( 97وفييييي م ) 
تبريز ، حيث ظهير جينس عجيم عليي النيوي وجينس عجيم عليي الراسي  

 ، مع الركوز على النوي مكونا قفلة تامة . 
( تيييم العيييودة ميييرة أخيييري لجييينس حجييياز عليييي اليييدوكاة، ميييع 99وفيييي م ) 

 الركوز على النوي مكونا قفلة تامة . 
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 إعادة المذهب
 3( 112) :م1( 103م) 

 
 
 

 المقدمة الغنائية 
 رأدليب ح

   1( 8( :م ) 1م) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

الكيييورال الرجيييالي ميييرة أخيييري والإنتهييياء بيييه إعيييادة الميييذهب اليييذي يؤدييييه 
 مكونا قفلة تامة في جنس حجاز علي النوي مع الركوز علي النوي . 
**************************************** 

 ثانيا : التحليل الغنائي 
 مقطع ) يا محمد ( . 

 .أدت المطربة المقطع ف نفس واحد) نفس عميق ( 
 (. مقطع ) يا ( ) الأدليب الحر 

فيي حييرف  ( ، legatoبيدأ المقطيع بإسيتخدم إسيلوب الإتصيال اللحنيي)  
مييع إسييتخدام إسييلوب ثبييات الدرجيية الصييوتية علييي النييوي ،  لألييفا المييد

بإسييتخدام إسييلوب الميلزمتييي  حيييث  ونغميية قييرار حصييار، مييع التطعيييم
حليييييييية الأتشييييييييكاتورا المزدوجييييييية ميييييييع  7( 1و م )  4( 1ظهيييييييرت فيييييييي م ) 

الأتشيييييكاتورا الثلثييييية) تريولييييية ( وتييييم تكرارهييييا مييييرتين فييييي حييييرف المييييد 
 الألف . 
إسييييييتخدام إسييييييلوب الميلزمتييييييي  حيييييييث ظهييييييرت حلييييييية  10( 1ميييييين م ) 

شيييييييييييكل ) تريوليييييييييييية ( وفيييييييييييي شيييييييييييكل  الأتشييييييييييييكاتورا الثلثيييييييييييية عليييييييييييي
هييابط  فييي حييرف المييد الألييف مييع الإنتهيياء الأدلييييب تسلسل)سييكوانس( 

،  لأليفا في حيرف الميد ( ، legatoني) بإستخدم إسلوب الإتصال اللح
ميييع إسيييتخدام إسيييلوب ثبيييات الدرجييية الصيييوتية عليييي نغمييية اليكييياة مكونيييا 

 كادنزا غنا ية . 
 مقطع ) يا محمد (. 

إسيييتخدم إسيييلوب الفبراتيييو ) الترعييييد الصيييوتي ( ،  حييييث ظهيييرت حليييية 
ميييع التطعييييم بالثبيييات  ( فيييي أداء نغمييية الحجييياز ، trالتريليييو الهابطييية ) 

الصوتي  والإتصال اللحنيي فيي نغمية الحجياز فيي حيرف الميد الأليف ، 
وكييذل  الثبييات الصييوتي والإتصييال اللحنييي فييي نغميية النييوي فييي حييرف 
المد الحاء مع الميم الأولي والميم الثانية مع اليدال مكونيا كيادنزا غنا يية 

 .  ، كما أدت المقطع يا محمد في نفس واحد عميق    
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 الآهات  
 3( 17( :م ) 2م ) 

 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 هر ثلاث أصوات في أداء الآهات : ظ
الكــورال لات الوترية ( و الصــوت الثــاني ) بدأ فيها الصوت الأول ) الآ

، 1( 2فــي م )   canonالنسائي ( معا بطريقة تداخلية وهي الكــانون  
وينتهــي  1( 8ثم يتداخل الصوت الثالث ) الكــورال الرجــالي ( مــن م ) 

 المقطع بأداء الثلاث أصوات معا . 
 3( 17: م )   1( 2من م )    ول لاداء الآهاتالصوت الأ 

الصيييوت الأول أدتيييه الآلات الوتريييية ) الكميييان والتشييييللو( ، حييييث أدت 
فيييييه  قييييرارات المقييييام ) مقييييام حجييييازين ( المصيييياحب للصييييوت الثيييياني و 
 الصوت الثالث المسماة أيضا ) أرضية للمقام ( .) مصطلح دارج (  

 3( 17: م )    1( 2م )  الصوت الثاني لآداء الآهات أيضا من  
رال النسيييييا ي ، حييييييث أدى الكيييييورال المقطيييييع الصيييييوت الثييييياني أداه الكيييييو 

الغنيييييا ي ب) آة ( بإسيييييلوب وطيييييابع الغنييييياء الأوبراليييييي ، حييييييث أسيييييتخدم 
الكييورال النسييا ي إسييلوب الثبييات الصييوتي للنغمييات الصيياعدة للمقييام فييي 

( للنغميييييات legato) الجوابيييييات ، ميييييع الإتصيييييال اللحنيييييي الممتيييييد      
 –السييييهم  –ميييياهوران  –سيييينبلة  -محييييير –كييييردان  –الآتييييية : ميييياهور 
 نوي .  –حصار    –جواب حصار  

  3( 6: م )   1( 6مع ظهور إتصال لحني ممتد في م )  
 canonويظهييير التيييداخل  1( 8ويبييدأ تيييداخل الصيييوت الثاليييث مييين م ) 
                ، م  4( 8: م ) 1( 8فييييييييييييييييي)  بيييييييييييييييين الصييييييييييييييييوت الثييييييييييييييياني والثالييييييييييييييييث

 4( 14: م ) 1( 14) ، م    4( 12:  م )  1( 12، م )    4( 10) :م1( 10)  
 .   4( 16: م ) 1( 16، م ) 

 الصوت الثالث لأداء مقطع ) صلي الله عليه وسلم ( . 
،  4( 8: م ) 1( 8الصيييوت الثاليييث أداه الكيييورال الرجيييالي وظهييير فيييي ) 

( 14: م ) 1( 14، م )   4( 12: م )  1( 12، م )    4( 10:م ) 1( 10)  م
 .   4( 16: م ) 1( 16، م )  4
ثبيييات الصيييوتي للنغميييات الهابطييية أسيييتخدم الكيييورال الرجيييالي إسيييلوب ال 

( لنغميية  legato) للمقييام فييي الجوابييات ، مييع الإتصييال اللحنييي الممتييد 
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 الغصن الأول
 
 

 الجملة الأولي 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

( 10) ن فيي م( و لنغمية المحيير والكيردا8جواب الكرد والمحير في م ) 
( ، ميييييييع 16( و م ) 14و لنغمييييييية الكيييييييرد والجهاركييييييياة والنيييييييوي فيييييييي م ) 

القفليية علييي درجيية  ( النبيير القييوي عليييaccentإسييتخدام القفليية القوييية ) 
 النوي مكونا قفلة تامة . 

إسيييتخدم إسيييلوب السيييلبي  فيييي الغنييياء ،حييييث ظهيييرت حليييية  2( 17م ) 
قطيييع )آه( تريولييية) ثلثيييية (  هابطيية أدتهيييا أصييوات الكيييورال النسييا ي بم

( قييوي علييي  درجيية النييوي مكونييا accentفييي حييرف المييد الألييف ، مييع) 
 قفلة تامة . 

مولــده ، حتــي وافاهــا موعــده ، كانــت فـــي مقطــع ) كــم شــاق الــدنيا 
الغيب تناشده حمدا لله تردده ، والأفق ضــياء يتبســم ، والمــي الأعلــي 

 يترنم ، بقدوم محمدنا الأكرم (. 
مقطــع ) كــم شــاق الــدنيا مولــده ، حتــي وافاهــا موعــده ، كانــت فـــي 

 الغيب تناشده حمدا لله تردده ( . 
 مقطع ) كم (    

 في حرف الميم .   hammingأداء  ات المطربة في الغناء ببد
 مقطع ) شاقت ( . 

( فييي نغميية الييدوكاة legato) إسييتخدم إسييلوب الإتصييال اللحنييي الممتييد 
( tr)  ، ميع  إسيتخدام إسيلوب الميلزمتيي  ، حييث ظهيرت حليية التريليو

الثلييية مييرتين متتيياليتين فييي حييرف المييد الألييف ، مييع التطعيييم بالثبييات 
 الصوتي علي درجة الدوكاة. 

 طع ) مولده ( . مق
( فييييي حيييرف المييييد legato) إسيييتخدم إسيييلوب الإتصييييال اللحنيييي الممتيييد

المييييم مييييع اليييواو ، وحييييرف الهيييياء ميييع الييييواو غيييير الظيييياهرة ) المنطوقيييية 
 وليس  مكتوبة (. 
 مقطع ) وافاها ( 

( فييييي حيييرف المييييد legato) إسيييتخدم إسيييلوب الإتصييييال اللحنيييي الممتيييد
الييواو مييع الألييف ، إسييتخدام إسييلوب الميلزمتييي  ، حيييث ظهييرت حلييية 
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الموردن  في حرف المد الواو مع الألف ، كما ظهرت حليية الموردني  
 في حرف المد الهاء مع الألف . 

 مقطع ) موعده ( . 
( وإسييتخدام إسييلوب legato) إسييتخدم إسييلوب الإتصييال اللحنييي الممتييد

ف الميم مع الواو ، كما ظهرت حلية الموردني  فيي الميلزمتي  في حر 
حرف المد الميم مع الواو وظهرت حلية الرباعية فيي حيرف الميد العيين 
مييع الييياء المنطوقيية والغييير المكتوبيية وحييرف المييد الييدال مييع الييواو أيضييا 

 ظاهر(.   المنطوقة والغير مكتوبة) مد غير
حييرف المييد  ( فيييlegato) إسييلوب الإتصييال اللحنييي الممتييد كمييا ظهيير

الهيييياء مييييع الييييواو غييييير الظيييياهرة ) المنطوقيييية وليسيييي  مكتوبيييية ( ،  كمييييا 
إسيييتخدم إسيييلوب الفبراتيييو ) الترعييييد الصيييوتي ( ،  حييييث ظهيييرت حليييية 

حرف المد الهاء مع الواو غيير الظياهرة ، ميع  ( فيtrالتريلو الهابطة ) 
 إستخدام إسلوب ثبات الدرجة الصوتية علي نغمة الماهور. 

 كانت في الغيب تناشده ، حمدا لله تردده (. مقطع )  
 مقطع )كانت(  

 إستخدام إسلوب ثبات الدرجة الصوتية علي نغمة النوي . 
 مقطع ) في الغيب( 

 أدت المقطع بإضغام الياء مع اللم لتكون ) فل الغيب ( .   
 مقطع ) تناشده ( . 

إستخدام إسلوب الميلزمتي  حيث ظهيرت حليية الموردني  الهابطية فيي 
رف المد النون مع الألف ، كما ظهرت حلية الجليساندو الهابطة فيي ح

( ، legatoحيرف الميد الهياء ميع الييواو ميع التطعييم بالإتصيال اللحنييي) 
 مع الثبات الصوتي علي درجة الدوكاة . 

 مقطع ) حمدا لله  تردده(. 
إسيييييتخدام إسيييييلوب الميلزمتيييييي  ، حييييييث ظهيييييرت حليييييية مقطــــــع )لله(  
 ة ( في حرف المد اللم مع الألف والهاء . التريولية) الثلثي
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 مقطع ) تردده(  
إستخدام إسلوب الميلزمتي  ، حيث ظهرت حليية الموردني  فيي حيرف 

إسيييلوب الإتصيييال الميييد اليييراء ميييع الأليييف غيييير الظييياهرة ، ميييع إسيييتخدام 
( في حرف المد الدال الأولي والثانية ميع الهياء legato)  اللحني الممتد

والواو غير الظياهرة ، ميع إسيتخدام إسيلوب الثبيات الصيوتي عليي درجية 
 الدوكاة .  

قطــع )والأفــق ضــياء يتبســم، والمــي الأعلــي يتــرنم ، لقــدوم محمــدنا م
 الأكرم ( .  

إسييتخدام إسيييلوب الميلزمتييي  ، حيييث ظهييرت حليييية مقطـــع ) والأفـــق( 
ف الميييد اليييواو ميييع اليييلم ، حييييث ظهييير التريوليييية  ) الثلثيييية ( فيييي حييير 
 إضغام لحرف الواو مع اللم . 

 مقطع ) ضياء ( 
( فييييييي حييييييرف legato) لحنييييييي الممتييييييدإسييييييلوب الإتصييييييال الإسييييييتخدام  

الضاض مع اليياء ميع الأليف، ميع التطعييم بحليية التريوليية ) الثلثيية ( 
 في حرف المد الألف مع الواو والنون ) المنطوقة وليس  مكتوبة ( . 

 ( آهات الكورال الرجالي 30م ) 
إسيييييلوب لازمييييية غنا يييييية أداهيييييا الكيييييورال الرجيييييالي ظهييييير فيهيييييا إسيييييتخدام 

 . ( في شكل سكوانس هابط  للنغماتlegato)  الممتدالإتصال اللحني  
 مقطع )والمي الأعلي يترنم (  

 مقطع )والمي(  
إستخدام إسلوب الميلزمتي  ، حيث ظهرت حليية الموردني  فيي حيرف 

 المد الواو مع اللم . 
 مقطع ) الأعلي ( . 

إستخدام إسلوب الميلزمتي  ، حييث ظهيرت حليية السداسيية فيي حيرف 
إسييلوب الإتصييال اللحنييي المييد الألييف مييع العييين والييلم ،  مييع إسييتخدام 

 ( في نفس حرف المد . legato)  الممتد
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 مقطع ) لقدوم محمدنا الأكرم ( . 
 مقطع ) لقدوم (  

إسييلوب (، إسييتخدام legato) إسييلوب الإتصييال اللحنييي الممتييدإسييتخدام 
روبتييييو الرباعييييية) فييييي شييييكل سييييلم الميلزمتيييي  حيييييث ظهييييرت حلييييية الج

 ( في  نفس حرف المد الدال مع الواو. هابط
 مقطع ) محمدنا الأكرم (  

( ، مييييع إسييييتخدام legato) إسييييلوب الإتصييييال اللحنييييي الممتييييدإسييييتخدام 
إسيييلوب الميلزمتيييي  حييييث ظهيييرت حليييية الجروبتيييو الرباعيييية فيييي نفيييس 
حرف المد النون مع اللم) حيث ظهير إضيغام فيي حرفيي النيون واليلم 

 لتنطق محمدنل الأكرم (  
 ) الأكرم (  

فيييي  trالتريوليييية  إسييتخدام إسيييلوب الميلزمتيييي  ، حييييث ظهيييرت حليييية
 غير الظاهرة والراء والميم . حرف المد الألف مع الكاف والياء  

 إعادة مقطع ) لقدوم محمدنا الأكرم ( . 
 مقطع ) لقدوم (    

( والثبييات الصييوتي legato) الإتصييال اللحنييي الممتييدإسييتخدام إسييلوب 
 علي درجة الدوكاة في حرف المد الدال مع الواو. 

 مقطع ) محمدنا الأكرم (  
 مقطع ) محمد(  
الفيورتيييور علييي   الميلزمتييي  ، حيييث ظهييرت حليييةإسييتخدام إسييلوب 

الإتصيييييييييال اللحنيييييييييي شيييييييييكل خماسيييييييييية و  كيييييييييذل  إسيييييييييتخدام إسيييييييييلوب 
( في حرف الميد النيون ميع الأليف واليلم ) بحييث ظهير legato) الممتد

إضيييييغام للنيييييون ميييييع اليييييلم لتكيييييون ) محميييييدنل الأكيييييرم ( ، ميييييع الثبيييييات 
 الصوتي علي نغمة الحجاز . 

 مقطع )الأكرم(   
الجروبتيو الرباعيية   إسيتخدام إسيلوب الميلزمتيي  ، حييث ظهيرت حليية

( فييي حييرف  legato) الإتصييال اللحنييي الممتييدوكييذل  إسييتخدام إسييلوب 
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المييد الألييف مييع الكيياف والييياء غييير الظيياهرة ) تنطييق ولا تكتييب ( ، مييع 
ر التطعييم بالإتصييال اللحنيي فييي حيرف المييد اليراء مييع المييم ، مييع ظهييو 

مييرات متتالييية علييي نفييس حييرف المييد الييراء  3لحلييية الجروبتييو الرباعييية 
ميييع المييييم ، وثبيييات الدرجييية الصيييوتية عليييي النيييوي مكونيييا كيييادنزا غنا يييية 

( لحيييييرف الميييييد اليييييراء ميييييع hammingوالإنتهييييياء بالهيييييامنج ) الهمهمييييية 
 . الميم

 مقطع ) صلي الله عليه وسلم (  
الرجــالي وهــو الصــوت الأول ثــم يبــدأ فــي يبدأ  غناء المذهب الكــورال 

 النوار الثاني الصوت الثاني وهو الكورال النسائي . 
ــتخدام  ــالي ب ســــــ ــورال الرجــــــ ــدأ الكــــــ الإتصيييييييال اللحنييييييييي إسييييييييلوب بــــــ

 –جيواب الكييرد ثبيات الدرجيية الصيوتية لليدرجات )  ( ميعlegato) الممتيد
 –الحجيييييياز  –النييييييوي  –الحصييييييار  –الميييييياهور  –الكييييييردان  –المحييييييير 

 ( ، في حرف المد الثاب  للآهات وهو مد الألف مع الهاء . الكرد
نيي النغميات بإسيلوب الغنياء وهيو الكيورال النسيا ي غ  الصوت الثاني أما  

الإتصييييييييييال اللحنييييييييييي ، فييييييييييتم إسييييييييييتخدام إسييييييييييلوب  vocaliseالغربييييييييييي
 –( ميييييع ثبيييييات الدرجييييية الصيييييوتية لليييييدرجات) الكيييييردان legato) الممتيييييد

، فييي حييرف المييد الثابيي  للآهييات وهييو  النييوي (  –الحصييار  –الميياهور 
فيييي    trميييد الأليييف ميييع الهييياء ، ميييع الإنتهييياء بحليييية تريوليييية) ثلثيييية ( 

 نفس حرف المد السابق والثبات علي النوي . 

، بــأمين علمــه الله ،  وربــاه،  أعظم برســول آواه رب الرحمــاتمقطع ) 
أفصــحُ مــن قــال ومــن ، أكرمُ من جــاد ومــن أنعــم ،    مرقاه  لم يرق نبيا

 أو عظم ( .   أصدقُ من كبر،  علم
، بــأمين علمــه الله ،  وربــاه،  أعظم برســول آواه رب الرحمــاتمقطع ) 

 ( .   مرقاه لم يرق نبيا
 مقطع ) أعظم (  

 إستخدم إسلوب ثبات الدرجة الصوتية علي درجة الكرد . 
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 مقطع ) رسول ( 
الدرجيية الصييوتية عليي درجيية الجهاركيياة ثييم علييي إسيتخدام إسييلوب ثبييات 

 النوي . 
 مقطع )أواه( 

( فيييي حيييرف الميييد legato) الإتصيييال اللحنيييي الممتيييدإسيييتخدام إسيييلوب 
الألف الأولي وفي حرف المد الواو مع الألف الثانية ، وظهر إسيتخدام 

الجروبتو الرباعيية فيي حيرف الميد   إسلوب الميلزمتي  ، فظهرت حلية
 لف مع ثبات الدرجة الصوتية علي درجة النوي . الواو مع الأ

 مقطع ) رب( 
 إستخدام إسلوب ثبات الدرجة الصوتية علي درجة الكرد . 

 مقطع ) الرحمات ( 
إسيييتخدام إسيييلوب ثبيييات الدرجييية الصيييوتية عليييي درجييية  أولا الحجييياز ثيييم 

 علي درجة النوي . 
 مقطع ) ورباه ( 
( فيييي حيييرف الميييد legato) الإتصيييال اللحنيييي الممتيييدإسيييتخدام إسيييلوب 

  الباء مع الألف ، وظهر إستخدام إسلوب الميلزمتيي  ، فظهيرت حليية
الجروبتييو الرباعييية الهابطيية فييي نفييس حييرف المييد ، مييع ثبييات الصييوتي 

 علي درجة النوي . 
تــم إعــادة غنــاء الجملــة الأولــي مــن الغصــن الثــاني مــرة أخــري ، ولــم 

 يظهر فيها أي أساليب غنائية جديدة . 
 مقطع ) بأمين (  
( فيييي حيييرف الميييد legato) الإتصيييال اللحنيييي الممتيييدإسيييتخدام إسيييلوب 

  الباء مع الألف ، وظهر إستخدام إسلوب الميلزمتيي  ، فظهيرت حليية
الجروبتييو الرباعييية فييي حييرف المييد الميييم مييع الييياء ، مييع ثبييات الدرجيية 

 الصوتية علي الماهور. 
 مقطع ) علمه ( 
( فيييي حيييرف الميييد legato) لحنيييي الممتيييدالإتصيييال الإسيييتخدام إسيييلوب 
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 العيين ميع اليلم وكيذل  إسيتخدام إسيلوب الميلزمتيي  ، فظهيرت حليية

الجروبتييو الرباعييية فييي نفييس حييرف المييد ، مييع ثبييات الدرجيية الصييوتية 
 علي النوي. 

 مقطع ) الله (  
( فيييي حيييرف الميييد legato) الإتصيييال اللحنيييي الممتيييدإسيييتخدام إسيييلوب 

 إستخدام إسلوب الميلزمتي  ، فظهيرت حليية اللم مع الألف ، وظهر

الجروبتييو الرباعييية فييي نفييس حييرف المييد ، مييع ثبييات الدرجيية الصييوتية 
 علي العجم . 

 مقطع ) لم يرق ( ) كورال النسائي ( 
( فيييي حيييرف الميييد legato) الإتصيييال اللحنيييي الممتيييدإسيييتخدام إسيييلوب 

اليييييياء مييييييع الألييييييف غييييييير الظييييياهرة والييييييراء ، وظهيييييير إسييييييتخدام إسييييييلوب 
فيي نفيس حييرف   ) trالتريوليية (الميلزمتيي  ، فظهيرت حليية الثلثيية 

الميد السيابق ، مييع الثبيات الصييوتي عليي درجيية المياهور ثييم عليي درجيية 
 الت  حصار . 
يــرق ) لــم بيين صيوت المطربية فيي هيذا المقطيع   canonيوجد تداخل 
و بين صيوت الكيورال النسيا ي حييث أدي الكيورال المقطيع   نبي مرقاه ( 

ميياهور  –بالآهييات علييي شييكل تسلسييل سييلمي هييابط  للنغمييات ) كييردان 
فييي حييرف المييد  legatoنييوي ( ، مييع  اتصييال لحنييي  –تيي  حسيييني  –

 الألف مع الهاء . 
 مقطع ) نبي ( 

حيييرف الميييد ( فيييي legato) الإتصيييال اللحنيييي الممتيييدإسيييتخدام إسيييلوب 
البياء و اليياء ميع الييواو والنيون غيير الظيياهرين، وظهير إسيتخدام إسييلوب 

الجروبتو الرباعية في حرف المد البياء ميع  الميلزمتي  ، فظهرت حلية
 الياء ، مع ثبات الدرجة الصوتية علي النوي . 

 مقطع )مرقاه( 
(  فييي حيييرف الميييد legato) الإتصييال اللحنيييي الممتيييدإسييتخدام إسيييلوب 

ميع الأليف وظهير أيضيا إسيتخدام إسيلوب الميلزمتيي  ، فظهيرت القاف  
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الجروبتييو الرباعييية فييي نفييس حييرف المييد ، مييع الثبييات الصييوتي  حلييية
 علي درجة العجم . 

أصــدقُ ، أفصحُ مــن قــال ومــن علــم، أكرمُ من جاد ومن أنعم    مقطع ) 
 أو عظم (   من كبر

   مقطع )أكرم( 
( ميع إسييلوب تعليييق legato) الممتييدالإتصيال اللحنييي إسيتخدام إسييلوب 

النغميية علييي درجيية الكييردان والعجييم فييي حييرف المييد الألييف والكيياف مييع 
 الراء والألف والميم والواو. ) حرف الألف والواو غير ظاهرين (  

   مقطع )من( 
( فييييي حييييرف المييييد legato) الإتصييييال اللحنييييي الممتييييدإسييييتخدام إسييييلوب 

 .  النون  الميم مع
 مقطع )جاد( 

( فيييي حيييرف الميييد legato) الإتصيييال اللحنيييي الممتيييدإسيييتخدام إسيييلوب 
 الجيم مع الألف. 

 مقطع ) من ( الثانية 
( فيييي حيييرف الميييد legato) الإتصيييال اللحنيييي الممتيييدإسيييتخدام إسيييلوب 

 الواو مع الميم والنون . 
 مقطع ) أنعم (  

ظهيييييييرت الحليييييييية السيييييييباعية  إسيييييييتخدام إسيييييييلوب الميلزمتيييييييي  ، حييييييييث
 ، في حرف المد الألف مع النون . الفيوريتور(  ) 

 مقطع ) أفصح من قال ومن علم (. 
 مقطع )من(  

( فيييي حيييرف الميييد legato) الإتصيييال اللحنيييي الممتيييدإسيييتخدام إسيييلوب 
الميييم مييع النييون  ، إسييتخدام إسييلوب الميلزمتييي  ، حيييث ظهييرت حلييية 

 الجروبتو الرباعية الهابطة في نفس حرف المد السابق . 
 مقطع ) قال( 

( فييي حيييرف الميييد legato) الإتصييال اللحنيييي الممتيييدتخدام إسيييلوب إسيي 
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 القاف مع الألف ، مع الثبات الصوتي علي درجة النوي والجهاركاة . 
 مقطع ) علم (  

يييييييي  ، حييييييييث ظهيييييييرت الحليييييييية السيييييييباعية إسيييييييتخدام إسيييييييلوب الميلزمت
 الفيوريتور( ، في حرف المد العين مع اللم المشددة . ) 

 كبر أو عظم( المرة الأولي مقطع ) أصدق من  
 مقطع ) من ( 

( فيييي حيييرف الميييد legato) الإتصيييال اللحنيييي الممتيييدإسيييتخدام إسيييلوب 
الميييم مييع النييون  ، إسييتخدام إسييلوب الميلزمتييي  ، حيييث ظهييرت حلييية 

 الجروبتو الرباعية في نفس حرف المد السابق . 
 مقطع ) كبر ( 

 ة الدوكاة . إستخدم إسلوب الثبات علي الدرجة الصوتية علي درج
 مقطع ) أو ( 

إستخدام إسلوب الميلزمتي  ، حيث ظهرت حليية الموردني  فيي حيرف 
 المد الألف مع الواو . 

 مقطع )عظم (  
( فيييي حيييرف الميييد legato) الإتصيييال اللحنيييي الممتيييدإسيييتخدام إسيييلوب 

العييييين والألييييف غيييييير الظيييياهرة ميييييع الظيييياء والميييييم ، ميييييع الثبييييات عليييييي  
 ة والكرد . الصوتي علي درجة الجهاركا

 مقطع ) أصدق من كبر أو عظم( الإعادة  
 مقطع ) كبر ( 

 إستخدم إسلوب الثبات علي الدرجة الصوتية علي درجة الكرد . 
 مقطع ) أو ( في نفس واحد للنهاية

إسييتخدم إسييلوب الثبييات علييي الدرجيية الصييوتية علييي درجيية الجهاركيياة ، 
( فيي حيرف الميد legato) الإتصال اللحني الممتيدمع إستخدام إسلوب  
 الألف مع الواو . 
 مقطع )عظم (  

( ، حييييث ظهيييرت legato) الإتصيييال اللحنيييي الممتيييدإسيييتخدام إسيييلوب 
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 اعاده المذهب

 4( 78) :م1( 69من م ) 
 
 

      
 الغصن الثالث 

 
 

 الجملة الأولي 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

لييييف غييييير مييييد العييييين مييييع الأحلييييية الأتشيييييكاتورا الرباعييييية فييييي حييييرف ال
 الظاهرة . 

ظهييير فييييي نهايييية المقطييييع أداء حلييييية الأتشييييكاتورا الرباعييييية أربييييع  •
مييرات متتالييية والإنتهييياء بالتطويييل والإتصييال اللحنيييي علييي درجييية 
النييوي مييع الثبييات الصييوتي أيضييا علييي درجيية النييوي مكونييا كييادنزا 
غنا ييييية ) تطوييييييل ( فيييييي حيييييرف المييييد الظييييياء ميييييع المييييييم وإمتيييييداد  

 لميم والإنتهاء به.  الصوتي في حرف ا
 مقطع ) صلي الله عليه وسلم ( . 

يبدأ غنــاء المــذهب الكــورال الرجــالي وهــو الصــوت الأول ثــم يبــدأ فــي 
 النوار الثاني الصوت الثاني وهو الكورال النسائي . 

وفيها إعادة للمذهب بكل الأساليب  الغنائية والعناصــر التــي ظهــرت  
 سابقا . 

مقطع ) يا ليت بنــى ســعد تســعد ، بضــياء مــن نــور محمــد ، قــد جــاء 
ــئن نســلم نســلم ،  ــا وترشــد ، واليــوم ل ــدا يتهدهــد واسترضــى عفين ولي

 ياليت بنى سعد تعلم ، بمقام محمدنا الأكرم( . 
بضــياء مــن نــور محمــد ، قــد جــاء  مقطع ) يا ليت بنــى ســعد تســعد ، 

 وليدا يتهدهد واسترضى عفينا وترشد ( . 
 مقطع ) يا ( 

الإتصييييييييييال اللحنييييييييييي بإسييييييييييلوب  أسييييييييييتخدم أداة النييييييييييداء يييييييييييا وطعمهييييييييييا
( في حرف الميد اليياء ميع الأليف ، ميع الثبيات الصيوتي legato) الممتد

 علي درجة النوي مكونا كادنزا غنا ية . 
 سعد (  –بني    –مقطع )ليت  

 إسلوب ثبات الدرجة الصوتية علي درجة النوي . ظهر  
 محمد (  –نور   –من   –مقطع ) بضياء 

ظهر إسلوب ثبات الدرجة الصوتية علي درجة الحصيار ميع الإسيتمرار 
 في أدا ها والتاكيد عليها في المقاطع المذكورة سابقا . 

 مقطع )جاء(  
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 الثانية الجملة       
 
 

المييييد ( فييييي حيييرف legato) الإتصييييال اللحنيييي الممتيييدأسيييتخدم إسيييلوب 
 الجيم مع الألف مكونا سكوانس هابط . 

 مقطع ) وليدا ( 
( فييييي حيييرف المييييد legato) الإتصييييال اللحنيييي الممتيييدأسيييتخدم إسيييلوب 

 اللم مع الياء مكونا سكوانس هابط . 
 مقطع ) يتهدد ( 
( فيييي حيييرف الميييد legato) الإتصيييال اللحنيييي الممتيييدإسيييتخدام إسيييلوب 

ذل  إسيييييتخدام إسيييييلوب الهييييياء ميييييع  الأليييييف غيييييير الظييييياهرة واليييييدال ،وكييييي
الأتشيكاتورا المزدوجة في نفس حيرف الميد  الميلزمتي  ، فظهرت حلية

 ، مع ثبات الدرجة الصوتية علي الماهور أولا ثم علي النوي . 
 مقطع ) وأسترضي عفينا وترشد ( المرة الأولي 

( فيييي حيييرف الميييد legato) الإتصيييال اللحنيييي الممتيييدإسيييتخدام إسيييلوب 
 ر الظاهرة والراء مكونا سكوانس هابط . التاء مع الواو الغي

 مقطع ) عفينا ( 
( فيييي حيييرف الميييد legato) الإتصيييال اللحنيييي الممتيييدإسيييتخدام إسيييلوب 

 العين والألف غير الظاهرة مع الفاء والياء مكونا سكوانس هابط . 
 مقطع ) ترشد (  

إسييييييتخدام إسييييييلوب الميلزمتييييييي  ، حيييييييث ظهييييييرت حلييييييية الأتشيييييييكاتورا 
 حرف المد الراء مع الشين والدال . المزدوجة في 

 مقطع ) وأسترضي عفينا وترشد ( الإعادة
 مقطع ) عفينا( 
(  ، وظهير إسيتخدام legato) الإتصال اللحنيي الممتيدإستخدام إسلوب  

إسلوب الميلزمتي  ، حيث ظهرت حلية الجروبتيو الرباعيية عليي شيكل 
 سكوانس هابط في حرف المد الفاء مع الياء  . 

يوم لئن نسلم نسلم ، ياليت بنى سعد تعلم ، بمقام محمــدنا مقطع )وال
 المرة الأولي  الأكرم( . 

 مقطع ) واليوم ( 
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إسييييتخدام إسييييلوب الميلزمتييييي  ، حيييييث ظهييييرت حلييييية الجليسيييياندو ميييين 
زحلقيية بالصييوت ( ، مييع الثبييات أو  بصييمةالحصييار الييي النييوي مكونييا ) 

 الصوتي علي النوي . 
 مقطع ) لئن (  

إسييييلوب الميلزمتييييي  ، حيييييث ظهييييرت حلييييية الجليسيييياندو ميييين إسييييتخدام 
إسيييتخدام  زحلقييية بالصيييوت ( ، أو  بصيييمةالجهاركييياة اليييي النيييوي مكونيييا ) 

(  ، فيييي حيييرف الميييد الأليييف legato) الإتصيييال اللحنيييي الممتيييدإسييلوب 
 غير الظاهرة مع النون . 

 مقطع ) نسلم ( . 
حيرف المييد (  ، فيي legato) الإتصيال اللحنيي الممتيدإسيتخدام إسيلوب 
 اللم مع الميم . 
 مقطع ) نسلم ( 
(  ، فيي حيرف المييد legato) الإتصيال اللحنيي الممتيدإسيتخدام إسيلوب 

 النون مع الألف غير الظاهرة . 
 مقطع) يا ليت بني سعد تعلم (  

 مقطع ) بني ( 
(  ، وظهير إسيتخدام legato) الإتصال اللحنيي الممتيدإستخدام إسلوب  

الميلزمتي  ، حييث ظهيرت حليية الجروبتيو الرباعيية فيي حيرف إسلوب  
 المد النون مع الياء مع الثبات الصوتي علي الجهاركاة . 

 مقطع ) سعد ( 
إستخدام إسلوب الميلزمتي  ، حيث ظهرت حلية الموردني  ميرتين فيي 

 حرف المد السين والعين مع الدال والنون غير الظاهرة . 
 مقطع) تعلم ( 
ب الميلزمتييي  ، حيييث ظهييرت حلييية الجروبتييو الرباعييية إسييتخدام إسييلو 

 في حرف المد التاء مع العين . 
 مقطع ) بمقام محمدنا الأكرم ( 

 مقطع ) بمقام (  
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(  ، فيي حيرف المييد legato) الإتصيال اللحنيي الممتيدإسيتخدام إسيلوب 
 القاف مع الألف ، مع الثبات الصوتي علي الجهاركاة والبوسلي  . 

 الأكرم (  مقطع ) محمدنا  
إسييييييتخدام إسييييييلوب الميلزمتييييييي  ، حيييييييث ظهييييييرت حلييييييية محمـــــــدنا ( )  

الموردنيي  فييي حييرف المييد النييون مييع الييلم ، مييع الثبييات الصييوتي علييي 
الييييدوكاة ، فظهيييير إضييييغام لحييييرف النييييون مييييع الييييلم لتكييييون ) محمييييدنل 

 الأكرم (. 
ثبيات الدرجية الصيوتية عليي البوسيلي  فيي حيرف الميد الألييف الأكــرم ( (

الكياف ، ميع ثبيات الصيوتي علييي الراسي  فيي حيرف الميد اليراء مييع ميع 
 الميم مكونا اتصال لحني علي درجة البوسلي  والراس  . 

عد تعلم ، بمقام محمــدنا مقطع )واليوم لئن نسلم نسلم ، ياليت بنى س
 الإعادةالأكرم(  

 مقطع ) سعد (  
إسييييتخدام إسييييلوب الميلزمتييييي  ، حيييييث ظهييييرت حلييييية الموردنيييي  فييييي  

حرف المد السين والعين مع الدال والنون غير الظاهرة ،  ميع إسيتخدام 
(  ، فيييي حيييرف الميييد النيييون legato) الإتصيييال اللحنيييي الممتيييدإسيييلوب 

 غير الظاهرة  علي درجة البوسلي . 
ــام (  (  legato) تييدالإتصييال اللحنييي الممإسييتخدام إسييلوب مقطــع ) بمق

، فيي حييرف الميد القيياف ميع الألييف ، مكونيا كييادنزا غنا يية .، مييع ثبييات 
 الدرجة الصوتية علي الدوكاة ، الكرد، الحجاز . 

 مقطع ) محمدنا الأكرم ( 
إسييتخدام إسييلوب الميلزمتييي  ، حيييث ظهييرت حلييية الجروبتييو الرباعييية 

ميع ثبيات ة ) محميدنل الأكيرم ( مضيغمفي حرف المد النون مع اللم ال
الإتصييال اللحنيييي إسييتخدام إسيييلوب الدرجيية الصييوتية عليييي الجهاركيياة ، 

 ( ، مكونا كادنزا غنا ية . legato)  الممتد
ــرم :  (  ، فيييي legato) الإتصيييال اللحنيييي الممتيييدإسيييتخدام إسيييلوب  الأكـ

حيرف الميد اليلم  مييع الأليف والكياف غييير الظياهرة ، اختيتم المقطييع ب 
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 إعادة المذهب
 3( 112) : م   1( 103م ) 
 

الإتصيييييييال اللحنيييييييي حلييييييييات جروبتيييييييو رباعيييييييية ، إسيييييييتخدام إسيييييييلوب  4
(  ، في حيرف الميد اليراء ميع المييم  ميع الهيامنج وثبيات legato) الممتد

 صوتي علي النوي، مكونا كادنزا غنا ية . 
 مقطع ) صلي الله عليه وسلم ( . 

يبيييدأ غنييياء الميييذهب الكيييورال الرجيييالي وهيييو الصيييوت الأول ثيييم يبيييدأ فيييي 
 النوار الثاني الصوت الثاني وهو الكورال النسا ي . 

وفيهييا إعييادة للميييذهب بكييل الأسيياليب  الغنا يييية والعناصيير التييي ظهيييرت 
 سابقا . 

 التعليق علي العمل 

 . بدأت بأرضية فقط للمطربة لتبدأ منها الأدليب الحر  : المقدمة    •

 .هجع ديني   –:  حر  الضرب •

 .  أدليب ) حر(  ،رباعي   الميزان : •

 علي النوي . مقام حجازين مصور  : المقام  •

المطرب  منفيردا فيي الأدلييب الحير ، ثيم بالتنياوب فيي الغنياء  غناءتعتمد على  طريقة الآداء : •
 .مع ) الكورس رجال ونساء ( في غناء المذهب ) الآهات ( والقفلة  

وهي الهئية أو الصورة وتعني طريقية تركييب الموسييقي ، وتقصيد بهيا الشيكل اليداخلي  الصيغة : •
 للعمل الموسيقي من حيث التركيب وتكرار الأجزاء . 

أغصييان ( لكييل غصيين لحيين مختلييف + مييذهب يكييرر بعييد  3الطقطوقيية الغنا ييية ميين )  كييون تتو   •
 . (  A -D-A-C-A-B-A)  تيمكونة الشكل الآكل غصن + الفقلة ،  

الآلات برع عبد العظييم محميد فيي الإعتمياد عليي الثقل ، كما تميز اللحن بالرصانة و   -: اللحن   •
وح التخيي  الشييرقي بإسييتخدامة لييلآلات الوتريييية إعطييياء ر الوترييية فييي التحييويلت واللزمييات ، مييع 

، دلييل عليي إهتماميه  وإعطاء آله الجياز جيتيار مسياحة للصيولو فيي الأدلييب الحير وفيي الميذهب

 
 ، 54، ص 2006نبيل عبد الهادي شورة : " التأليف الموسيقي العربي الآلي والغنائي" ، لا يوجد دار نشر، القاهرة . 
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القفلت ، مييييع الإهتمييييام بييييوصييييفاته وأخلقييييه بهييييا لاعطيييياء حالييييه ميييين الإبييييداع فييييي وصييييف النبييييي
 التطريبية ) المسرحية (. 

قصيييرة وبعضييها متوسييط الطييول وتييأتى لمجييرد الركييوز علييى إحييدى درجييات بعضييها : اللزمــات   •
 المقام أو أساس المقام . 

 فرقة موسيقي عربية مكونة من :  المصاحبة :   •

 . ( guitar)آلات وترية كمان + جاز  

 الطبقة والمساحة الصوتية : 

صيياحب رجييال قية والكيورال المبالنسيبة للطبقيية كاني  مناسييبة لكيل ميين المطيرب والألات الموسييي  
، أميييا عيييين المسييياحة الصييييوتية المسيييتخدمة فيييى الغنيييياء فهيييي عريضيييية أظهيييرت امكانيييييات ونسييياء

، فصيوته معبير ه فيى مختليف المنياطق وأسيتطاع ان يبيرز جمالييات صيوته المطربة سعاد محميد
وحنييون فييى المنطقيية الوسييطى ورنييان وقييوى فييى منطقيية الجوابييات ، وذليي  وفقييا للأحاسيييس  التييى 

 كلمات النا والانتقالات فى اللحن . تعبر عنها  

ميية اليكيياة إلييي نغميية الكييردان    نغاق الصييوتي للمطربيية فييي الطقطوقيية كييان مييا بييين أمييا عيين النطيي 
 ) أوكتاف + رابعة ( . 

خفيفية ورشيييقة  غيية العربيية الفصييحي، فهيي منظومية شييعريةكلميات الينا بالل  جيياءت:  الــنص  •
، كيم جياء اللحين ا ي وهو وصف سيدنا النبي محميد جاءت لتعبر عن الموقف الغنفي كلماتها ،  

 مناسب للكلمات ، ومناسب لكل ما بالنا من عناصر. 
، بييدأ فيهيييا ثيييم بجييينس جييياءت الطقطوقيية فيييي مقيييام حجيييازين مصييور عليييي النيييوي  التحـــويلات : •

حجاز علي النوي ثم لمس لبياتي الدوكاة ثم عجم علي النوي ثم عجم عليي الكيرد ثيم بيياتي عليي 
 .   م كرد النوي والإنتهاء في جنس حجاز علي النوي النوي ث
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 نتائج البحث 

هر من خلالها  توصلت الباحثة  من خلال البحث والدراسة إلي مجموعة من النتائج التي ظ  
في مصر من خلال صوت المطربة سعاد محمد وظهرت من  التقنيات الغنائية  أسلوب أداء

 خلال العناصر الآتية:

 : الحليات و الزخارف اللحنيةأولًا :  

مجموعييييية   ، حييييييث إسيييييتخدم المطربييييية سيييييعاد محميييييدسييييياليب الزخرفييييية اللحنيييييية عنيييييد تنوعييييي  أ -
 ت، فييييييأكثر  اهوالمميييييييزة لصييييييوت اهييييييومنهييييييا الخاصيييييية بأدا ميييييين الحليييييييات منهييييييا المتعييييييارف عليهييييييا 

الحليييييييات  أن عتبييييييرت  كانييييييف ه، متمكنيييييي همطربيييييي  كانيييييي اهييييييفييييييي إسييييييتخدامها ، لان سييييييعاد محمييييييد
الصييييييوتية التييييييي تتكييييييون ميييييين  هيييييياولان حييييييدود منطقت ، والزخييييييارف جييييييزء لا ينفصييييييل عيييييين الغنيييييياء

) الشييييييرقية والغربييييييية (  القييييييدرة علييييييي أداء الحليييييييات بأنواعهييييييا المختلفيييييية اهييييييأوكتييييييافين أعطيييييي  ل
 بإسلوب تلقا ي وبدون تخطيط ، وهذه الحليات هي : 

 (. الرباعية -مزدوجة ال  –الأتشيكاتورا ) الفردية  •
 . الرباعية  الجروبتو   •
 الموردن  .  •
 ( مطعمة بالإتصال اللحني . () الزغردة(trالتريلو   •
      الكييييييييييادنزا الغنا ييييييييييية وتعنييييييييييي التطويييييييييييل وعييييييييييدم التقيييييييييييد بييييييييييالزمن وذليييييييييي  ظهيييييييييير فييييييييييي غنا يييييييييية  •

 ( .   )للقفلت
 (. والثمانية والسداسية  الخماسيةالفيوريتور ) التقسيمات المركبة  •
 ثية ( صاعدة أو هابطة. التريولية ) الثل •
 . ( Sequenceالسكوانس الصاعد والهابط )  •
 الجليساندو صاعدة أو هابطة ) حلية شرقية وهي مجموعة من النغمات متتالية( .  •

عليييييييي الحييييييييروف المدييييييييية  بالتطويييييييييل ، وذليييييييي  هالمتعييييييييارف علييييييييبالإسييييييييلوب غنيييييييياء الحلييييييييات وتيييييييم 
،وكييييييييذل  أظهييييييييرت قييييييييدرتها علييييييييي أداء التطويييييييييل والمييييييييدود فييييييييي حييييييييروف ي (  –و  –) أ  الييييييييثلث

 -ق -ب -ر -ك -د -ع -ل -ن -ل -ح -غييييييييييييير الحييييييييييييروف المدييييييييييييية المعروفيييييييييييية وهييييييييييييي ) م
 س (.   –ف   –ج -ظ
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 : نفسثانيا : ال
اليييييتحكم الشيييييديد فيييييي عمليييييية أخيييييد الييييينفس ، وميييييدي  فيييييي مطربييييية سيييييعاد محميييييدقيييييدرة ال ظهيييييرت
)للتييييييينفس  هعليييييييي الإحتفييييييياظ بيييييييه إليييييييي أطيييييييول فتيييييييرة ممكنييييييية ، وذلييييييي  يفسييييييير إسيييييييتخدام اهقيييييييدرت

)      القييييدرة علييييي غنيييياء الجمييييل اللحنييييية الطويليييية هالعميييييق( أفضييييل أنييييواع التيييينفس الييييذي منحيييي
ليييييييي  بتحقيييييييييق الأداء ، التييييييييي تكسييييييييب الأداء مهييييييييارة وجمييييييييالا وذالكييييييييادنزا الغنا ييييييييية   الإطاليييييييية ( 
 ( .  (Legatoالمترابط  

 فيييييييفييييييي أداء الجمييييييل الغنا ييييييية المتلحقيييييية السييييييريعة ،  سييييييعادكمييييييا أن تنظيييييييم اليييييينفس سيييييياعد   -
فييييييي القفييييييلت  ظهيييييير ذليييييي  أيضييييييا بوضييييييوح، و وفييييييي الأدليييييييب الحيييييير أيضييييييا  ان الربيييييياعيالميييييييز 

 التي جاءت مبتكرة . 
علييييييي الموازنيييييية بييييييين الإحتفيييييياظ بييييييالنفس وبييييييين أداء الجمييييييل الغنا يييييييية  اهقييييييدرت سييييييعاد تأظهيييييير  -

 (، وأيضا بين أدا ه لها مطعما بالحليات والزخارف . ( Legato المتصلة
فيييييي الإختييييييار الصيييييحيح لتوقيييييي  إلتقييييياط الييييينفس أثنييييياء الغنييييياء ، بحييييييث ليييييم  ت المطربيييييةأظهييييير  -

 ام للنا. يتعارض ذل  مع التقطيع العروضى للكلمة ولم يخل بالمعني الع
 وأشتمل التطريب علي :  :  ثالثا : التطريب

 -: الحليات •
 سبق الحديث عنها سابقا . 

 -الإبتكار والتصرفات الغنائية من خلال التكرار :  •
قيييييوم بتصيييييرفات غنا يييييية جدييييييدة فيييييي كيييييل ا تلمقطيييييع غنيييييا ي معيييييين ، فإنهييييي عنييييد تكيييييرار المطربييييية -

 :  تكرارة لمقاطع في الظقطوقة وهي كرر فيها هذا المقطع ، وظهر ذل  عندتمرة  
 –أصييييييدق ميييييين كبيييييير أو عظييييييم  –أعظييييييم برسييييييول أواه رب الرحمييييييات  –) لقييييييدوم محمييييييدنا الأكييييييرم 

 -والييييييوم ليييييئن نسيييييلم نسيييييلم ييييييا ليييييي  بنيييييي سيييييعد -قيييييد جييييياء ولييييييدا يتهيييييدد وأسترضيييييي عفينيييييا وترشيييييد
 ( .  بمقام محمدنا الأكرم

 القفلات الغنائية : •
التطويييييييل فيهييييييا ، فكانيييييي  تنييييييدرج فييييييي ، وكييييييان تميييييييل إلي ة بقفييييييلت مميييييييز   ت سييييييعاد محمييييييدتميييييييز  

ي قفيييييلت مسيييييرحية أي جماهيريييييية تلقييييي سيييييعادوعيييييادة ميييييا تكيييييون قفيييييلت ،  شيييييكل الأدلييييييب االحييييير
بيييييييالنفس أطيييييييول فتيييييييرة  اهيييييييتقيييييييان أداء القفيييييييلت إحتفاظفيييييييي إ دهاإستحسيييييييان الجمهيييييييور، كميييييييا سييييييياع



 م 2022يناير   -المجلد السابع والأربعون   -كلية التربية الموسيقية    -مجلة علوم وفنون الموسيقى  

2174 

وأداء ،  Legatoبحيييييييييث يسييييييييمح لييييييييه بالغنيييييييياء المتصييييييييل ، ممكنيييييييية مييييييييع تنظيييييييييم خييييييييروج الهييييييييواء 
 : فنجد أن في القفلت ظهرت حليات مع القفلة مثل ،  الحليات والزخارف في القفلة

 اي التطويل في القفلت ) الكادنزا الغنا ية ( .   الآداء المتصل -
 حلية الجليساندو الهابطة .  -
 الثلثية ) التريولية ( .  -
 الثمانية ( .  –السداسية    –بة الفيوريتور ) التقسيمات المرك -
 الجروبتو الرباعية .    -
 الأتشيكاتورا الرباعية .  -

 رابعا : التعبير الغنائي : 
بالقيييييدرة عليييييي أداء الأسييييياليب التعبيريييييية المختلفييييية ببراعييييية فا قييييية ، وظهييييير  سيييييعادتمييييييز صيييييوت 

 ذل  في العناصر الآتية : 
 التلوين الصوتي للتعبير عن اللحن ) الأساليب التعبيرية (   رعناص -

 الأساليب الآتية في الغناء :    سعادإستخدم

الضيييييييييغط القيييييييييوي  –الرعييييييييييد الصيييييييييوتي  أو الفبراتيييييييييو –الميلزمتيييييييييي   –) إسيييييييييلوب السيييييييييلبي   -
Accent-    الأستكاتوstaccato  –   . ) عناصر التظليل 

 إسلوب السلبي  ظهر في أداء الحليات الآتية :    -
 ( .  والمزدوجة) الأتشيكاتورا الفردية 

 إسلوب الميلزمتي  ظهر في أداء الحليات الآتية :   -
 الجليساندو(.   –الفيوريتور   -ة  التريولي  -الموردن  –الكادنزا    –الرباعية  ) الجروبتو

 الزغردة .  (tr)إسلوب الفبراتو ) الترعيد الصوتي ( ظهر في أداء حلية التريل   -
للوحييييييدة الأولييييييي ) النييييييوار الأول ( ميييييين كييييييل  سييييييعادظهيييييير فييييييي أداء  Accentالضييييييغط القييييييوي  -

 الأدليب الحر .  للمقطع الأول وهو  ا، أو عند أداءهمازورة  
 عناصر التظليل:  •
 :  ، كما ظهر في    Cresendoزيادة قوة الصوت تدريجيا     -

 ( .  أصدق من كبر أو عظم -) بقدوم محمدنا الأكرم

 :   ، كما ظهر في Diminuendoتقليل قوة الصوت تدريجيا   -
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 . (    واليوم لئن نسلم نسلم -الأدليب الحر) يا محمد  

 . (  ترشد -دهديته  -كبر -الأكرم  لكلمات )   سعاد ظهر في أداء  staccatoالإستكاتو   -
 التنهيد والبحة الصوتية :  -

 مييييييين توصييييييييلزادت بشيييييييكل ملحيييييييوظ ، حييييييييث  االخاصييييييية بهيييييييالبحييييييية الصيييييييوتية    سيييييييعادإسيييييييتخدم
، وظهيييييرت بوضيييييوح فيييييي  القفيييييلت المطولييييية  ، كميييييا ظهيييييرت البحييييية الشيييييعري للكلميييييات المضيييييمون 

 يتيييييرنم  – يتبسيييييم – تيييييردده – تناشيييييده – موعيييييده – موليييييده – ) شييييياقبوضيييييوح فيييييي المقييييياطع الآتيييييية : 
جييييياد  –أكيييييرم مييييين  -مرقييييياه -ييييييرق نبيييييي –الله  -أميييييين – ربييييياه – الرحميييييات أواه  –أعظيييييم –الأكيييييرم–
 -مييييين نيييييور -بضيييييياء –تسيييييعد  -سيييييعد -عظييييم –كبييييير  -أصيييييدق –عليييييم  -أفصيييييح –ميييين أنعيييييم  –

 ( .   الأكرم –محمدنا    –بمقام    –تعلم   –نسلم  -ترشد -يتهدد  –وليدا   –جاء  
 -اللون الصوتي :  -

تَمتييييييع بقييييييدرة عالييييييية  ومهييييييارة فييييييي  هييييييافنجييييييد أن فييييييي هييييييذا العمييييييل ،  سييييييعادتعييييييدد اللييييييون الصييييييوتي ل
إسييييييييتخدام التلييييييييوين الصييييييييوتي فييييييييي الأداء ، وأسييييييييتطاع أن يجمييييييييع بييييييييين هييييييييذه الألييييييييوان الصييييييييوتية 

 مثل : المختلفة  

 .   ( المتلهف  -المتوجع  -الصدى –الأغن  -الدافئ  –البراق   -  لشجي) ا

 النص : عناصر التعبير من خلال   -
جيييييياءت كلمييييييات اليييييينا باللغيييييية العامييييييية ، وأسييييييتطاع الملحيييييين أن يعبيييييير بصييييييدق عيييييين الكلمييييييات ، 

ومييييييييع  الموقييييييييف الغنييييييييا ي مييييييييع اسييييييييب ، و متن تميييييييييز بالرصييييييييانة والثقييييييييل والعمييييييييق وذليييييييي  بلحيييييييين 
 . الكلمات  

عليييييي بعييييييض الكلميييييات التييييييي تيييييرتبط بييييييذروة الإنفعيييييال الموسيييييييقي فيييييي الجمليييييية  هتأكييييييد المطربيييييي -
 ، وظهر ذل  في المقاطع الآتية :   الإسم (   –الفعل   –الغنا ية  مثل ) الصفة  

 ( تم تكرارة  مرتين  . مقطع )بقدوم محمدنا الأكرم •
 ( تم تكرارة مرتين .  مقطع )بمقام محمدنا الأكرم •
 تين. ( تم تكراره مر مقطع )أعظم برسول •
 ( تم تكراره مرتين. مقطع ) أصدق من كبر •
 . اليوم لئن نسلم ( تم تكرارها مرتين   -مقطع ) وأسترضي عفينا وترشد •
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 . يا لي  (   -تم تكرارها مرتين ) يا محمد  (   يا  أداه النداء )   •
 التعبير بصدق عن كل كلمة وخاصة الوصفي منها مثل : إستطاع  سعاد    -
 -رب الرحميييييييييات -أواه  –اعظيييييييييم  -تيييييييييرددة – تناشيييييييييده – هموعيييييييييد – موليييييييييده - اليييييييييدنيا – شييييييييياق) 
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 . ( يتهدد

 الغنائي : رتجال  خامسا : الإ 

 في جزئين :   سعادظهر الإرتجال الغنائي عند  
، ميين خييلل الأدليييب الحييرتجييال الغنييا ي فييي هييذه الطقطوقيية قييدم الإر تأن  أسييتطاع  سييعاد محمييد   

 اهييييالصييييوتية وتكنيك اومقييييدرته اإمكانياتهيييي افيهيييي  ستعرضيييإ،  عبييييارة عيييين إرتجييييال غنييييا ي مقيييييد فكيييان
، ميع الإهتميام بيالقفلت الغنا يية ) القفيلت  الطويلية التيي تحتياج لاتصيال لحنييفي المقاطع   اوحلياته

 .   هورالمسرحية( التي يستحسنها الجم

 سادسا : المساحة الصوتية : 

الصوتية واسعة    هبالمرونة الصوتية ) التطويع (، فنجد أن مساحت  لمطربة سعاد محمديتمتع صوت ا  
، وهي ما تعادل    جواب الحسينيجة العشيران إلي درجة  الدرجات ، حيث تقدر بأوكتافين ، ما بين در 

وتتمتع هذه الطبقة بالمرونة والسهولة في  ،  هرا عة للمطرب، وهي منطقة نساءعند الميتزوسوبرانو طبقة ال
 .الحادة  أداء النغمات 

بالنسبة       الطقطوقةأما  ل  لأداء  الصوتية  المساحة  فكان   )  سعاد ،  بين  نغمة  ال   نغمة  ما  إلي  يكاة 
 .للمطربه  منطقة را عة ( ، وهي   ما تعادل ) أوكتاف + رابعة وهي   ، ( الكردان
جيدا   اه توظيف صوت   أستطاع بحيث،  ها طويع ( في صوتيفسر) المرونة الصوتية أو التوهذا ما 

، وأداء الأشكال الإيقاعية المختلفة ، وكذل  أداء    المقام وخاصة في جواباته وقراراتهلأداء جميع نغمات 
 .أداء القفزات بإختلف مسافاتها    الحليات والزخارف ، كما أتقن 

• : الصوتي  الرنين  إلي ين   مناطق  محمد  المطربة سعاد  الصدرية    تمي صوت  منطقة الأصوات 
ا الصدروهي الأصوات  في رنينها علي  تعتمد  ذات حرو لتي  المقاطع  في  المد  ، وظهرذل   ف 

أي   وهي)  (   –والإطالة  مي    ، أو   ( النغمات  إلي  فيها  الإشارة  (.   –ويمكن    تمي ين كما    سي 
 وهي الأصوات التي تعتمد في رنينها                       الرأس  أصوات  منطقة صوت المطربة سعاد محمد إلي
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الرأس، وظهرذل  في المقاطع ذات حروف المد والإطالة وهي) آه ( ، ويمكن الإشارة فيها    علي
 فا ( . –إلي النغمات ) لا 

 سابعا : مخارج الحروف والألفاظ : 

نطييييييق الحييييييروف والألفيييييياظ ، و أتقنيييييي   ،  الفصييييييحيبرعيييييي  سييييييعاد فييييييي أسييييييتخدام اللغيييييية العربييييييية   
هيييييذا إليييييي جانيييييب إظهيييييار  مخييييرج كيييييل حيييييرف ،  رتكيييييل حيييييرف حقيييييه مييييين النطيييييق ، وأظهييييي  فأعطيييي

 مثل : مواضع التفخيم والترقيق في بعض الحروف  
-قييييييال -مرقيييييياه -يييييييرق  -بقييييييدوم –الأفييييييق  -شيييييياق )  كلميييييية فييييييي( ق)  ال حييييييرف فييييييي التفخيييييييم •

 . (    اصدق
 .  ( عظم -أعظم  )   كلمة في(  ظ)   ال حرف في  التفخيم   •
 . ( استرضي  -ضياء)   كلمة في(  ض)   ال حرف في  التفخيم   •
 . ( أصدق)  كلمة  في(  ص)   ال حرف  في  التفخيم •
 -بضييييييياء –بنيييييي  -كبييييير -برسيييييول -بقيييييدوم -الغيييييييب )  كلمييييية فيييييي( ب)  حيييييرف فيييييي الترقييييييق •

 . (    بمقام
 -ترشيييييد -يتهيييييدد -تسيييييعد-تيييييردده –تناشيييييده  -حيييييرف ) ت ( فيييييي كلمييييية ) كانييييي  فيييييي الترقييييييق •

 (. تعلم
 (. نور -كبر -مرقاه -تردده -مرقده -موعدهق في حرف ) ه ( في كلمة )   الترقي •
 . (    ي  –  و –  أ)    الإطالة حروف  في المد  ظهر •
زان، وظهييييير ذلييييي  فيييييي الأنييييياكروز بكيييييل وضيييييوح ودون الإخيييييلل بيييييالمي إسيييييتطاع  سيييييعاد غنييييياء •

 (.   المقاطع ) كم شاق
 ( .  الأكرم -لوب ) الهامنج (  في مقطع ) أو عظم ظهر الغناء بإس •

 الغنائي :ثامنا : التكنيك 
أن    المطربيييييية سييييييعاد محمييييييدصيييييير السييييييبعة السييييييابقة ، وإسييييييتطاعوهييييييو الجمييييييع بييييييين جميييييييع  العنا

 . تكني  خاص في الغناء يحتذي به    اجمع بينهم ، ليكون لهت
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 -التوصيات والمقترحات :
منييييييياهج تيييييييدريس ميييييييواد الغنييييييياء  قنييييييييات الغنييييييياء العربيييييييي وإداراجهيييييييا ضيييييييمنالاهتميييييييام بتيييييييدريس ت -

   . الغربي  الغناء العربي وكذل 
مسييييييييتوي العربيييييييي  لرفييييييييع  الاهتميييييييام بوضييييييييع تميييييييارين تكنيكيييييييييه مسييييييييتنبطة مييييييين تقنيييييييييات الغنيييييييياء -

 في الغناء . (  لعلياالدراسات ا  –الطلب في المراحل المختلفة الاكاديمية ) البكالوريوس  
الغنيييييياء العربييييييي وإمكانييييييية تطبيقهييييييا فييييييي مصيييييير الاهتمييييييام بوضييييييع أبحيييييياث مماثليييييية عيييييين تقنيييييييات  -

 . وإستنباط تمارين تكنيكية منها
الموهيييييوبين والمطربيييييات تقنييييييات الغنييييياء العربيييييي الخاصييييية بيييييالمطربين  وجميييييع حصيييييربالاهتميييييام   -

 .   في مصر والعالم العربي
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 مصادر ومراجع البحث 

، الهيئييييية المصيييييرية العامييييية للكتييييياب "وفييييياء محميييييد : " أطليييييس اصيييييوات اللغييييية العربيييييية  ,البيييييية  -1
 . م  1994، القاهرة ،   1ط

، بحيييييييث غيييييييير منشيييييييور ، "سيييييييمحة :" الارتجيييييييال وتقالييييييييدة فيييييييي الموسييييييييقي العربيييييييية , الخيييييييولي  -2
 . م  1971موسكو والقاهرة ،  

 . الانترن   الموسوعة الحرة ويكيبيديا ،   -3

، القييييييييياهرة ،  2" قواعيييييييييد الموسييييييييييقي ونظرياتهيييييييييا " لا يوجيييييييييد دار نشييييييييير ، طاحميييييييييد : ,بييييييييييومي  -4
 .  م 1954

بحيييييث فيييييردي منفصيييييل ،  "، أميييييل :"  اسيييييلوب أداء أم كلثيييييوم لتطرييييييب والتعبيييييير ,جميييييال اليييييدين  -5
 . م  2003كلية التربية الموسيقية ، جامعة حلوان ، القاهرة ،  

، رسييييييييالة " 20و19ناهييييييييد أحمييييييييد :" الأغنييييييييية المصييييييييرية وتطورهييييييييا خييييييييلل القييييييييرنين  ,حييييييييافظ  -6
 .  م 1999دكتوراه غير منشورة ، كلية التربية الموسيقية ، جامعة حلوان ، القاهرة ،  

، رسيييييالة  "غنيييييية الفرديييييية فيييييي مصييييير منيييييذ بدايييييية القيييييرن العشيييييرينزينيييييب محميييييد : " الا, حسييييين  -7
 .  م 2002ماجيستير غير منشورة ، كلية التربية الموسيقية ، جامعة حلوان ، القاهرة ،  

والاسييييييتفادة منييييييه فييييييي داء فريييييييد الأطييييييرش آييييييية الله صييييييلح محمييييييد السيييييييد:" اسيييييلوب أ ,حسيييييين  -8
رسييييييالة دكتييييييوراه غييييييير منشييييييورة ، كلييييييية التربييييييية الموسيييييييقية ، جامعيييييية حلييييييوان ، ، الغنيييييياء العربييييييي " 

 . م  2016القاهرة ، 

، دار  1، ط"آمييييييييال حسييييييييين : " الإبييييييييداع وإسييييييييتراتيجيات تييييييييدريس التربييييييييية الموسيييييييييقية ,خليييييييييل  -9
 .  م 2005الثقافة العلمية ، الإسكندرية ،  

، : " فيييين تربييييية الصييييوت وعلييييم التجويييييد"بييييد الخييييالق وحييييافظ وناهييييد أحمييييد عطيييييات ع,خليييييل  -10
 . م  1984مكتبة الأنجلو المصرية ، القاهرة ،  
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صيييييييالح رضيييييييا : مقابلييييييية ميييييييع أ.دو صيييييييالح رضيييييييا صيييييييالح الاسيييييييتاذ اليييييييدكتور بكليييييييية  ,رضيييييييا  -11
 التربيييييييية الموسييييييييقية . قسيييييييم الموسييييييييقي العربيييييييية ووكييييييييل الكليييييييية لشيييييييئون البيئييييييية وخدمييييييية المجتميييييييع

  القاهرة .    –جامعة حلوان   -سابقا

، دفييييييياتر أكاديمييييييية الفنييييييون ، القييييييياهرة ،  "مايسيييييية :" تقنييييييييات الغنيييييياء العربييييييي, سيييييييف الييييييدين  -12
 . م  2006

مركييييييز الحاسييييييب الآلييييييي ، مجمييييييع  "، عواطييييييف :" معجييييييم الموسيييييييقي,عبييييييد الكييييييريم وآخييييييرون  – 13
 . م  2000اللغة العربية ، القاهرة ،  

، كلييييييييية التربييييييييية  2سييييييييعاد :" تربييييييييية السييييييييمع وقواعييييييييد الموسيييييييييقي الغربييييييييية ، جييييييييزء , علييييييييي  -14
 . م  1977الموسيقية ، جامعة حلوان ، القاهرة ،  

محميييييد أشيييييرف عثميييييان :" الغنييييياء الفيييييردي والعواميييييل التيييييي تعيييييوق إكتسييييياب العمليييييية , فهميييييي  -15
، جامعيييييية حلييييييوان ،  التكنيكيييييية فيييييييه ، رسييييييالة ماجيسييييييتير غييييييير منشييييييورة ، كلييييييية التربييييييية الموسيييييييقية

 . م  1986القاهرة ،  
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 البحث  ملخص

 ر من خلال في مص أسلوب أداء تقنيات الغناء العربي
  أداء المطربة سعاد محمد                              

 السييييييييمات تعطيييييييييه التييييييييي الثرييييييييية الغنا ييييييييية التقنيييييييييات ميييييييين كثييييييييير علييييييييي يحتييييييييوي  العربييييييييي الغنيييييييياء
فييييي  العربييييي الغنيييياء تقنيييييات دراسيييية الباحثيييية تتنيييياول هنييييا وميييين ،  غيييييره عيييين بييييه الخاصيييية والمميييييزات

 .  من خلل أداء المطربة سعاد محمد  والتحليل  بالدراسة  مصر

 :  من البحث  يتكون 

 حييييييدود – البحييييييث أسييييييئلة – البحييييييث أهمييييييية – البحييييييث اهييييييداف – البحييييييث مشييييييكلة – مقدميييييية :  أولا
 الدراسييييييات – البحييييييث مصييييييطلحات – البحييييييث أدوات – البحييييييث عنييييييية – البحييييييث ميييييينهج – البحييييييث
 .   البحث  بموضوع  المرتبطة  السابقة

   -:   الآتي   ويتناول للبحث  النظرية المفاهيم:  ثانيا
 .   العربي  الغناء  تقنيات -
 .  محمد  سعاد المطربة  حياة عن  نبذة -

   -:  التحليلية الدراسة:  ثالثا
 فييييي عرضيييي ، (  محمييييد يييييا)  وهييييي محمييييد دسييييعا للمطربيييية طقطوقيييية وهييييي المنتقيييياة العينيييية وتتنيييياول
 . الرسول  أخ   الشيماء فيلم في 1972 عام  التليفزيون 
 .  وسلم  عليه الله  صلي محمد  النبي  ووصف مديح الطقطوقة وغرض

  -: الاتية العناصر ويتناول البحث نتائج:  رابعا
 .   البحث  نتا ج -
 .   البحث  مراجع -
   . والانجليزية  العربية  باللغة  البحث  ملخا -

  المفتاحية الكلمات

 .  العربي  الغناء -تقنيات    -أداء   -أسلوب -
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Abstract 

Arabic Singing Techniques In Egypt from Souad Mohamed's         

Singer Style  

* hamedoAya Allah Salah M * 

Arabic singing contains many rich singing techniques that give it its own characteristics 

and advantages over others ,The researcher will discussed arabic singing in Egypt from 

Souad Mohamed's singer style. 

The theatrical frame work of the research deals with the following : 

1- Arabic singing techniques . 

2- A brief summary of the life of singer Souad Mohammed . 

The Applied frame work :  

Includes notating and analyzing the selected sample , and it’s a TakToka by singer 

Souad Mohammed , which shown on Egyptian T.V , in the Movie Shaima , sister of the 

Propet in 1972 . 

Research results : 

 Includes the results of the resarch and its interpretation – recmmendations and 

proposals – raferences – summary of the research in Arabic and English . 

Key words : Style , Auffuhrung , Techniques, Arabic singing . 
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