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 و ـراباص والبيان ـللكونت 6مصنف   2رقم  ميشيكأدولف  الصعوبات الأدائية بصوناتا  
 “ةـ ـــة تحليليـــــ ـــدراس”

 م.د/ كريم محمد واصف محمد عبد المنعم       

 ة مقـــدمـ

المؤلف  الذى ساهمت أعمالهم فى  ين  مؤلفال واحد من أبرز    ميشيك التشيكى أدولف    يعتبر 
أستطاع أن يجد لنفسه    حيث  ، القرن العشرين  النصف الأول من  ريبرتوار آلة الكونتراباص فىأثراء  

أخذوا على عاتقهم    الذين   الكونتراباص   آلة  الموسيقين وعازفى  بين جيل من المؤلفين  مكانه مرموقة 
بتطوير   الكونتراباص الأهتمام  لآلة  الموسيقى  التأليف  الكونتراباص    أمثال   أسلوب  وعازف  المؤلف 

باول  المؤلف الألمانى  ، و Serge Koussevitzky( 1951-1874)   الروسى سيرجى كوسيفتسكى
السوفيتى  ،  Paul Hindemith(  1963-1895)   هيندميت  )   رينهولدوالمؤلف  -1875جليير 

1956  )Reinhold Glière ،    أبرز من  لعينة  التحليلية  بالدراسة  البحث  هذا  آلة  ويهتم  مؤلفات 
  لكونتراباص والبيانو ل  6مصنف    2رقم    ميشيكصوناتا أدولف    الكونتراباص فى القرن العشرين وهى

وتحليل أهم أساليب الأداء التى تحتويها ووضع تقويس وترقيمات أصابع مقترحة من الباحث لتذليل  
   الصعوبات الأدائية التى قد تواجه العازف أثناء دراسته لعينة البحث.

 ـة البحـــث:مشكل ـ
تحتوى على العديد من تقنيات    6مصنف    2أن صوناتا أدولف ميشيك رقم    لاحظ الباحث 

الكونتراباص   التكنيكية والتعبيرية المختلفة والتى يمكن من خلالها تنمية مهارات دارسى آلة  الأداء 
الموسيقية التربية  بكلية  العليا  الدراسات  بالدراسة  بمرحلة  تناولها  أهمية  الباحث  رأى  لذا  والتحليل  ، 

 ف على سماتها الفنية والتقنيات الأدائية بها.للتعر 

 أهــداف البحـــث:
صوناتا رقم   والأسباب التى دفعته لتأليف  ميشيك التشيكى أدولف السيرة الذاتية للمؤلف دراسة  .1

 .والبيانو للكونتراباص   6مصنف  2

 

  وان، تخصص كونتراباصلية التربية الموسيقية، جامعة حلمدرس دكتور بك. 
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   بها. المستخدمةلإستنباط أهم تقنيات الأداء  2رقم  ميشيكصوناتا أدولف ل الدراسة التحليلية  .2
فى )ترقيمات الأصابع والتقويس( وذلك لتذليل الصعوبات  المتمثلة  أقتراح بعض الإرشادات   .3

 الأدائية بها.
 أهميــة البحـــث:

تكمننن أهميننة هننذا البحننث فننى التعننرف علننى أهننم التطننورات التقنيننة التننى أدخلننت علننى أسننلوب 
صنننوناتا لالقنننرن العشننرين، وذلنننك منننن خنننلال الدراسنننة التحليلينننة  بننندايات الكتابننة لآلنننة الكونترابننناص فنننى

ووضنع ررشنادات  تحديد الصنعوبات التقنينة ثنمو  والبيانو للكونتراباص 6مصنف  2رقم  ميشيكأدولف  
الصنعوبات، ممنا يسنهم ذلنك فنى تعمينا فهنم الدارسنين للتقنينات الفنينة  تلنك مقترحة من الباحث لتنذليل
 الحديثة لآلة الكونتراباص. 

 أسئلــة البحـــث:
 ؟للكونترباص والبيانو  2رقم  ميشيكصوناتا أدولف ب ما هى أهم أساليب الأداء  .1
ب .2 الأدائية  الصعوبات  تذليل  فى  تسهم  أن  يمكن  التى  الأرشادات  هى  أدولف  ما  صوناتا 

 ؟ للكونترباص والبيانو 2رقم  ميشيك
 حدود البحث:

 .1911العشرين بالتحديد عام  القرن   بداية –( فييناالنمسا ) 
 إجراءات البحث: 

 يتبع هذا البحث المنهج الوصفى التحليلى .منهج البحث:  -
البحث: - رقم    عينة  أدولف    6مصنف    2صوناتا  التشيكى  للكونترباص    ميشيك للمؤلف 

 والبيانو.
البحث:   - تحليل  أدوات  رستمارة  البحث،  بعينة  الخاصة  والإسطوانة  الموسيقية  المدونة 

 للعنصرين البنائى والأدائى.
 مصطلحات البحث:

موسيقى آلى تؤديه آلة واحدة كاملة    قالب   :Sonata (It, Eng) Sonate (Fr)صوناتا   -
البيانو وتتكون   الهاربسيكورد، أو آلة أخرى وترية أو نفخ بمصاحبة  الهارمونى كالبيانو أو 
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من ثلاثة او أربعة أقسام تختلف كلا  منها عن الأخرى فى السرعة والزمن    ة  الصوناتا عاد
 1والطابع.

 :الراهن البحث بموضوع المرتبطة السابقة الدراسات

 2 "البيانوللكونتراباص و  5مصنف   ميشيكأدولف لصوناتا  دراسة تحليلية" : الأولى الدراسة

الدراسة تلك  الذاتية   هدفت  السيرة  دراسة  التى    ميشيكدولف  لأ  الى  التاريخية  والأسباب 
بالدراسة  لتأليف هذه الصوناتا لآلة الكونتراباص، وأخيرا  تناول الباحث عينة البحث    ميشيكدفعت  

 .ميشيكدولف لأ تناولها للسيرة الذاتية حيث  من الراهن بالبحث  الدراســة  تلك وترتبط ، التحليلية

 3" ريسيتال موسيقى فى العزف على آلة الكونتراباص " ثانية: ال الدراسة

الدراسة تلك  الباحث  الى    هدفت  موسيقى  تقديم  للحصول  بأعتباره  لحفل  أساسى  متطلب 
ملخص كتابى  وأشتمل برنامج الحفل على    الماجستير فى الأداء على آلة الكونتراباصعلى درجة  

من  برنامج الحفل  وتألف  ،  الأعمال   لتأليف تلكدوافع  السباب و الأتناول فيه الباحث    عن كل مؤلفة
أو    مابين كونها أعمال منفردة أو أعمال بمصاحبة آلة البيانو  تنوعت  أربعة أعمال لآلة الكونتراباص

رقم    لأوركستراا متتالية  باخ  سيباستيان  يوهان  التالى،  النحو  على  الكبير    1وذلك  صول  سلم  فى 
رقم   كونشيرتو  بوتسينى  جيوفانى  المنفرد،  للكونتراباص    2للتشيللو  الصغير  سى  سلم  فى 

فى سلم مى الصغير للكونتراباص والبيانو،    6مصنف    2صوناتا رقم    ميشيك، أدولف  والأوركسترا
  تناوله  حيث من الراهن بالبحث الدراســة تلك  وترتبط مؤلفة كادنزا للكونتراباص المنفرد.    هوتا  تيبو

 انو.للكونتراباص والبي 2لتأليف صوناتا رقم  ميشيكالأسباب التى دفعت 

 

 لى جزئين:ا ينقسم البحث 

 
 .383م، 1987الموسيقى‘‘ وزارة الثقافة، المركز الثقافى القومى، دار الأوبرا المصرية، القاهرة،  أحمد بيومى: ’’القاموس  1

2 Li Jiaheng, An Analysis and Interpretation of Adolf Mišek Double Bass Sonata Op.5, DMA, Chinese 
Culture University, China, 2018. 
3 Dmitriy Vasilistov, A master's recital in double bass, M.M, University of Northern Iowa, U.S.A, 2013. 
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 ل:   ــيشمو  ى ر  ــار النظ ـالإط  : أولا 

 .حيناتنننه( -)نشأتنه   ميشيكأدولف  .1

 .للكونتراباص والبيانو 2رقم  ميشيك صوناتا أدولف  .2

 ل: ــيشمو  تطبيقــى ار ال ـالإط ثانياا: 

السرعنة   -المقنام ) ويشمل كافة العناصر الموسيقية المختلفة مثل   التحليل العام لعينة البحث  .1
 .( الصيغة  -النطناق الصوتنى  -المينزان  -

اليسننرى واليمنى    -)ضبننط الأوتنار  تحليل الأداء ويشمل   .2 بالينند  الخاصنة    -مهنارات الأداء 
 الأداء التعبينننرى(.

 الإطـار النظــرى للبحــث  

 Adolf Míšekحيـاتـــه(  -)نشأتـه  ميشيك أدولف 

والعشرون فى    ميشيكأدولف  وُلد    مودليتين  بمدينة  1875عام    أغسطسمن    التاسع 
 (Modletín )  الى    ميشيكسافر    1890عام  فى  و ،  آن ذاك  التابعة للأمبراطورية النمساوية المجرية

وهناك   فيينا  فيينا  بكونسيرفتوار  ا  حيث التحا  آلة  على  العزف  عازف   لكونتراباص درس  يد    على 
 ( سيماندل  فرانز  النمساوى  عام  وذلك    Franz Simandl(  1912-1840الكونتراباص  حتى 

   . الرائعة الموسيقية موهبته أكتشف ما وسرعان 1894

عام   فيينا   ميشيكالتحا    1898فى  أوبرا  عام    بأوركسترا  حتى  المنصب  هذا  فى  وبقى 
فيينا أسند له التدريس    ( 1914-1910عامى )   وبين  ، 1918 بالحفاظ    ميشيكأهتم  .  بكونسيرفتوار 

التشيكية وذلك طوال   الكورال والأوركسترات  العديد من فرق  التشيكية من خلال قيادة  على أصوله 
   فترة تواجده فى فيينا. 

وتأسيس جمهورية التشيك الأولى سافر    الأولى ومع نهاية الحرب العالمية    1918فى عام  
فيها    ميشيك وأستقر  براغ  منل الى  الفترة  وفى  حياته،    ميشيك   التحا  1934-1920  عام  بقية 



م 2022يناير   -المجلد السابع والأربعون   -كلية التربية الموسيقية    -مجلة علوم وفنون الموسيقى    

969 

 ( براغ  فى  الوطنى  المسرح  ورائد  National Theatre Orchestraبأوركسترا  منفرد  كعازف   )
 1  . لمجموعة الكونتراباص 

الفترة   عام  فى  حياته    الأخيرة  العشرين  السنوات  ميشيك  أمضى  1954-1934من  من 
موسيقى  حر   وعازف  ومُعلّم  كمؤلف  عام  و   ، كونتراباص  أكتوبر  من  العشرون  توفى    1955فى 

 2فى العاصمة التشيكية براغ. ميشيك

 و لآلة الكونتراباص والبيان 2رقم  ميشيكصوناتا أدولف 

فى أواخر العصر الرومانتيكى    واحد من أهم عازفى ومؤلفى آلة الكونتراباص  ميشيكيعتبر  
صوناتات  ثلاثة  على  الفنى  رصيده  يشمل  حيث  العشرين  القرن  للكونتراباص    فقط  وبدايات  لآلة 

 3والبيانو الى جانب عدد كبير من مؤلفات موسيقى الحجرة.

ميشيك رقم    صوناتاتم نشر   قد    1911عام    6مصنف    2أدولف  تكون  ان  المرجع  ومن 
كل حركة منهم   ، وتتألف الصوناتا من أربعة حركاتالعشرين القرن  من الأولى  السنوات  كتبت خلال 
ويمكن مقارنة هذه الصوناتا بصوناتات يوهان برامز    قائم بذاته، ا كعمل موسيقى منفصل  يمكن أدائه

، والخلاصة هى  المكون من أربعة حركات البناء اللحنى أتبع نفس  ميشيك لأن  لآلة الكمان والتشيللو 
هى عمل فنى متكامل ملىء بالتناقضات والتحديات الكبيرة نظرا  لأحتوائها   2ان صوناتا ميشيك رقم 

التكن التقنيات  من  العديد  يبدد على  ان  خلالها  من  ميشيك  أستطاع  وقد  المختلفة،  والتعبيرية  يكية 
آلة أوركسترالية فقط ولكنها آلة فردية    ليست أكثر من مجرد  الأسطورة القائلة بأن آلة الكونتراباص

ال الأعمال  تقديم  على  نبذه  ، ة فردمنقادرة  يلى  حركات    مختصرة   وفيما       4الصوناتا.عن 

 
1 Li Jiaheng, An Analysis and Interpretation of Adolf Mišek Double Bass Sonata Op.5, DMA, Chinese 

Culture University, China, 2018, P. 33. 
2 https://www.czech.radio/adolf-misek-8108123 
3 http://www.editionsilvertrust.com/misek-bass-sonata2.htm 
4 Dmitriy Vasilistov, A master's recital in double bass, M.M, University of Northern Iowa, U.S.A, 2013, 

P. 12. 

https://www.czech.radio/adolf-misek-8108123
http://www.editionsilvertrust.com/misek-bass-sonata2.htm
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 و لآلة الكونتراباص والبيان 6مصنف   2رقم  ميشيكأدولف  عن صوناتا نبذه مختصرة( 1جدول رقم ) 

 

  رقصة الغضبأسم  على الحركة الثالثة    يكشأطلا مي  Furiant  :  مع تغيير مواضع الضغوط      تتميز بأستخدام ميزانرقصة بوهيمية تشيكية سريعة  هى  (Accent  )  الأمر مثل أستخدام ميزانليبدوا   
 (. Slavonic Dancesفى الحركة الثامنة من رقصاته السلافية ) دفورجاك المؤلف التشيكى أستخدمهادون الحاجة الى تغيير الميزان الأصلى للحركة، 

 

عناصر  
 التحليل 

 الحركة الرابعة الحركة الثالثة الحركة الثانية الحركة الأولى 

 مى الصغير  لا الكبير  دو الكبير  مى الصغير  المقام 
 Con fuoco • السرعة

• Tempo giusto 

• Tempo animoso 

• Andante cantabile 

• Animato 

• Allegro energico 

• Molto tranquillo 

• Più mosso 

• Allegro appassionato 

     الميزان
 صيغة صوناتا  تريو  -مينويت  ( 2A-B-Aثلاثية ) صيغة  صيغة صوناتا  الصيغة 
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 الإطار التطبيقى للبحث 

آلة    6مصنف    2رقم    ميشيك صوناتا    تعتبر  مؤلفات  أبرز  من  والبيانو  للكونتراباص 
العشرين ا  بدايات فى    الكونتراباص عام    القرن  من    1911وبالتحديد  العديد  على  تشمله  لما  وذلك 

فى   والأداء  بالدراسة  المتداولة  المؤلفات  أهم  من  تعتبر  لأن  يؤهلها  مما  الهامة،  الأدائية  التقنيات 
 المعاهد الموسيقية المتخصصة وذلك من قبل عازفى آلة الكونتراباص المحترفين.

 أسلوب التحليــل المتّبـــع 

   يتناول تحليل العناصر الموسيقية، ويشتمنل علنى:  التحليـل العــامأولا: 

   ( الصيغة -النطناق الصوتنى -المينزان  -السرعنة  -)المقنام 

 ويشتمنل على العناصر التالية: تحليـل الأداء ثانياا:

 ضبــط الأوتـار  .1

اليســرى، وتشمــــل: .2 باليــد  الخاصـة    -الأربيچنات    -السلالنم    -)الحلينات    مهـارات الأداء 
المزدوجنة   الهارمونينة    -التآلفنات    -النغمنات  التوافقينة  الأيقاعينة    -النغمنات  التقسيمنات 

 الغينر منتظمنة(.  

العنزف بقنوس    -)العنزف بقنوس متصنل    مهارات الأداء الخاصة باليـد اليمنــى، وتشمــــل: .3
بقنوس متننوع    -العنزف بقنوس متقطنع    -منفصنل   بالقرب من    -النبننر    -العنزف  العنزف 

 الفرسنة(.  

   . ظلال الأداء( -)السرعنة  الأداء التعبيـــرى ويشمــــل: .4

 التحليل العــــام 
 مى الصغير  المقـام:  -

 على النحو التالى: عدة أقسامتنقسم الى  السرعـة: -
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 Con fuoco سريع بقوة وحماس  •

 Tempo giusto الأداء بشكل محدد ودقيا •

 Tempo animoso الأداء بشكل مفعم بالحيوية والرشاقة •

 .ثابت    الميـزان:  -

 النطـاق الصوتـى  -

الصوتى النطاق  )   للمؤلفة  بدأ  نغمة  ) 2فامن  نغمة  وحتى  النطاق    (، 1لا(  ويتميز 
 .ثالثة كبيرة و  ثلاثة أوكتافمل على حيث يش بأنه نطاق مُتّسع  الصوتى 

 
 (1شكل رقم )

 النطاق الصوتى للمؤلفة 

 يمكن تقسيمها على النحو التالى: ( Sonata formصيغة صوناتا ) الصيغة:  -

فا  فى سلم    نصفية   بقفلة  ىوأنته    1503-11  مازورةمن      ( Exposition)   قسم العرض •
 :نقسم الىي، و الكبير 

 .ر الصغيمى فى سلم  تامةبقفلة   ىوأنته 393-11مازورة  من الموضوع الأول  ▪

 وأنتهت بقفلة نصفية فى سلم سى الصغير. 983-401 مازورة من  تحويليةقنطرة  ▪

 .الصغير  سى فى سلم  تامةبقفلة  ىوأنته 1431-991 مازورة  منالموضوع الثانى  ▪

 وأنتهت بقفلة نصفية فى سلم فا الكبير.   1503-1431من مازورة  كوديتا ▪

التفاعل • مازورة   ( Development)   قسم  فى    2103-1511  من  الكبير  بدأ  فا  سلم 
يمكن    وأنتهى بقفلة نصفية فى سلم مى الصغير، ويتألف هذا القسم من عدة أفكار لحنية 

 :على النحو التالى تقسيمها 

 فا الصغير.وأنتهت بقفلة تامة فى  1693-1511 من مازورة الفكرة الأولى ▪
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 الكبير.وأنتهت بقفلة نصفية فى سلم لا  1823-1701 من مازورة الثانيةالفكرة  ▪

 الصغير. مى فى سلم نصفية وأنتهت بقفلة   2103-1831 من مازورة الثالثةالفكرة  ▪

بقفلة تامة    ى وأنته  3551-2111  من مازورة   (Recapitulation)   قسم إعادة العرض •
 :نقسم الى ي، و مى الصغيرفى سلم 

الأول  ▪ سلم    تامةبقفلة    ىوأنته  2493-2111مازورة    من  الموضوع  ،  الكبير   مى فى 
 .قسم العرض حرفيا للموضوع الأول من  وهو رعادة

بقفلة    3043-2501  مازورة  منقنطرة   ▪ سلم    نصفيةوأنتهت  وهى  الصغير،  مى  فى 
بين   الثانى  وصلة  الموضوع  تصوير  الى  وتقود  الثانى،  والموضوع  الأول  الموضوع 

 الصغير.  مىفى سلم 

 الصغير.مى  فى سلم تامةبقفلة  ىوأنته 3211-3051 مازورة  منالموضوع الثانى  ▪

بقفلة    5531-3211  مازورة   منكودا   ▪ سلم  تامة وأنتهت  الفكرة  الصغير،  مى    فى 
 .لحنية سابقة اللحنية للكودا قائمة على أفكار 

 :تحليـل الأداء، ويشتمـل على العناصر التالية

 أولا: ضبــط الأوتـار
)   ميشيك قام   المنفردة  التسوية  هذه  Solo Tuningبأستخدام  وتعتمد  الأوتار،  ضبط  فى   )

الطريقة على أستخدام العازف للتسوية الأوركسترالية فى التدريب حيث يكون الناتج السمعى فى سلم  
وعند الأداء مع المصاحب )آلة البيانو( يتم رفع الأوتار درجة صوتية وبالتالى يصبح    رى الصغير 

تّبع عادة فى الأعمال المنفردة وذلك بهدف  ، وهو ما يُ مى الصغير الناتج السّمعى للمؤلفة فى سلم  
 تحسين نوعية الصوت الصادر من الآلة.

 
 (2شكل رقم )

 التسوية المنفردة للأوتار 
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 :: مهارات الأداء الخاصة باليد اليسرى وتشملثانياا 

   Ornamentsالحـليات  . أ
 Trillحلية الزغردة 

 –  224  –  142  –  26  –  14ظهرت حلية الزغردة على زمن البلانش المنقوط فى مازورة   -
 ويقترح الباحث التقويس وترقيم الأصابع التالى.، 236

 
 (3شكل رقم )

 142 - 26 – 14 الزغردة بمازورةحلية 

 Mordent حلية الموردينت

ويقترح الباحث التقويس  ،  2341  -  241فى مازورة    النوار على زمن  لموردينت  اظهرت حلية   -
   وترقيم الأصابع التالى. 

 
 (4شكل رقم )

 24 بمازورة الموردينتحلية 

 Scalesالســــلالـم  . ب
  331-291من مازورة    هابط   مى لّ سُ   تتابع   أخذت شكل اللحنية  التيمة    391-291  من مازورة  -

وتكرر هذه التيمة اللحنية مرة    ، 391-332ثم سيكونس على بُعد أوكتاف صاعد من مازورة  
مازورة   من  التالى  ويقترح   ، 9241-2391أخرى  الأصابع  وترقيم  التقويس  لتذليل    الباحث 
 الصعوبات الأدائية.
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 (5شكل رقم )

 391-291مازورة لتتابعات السلّمية من ا

مازورة   - كبيرة    1151-991من  ثانية  مسافة  بُعد  على  السيكونس  على  قائمة  اللحنية  التيمة 
-1112  من مازورة   هابط   مى لّ سُ   تتابع   شكل ، ثم تأخذ التيمة  1111-991من مازورة    صاعدة

مازورة  1151 من  أخرى  مرة  اللحنية  التيمة  هذه  وتكرر  التصوير    3051-3211،  مع  ولكن 
صاعدة،   تامة  رابعة  مسافة  بُعد  التالى  ويقترح على  الأصابع  وترقيم  التقويس  لتذليل    الباحث 

 الصعوبات الأدائية.

 
 (6رقم )شكل 

 1151-991مازورة  لتتابعات السلّمية من ا
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 (7شكل رقم )

 3211-3051 مازورةلتتابعات السلّمية من ا

(  Arco( والقوس ) Pizzقائمة على المزج بين النبر )   التيمة اللحنية   3371-2131من مازورة   -
كروماتية  ويليها   صاعد  سُلّمى  طابعأخذت    ثم تتابع    هابطة  أوكتافات  من    صاعد  سُلّمى ثم 

 لتذليل الصعوبات الأدائية. ويقترح الباحث التقويس وترقيم الأصابع التالى ، 3332مازورة 

 
 (8شكل رقم )

 3371-3211مازورة لتتابعات السلّمية من ا
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 الأربيجات .ج 

ثم أربيج سلم مى    الصغير  لاالتيمة اللحنية قائمة على أربيج سلم    1183-1151من مازورة   -
)مى  أوكتاف   ثلاثة  الصوتى   ها نطاقو صاعد    الكبير  نغمتى  بين  الباحث ،  (1مى-2ما    ويقترح 

 لتذليل الصعوبات الأدائية. التقويس وترقيم الأصابع التالى

 
 (9شكل رقم )
 1183-1151الأربيجات من مازورة 

  ونطاقها الصوتى الكبير    bالتيمة اللحنية قائمة على أربيج سلم مى  1521-1511  من مازورة -
  ويقترح الباحث التقويس وترقيم الأصابع التالى   ، (b1مى  -b1أثنين أوكتاف ما بين نغمتى )مى 

 لتذليل الصعوبات الأدائية.

 
 (10شكل رقم )
 1521-1511الأربيجات من مازورة 

  ونطاقها الصوتى   صول الكبيرالتيمة اللحنية قائمة على أربيج سلم    6011-9151من مازورة   -
صغيرة   أوكتاف )   وسادسة  نغمتى  بين  وترقيم    ،( 1صول  -1سىما  التقويس  الباحث  ويقترح 

 لتذليل الصعوبات الأدائية. الأصابع التالى



م 2022يناير   -المجلد السابع والأربعون   -كلية التربية الموسيقية    -مجلة علوم وفنون الموسيقى    

978 

 
 (11شكل رقم )
 1601-1591الأربيجات من مازورة 

  ونطاقها الصوتى   الكبير   bسىالتيمة اللحنية قائمة على أربيج سلم    2012-1992  من مازورة  -
بين الأربيج والقوس المتقطع  ، ومزج فيها ميشيك  ( bسى-b2)سى  ما بين نغمتى  أثنين أوكتاف

 (Staccato)،  لتذليل الصعوبات الأدائية. ويقترح الباحث التقويس وترقيم الأصابع التالى 

 
 (12شكل رقم )
 2012-1992 الأربيجات من مازورة

        Double stopsالنغمــات المزدوجـــة .د

مازورة   - مسافة    932-872من  بُعد  على  مزدوج  النوار  أوكتافعفا  زمن  فيها ،  على    ومزج 
المزدوج     ميشيك العفا  الباحث  والنبر بين  ويقترح  الصعوبات  ،  لتذليل  التالى  الأصابع  ترقيم 

 الأدائية.

 
 (13شكل رقم )

 932-872مازورة العفا المزدوج من 
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  ومزج فيها ،  على زمن النوار   أوكتافعفا مزدوج على بُعد مسافة    3002-2972  رة من مازو  -
المزدوج     ميشيك العفا  الصعوبات  والنبر بين  لتذليل  التالى  الأصابع  ترقيم  الباحث  ويقترح   ،

 الأدائية.

 
 (14رقم )شكل 

 3002-2972العفا المزدوج من مازورة 

،  على زمن البلانش المنقوط  أوكتافعلى بُعد مسافة    عفا مزدوج  3551-3511مازورة  من   -
المزدوج   العفا  معفوق وجاء  ووتر  حر  وتر  الأصابع  و ،  بين  وترقيم  التقويس  الباحث  يقترح 

 التالى لتذليل الصعوبات الأدائية.

 
 (15شكل رقم )

 3551-3511العفا المزدوج من مازورة 

 وتشمل: : مهارات الأداء الخاصة باليد اليمنىثالثاا 
 Legatoالقوس المتصـل  . أ

مازورة   - غنائية    853-552من  اللحنية  على  التيمة  وقائمة  مسافة    التصويرالطابع  بُعد  على 
 يقترح الباحث التقويس وترقيم الأصابع التالى لتذليل الصعوبات الأدائية.و ثالثة كبيرة صاعدة، 
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 (16شكل )
 853-552مازورة القوس المتصل من 

مازورة  - الإيقاعى  1643-1511  من  الشكل  على  قائمة  اللحنية    ()  التيمة 
يقترح الباحث  و ،  ( 1صول  -b1مىما بين نغمتى )   وثالثة كبيرة أوكتاف    أثنين   ونطاقها الصوتى

 التقويس وترقيم الأصابع التالى لتذليل الصعوبات الأدائية.

 
 (17شكل )

 1643-1511مازورة القوس المتصل من 
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(  )  الشكل الإيقاعى   يغلب عليها التيمة اللحنية    5291-2652من مازورة   -
يقترح الباحث التقويس  و ،  ( 1فا#  -1ما بين نغمتى )لا  وسادسة كبيرةأوكتاف    ونطاقها الصوتى

 وترقيم الأصابع التالى لتذليل الصعوبات الأدائية.

 
 (18شكل )

 2951-2652مازورة القوس المتصل من 

   متقطع  العزف بقوس . ب
مازورة  - )   931-341  من  المتقطع  القوس  على  قائمة  اللحنية  و Staccatoالتيمة  التيمة  (، 

-2441مرة أخرى من مازورة    وتكرراللحنية قائمة على التصوير على بُعد مسافة أوكتاف،  
   يقترح الباحث التقويس وترقيم الأصابع التالى لتذليل الصعوبات الأدائية. و ، 2483

 
 (19شكل )

 383-341مازورة من  المتقطعالقوس 
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التيمة اللحنية قائمة على السيكونس على بُعد مسافة ثانية صاعدة،    1103-991  من مازورة -
مازورة   من  أخرى  مرة  تامة    3203-3051وتكرر  مسافة رابعة  بُعد  على  التصوير  مع  ولكن 

الصغير   صاعدة رى  سلم  لتذليل  و   ، فى  التالى  الأصابع  وترقيم  التقويس  الباحث  يقترح 
 الصعوبات الأدائية.

 
 (20شكل )

 1103-991مازورة من  المتقطعالقوس 

 
 (21شكل )

 3203-3051مازورة من  المتقطعالقوس 

على بُعد مسافة    الكبير   bسىالتيمة اللحنية قائمة على أربيج سلم    2063-1992  من مازورة  -
وخامسة  أوكتاف    أثنين  ونطاقها الصوتى  أثنين أوكتاف ثم أخذت طابع سُلّمى صاعد ثم هابط 

نغمتى  تامة بين  لتذليل  و ،  (1فا-b2)سى  ما  التالى  الأصابع  وترقيم  التقويس  الباحث  يقترح 
 الصعوبات الأدائية.
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 (22شكل )

 2063-1992مازورة من  المتقطعالقوس 

)   3491-3451  مازورة من   - الماركاتو  القوس  على  قائمة  اللحنية  وأخذت  Marcatoالتيمة   )
سُلّمى   الصوتى  هابططابع  صغيرة    ونطاقها  وثالثة  أوكتاف  نغمتىأثنين  بين  (،  1فا-1)رى   ما 

 يقترح الباحث التقويس وترقيم الأصابع التالى لتذليل الصعوبات الأدائية.و 

 
 (23شكل )

 3491-3451مازورة من  المتقطعالقوس 
  Mixed Bowingالعزف بقوس متنوع  .ج 
مازورة   - )   1303-1191من  المتقطع  القوس  بين  ميشيك  المنفصل  Staccatoمزج  والقوس   )

 (Portato)  ، صاعدة و ثانية  مسافة  السيكونس  على  قائمة  اللحنية  طابع    التيمة  أخذت  ثم 
( الإيقاعى  الشكل  عليها  ويغلب  صاعد  التقويس  و   (،كروماتيكى  الباحث  يقترح 

 وترقيم الأصابع التالى لتذليل الصعوبات الأدائية.

 
 (24شكل رقم )

 1303-1191مازورة  من القوس المتنوع
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 Pizzicatoالنبر  .د
مازورة   - مازورة    493-872من  المزدوج،    3002-2972ومن  والعفا  النبر  بين  ميشيك  مزج 

ويقترح الباحث ترقيم الأصابع التالى لتذليل الصعوبات  والتيمة اللحنية قائمة على الأوكتافات،  
 الأدائية.

 
 (25شكل رقم )

 943-872مازورة  النبر من

 
 (26شكل رقم )

 3002-2972مازورة  النبر من

( والنبر  Arcoاللحنية قائمة على المزج بين العزف بالقوس ) التيمة    3283-3211  من مازورة -
 (Pizz  ،أوكتافات بُعد  على  النبر  وجاء  لتذليل  (،  التالى  الأصابع  ترقيم  الباحث  ويقترح 

 الصعوبات الأدائية.

 
 (27شكل رقم )

 3283-3211مازورة  النبر من

 : الأداء التعبيـــرى رابعاا 
رقم  تميزت   ميشيك  أدولف  والبيانو   2صوناتا  من    للكونتراباص  العديد  على  بأحتوائها 

أستخدم    ىالنواح حيث  الموسيقى،  فى  والجمالية  ف  ميشيكالتعبيرية  التظليل  أدوات  من    ى العديد 
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  –  Diminuendo  –  Crescendo  –  sf  –  fz  -  fff  –  ff)   المؤلفة والتى أنحصرت بين ما يلى:
f – mf – p – pp – ppp  – Accent). 

أستخدم   من  ميشيككما  بأدوات    العديد  غالبا   مقترنة  جاءت  والتى  التعبيرية  المصطلحات 
وقد أهتم الباحث بتجميع كافة هذه المصطلحات وترجمتها وترتيبها ترتيبا  أبجديا   التظليل المختلفة،  

 .حتى يتثى للعازف تطبيقها بشكل سليم

 (2جدول رقم ) 
 للكونتراباص والبيانو  2بصوناتا أدولف ميشيك رقم صطلحات التعبيرية الم

 أســــم المصطلـــح  ترجمتــه للغــة العربيــة 

 Accelerando التدرج فى سرعة الأداء

 Cantabile غنائية وعذوبة وأحساس 

 Con fierezza الأداء بفخر وكبرياء 

 Crescendo molto التدرج فى قوة الأداء بشكل سريع 

 Crescendo poco a poco التدرج فى قوة الأداء بشكل تدريجى  
 Dolce الأداء بعذوبة وسلاسة  

 Espressivo شديد التعبير 

 fff marcatissimo شديد القوة   و  للغاية  الأداء بصوت محدد

 Furioso نشط وقوى وصاخب   بصوت الأداء 

 Pesante الأداء بثقل وفخامة  

 P Subito خفض الصوت بشكل مفاجىء 
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 (2جدول رقم ) تابع 
 للكونتراباص والبيانو  2بصوناتا أدولف ميشيك رقم المصطلحات التعبيرية 

 أســــم المصطلـــح  ترجمتــه للغــة العربيــة 

 Ritardando ربطاء السرعة بشكل تدريجى 

 Rubato   العازف تقدير حسب يتبعه ربطاء طفيف للإيقاع  تسريع
 Poco a poco cresc التدرج فى شدة الصوت بشكل بطىء 

 Tempo animoso الأداء بشكل مفعم بالحيوية والرشاقة 

 Tempo giusto العودة للسرعة الرئيسى للمؤلفة والأداء بشكل محدد ودقيا 

 Tempo Tranquillo الأداء بشكل هادىء وسلس

 

ويجب على العازف أن يتقن المؤلفة من جميع النواحى اللحنية والإيقاعية قبل محاولة رتقان الجانب  
بين   الفروق  تمييز  على  بالكامل  منصب  تركيزه  يكون  أن  يستطيع  حتى  الأداء  فى  التعبيرى 

ربراز النواحى  المصطلحات، وفيما يلى نماذج لبعض الأجزاء التي تتطلب من العازف مقدرة على  
 التعبيرية والجمالية فى الموسيقى:

ثم يتبعه تدرج فى  (  pخافت )   بشكل تصاعدى بصوتيبدأ اللحن    3551-3331من مازورة   -
 ( قوى ال يصبح    337وبمازورة    ( Crescendoالشدة  يصبح    341وبمازورة    (   f  )   صوت 

مازورة    ( ff)   ةقو ال  شديد  صوتال ميشيك    345ومن  الماركاتو  اليستخدم  قوس 
 (Marcatissimo)   ( القوة  غاية  فى  بأداء  هابطة،    ( fffمصحوب  سلمية  تتابعات  هيئة  على 

  (Pesanteبشكل فخم )   يستخدم ميشيك العفا المزدوج على بعد أوكتافات   351ومن مازورة  
 .بشكل مستمر(  zffو )  ( Accentمع أستخدام الضغوط )  
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 (28شكل رقم )

 3551-3331من مازورة   الأداء التعبيرى 
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 نتائج البحث 

بعد الإنتهاء من رستعراض الجانب النظرى والتطبيقى للبحث أسفرت هذه الدراسة عن النتائج التالية  
 التى تجيب على أسئلة البحث كالتالى:

 فى ضبط الأوتار. المنفردةالتسوية  ميشيكأستخدام  .1
ثلاثة    بالأتساع حيث أشتمل على  6مصنف    2لصوناتا ميشيك رقم  تميز النطاق الصوتى   .2

 .ثالثة كبيرةو  أوكتاف
فى   .3 الحليات  ظهور  ميشيك تفاوت  الزغردة  بين  صوناتا  زمنو   حلية  على  البلانش    جائت 

أهتم الباحث بتوضيح طرق أداء هذه  و   وحلية الموردينت وجائت على زمن النوار،   المنقوط
 الحليات بشكل سليم.

المزدوج  ميشيك أستخدم   .4 مسافة  على    العفا  والبلانش على    الأوكتافبُعد  )النوار    زمنى 
المزدوج  ومزج    ( المنقوط العفا  بين  أصابع  و   والنبر، بيازولا   ترقيمات  بأقتراح  الباحث  أهتم 

 مناسبة لتذليل الصعوبات الأدائية التى قد تواجه العازف عند أدائها.
 والنغمات التوافقية.  والتآلفات  لتقسيمات الأيقاعية الغير منتظمةصوناتا ميشيك من اخلت  .5
القوس   ميشيكأستخدم   .6 القوس  بكثرة    المختلفة   تقنيات  والمتقطعوتحديدا   و المتصل  أهتم  ، 

الباحث بتذليل الصعوبات الخاصة بكل جزء من خلال أقتراح تقويس وترقيم أصابع مناسب  
 .  لتذليل الصعوبات الأدائية

 توصيات البحث 
ضرورة الأهتمام بالأعمال المعاصرة لآلة الكونتراباص لم تمثله من أهمية فى رثراء ريبرتوار   .1

ختلفة بمؤلفات القرن العشرين والحادى  الآلة مما يسهم فى التعرف على القيم الجمالية الم
 والعشرين. 

الموسيقية وذلك   .2 التدريس للمحترفين بكلية التربية  بالأعمال المعاصرة فى  أهمية الأستعانة 
 بشكل يراعى متطلبات العملية التعليمية.

 يجب أن يتضمن منهج الدراسات العليا عزف بعض المؤلفات المعاصرة لآلة الكونتراباص. .3
تت .4 أن  المدونات  لابد  من  العديد  المختلفة  والمعاهد  بالكليات  الموسيقية  بالمكتبات  وافر 

   الموسيقية المعاصرة والتسجيلات الصوتية والمرئية لآلة الكونتراباص وذلك بشكل دورى.
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 ث  ــص البح ــملخ

 و ـوالبيانراباص  ـللكونت 6مصنف   2رقم  ميشيكأدولف  الصعوبات الأدائية بصوناتا  
 “ةـ ـــة تحليليـــــ ـــدراس”

ميشيك صوناتا    تعتبر  آلة    6مصنف    2رقم    أدولف  ريبرتوار  فى  المؤلفات  أبرز  من 
الكونتراباص المعاصر وتكمن أهميتها بأعتبارها من أوائل الأعمال بالقرن العشرين التى يتم تأليفها  

مما ساهم ذلك فى تحفيزه للعديد من المؤلفين    أدولف ميشيك عالمى بمكانة    عازف ومؤلفمن ق بل  
 ص.فى القرن العشرين على التأليف لآلة الكونترابا

و  النظرى،  بالإطار  يختص  الأول  الشا   : شقين  رلى  البحث  السيرة  ينقسم  عرض  يتضمن 
لآلة    6مصنف    2صوناتا رقم  التى دفعته لتأليف    الأسبابو   التشيكى أدولف ميشيك   الذاتية للمؤلف 

الكونتراباص، أما الشا الثانى فيختص بالإطار التطبيقى، وفيه تم تحليل عينة البحث تحليل عام  
الموسيقية المختلفة مثل ) شمل ك العناصر    -  النطناق الصوتنى  -المينزان    -السرعنة    -المقنام  افة 
مهنارات الأداء الخاصنة بالينند اليسننرى وتشمل:    -( ثم تحليل الأداء وشمل: ضبننط الأوتنار  الصيغة

  النغمنات التوافقينة الهارمونينة   -التآلفنات    -النغمنات المزدوجنة    -الأربيچنات    -السلالنم    -)الحلينات  
المنتظمة   – غير  الإيقاعية  )العنزف  التقسيمات  وتشمل:  اليمنى  بالينند  الخاصنة  الأداء  ومهنارات   ،)

النبننر(،    -العنزف بقنوس متننوع    -العنزف بقنوس متقطنع    -العنزف بقنوس منفصنل    -بقنوس متصنل  
)السرعنة   ويشمل  التعبينننرى  ا  -والأداء  وقائمة    لأداء(. ظلال  والتوصيات  بالنتائج  البحث  أُختتم  ثم 

 المراجع المستخدمه وملخصا  للبحث.
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Summary of the Research 

Performance Difficulties in Adolf Mišek Sonata No.2 Op.6 for Double 

bass and Piano 

“An Analytical Study” 

 

 Adolf Mišek Sonata No.2 Op.6 for Double bass and piano considered as one of 

the most important works in the Repertory of the Contemporary Double bass. And one 

of the early works in the twentieth century which is composed by a world composer 

such as Mišek. This work contributed to motivate many composers in the twentieth 

century to compose for Double bass. 

This research is divided into two parts: 

Part one: included the following theoretical concepts: 

1. Adolf Mišek Biography and his musical style. 

2. The reasons and circumstances that led him to compose this Sonata for Double 

bass.  

Part two: included the practical frame: 

1. Analysing the musical frame through (Scale-Tempo-Form-Time Signature) 

2. Analyzing the performance techniques through: 

- Tuning 

- Left hand skills such as (Ornaments, Scales, Arpeggios, Double Stops, 

Chords and Harmonics). 

- Right hand skills through (Legato, Detaché, Staccato, Mixed Bowing, Sul 

Ponticello and Pizzicato). 

3. Expression through (Tempo and Dynamics). 

According to the research results, the researcher proposed some recommendations 

and suggestions, list of references and summary . 


