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 علي آلة العودالفردية معزوفات فريد الأطرش   لبعضدراسة تحليلية 
   داخل أعماله الغنائية

 *صلاح محمد عبد الله السيد 

                                                           مقدمة
المستخدمة في تأليف  تعد آلة العود من أقدم و أهم آلات الموسيقي العربية , ولكونها الآلة الأولي  

 (1)الموسيقي العربية وفي تدريس بعض موادها . 
من رواد آلة العود في القرن العشرين مع كل من  محمد القصبجي ورياض    فريد الأطرشويعتبر  ،  

  , وغيرهم  ميشيل  جورج  و  الوهاب  عبد  ومحمد  العربية  والسنباطي  الموسيقى  رواد  من  أيضا  يعد 
بصماته الواضحة كملحن صاحب مدرسه غنائية حيث تميّز أسلوبه بالشجن  والشرقية الأصيلة وله  

 (2)والتطريب . 
الغنائية   الموسيقية داخل أعمالة  الفواصل  التعبير خاصة في  وتميز فريد الأطرش في الحانة بقوة 
التي تعتمد علي ما دون نصف الصوت  وما يحويه من قوة التأثير , وعمد استخدام بعض الآلات  

عينه عن الإفصاح عن انفعالاته التي كان يري في استعمالها خدمة لقالب الأغنية أو ذوق  التي ت
, واستغل الثراء الموجود في آلة العود لذلك , خاصة في وصلات العزف المنفرد داخل   المستمع 

 (3)أعماله الغنائية . 
لحصول علي جائزة  وكان فريد الأطرش له سماته الخاصة في عزفه علي آلة العود مما أتاح له ا

أحسن عازفي العود في العالم , في مسابقة جرت في تركيا في الستينات .كما كانت سلاسة  
 (4)وعفوية أسلوبه في طريقة عزفه مكنته من امتلاك شعبية كبيرة امتدت حثي بعد وفاته . 

  :-مشكلة البحث
أداء فثردي حثث تكثرار وجثود انتباه البالفت الغنائية فريد الأطرش أعمال لبعض  من خلال الاستماع 

 . منه علي آلة العود داخل هذه الأعمال وفي أماكن مختلفة , مما دعا الباحث لدراسة هذه الخاصية

 
 جامعة دمياط –كلية التربية النوعية  تخصص موسيقى عربية بقسم التربية الموسيقية أستاذ مساعد*
 1977الهيئة العامة المصرية للكتاب , القاهرة ,  العصورصيانات حمدي تتبع آلة العود عبر  (1)
رسالة  ,   الجبالي  دراسة مقارنة لأسلوب الارتجال علي آلة العود عند كل من محمد القصبجي ورياض السنباطيممدوح عبده  ( 2)

 .2003ماجستير غير منشوره ، المعهد العالي للموسيقى العربية ،أكاديمية الفنون ،القاهرة، 
 م . 1992عبد الكريم عبد العزيز الجوادي , فريد الأطرش , دار الكتاب العالمي بيروت   (3)
 بتصرف . 35مرجع سابق ص عبد العزيز الجوادي عبد الكريم (4)
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  :- أهداف البحث
 . عند فريد الأطرش  الأداء الفردي علي آلة العود داخل هذه الأعمالخصثائص   دراسة -
   . الأعمال عند فريد الأطرش. . آلة العود داخل هذه  دور   التعرف علي   -

  :- أهمية البحث
  , لثثثءداء الفثثثردي علثثثي آلثثثة العثثثود داخثثثل هثثثذه الأعمثثثالاسثثثتنبالأ الأسثثثاليب والخصثثثائص المميثثثزة 

  .والاستفادة منها في التأليف الموسيقي العربي
  :-أسئلة البحث

الغنائيثثثة علثثثي آلثثثة العثثثود عنثثثد فريثثثد لثثثءداء الفثثثردي داخثثثل الأعمثثثال مثثثا أهثثثم الخصثثثثائص الممثثثثيزة  -
 الأطرش. 

   . آلة العود داخل هذه الأعمال عند فريد الأطرش. ما دور   -
 إجراءات البحث :

 منهج البحث :الوصفي )تحليل محتوي(
 : البحث  حلوة    -الربيع  )   أغانيعينة  وعينيك  -الحياة  بالي    -لا  حب    -علي  يا  حلوة    -زمان 

 وهي ممثلة للفترة الزمنية لحدود البحث . (بشكل
  الكتب والمراجع – (   C Dشرائط فيديو )   – المدونات الموسيقية   -بحث : أدوات ال

 (  الوصفي ) تحليل محتوي  المنهج -:   البحث  منهج
  فريد الأطرشلحن فيها وهي الفترة التي ( 1975 – 1949) سنة من  :زمانية   -حث : حدود الب

 .الفردي علي آلة العود داخل هذه الأعمال  بالأداءالأعمال الغنائية التي قام فيها 
   . : جمهورية مصر العربية   مكانية                

 البحث  مصطلحات
      الريشة المستمرة ) الفرداش ( ورمزها                  

طريق ريشة         عن  النغمة  عزف  استمرار  يتم  )صد  فيها  حتى    رد(  -مزدوجة  سريعة  بحركة 
    ينتهى الزمن مما يعطى الإحساس بالإستمرارية

  الريشة الرد )اتجاهها لأعلي ( ورمزها   
اليمنى من أسفل إلى   وتؤدى بضربة ضعيفة من الريشة على الوتر، وذلك بتحريك معصم اليد

 وتر واحد(أعلى، )وتستخدم لأداء الضغولأ الضعيفة فى حالةالعزف على 
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 الريشة الصد )اتجاهها لأسفل( ورمزها    
وتؤدى بضربة قوية من الريشة على الوتر، وذلك بتحريك معصم اليداليمنى من أعلى إلى أسفل  

 )وتستخدم لأداء الضغولأ القوية(
أداء أو غناء حر ليس له ميزان , للتمهيد بالانتقال إلي مقام يختلف عما قبله أو    -: الأدليب

 (1) . للتلوين بإيقاع يختلف عن الذي قبله , ويعتبر همزة وصل بما قبله وما بعده 
 الإطار النظري : ويشمل 

 الدراسات السابقة   (أ) 
 نبذة عن آلة العود (ب) 

 نبذة عن فريد الأطرش    
 ثانيا : الجزء الثاني ويشمل :

عرض لبعض النماذج لمعزوفات فريد الأطرش الفردية علي آلة العود وذلك لتحليلها وتوضيح  
 كيفية أسلوبه في ذلك .

 أولا : الإطار النظري 
 الراهن :وقد رتبت حسب الأهمية لموضوع البحث  -:المرتبطة بالبحث  الدراسات السابقة

 *" برنامج تجريبي مقترح لرفع مستوى الأداء على آلة العود للمبتدئين "   بعنوان :   دراسة •
اعتمدت هذه الدراسة على آلة العود ومكانتها ودورها في مختلف العصور ثم قامت الباحثة بوضع   

تدريبات تكنيكية مقترحه لتدريب اليد اليسرى استهدفت تدريب الأصابع على العفق بأساليب متعددة  
 ، اليمنى لأنواع الريش  لليد  بالو   وسرعات مختلفة وتدريبات أخرى  الدراسة  بحث الحالي  ترتبط هذه 

العود ولكن في البحث   المبتدئين على آلة  تعليم وتحسين أداء  في وضع برنامج جديد يهدف إلى 
 الحالي يستخدم الباحث صيغة التنويعات لتحسين الأداء على آلة العود .

هثدفت **" أسس مقترحة لأسلوب استخدام الريشة في العزف علىىى آلىىة العىىود "   بعنوان :   راسةد •
تلثثك الدراسثثة إلثثى التوصثثل إلثثى أسثثس ثابتثثة لاسثثتخدام الريشثثة فثثي العثثزف علثثى آلثثة العثثود ، ووضثثع 

 

رسالة دكتوراه غير منشورة ,  -المنهج العلمي للتحليل الغربي ومدي تطبيقه علي تراثنا الألي في الموسيقي العربية  –الشرقاوي سهير  (1)
 .م  1991,جامعة حلوان , القاهرة  كلية التربية الموسيقية

ن ، رسالة ماجستير غير منشوره ، المعهد  * سوزان عطية إسماعيل : برنامج تجريبي مقترح لرفع مستوى الأداء على آلة العود للمبتدئي
 .1992العالي للموسيقى العربية ،أكاديمية الفنون ،القاهرة، 

، كليثثة التربيثثة  رسثثالة ماجسثثتير غيثثر منشثثورة ""  أسثثس مقترحثثة لأسثثلوب اسثثتخدام الريشثثة فثثي العثثزف علثثى آلثثة العثثود تغريثثد محمثثد طثثه : **
   م2000عام النوعية ، جامعة القاهرة ،  القاهرة ، 
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نمثثاذج لتوضثثيح تلثثك الأسثثس المقترحثثة لاسثثتخدام الريشثثة منثثذ بدايثثة الثثتعلم ، اتبعثثت الدراسثثة المثثنهج 
تائجهثثا وضثثثع أسثثس لاسثثثتخدام الريشثثة فثثثي العثثزف علثثثى آلثثة العثثثود يثثؤدي إلثثثى رفثثثع الوصثثفي ومثثثن ن

 مستوى عزف الدارسين . 
العثود ، والمثنهج المتبثع ، و تفق تلك الدراسة مثع موضثوع البحثث الحثالي فثي تنثاول كثل منهمثا لآلثة ت

آلثة  تختلف في أن تلثك الدراسثة هثي وضثع أسثس مقترحثة لأسثلوب اسثتخدام الريشثة فثي العثزف علثى
 العود ، أمّا البحث الحالي فيقترح توظيف صيغة التنويعات لرفع مستوى الأداء على آلة العود 

 بعنوان :   دراسة •
" أسلوب توظيف آلة العود في الأغنية المصرية في القرن العشرين وإمكانية الاستفادة منه في  

تطوير مناهج العود " 
*   

 هدفت تلك الدراسة إلى :  
 التعرف على الأعمال الغنائية المصرية التي ينفرد العود بأداء بعض أجزائها   .1
 التعرف على رواد توظيف آلة العود في تلحين الأغنية المصرية .  .2
 التعرف على أسلوب توظيف آلة العود في الأغنية المصرية في القرن العشرين .  .3
عثثثود لتنميثثثة المهثثثارات العزفيثثثة الاسثثثتفادة مثثثن هثثثذه الأعمثثثال لهثثثؤلاء الثثثرواد فثثثي منثثثاهج آلثثثة ال .4

 للطلاب في مرحلة الدراسات العليا . 
 ومن نتائج تلك الدراسة :  

 استخدم آلة العود في العزف المنفرد ) صولو ( بشكل التقاسيم الحرة وكتمهيد لدخول المطرب .  -
ة اسثثثتخدام آلثثثة العثثثود لا يقتصثثثر علثثثى اسثثثتخدامها كالثثثة منفثثثردة أو للمصثثثاحبة فقثثثط ولكثثثن هثثثي آلثثث -

 يستخدمها الملحن أثناء التلحين . 
تتفق تلك الدراسة مثع موضثوع البحثث الحثالي فثي تنثاول كثل منهمثا لآلثة    العثود ، و المثنهج المتبثع 
، كمثثا أن تلثثك الدراسثثة أبثثرزت أسثثلوب توظيثثف آلثثة العثثود فثثي الأغنيثثة المصثثرية فثثي القثثرن العشثثرين 

ا البحث الحثالي فيقتثرح توظيثف صثيغة التنويعثات وإمكانية الاستفادة منه في تطوير مناهج العود، أمّ 
 مما قد تساهم في رفع مستوى الأداء على آلة العود . 

 

 
أسلوب توظيف آلة العود في الأغنية المصرية في القرن العشرين وإمكانية الاستفادة منه في تطوير مناهج "  : هالة محمد أحمد حجازي  *

  .م2004، كلية التربية الموسيقية ، جامعة حلوان ، القاهرة ، عام  " رسالة دكتوراه غير منشورة " "  العود
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 نبذة عن آلة العود
القديمة منذ ألاف السنين فعرفت عند    التي عرفتها الأمم  الموسيقية  العود من أقدم الآلات  آلة 

 المصريين والآشوريين والصينيين والرومان وبلاد فارس..وغيرهم 
تكوين    آلة التي احتلت مكانة الصدارة بين سائر الآلات الشرقية في  الموسيقية  العود من الآلات 

 التخت الشرقي, علاوة علي ارتباطها بوجدان الشعوب العربية والشرقية.  
 الأتي:   في أهمية آلة العود كمنوت
 . آلة العازف المنفرد  هي -
   . للمغني  والآلة المصاحبة -
 غناء ألحانه. في   مصاحبتها  ملحن لسهولةالآلة المفضلة عند ال -

 وهذا لا يتوافر في أية آلة أخري مثل الناي أ والقانون أ و الكمان.  
كتب لها عظماء المؤلفين العديد من الدراسات والمؤلفات التي أدت إلي تطوير صناعتها حتى  

 وصلت إلي مستوي عال في الجودة الصوتية وفي إمكانيات الأداء الموسيقي.
 أجزاء العود  :

 القصعة : -
الصندوق المصوت , وهو عبارة عن ضلوع خشبية مصنوعة من خشب الموجنة أو الجوز أو الورد  

 أو الصاج الهندي أو خليط من هذه الأخشاب مصنعة علي شكل نصف كمثري .
 :ويوجد عليه الأتي   الصدر أو الوجه: -
 الشمسية: 

واحدة كبيرة, واثنتان صغيرتان علي جانبي الصدر,  وأحيانا  وهي ثلاث فتحات في صدر العود, 
 فتحة واحدة كبيرة.

 قطعة خشبية مثبتة في وجه العود, بها اثني عشر ثقبا لتثبيت الأوتار بها.   الفرسة: 
قطعة خشبية مثبتة في وجه العود بين الفرسة والشمسية الكبرى ووظيفتها حماية وجه   الرقمة : 

 ة.العود من ضربات الريش
 قطعة خشبية مثبتة بالقصعة بواسطة لسان خشبي لتثبيت الرقبة. الرقبة: 

 علامات موضحة علي وجه الرقبة لتوضيح أماكن العفق. الدساتين:  
قطعة صغيرة من العظم, مثبتة في نهاية الرقبة, وذلك لمرور  الأوتار من الفرسة إلي   الأنف : 

 المفاتيح.
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 قطع خشبية صغيرة مثبتة في بيت الملاوي لضبط الأوتار. : الملاوي ) المفاتيح (
 الثقوب التي تثبت فيها الملاوي. : بيت الملاوي 

 الجزء الخشبي الذي يحتوي علي بيت الملاوي و الملاوي . :  البنجق
 عددهم عشرة أو اثني عشر وترا, يضبط كل وترين لإعطاء درجة واحدة مطلقة  الأوتار: 

 وتضبط هكذا :
 كردان (      -نوا  ( ) دو   –دوكاه ( )صول  –عشيران ( ) ري  –ر جهاركاه ( ) لا قرا –)فا 

 اليكاه (. –وفي حالات أخري يضبط وتر القرار أغلظ وتر إما ) مي قرار بوسليك ( أو صول 
 (1)أنواع الريشة علي آلة العود

 أن يؤدي زمن كل درجة صوتية بحركة واحدة من الريشة , صد أو رد . :   الريشة البسيطة
 
 

: تستخدم غالبا في الأجزاء السريعة ويكون نبر الريشة في اتجاه من أعلي إلي   رد( –الريشة )صد 
 أسفل ثم العكس هكذا :

 
 

 : تستخدم غالبا في الأجزاء السريعة علي وتريين مختلفين هكذا : الريشة المقلوبة 
 
 

 أن تؤدي كل درجة صوتية بحركتين من الريشة أولاهما حركة صد   :  الريشة المزدوجة
 و الاخري حركة رد .  
 
 

 : الريشة المربعة
 وهي أربعة حركات من الريشة لثلاث درجات صوتية .

 
 
 

 

الحميد : أسلوب زخرفة الضروب من خلال أداء قالب السماعي , بحث منشور بمجلة المؤتمر العلمي الأول للبيئثثة بكليثثة عاطف عبد (1) 
 م.2001التربية الموسيقية جامعة حلوان القاهرة 
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وهي أن تمء أزمنة الدرجات الصوتية الطويلة عن طريق الريشة المزدوجة  :   الريشة المستمرة 
 رد( في أداء سريع حتى انتهاء زمن هذه الدرجة الصوتية –بحركتين متتاليتين )صد  

 
 
 

 ( 1) ثانيا : الحليات والزخارف 
وهو أسلوب استخدام الذبذبات الصوتية والهزات والترعيدات الدقيقة لتجعل لثءداء طابعثا مميثزا وتزيثد 

 العمل الفني ثراء . ومن أهم هذه الحليات للبحث الراهن هي : 
   acciaccatura  اتشيكاتورا 

وهثثي عبثثارة عثثن نوتثثة صثثغيرة يقسثثمها خثثط فثثي ذيلهثثا       , وبثثذلك تكثثون سثثريعة , وتسثثتقطع زمنهثثا 
 من بداية النوتة الأساسية التي تليها في الغالب . 

 تؤدي                                       تدون        
            

 
 وتتكون من نغمة واحدة

 
 أو من نغمتين متتاليتين  

 
 أو من ثلاث نغمات متتالية 

 

 mordente   موردنت
تغييثر سثثريع يبثدأ بالنوتثثة الأساسثثية ثثم الأحثثد ثثثم الأساسثية إذا كانثثت بهثثذا الشثكل       أمثثا إذا كانثثت 

 فتبدأ بالنوتة الأساسية ثم الأغلظ ثم الأساسية .  هكذا          
 

                                   تدون                
 

 تؤدي              
 

 .م 1992سعاد علي حسنين : تربية السمع  ، الجزء الثاني ، القاهرة ،  ( 1)
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 تدون                      

                             
 تؤدي                       

 
 gruppettoجربتو      
عندما تبدأ من     عندما تبدأ من أعلي النغمة الأساسية , أو الإشارة    وتعرف بالإشارة         

أسفل النغمة الأساسية , وعندما تكون من أربع نغمات فهي تبدأ بنوتة الأحد أو الأغلظ من النوتة  
الأساسية ثم النوتة الأساسية ثم الأغلظ أو الأحد ثم النوتة الأساسية وذلك حسب الإشارة .ويمكن  

 أن تكون فوق النوتة أو بين نوتتين .
 

 تؤدي                                      تدون              
                                         

 تؤدي                                    تدون           
 

 جليساندوا
 وهي زحلقة النغمات المتتالية السريعة في الآلات الوترية بين نغمتين متباعدتين

 

 
 فريد الأطرش نبذة عن 
 نشأتىه :   

 )*(م 1917أبريل من عام  21ولد فريد بن فهد باشا بن فرحان بن إسماعيل الأطرش في  -
 بمدينة السويداء في محافظة جبل العرب بسوريا .

 

م ( ، وقد ذكر فريد الأطرش بنفسه في حديث بالإذاعة المصرية أنه مثثن 1917م ، 1915م ، 1905لميلاده هي ) ذُكرت عدة تواريخ )*(  
  م .1917مواليد عام 
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ينتسب فريد إلى أسرة عريقة تزعمت الثورة الكبرى على الفرنسيين في جبل العرب في سوريا ،   -
 ( الأطرش  فهد  والده  الاستعمار  1944  –م  1875وكان  ضد  المقاومة  حرب  زعماء  أحد  م( 

 .الفرنسي

 حياتىه الفنيىىة  : 
في بداية حياته الفنية تتلمذ فريد على يد الأستاذ " فريد غصثن " حيثث أعطثاه دروسثا  فثي العثزف  -

 على آلة العود وأصول الغناء ولحن له عدة مقاطع غنَّاها . 
مثثن أسثثاتذته " ريثثاض السثثنباطي " الثثذي علمثثثه ألتحثثق فريثثد بنثثادي الموسثثيقي الشثثرقي ، ، وكثثثان  -

 العزف على آلة العود . 
أخثثذ فريثثد الكثيثثر مثثن أصثثول الموسثثيقى والتلحثثين عثثن " داود حسثثني " والشثثيخ " محمثثود صثثبح "  -

 . (2)والشيخ " زكريا أحمد " و " محمد القصبجي " 
تأثر فريد الأطثرش كثيثرا  بثالمطرب " محمثد العربثي " الثذي كثان يجيثد أداء المثوال ، ، وكثان ذلثك  -

 .  (3)من أهم عوامل نجاحه كمطرب لما أتسم هذا النوع من الغناء من أصالة شعبية 
عمل عازفا  على آلة العود في كازينو " بديعثة مصثابني " والتثي كثان يعمثل لثديها كبثار المطثربين  -

نثثين أمثثثال إبثثراويم حمثثودة ومحمثثد عبثثد المطلثثب ومحمثثود الشثثريف وأحمثثد شثثريف ، كثثان فريثثد والملح
، وجثثاءت الفرصثثة وأصثثبح  الغنثثاء  عازفثثا  فثثي التخثثت الثثذي يصثثاحب المطثثرب إبثثراويم حمثثودة أثنثثاء

 مطرب لأول مرة في كازينو بديعة . 
ول يرجثثثثثثثثع إليثثثثثثثثه الفضثثثثثثثثل فثثثثثثثثي إدخثثثثثثثثال فثثثثثثثثن الأوبريثثثثثثثثت فثثثثثثثثي السثثثثثثثثينما وذلثثثثثثثثك فثثثثثثثثي فيلمثثثثثثثثه الأ -

 الأوبريثثثثثثثثثثت)انتصثثثثثثثثثار الشثثثثثثثثثباب( ، ولثثثثثثثثثم تكثثثثثثثثثن للسثثثثثثثثثينما المصثثثثثثثثثرية قبثثثثثثثثثل هثثثثثثثثثذا التثثثثثثثثثاريخ عهثثثثثثثثثد 
 . (1)الغنائي  

 حصل عليها  الجوائز التي
م مثثثثثثثثن تركيثثثثثثثثا 1962حصثثثثثثثثل فريثثثثثثثثد علثثثثثثثثى جثثثثثثثثائزة أحسثثثثثثثثن عثثثثثثثثازف عثثثثثثثثود فثثثثثثثثي العثثثثثثثثالم عثثثثثثثثام  -

م والتثثثثثثثثثثي نشثثثثثثثثثثرت بمقتضثثثثثثثثثثاها 1965، وحصثثثثثثثثثثل علثثثثثثثثثثى ميداليثثثثثثثثثثة الخلثثثثثثثثثثود مثثثثثثثثثثن فرنسثثثثثثثثثثا عثثثثثثثثثثام 
وسثثثثثثثثثثثاما  وقثثثثثثثثثثثلادة ونيشثثثثثثثثثثثانا   15أعمالثثثثثثثثثثثه فثثثثثثثثثثثي الموسثثثثثثثثثثثوعات العالميثثثثثثثثثثثة ، كمثثثثثثثثثثثا حصثثثثثثثثثثثل علثثثثثثثثثثثى 

 

، رسالة ماجستير غير منشورة ، كلية التربية الموسيقية ,  " أسلوب فريد الأطرش في صياغة الألحان العربية " ( صفاء محمد شوقي :  1)
  م .1995قاهرة عام جامعة حلوان ، ال

  . 289, مرجع سابق , ص  " قراءات في تاريخ الموسيقى العربية "  ( نبيل عبد الهادي شوره :2)

  . ، مرجع سابق " أسلوب فريد الأطرش في صياغة الألحان العربية " ( صفاء محمد شوقي : 3)
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قثثثثثثثثثة الأولثثثثثثثثثى مثثثثثثثثن مختلثثثثثثثثثف أنحثثثثثثثثثاء العثثثثثثثثثالم ، كثثثثثثثثان مثثثثثثثثثن أبرزهثثثثثثثثثا وسثثثثثثثثثام الجمهوريثثثثثثثثة مثثثثثثثثثن الطب
 من الرئيس جمال عبد الناصر .  

 . (1)م ، 1974ديسمبر عام   26توفي فريد الأطرش بمدينة بيروت في  -
 التطبيقي الإطار ثانيا الجزء الثاني : 

سيقوم الباحث بعرض وتحليل خمسة أمثلة لبعض النماذج لمعزوفات فريد الأطرش الفردية علي  
 وذلك لتحليلها وتوضيح كيفية أسلوبه في ذلك , وهي كالتالي :   داخل أعماله الغنائية   آلة العود

 فريد الأطرشأعمال 

اسم  اسم العمل
 القالب

 ملاحظة تاريخ الإنتاج  المؤلف 

 الربيع 
 الحياة حلوة 
 لا وعينيك 
 علي بالي 

 زمان يا حب 
 حلوة بشكل 

 مونولوج 
 طقطوقة
 قصيدة 

 طقطوقة
 مونولوج 
 طقطوقة

 الشناوي  مأمون 
 بدرخان أحمد 

 كامل الشناوي 
 ميشال طعمه 

 مرسي جميل عزيز 
 فتحي قورة 

1949 
1949 
1967 
1967 
1973 
1975 

 
 

 

 النموذج الأول  
 م  1949تاريخ الإنتاج ..   الربيع:  )مونولوج( اسم العمل  

 بعد انتهاء المقدمة الموسيقية:  الفردي علي العود العزف كانم
 بياتي الدوكاه :   مقام ال 

 
  

 

  .1م . لأ  1995دار و مكتبة الهلال للطباعة والنشر , لبنان , بيروت ,    " فريد الأطرش " ( محمد رفعت :  1)
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 الأداء الفردي علي آلة العود )الربيع(جزء من 
 

 التحليل النغمي :

 ( 2: م 1من )م : الجملة الأولي    
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( مع استخدام لغة  النوى الفرع )نهاوند علي  في جنساستعراضية يغلب عليها طابع السرعة   جملة 
ربالأ(   –موسيقية عبارة عن )لنك  تيمهثم تليها المحاكاة بين القرار والجواب )النوى وقرار النوى( 

 .  النوى الجملة السابقة مرة أخري بشكل آخر وتنتهي في نهاوند  إعادة  الهدف منها
 (  4: م  3: من )م الجملة الثانية

 
يصثثل لقثثرار  حثثثيدرجثثة الكثثردان هبوطثثا  إلثثيتثثدرج فثثي اسثثتعراض نغمثثات المقثثام لدرجثثة أعلثثي ليصثثل 

 .   النوى الكردان وهي درجة الراست , ليصعد لجنس الفرع ويستقر علي درجة 
 ( 7: م   5:من )م   الجملة الثالثة

 
 ركوز علي درجة الراست مؤقتالاستعراض لمقام البياتي كاملا وا

 ( 10: م   8: من )م   الجملة الرابعة

 
( تمهيثدا لاسثتعراض جملثة القفلثة 8تبدأ باستعراض لجنس الأصل )بياتي علي الدوكاه( في مثازورة )  

 التي تبدأ من جواب المقام درجة )المحير( وهبوطا حثي أساس المقام )الدوكاه( 
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 التحليل العزفي : 
الجملىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىة أو 

 العبارة
 نوع المهارة 

 الجملة الأولي
 ( 2م:    1من )م

 
 
 
 
 
 
 
 

   (   )   المزدوجة   +  الريشة البسيطة استخدام الريشة
 –علثثثي النغمثثثات الممتثثثدة خاصثثثة علثثثي نغمتثثثي )النثثثوي   استخدام الفرداش

 الحسيني( 
 

 في شكل عزف أوكتافات .  استخدام الباصات

أو  الحليثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثات
 الزخارف

 acciaccatura   تشيكاتورا ا
 

بالتقاسثثثثثيم الداخليثثثثثة بمثابثثثثثة  الإيقاعيثثثثثةاسثثثثثتخدم الأشثثثثثكال  الأشكال الإيقاعية
 حليات لنغمات ممتدة كالتالي  

   
 

 الجملة الثانية
 ( 4: م  3من )م

          (   المزدوجة )    استخدام الريشة
 بشكل أقل من الجملة الأولي استخدام الفرداش

  استخدام الباصات
 

الحليثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثات أو 
 الزخارف

 acciaccatura   تشيكاتورا ا
 
 

 mordente   موردنت
 
 

اسثثثثثتخدم الأشثثثثثكال الإيقاعيثثثثثة بالتقاسثثثثثيم الداخليثثثثثة بمثابثثثثثة  الأشكال الإيقاعية
 حليات لنغمات ممتدة كالتالي

 
 (   المزدوجة )  استخدام الريشة الجملة الثالثة
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 في نهاية الجملة استخدام الفرداش ( 7م م:   5من )م

 لم يوجد استخدام الباصات

الحليثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثات أو 
 الزخارف

    اتشيكاتورا 
 

    موردنت
اسثثثتخدم الأشثثثكال الإيقاعيثثثة بالتقاسثثثيم الداخليثثثة بمثابثثثة     الأشكال الإيقاعية

  حليات لنغمات ممتدة كالتالي
 

 الجملة الرابعة
 ( 10: م  8من )م

 المستمرة استخدام الريشة
 بكثرة عند الختام الفرداشاستخدام 

 في شكل عزف أوكتافات .  استخدام الباصات
 

الحليثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثات أو 
 الزخارف

    تشيكاتورا ا
 
 

 موردنت   
اسثثثتخدم الأشثثثكال الإيقاعيثثثة بالتقاسثثثيم الداخليثثثة بمثابثثثة     الأشكال الإيقاعية

  حليات لنغمات ممتدة كالتالي
 
 

 

 التعليق :   
•  . المقامية  مع  الانتقالات   , للمقام  الأساسية  النغمات  بعض  استخدام  علي  الجمل  بناء 

 النغمات المجاورة , والانتقال ما بين جنس الفرع وجنس الأصل .
•  . الأداء  الركوز  أسلوب  علي  للتأكيد  والجواب  القرار  نغمات  بين  المجاكاة  لغة  استخدام 

 المؤقت علي بعض الدرجات مثل )النوى وقرار النوى( و )الكردان وقراره الراست(.
ربط بين الأفكار سواء بين فكرتين الهابط ل لحني التتابع الأداء  د  م حلية اتشيكاتورا عناستخد •

 أو جملتين.
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 استخدام القرارات غالبا عند الركوز في نهاية كل فكرة أو جملة •
نغمة   حثي من جوابات المقام  قفلة استعراضية تحتوي علي نغمات المقام كاملا  القفلة •

 . الأساس
 

 النموذج الثاني 
 م  1949تاريخ الإنتاج اسم العمل :  )طقطوقة( الحياة حلوة ..  

 مكان العزف الفردي علي العود: في بداية المقدمة الموسيقية
 .في مقام  : بياتي الدوكاه

 الأداء الفردي علي آلة العود )الحياة حلوة(
 تدون كالتالي الجملة الأصلية  
 

 
 والزخارف علي آلة العود كالتالي نفس الجملة  تؤدي بالحليات 

 
 (  4: م1التحليل النغمي : العبارة الأولي من )م

 
 في جنس الفرع نهاوند علي درجة النوي والركوز علي درجة المحير )جواب المقام( . 

 (  8: م5العبارة الثانية من )م

 

 في مقام بياتي الدوكاه والركوز علي درجة  )الجهاركاه( . 
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 العزفي : التحليل 
الجملىىىىىىىىىىىىىىىىىة أو 

 العبارة
 نوع المهارة 

 العبارة الأولي
 ( 4: م1من )م

فثثي  لعبثثارةبطثثول ا تسثثتخدموا رد(  –الريشثثة )صثثد  استخدام الريشة
 . الأجزاء السريعة 

 لا يوجد استخدام الفرداش
 gruppettoجربتو  الحليات أو الزخارف

 
 اعتمد علي علامة             بشكل متكرر       الأشكال الإيقاعية

 العبارة الثانية
 (8: م5من )م

فثثي بطثثول العبثثارة  تسثثتخدموا رد(  –الريشثثة )صثثد  استخدام الريشة
 .  الأجزاء السريعة

 العلامات الممتدة نسبياستخدم في وا استخدام الفرداش
 

 لا يوجد الحليات أو الزخارف
اعتمثثثثثثد أيضثثثثثثا علثثثثثثي علامثثثثثثة              بشثثثثثثكل  الأشكال الإيقاعية

 متكرر
 

 التعليق :   
الانتقالات المقامية .العبارة الأولي في جنس الفرع )نهاوند النوي( , العبارة الثانية في مقام   •

 بياتي الدوكاه( .
 رد( التي تتميز بالبهجة والتفاؤل . –. اعتمد علي الريشة البسيطة )صد أسلوب الأداء   •
 القفلة .استقر الأداء علي درجة الجهاركاه لتسليم الفرقة الموسيقية لتؤدي بقية اللحن . •

 النموذج الثالث 
 م 1967تاريخ الإنتاج ..   لا وعينيك ( قصيدة اسم العمل :  ) 

 المقدمة الموسيقية في بداية: مكان العزف الفردي علي العود
 . علي الحسيني كرد في مقام  : 
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 الأداء الفردي علي آلة العود )لا وعينيك(

 التحليل النغمي : 

( جملة استعراضية )كرد علي الحسيني( يغلب عليها استخدام   7: م 1: من )مالجملة الأولي    
 .في نفس الوقت  القرار والجواب )الحسيني وقرار الحسيني( نغمات 
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( تدرج في استعراض نغمات المقام لدرجة أعلثي ليصثل إلثي درجثة 13: م  8: من )م  الجملة الثانية
 . الحسيني عشيران وهي    الحسينيالكردان هبوطا حثي يصل لقرار  

 التحليل العزفي : 
الجملىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىة أو 

 العبارة
 نوع المهارة 

 الجملة الأولي
 ( 7: م  1من )م

 
 
 
 
 
 
 
 

 لا يوجد استخدام الريشة
 لا يوجد استخدام الفرداش

 ف أوكتافات .  في شكل عز استخدام الباصات
 

الحليثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثات أو 
 الزخارف

 acciaccatura   تشيكاتورا ا

 
 gruppetto  جربتو

 
 

الأداء البسثثثيطة حتثثثى يسثثثهل اسثثثتخدم الأشثثثكال الإيقاعيثثثة  الأشكال الإيقاعية
 .   بأسلوب الأوكتافات بالأصابع

   

 الجملة الثانية
 ( 13: م  8من )م

 لا يوجد   استخدام الريشة
 لا يوجد   استخدام الفرداش

مثثثثع تثبيثثثثت نغمثثثثة الأسثثثثاس أوكتافثثثثات  فزفثثثثي شثثثثكل عثثثث استخدام الباصات
 )لا عشيران(غالبا وأحيانا تثبيت نغمة )الدوكاه( 

 
 

 جليساندواالحليثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثات أو 
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  الزخارف
 acciaccatura   تشيكاتورا ا

 
 
 

 gruppetto  جربتو

 
اسثثثتخدم الأشثثثكال الإيقاعيثثثة البسثثثيطة حتثثثى يسثثثهل الأداء  الأشكال الإيقاعية

 بأسلوب الأوكتافات بالأصابع . 
 

 

 التعليق :   
عشيران)   • الحسيني  الأولي  ,الدرجة  للمقام  الأساسية  النغمات  .استخدام  المقامية  الانتقالات 

 )الدوكاه(.الأساس( والدرجة الرابعة  
  أصابع اليد اليمني تحديدا بث )الإبهام +السبابة(وهو العزف علي العود ب أسلوب الأداء . •

 في اليد اليسري .  ).(    بصمة الأصبع والعزف بأسلوب    دون استخدام الريشة,
   بشكل بسيط . ثم حليات الاتشيكاتورا والجليساندوا  بكثرةاستخدم حلية الجربتو  •
 الحليات بشكل كبير . عتمد علي أداءالقفلة قفلة استعراضية  ت •
 . في المقدمة بالكامل العود  آلةعلي  ( المتقطع )علي الأداء اعتمد  •

 النموذج الرابع
 م 1967تاريخ الإنتاج اسم العمل :  )طقطوقة( علي بالي .. 

 الفردي علي العود: بعد انتهاء المقدمة الموسيقيةمكان العزف 
 .  في مقام  : بياتي الحسيني
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 الأداء الفردي علي آلة العود )علي بالي(

 
( فثثثي جثثثنس بيثثثاتي الحسثثثيني والركثثثوز علثثثي درجثثثة 3: م1: العبثثثارة الأولثثثي مثثثن )م التحليىىىل النغمىىىي 

 المحير . 
 في جنس بياتي الحسيني والركوز علي درجة الأساس .  (  6: م4العبارة الثانية من )م

 التحليل العزفي : 
الجملىىىىىىىىىىىىىىىىىىىىة أو 

 العبارة
 نوع المهارة 

العبثثثثثثثثارة الأولثثثثثثثثثي 
 ( 3: م1من )م

البسثثثثثثيطة فثثثثثي أجثثثثثثزاء معينثثثثثثة ,  رد(  –الريشة)صثثثثثد استخدام الريشة
 عبارة الأوليبطول ال  والمقلوبة

 الممتدة نسبيا  مع العلاماتستخدم وا استخدام الفرداش

                          
 acciaccatura     تشيكاتوراا الحليات أو الزخارف

 
 الفرماتا )كورونا( 

 
 

   acciaccatura  اتشيكاتورا 
 من ثلاث نغمات متتالية 

 
 الأشكال الإيقاعية
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العبارة الثانية مثن 
 ( 6: م4)م

البسثثثثثثيطة فثثثثثي أجثثثثثثزاء معينثثثثثثة ,  رد(  –الريشة)صثثثثثد استخدام الريشة
 العبارة الثانية . بطول    والمقلوبة

 استخدام الفرداش
 

 gruppettoجربتو  الحليات أو الزخارف
 

 جربتو + اتشيكاتورا

 الأشكال الإيقاعية
 

 

 التعليق :   
الأولي الحسيني عشيران)  .استخدام النغمات الأساسية للمقام ,الدرجة    الانتقالات المقامية .  •

 (.محيرالأساس( والدرجة الرابعة )ال
 
 بشكل مستمر.اتورا بأنواعها المختلفة اعتمد علي حلية الاتشيك أسلوب الأداء . •
•  
 اعتمد الملحن علي حلية الاتشيكاتورا والفرداش بشكل كبير .القفلة .  •

 النموذج الخامس 
 م  1973تاريخ الإنتاج اسم العمل :  )مونولوج( زمان يا حب .. 

 مكان العزف الفردي علي العود: بعد انتهاء المقدمة الموسيقية
 راست علي الجهاركاه .   في مقام  : 

 الأداء الفردي علي آلة العود )زمان يا حب(
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موازير , في مقام راست علي الجهاركاه     3عبارة )تقسيمة( موسيقية تتكون من  التحليل النغمي :
 , تعتمد علي حلية الاتشيكاتورا من بدايتها لنهايتها .  

وفيهثثا تثثدرج فثثي اسثثتعراض نغمثثات مقثثام الراسثثت  مثثن درجثثة الكثثردان صثثعودا حتثثي درجثثة الجهاركثثاه 
 هبوطا . 

 التحليل العزفي : 
أو  الجملىىىىىىىىىىىىىىة

 العبارة
 المهارة نوع 

: أن يؤدي زمن كل درجة صثوتية   الريشة البسيطة استخدام الريشة عبارة موسيقية
 بحركة واحدة من الريشة , صد أو رد . 

 

: تسثثثثثثتخدم غالبثثثثثثا فثثثثثثي الأجثثثثثثزاء  الريشثثثثثثة المقلوبثثثثثثة
 السريعة علي وتريين مختلفين هكذا : 

 
 استخدم في النغمات المتكررة استخدام الفرداش

اسثثتخدم فثثي نهايثثة الجملثثة ليعطثثي إحساسثثا بحبكثثة 
 القفلة

 جليساندوا الحليات أو الزخارف
 
 acciaccatura     تشيكاتوراا
 
 
 

  الأشكال الإيقاعية
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 التعليق :   
 لا يوجد انتقالات مقامية .: الانتقالات المقامية   •
 أسلوب الأداء .اعتمد علي حلية الاتشيكاتورا بأنواعها المختلفة في صياغة هذه الجملة. •
استخدم الفرداش مع الأوكتاف )عزف نغمة الجهاركاه مع قرار الجهاركاه( في نهاية  القفلة .  •

 الجملة لتقوية القفلة .
 النموذج السادس 

 م  1975تاريخ الإنتاج ..   حلوة بشكل( طقطوقةاسم العمل :  ) 
 في منتصف العمل تقريبا: مكان العزف الفردي علي العود

 زنجران في مقام  : 
 (حلوة بشكلالفردي علي آلة العود ) الأداء 

 
 

 التحليل النغمي :
في  تعتمد علي تيمة محورية في مقام زنجران  ,  موازير ,  8تتكون من   عبارة عن جملة موسيقية

وتستقر دائما علي درجة  تربط الأجزاء ببعضها متكررة بأساليب متنوعة جنس حجاز علي النوي , 
 الأساس )النوي( حتي النهاية .

صثثعودا حتثثي درجثثة اليكثثاه درجثثة المحيثثر لليصثثل  مقثثام الزنجثثران تثثدرج فثثي اسثثتعراض نغمثثات وفيهثثا 
 هبوطا . 
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 التحليل العزفي : 
الجملة أو  

 العبارة 
 نوع المهارة 

 عبثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثارةال
 الأولي

اسثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثتخدام 
 الريشة

: أن يؤدي زمن كل درجة صوتية بحركة واحدة    الريشة البسيطة
 من الريشة , صد أو رد .

 

: تسثثتخدم غالبثثا فثثي الأجثثزاء السثثريعة علثثي وتثثريين  الريشثثة المقلوبثثة
 مختلفين هكذا : 

 
اسثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثتخدام 

 في النغمات الممتدة    الفرداش

الحليثثثثثثثثثثثثثثثثثثثات أو 
 الزخارف

 acciaccatura   تشيكاتورا ا
 من نغمة واحدة 

 
 

   acciaccatura  اتشيكاتورا 
 من ثلاث نغمات متتالية

 
 

 التريل

 
الأشثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثكال 

 الإيقاعية
   

 
 

 



 م 2022يناير   -المجلد السابع والأربعون   -كلية التربية الموسيقية    -مجلة علوم وفنون الموسيقى  
2505 

 

 عبثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثارةال
 الثانية

اسثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثتخدام 
 الريشة

 المقلوبة + البسيطة

 

 

اسثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثتخدام 
 الفرداش

 نهاية الجملة . في نهاية العبارة الثانية أي  

 
الحليثثثثثثثثثثثثثثثثثثثات أو 

 الزخارف
 acciaccatura   تشيكاتورا ا

 
 gruppetto  جربتو

 
 

الأشثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثثكال 
  الإيقاعية

 

 
 

 التعليق :   
لمح بجنس العجم علي درجة الراست بلمس نغمة )بوسليك(في المازورة  الانتقالات المقامية .  •
 (5) 
 الترييل . حلية مع    بالتبادل  اعتمد علي حلية الاتشيكاتورا  أسلوب الأداء .  •
 بشكل كبير .حلية الاتشيكاتورا  قفلة استعراضية  تعتمد علي أداء  القفلة  •

 تعليق عام علي النماذج السابقة :      
    بعض الجمل تناوله التي يظهر فيها  فريد الأطرشلاحظ الباحث من خلال دراسته ألحان       

 : كالتالي الموسيقية علي آلة العود 
 

 .  أولا : أسلوب استخدامه لأنواع الريشة   
ت العمل فمثلا في  في بدايا مختلفة وبكثرة بصور  رد(  –استخدم الريشة )صد :   الريشة البسيطة

 .ن البهجة والتفاؤل)الحياة حلوة( استخدم الريشة البسيطة بشكل سريع للتعبير ع
 التقاسيم . وفي )الربيع( استخدم الريشة البسيطة بشكل بطيء كتمهيد للدخول في  
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 : كان مقل في استخدامها في العزف . الريشة المزدوجة
أو للتقاسثثثثثيم وخاصثثثثثة فثثثثثي حثثثثثالتي الصثثثثثعود  : كانثثثثثت غالبثثثثثه فثثثثثي طريقثثثثثة عزفثثثثثه الريشثثثثثة المسثثثثثتمرة

   ان يا حب( زمفي )الربيع( , )    ولأ السلمي للمقام , وعند القفلاتالهب
: كثثثثان يسثثثثتخدمها فثثثثي أوقثثثثات متفاوتثثثثة مثثثثن خثثثثلال التقاسثثثثيم ومثثثثن تقسثثثثيم لآخثثثثري  الريشثثثثة المقلوبثثثثة

 مثال )حلوة بشكل( . . تستخدم غالبا في الأجزاء السريعةو 
 وكانت مرة واحدة فقط في)زمان يا حب( .   .  دامها: كان مقل في استخ  الريشة المنزلقة

لا حثثثثثثدة فقثثثثثثط فثثثثثثي أدائثثثثثثه علثثثثثثي العثثثثثثود فثثثثثثي ) : مثثثثثثرة وا الأصثثثثثثابع دون اسثثثثثثتخدام الريشثثثثثثة اسثثثثثثتخدام
 وعينيك( . 

 : كان يستخدمها عند الحاجة , أي في أوقات معينه فقط .   البصمة
 ثانيا : أسلوب التقاسيم: 

(ربمثثثثثا ظهثثثثثر مثثثثثن خثثثثثلال جثثثثثو   formيثثثثثذكر لفريثثثثثد الأطثثثثثرش أنثثثثثه وضثثثثثع شثثثثثكل معثثثثثين للتقاسثثثثثيم ) 
  المسرح في الحفلات . 

 :   بداية التقسيم  
جثثثنس الأصثثثل   جثثثة ركثثثوز المقثثثام فثثثي الغالثثثب يكثثثون فثثثييبثثثدأ بالريشثثثة البسثثثيطة مثثثن علثثثي در  
 بداية هادئة تمهيدية . كمقام ) كرد أو بياتي( , ل

 :   نهاية التقاسيم
فثثثثثي جوابثثثثثات المقثثثثثام  فثثثثثي الصثثثثثعود  نثثثثثدها لأنشثثثثثط درجثثثثثة مثثثثثن التكنيثثثثثك والتفاعثثثثثل المتثثثثثدرجيصثثثثثل ع 

 .لتتماشي مع جو المسرح  
 :   تكنيك العزف

عثثثثثالي وغالثثثثثثب فثثثثثثي أسثثثثثلوبه فثثثثثثي العثثثثثثزف بصثثثثثورة عامثثثثثثة ويظهثثثثثثر أكثثثثثثر فثثثثثثي الجثثثثثثزء الأخيثثثثثثر أو   
 المرحلة الأخيرة من التقاسيم وخاصة عند القفلة . 

 :   الباصات
يسثثثثتخدمها بطثثثثثريقتين إمثثثثثا بتكثثثثرار جملثثثثثة عزفثثثثثت فثثثثي منطقثثثثثة الجوابثثثثثات وإمثثثثا فثثثثثي شثثثثثكل عثثثثثزف    

 البحث . هر ذلك في تقاسيم مقدمة الربيع من عينة ظ  أوكتافات . 
 :ملخص التقاسيم  

يوجد عنده منهجية في التسلسل النغمي لدرجات المقام , أي تسلسل منطقي بالصعود بالتقسيم     
دون استهلاك درجات المقام في التنقل بين الجمل الواضحة لدي المستمع حتى ينتهي في النهاية  
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ي  لدرجة جواب المقام ليصل إلي مرحلة التفاعل , ومنها إلي القفلة بشكل سلمي هابط للعودة إل 
 أساس المقام .

 :   ثالثا : الحليات والزخارف المستخدمة
 .   ..( علي بالي    –وعينيك   لا  –استخدم حلية الاتشيكاتورا في معظم الأعمال )الربيع  

 لا وعينيك ..( .  –استخدم حلية جربتوا في)الحياة حلوة  
 .   زمان يا حب ..(   –استخدم حلية جليساندوا في )لا وعينيك 

 .   (  -موردنت في ) الربيع  استخدم حلية  
 استخدم حلية ترييل في )حلوة بشكل( . 

 ثالثا: مكان أداء العزف الفردي علي العود: 
 لا وعينيك(.  –الحياة حلوة   –في بداية العمل مثل ) الربيع  

 حلوة بشكل( .   –زمان يا حب    –في وسط العمل تقريبا )علي بالي  
 : نتائج البحث     

 :   العزف المتنوعة علي العود عند فريد الأطرشرابعا : أساليب 
 علي العود وهي : المتنوعة  عزف القدم فريد الأطرش أساليب  

 :   الأسلوب الأول
 .   بداية ) الربيع (  مثال التقاسيم فيوهو أسلوب تطريبي شرقي بنقرته الواثقة.      

 :   الأسلوب الثاني
وهثثثثثثو العثثثثثثزف علثثثثثثثي العثثثثثثود بالأصثثثثثثابع دون اسثثثثثثثتخدام الريشثثثثثثة, وكثثثثثثان هثثثثثثثذا الأسثثثثثثلوب يقثثثثثثثدم      

 . )لا وعينيك(   في بداية قصيدة  ظهرلأول مرة في العالم العربي .  
: هناك أسلوب أخر عند فريد الأطرش في طريقة عزفه علي العود ظهر في )حكاية   ملحوظة   

وهو أسلوب يقترب من أسلوب عزف الجيتار الاسباني , فيه النقرة الواثقة المقتدرة  غرامي( 
 ولكن هذا المثال ليس من عينة البحث .بالإضافة للتقنية والسرعة . 

للاستفادة من إمكانياته   ن غيره دو التي يقوم بغنائها  هذا الأسلوب في ألحانهقدم فريد الأطرش 
 .في العزف علي آلة العودالفنية العالية 
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 الإجابة علي تساؤلات البحث 
لثثءداء الفثثردي داخثثل الأعمثثال الغنائيثثة علثثي آلثثة العثثود مثثا أهثثم الخصثثثائص الممثثثيزة :  السثثؤال الأول

 . عند فريد الأطرش
 هي : الخصثائص الممثيزة : السؤال الأول إجابة 

أساليب العزف المتنوعة فمثلا الأداء علي العود في بداية )الربيع( كتقاسيم يختلف عن   – 1 
 الأداء في )لا وعينيك( بدون ريشة, يختلف عن )الحياة حلوة( بريشة مبهجة تعبر عن التفاؤل .

 ل تقريبا .توظيف الأداء الفردي في بداية العمل وأحيانا في منتصف العم    - 2
 . . عند فريد الأطرش ما دور آلة العود داخل هذه الأعمال  ثاني : السؤال ال

 كتمهيد لترسيخ والتعايش في المقام الأصلي في بداية الأغنية مثل )تقاسيم الربيع(. – 1
 كتمهيد للتعايش مع حالة الأغنية المفرحة في بداية )الحياة حلوة( . – 2
 زيادة جو التفاعل بتقاسيم علي آلة العود تمهيدا لأداء موال أو أدليب غنائي . – 3
 التأكيد علي المقام الجديد داخل الأغنية . – 4
 

 توصيات الباحث : 
 . تخصص عودإدراج مثل هذه الأعمال في مناهج الدراسات العليا شعبة التأليف العربي,   -1

 

بعض الجمل     تناوله ألحان فريد الأطرش التي يظهر فيها  دراسة الأشكال اللحنية المتنوعة  -2
 وذلك في شعبة التأليف العربي في قسم الموسيقي العربية.   الموسيقية علي آلة العود 

 

في تدريس مقررات الموسيقي العربية  فريد الأطرش الاستفادة من هذا الأسلوب عند   -3
 الصولفيج. كالتذوق والتحليل و 
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 ملخص البحث
 دراسة تحليلية لبعض معزوفات فريد الأطرش الفردية علي آلة العود

 أعماله الغنائية داخل 
 مقدمىىة :

تعد آلة العود من أقدم و أهم آلات الموسيقي العربية , ولكونها الآلة الأولي المستخدمة في تأليف  
من رواد آلة العود في القرن    فريد الأطرشويعتبر    الموسيقي العربية وفي تدريس بعض موادها .

ميشيل   جورج  و  الوهاب  عبد  ومحمد  السنباطي  ورياض  القصبجي  محمد  من   كل  مع  العشرين 
يعد أيضا من رواد الموسيقى العربية والشرقية الأصيلة وله بصماته الواضحة كملحن  ووغيرهم ,  

 صاحب مدرسه غنائية حيث تميّز أسلوبه بالشجن والتطريب .
الغنائية  وتميز فريد الأ الموسيقية داخل أعمالة  الفواصل  التعبير خاصة في  طرش في الحانة بقوة 

التي تعتمد علي ما دون نصف الصوت  وما يحويه من قوة التأثير , وعمد استخدام بعض الآلات  
التي تعينه عن الإفصاح عن انفعالاته التي كان يري في استعمالها خدمة لقالب الأغنية أو ذوق  

  , واستغل الثراء الموجود في آلة العود لذلك , خاصة في وصلات العزف المنفرد داخل  المستمع 
 أعماله الغنائية .

  أسئلة البحث   -أهمية البحث    –أهداف البحث    –مشكلة البحث    –المقدمة    ويشتمل البحث علي : 
 .  مصطلحات البحث -أدوات البحث  - عينة البحث  - حدود البحث -منهج البحث  -

 :  جزئيينثم تم تقسيم ذلك البحث إلى 
 أولا : الإطار النظري : ويشمل 

 الدراسات السابقة وقد رتبت حسب الأهمية لموضوع البحث الراهن  )أ(    
 نبذة عن فريد الأطرش . - نبذة عن آلة العود )ب(     
 ثانيا : الجزء الثاني الإطار التطبيقي ويشمل :  

 بعض معزوفات فريد الأطرش الفردية علي آلة العود المختارة منتحليل العينة    
 .داخل أعماله الغنائية

أسئلة حققت  التي  العامة  البحث  نتائج  ذلك  تلا  المراجع    البحث  ثم  ذلك  تلا  ثم   . والتوصيات   ،
 العلمية ثم ملخص البحث .
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Summary of the research 

Analytical Study of some of farid al Atrash unique song on the lute in 

strument within the lyrical works 

On introduction : 

The oud is one of the oldest and most important Arab instrument used in the 

composition of Arabic music in teaching some of its subjects . farid al-Atrash is 

considered one of the pioneers of the oud in the 20 the cantary ,alone with Mohamed al 

– qasabjy, Riad al – sunbati Mohamed Abed al- wahab, gorge Michel and others. He is 

also considered one of the pioneers of original Arabic and oriental music and has clear 

finger peints as a composer, owner if a singing school, where his style is characterized 

by melanchdy and sympathy Farid al – Atrash was distinguished in the pub by the 

strength of expression. Especially in the musical interludes with in his lyrical works, 

with depend on the lower half of the voice and the impact it contains. He deliberatfly 

used some instruments that meant disclosing his emotions,which he saw in using in 

service of the song template or the tas te of society , take advgntaye of the wealth found 

in the oud god for that Espevially in the links of solo playing withir his lyrical works. 

The research includes: (Introduction, The research problem, objectives, importance, 

limits, The research subject and previous studies). 
 

The research was divided into two parts: 

Firstly: The first part (The theoretical) which includes: 

1 – previous studies were arrahged in order of importance to the currert research topic . 

2 – about the oud god and Farid al – Atrash. 
 

Second: The Second part (The practical frame) which includes: 

The application framework Analysis of the selected sample from some of Farid al – 

Atrashs unigue somge on the oud instrument within his musical works 

Ther followed by the general research results that achieved the research questions and 

recommekdatons, followed by the scientific references, ther research Summary . 


