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 راقية في عزف آلة العـود  ع كيفية الاستفادة من أسلوب المدرسة ال
 لإثراء الأسلوب المصري 

 
 ( )فاتن عادل عبد العزيز /م د

                                                                                  مقدمة البحث: 

                                                                                                           
تعد آلة العود من أعرق الآلات الوترية وهي من أكثر آلات التخت العربي جاذبية وهي منن 
الآلات المحببة إلى النفس وقديمًا قالوا عن العود أنه سلطان الآلات لما له من قدرة على التأثير في 

ة للغناء فقن  عبنر ن. ولقد كانت الآلة مجرد آلة مصاحبالطرب لدى المستمعيالنفس والوجدان وإثارة  
كتابة مؤلفات خاصة بآلنة العنود مثنا )السنما يات  إلا ان ذلك تغير وبدأ المؤلفين فيسنوات طوال،  

التقاسني  سنواء كاننت و والبشارف واللونجات( وإن كان أكثر ما تميزت به آلة العود كأداء آلي منفرد ه
نننة، ول ننن ذلننك قنند تغيننر وبنندأت النلننرة تتغيننر لدلننة، فمننآ زيننادة قنندرات عننازفي آلننة العننود و وز مو حننرة أ

 واتساع مساحتها الصوتية. 
وممننا سننبض  تنننن أن هنننا  اهتمنناآ متزا نند بآلننة العننود تمثننا فنني  هننور عنندة منندار  للعننزف 

 أن هذا الاهتماآ شنهد على آلة العود منها المدرسة المصرية والمدرسة العراقية والمدرسة التركية، إلا
جنور  ميشنيا وصولا إلنى فريد الأطرش ورياض السنباطي صعودًا وهبوطًا عبر السنين، فبعد رحيا  

الننذا اشننتهر بننالعزف الانفننرادا علننى آلننة العننود وجمننآ بننين عنندة ألننوان مختلفننة فنني أسننالي  العننزف. 
ا سننطآ نجن  عننازف العننود الشنهير الشننرين محيني النند ن حينندر النذا كننان منن أهنن  الموسننيقيين  وأيننً

ا مبندعًا لل ثينر منن الأعمنال الموسني ية وكنان  الذ ن أتقنوا أعلنى مراحنا العنزف علنى آلنة العنود ومؤلفنً
 تبنننآ فننني التنننألين الحنننس الفنننني الصنننادق والمرهننن . وقننند اسنننتطاع أن  وفنننض بنننين الموسنننيقى العربينننة 

وضنننآ أسنننس ية؛ فاسنننتطاع والعالمينننة منننن خننن ل دراسنننته للموسنننيقى الغربينننة بجانننن  الموسنننيقى الشنننرق
بمؤلفاتنه المتعنددة انتشرت في بقاع كثيرة من العنال  فأصنبن بارعنا   التيحد ثة لمدرسة العود العراقية  

 .(2)التألين لآلة العود و الإبداع الموسيقي و  اهرة واضحة في مجال الفن 
 
 

 
() مدرس دكتور: بقسم الموسيقي العربية/ كلية تربية موسيقية / جامعة حلوان.  زفاتن عادل عبد العزي / 
 . 2006/ 1/ 1الهيئة المصرية العامة لل تاب  اسات موسي ية و كتابات نقدية  زين نصار :در (2)
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 مشكلة البحث:  
ن فني العنزف علنى آلنة وجود العد د من أسالي  العزف التي كان يستخدمها مشناهير العنازفي
عازفي المدرسة بعض العود في كا من مصر والعراق، فقد رأت الباحثة أن تقوآ بإلقاء النوء على 

جمينا  -العازف الشنرين محيني الند ن حيندر على سبيا المثال لا للحصر  العراقية بأسلوبها المتميز
 لإثراء الأسلوب المصرا.  بشير وذلك ل ستفادة منه 

 أهداف البحث:  
التعننرف علنننى خصنننايب وأسنننالي  المدرسنننة العراقينننة علننى سنننبيا المثنننال لا للحصنننر منننن خننن ل  -1

 بعض روادها وه  )الشرين محي الد ن حيدر، جميا بشير(. 
تحد د بعض خصايب وتقنيات أسلوب رواد المدرسة العراقية في العزف على آلة العود وكيفية  -2

 الاستفادة منه  لاثراء الأسلوب المصرى.
 لة البحث:أسئ
الشننرين محنني  -1علنني آلننة العننود متمثلننة فنني  عننزفالمدرسننة العراقيننة فنني ال: مننا هنني أسننالي  1 

 ؟ جميا بشير  -2الد ن حيدر
بعض رواد المدرسة العراقينة فني تطنوير الأداء العنزف علني سلوب  ين يمكن الاستفادة من أ: ك2 

 ؟ اله العود لإثراء الأسلوب المصرا لدا المتخصصين
 بحث:حدود ال

 . الأول من القرن العشرين بالعراق النص 
 أهمية البحث:  

دراسنننة بعنننض مؤلفنننات المدرسنننة العراقينننة للتعنننرف علنننى أسنننلوب التنننألين والأداء المتبنننآ ثننن  
استخ ص ما يساعد على آثراء أسلوب الأداء في المدرسة المصرية وإضافته إلى المنناه  الدراسنية 

 الموسي ية في مصر.المعمول بها في المعاهد والجامعات 
 منهج البحث:  

 المنه  الوصفي تحليا محتوى. 
 أدوات البحث:  

 اسطوانة مدمجة.  –مدونات موسي ية  –كت  ومراجآ 
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 عينة البحث:  
وهننن  احننند رواد  جمينننا بشننير - لشنننرين محينني الننند ن حيننندرا مؤلفنننات نننة منتقننناة لننبعض عي

ابت نار بعننض التمنارين لتمكنين الطنن ب المدرسنة العراقينة فني النصنن  الأول منن القنرن العشننرين منآ 
 . من عزف هذه المقطوعات لإثراء الأسلوب المصرا 

 المصطلحات:  
 (. 8هذه ريشة تنرب فى اتجاه واحد من أعلى إلى أسفا ) (:8الريشة الصد ) -1
 هي ريشة تنرب فى اتجاه واحد من أسفا إلى أعلى.  (:7) (1)الريشة الرد -2
ــة ) -3 تننؤدا عنندة نغمننات متتاليننة بشننكا سننريآ وذلننك باسننتخداآ ريشننة هنني  (8-7الريشــة المقلوب

 (. 7تي الصد والرد بأسلوب معين ويرمز لها بالع قة )بضر 
 هي ريشة تنرب من أعلى إلى أسفا على نفس الوتر.  (8-7الريشة الصد رد ) -4
 السريآ.  هي ريشة تملأ زمن الدرجة الصوتية عن طريض الترعيد    الريشة الفرداج )المستمر( -5
 رد.  –هي ريشة تنرب كا درجة بحركتين من الريشة صد  (8-7الريشة المزدوجة ) -6
 هي ريشة تنرب نغمتين مختلفتين بنربة ريشة واحدة لأسفا.  الريشة المنزلقة لأسفل )/( -7
 وهو عفض النغمة بالأصابآ بدون استخداآ ريشة.  البصم -8
ا إلا أن خاناتننه صننغيرة وميزانننه مؤلنن  موسننيقي آلنني يشننبه الب الســماعي: -9 شننرف فننى وصننفه تمامننً

كنا وتسلي  يعاد ب يختل  عنه إذ يكت  بميزان السماعي الثقيا )    ( ويت ون من أربعة خانات 
 خانة وتنفرد الخانة الرابعة بميزان خاص سريآ. 

ن هننو الطريننض ويقننال سننل ت أسننلوب فنن ن فنني كننذا، أمننا فنني الفننن أخننذنا منن (styleالأســلوب ) -10
 .(2)أسالي  ف ن

وهو يستخدآ بننغ  أصنابآ اليند اليسنرى علنى الأوتنار للنتحك  بتطنوير   (Positionالوضع )  -11
 .(3)قلوب النغ  الم لإصدارأو تقصير الوتر 

 
 

 
 .  162، ص1984دار ال ت  القومية، سنة    -القاهرة–د. سهير عبد العلي : أجندة الموسيقى العربية    (1)
، 2005 -الطبعنننة الرابعنننة -الإدارة العامنننة مجمعنننات واحيننناء التنننراو مكتبنننة الشنننروق الدولينننة -جمهورينننة مصنننر العربينننة –معجننن  الوسننني   (2)

 .  441ص
  )3(El-ezabi Hornby Barnwell – Reade's dictionary oxford university press page 523.  

10 
8 
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 الدراسات السابقة:  
 : (1)دراسة بعنوان: دراسة مقارنة لأساليب عزف آلة العود بين مصر والعراق -1

راض المندار  المختلفنة لآلنة العنود فني مصنر والعنراق وممينزات  هدف هذا البحث إلى استع
سنننة منننن حينننث العنننزف واسنننتعمال الريشنننة بأنواعهنننا المختلفنننة وكيفينننة ضنننب  الأوتنننار وأنواعهنننا اكنننا در 

وأعدادها، بالإضافة إلى رواد آلة العود في مصر والعراق. ويرتب  هذا البحث مآ البحث الحالي في 
 المدار  المختلفة للعزف على آلة العود في مصر والعراق. سرد تاريخ آلة العود ومعرفة 

 :(2)دراسة بعنوان: "المدارس المختلفة لآلة العود في القرن العشرين" -2
 هنندف هننذا البحننث إلننى اسننتعراض المنندار  المختلفننة لآلننة العننود فنني مصننر وهمننا المدرسننة 

أبننرزت أسننلوب كننا عننازف  القديمننة والمدرسننة الحد ثننة ومميننزات كننا مدرسننة مننن حيننث العننزف، كمننا
واسننتعمال الريشننة بأنواعهننا المختلفننة ورواد كننا مدرسننة مننن العننازفين، ويننرتب  هننذا البحننث مننآ البحننث 

 الحالي في سرد تاريخ آلة العود في مصر. 
 :(3)دراسة بعنوان: "أسس مقترحة لأسلوب استخدام الريشة في عزف آلة العود" -3

ابتننة فنني اسننتخداآ الريشننة فنني العننزف علننى آلننة  هنندف هننذا البحننث إلننى التوصننا إلننى أسننس ث
العننود، ويركننز هننذا البحننث علننى أسننس اسننتخداآ الريشننة أثننناء العننزف علننى آلننة العننود. ويننرتب  هننذا 
البحنننث منننآ البحنننث الحنننالي فننني محاولنننة المقارننننة بنننين أسنننالي  العنننزف علنننى آلنننة العنننود ومنننن بينهمنننا 

سننس والقواعنند الخاصننة باسننتخداآ الريشننة فنني الأسننالي  المختلفننة اسننتخداآ الريشننة والاسننتفادة مننن الأ
 العزف على آلة العود في مصر. 

 :(4)دراسة بعنوان: "أسلوب جورج ميشيل في العزف على آلة العود" -4
 هدف هذا البحث إلى التوصا إلى معرفة السيرة الذاتية لعازف العود جور  ميشيا، وكنذلك 

اآ الريشنة، وكنذلك التعنرف علنى التقنينة التني التعرف علنى أسنلوب العنزف الخناص بنه وكيفينة اسنتخد 

 
أحمد مصطفى سال : دراسننة مقارنننة لأسننالي  عننزف آلننة العننود بننين مصننر والعننراق، رسننالة دكتننوراه، القنناهرة، كليننة التربيننة النو يننة بالنندقي،   ( 1) 

 آ. 2007
حميننندة عبننند الغنننني: المنندار  المختلفنننة وآلنننة العنننود فننني القننرن العشنننرين، رسنننالة ماجسنننتير  يننر منشنننورة، المعهننند العنننالي للموسنننيقى  علنني ( 2) 

 آ. 1993العربية، أكاديمية الفنون،  
لنو يننة، تغرينند محمنند طننه: أسننس مقترحننة لأسننلوب اسننتخداآ الريشننة فنني عننزف آلننة العننود، رسننالة ماجسننتير  يننر منشننورة، كليننة التربيننة ا ( 3) 

 آ. 2000جامعة القاهرة،  
مننارا ألبيننر نخلننة: أسننلوب جننور  ميشننيا فنني العننزف علننى آلننة العننود، رسننالة ماجسننتير  يننر منشننورة، المعهنند العننالي للموسننيقى العربيننة،  ( 4) 

 آ. 1992أكاديمية الفنون،  
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كان يستخدمها جنور  ميشنيا فني العنزف. وينرتب  هنذا البحنث منآ البحنث الحنالي فني معرفنة أسنلوب 
 جور  ميشيا في العزف على آلة العود والسيرة الذاتية الخاصة به. 

 :(1)غربية"دراسة بعنوان: "تاريخ آلة العود وصناعته ودوره في الحضارات الشرقية وال -5
 هدف هذا البحث إلى التعنرف علنى تناريخ آلنة العنود عبنر الممالنك القديمنة، وكنذلك التعنرف 
على تناريخ آلنة العنود عبنر الحننارات العربينة فني العصنور المختلفنة مثنا العصنر الجناهلي وعصنر 
 الخلفنناء الراشننند ن والعصننر الأمنننوا والعصننر الطباسننني. ويننرتب  هنننذا البحننث منننآ البحننث الحنننالي فننني

 ع قة تاريخ آلة العود في الممالك خاصة في كا من مصر والعراق. 
 الإطار النظري: 

 القرن العشرين:  النصف الأول من أولًا: المدرسة المصرية متمثلة في العود المصري في
الرقي وخاصننة بعنند إنشنناء و منننذ بدايننة القننرن العشننرين أخننذت آلننة العننود فنني مصننر تتقنندآ نحنن

آ ليثنرا الحيناة الفنينة فني مصنر والعنال  العربني بفننانين دارسنين 1929عناآ    معهد الموسنيقى العربينة
مثا رياض السنباطي ومحمد القصبجي، ومنن مشناهير رواد العنود فني هنذه الفتنرة )المدرسنة القديمنة 

 "التقليدية"( أمين المهدا وصفر علي ومحمد عبد الوهاب و يره . 
العنود و  4/4ال  العربني مثنا العنود ال بينر العنو وقد تعددت إحجاآ العود المستخدآ فني مصنر  

وتطننورت صننناعة آلننة العننود فنني مصننر بأحجنناآ مختلفننة حتننى  ننتمكن العننازف مننن  2/4 العننود و  3/4
 العزف على آلة العود لتصدر صوتا أكثر ضخامة وقوة.

ال ليننننات اهتمننننوا مننننن خنننن ل أبحنننناثه  و مننننن الدارسننننين الأكنننناديميين بالمعاهنننند  روهنننننا  ال ثينننن
 (2أسلوب العزف عليها.و التألين و لمية بالنهوض برفآ مستوى الآلة بالنسبة للصناعة تجاربه  العو 

 3ثانيًا: المدرسة العراقية: 
القننرن العشننرين كننان هنننا  العد نند مننن الاتجاهننات لتطننوير آلننة  النصنن  الأول مننآ مشننارف

ا والعننود لمحاولننة تعنند ا طبيعننة الصننوت المنبعننث منننه سننواء كننان حننادًا أ هننذا بشننكا  وانعكننس  ليلننً
 حيندريعد الشرف محني الند ن و   (4).ايجابي علي صناعه اله العود بالعراق لينطلض منها صوتا عذبا

فني  للموسنيقيمعهند رسنمي  أسنسمنن  أول وه آ1892 نا ر عاآ   21الذا ولد في اسطنبول/تركيا  
منهجنه و ود لنه الفننا بتطنوير النه العنو العراقية  من ابرز عازفي الموسيقى وهو   آ1936بغداد عاآ 

 
  آ. 1978قاهرة،  صيانات محمود حمدا: تاريخ آلة الود وصناعته، دار الف ر العربي، الطبعة الأولى، ال  ( 1) 
 .64دبيان: عال  اله العود، ص  ا محمد عبد الهاد  2

 .  49سال  حسين الأمير ، الموسيقى و الغناء في ب د الرافد ن ، ص ( 3) 
 م1994حبيب ظاهر العباس : الشريف محي الدين حيدر و تلاميذه ، دار السرية للطباعة ،  4
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طريقنة جد ندة للعنزف علنى العنود تبتعند  تأسيستسميات جد دة لسل  الموسيقى كما نجن في    إط قو 
 محننيللموسننيقى ووضننآ  الأوربننيمبت ننره علنني السننل   أسننماء أطلننضو اللبنانيننة و عننن المدرسننة المصننرية 
 نالموسنيقييفني تناريخ الموسنيقى وتتلمنذ علني  نده كبنار  الأصع    وتعليمة هو الد ن كتاب عن العود  

الشاعرة ناز  و  ان  حداد  -سلمان شكر -اوشوسركيس   -منير بشير  -جميا بشير  أمثال  نالعراقيي
  سال  عبدال ري .و  الإماآعلى و بياتير  اوهانسيان العازفة العراقية و الم ي ة 

ينر مامنا كبتوقند ابندا اه، فني سنن الرابعنة  ىللموسنيقميلنة و  اهتمناآ الشنرين محني الند ن حيندربدأ  و  
و و عنندما بلنا السنابعة منن علني النه البينان الأ نانيمنن  يسنمعهمن الصغر ، فبندا يحناول عنزف منا  
حتى وصا إلى الثالثة عشر من عمره وصنا إلنى درجنة كبينرة   عمره بدأ  تعل  العزف علي اله العود 

ثن  أخنذ فني ال تابنة عنن آ 1919تمكنن منن تلحنين )سنماعي هنزاآ( عناآ و في العنزف علني النه العنود 
ورأت الباحثننننة ان تسننننتفيد بننننبعض مؤلفننننات  العننننود ولحننننن وعننننزف مقطوعننننات موسنننني ية بتقنيننننة عاليننننة

جمينا بشنر فني بعنض  -المدرسة العراقية من خن ل لا للحصنر مؤلفنات الشنرين محني الند ن حيندر
آ فني اسنطنبول 1967سبتمبر سننة  13توفى في و   الأسلوب المصرا  لإثراءتقنيات اله العود وذلك 

 (2).تركيا
 ن الشهر مؤلفاته: م

سماعي  –سماعي نهاوند  – 2كابريس –  1كابريس –ليت لي جناح   –الطفا الراقب 
 تأما.   -عشاق 

 جميل بشير  
بشير   سنة    ى موسيقجميا  عزيز  القس  بشير  لعايلة  الموصا  مد نة  في  ولد  العراق  من 

صانآ لها    كونهن   جا  إليث كان والده يعزف على اله العود  يآ؛ تعل  العود منذ صغره ح 1921
الاولة حيث در    الدورةآ كان الفنان جميا بشير ضمن  1936وعند تأسيس معهد الموسيقى سنة  

كان في نفس الوقت  در  اله ال مان على  د و الد ن حيدر؛    محيالعود على  د المعل  الشرين  
العود  آ من ق1943تخر  سنة  و ( وقد كان متميزا في كلتا الآلتين  والبو الموسيقار)سانود  سنة و س  

 . آ من قس  ال مان وبدرجة امتياز1946

ال  تعينهت    شغا  1943سنة    عهد مفي  وقد  العود  اله  لتدريس  الموسيقى    رياسةآ  قس  
 . (1) والإنشاد 
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احد   للعود    أعمدةكان  الحد ثة  البغدادية  حيدر   أرسى  التيالمدرسة  الد ن  محي  الشرين 
ث و   ابرز  احد  ليكون  الث ثينيات  في  العود  قواعدها  على  بشير(  عازفين  )منير  بشير(  )جميا 

الشرقية    إن استطاع  و )سلمان شكر(   الموسيقي  إيصال  عازف   أوليعتبر  و العال ؛ وه  إلي برع في 
كتاب    له ؛    للأطفالفرقة موسي ية    أسسمن    أولو العراقية    الإذاعةمؤسس لقس  الموسيقى في    أولو 

القاهرة    نبجزيي مؤل    تعل  العزف   أصولال تاب عن  و موسي ية عالية  قيمة    لهو تركيا  و  در  في 
اثر و (  تدريسه)العود وطريقة    عنوانه و العود    آلة علي   من  ابرز  بهمة عالية    الموسيقى و كان  العربية 

 .(1)آ في لندن1977سبتمبر  27عال  الخلود في   إليث  رحا   وفاتهساعة  إليدون توق  
 : من أشهر أعماله

       .أندلس -سماعي نهاوند  -ة جومانا رقص –همسات   –  تأما وحيرة –لونجا فراق   –كابريس  
 الإطار العملي:  

محننني الننند ن  لا للحصنننر  نمنننوذجين ل نننا منننن الشنننرين علننني سنننبيا المثنننالرت الباحثنننة اختنننا
 هذه الأعمال وكيفية الاستفادة منهاحيدر، جميا بشير، لتوضن المسار اللحني والانتقالات اللحنية ل

 الأسلوب المصرا.  لإثراء
   وهم:

 الد ن حيدر ن محيسماعي عشاق: الشري -1
 الد ن حيدر. تأما : الشرين محي -2
 سماعي نهاوند: جميا بشير. -3
 .اندلس: جميا بشير -4
 

 
 . 1989دار الحرية للطباعة بغداد   1   -جميا بشير: العدد وطريقة تدريسه  ( 1) 
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 سماعي عشاق 
 محيي الدين حيدر
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 ( سماعي عشاق: 1)
 المقاآ: عشاق  تألين: محيي الد ن حيدر   القال : سماعي 

 ( 8/6( و)8/10ميزان )
 سماعي ثقيا النرب:  
  ور  سماعي    

 مازورة.  28عدد الموازير:  
 التحليل النغمي: 

  9(4: آ) 1(1: تبدأ من آ)الخانة الأولى
 جنس بياتي على الدوكاه ركوز تاآ على الدوكاه.  9(1: آ)1(1من آ)
 جنس بياتي على الدوكاه ركوز مؤقت على الراست.  10(2: آ)10(1من آ)
 ي على الدوكاه ركوز مؤقت على الدوكاه. جنس بيات 9(4: آ)1(3من آ)

  :التسليمة
  9(8: آ) 1(5تبدأ من آ)

 جنس بياتي على الدوكاه ركوز تاآ على الدوكاه.  9(6: آ) 1(5من آ)
 جنس بياتي على الدوكاه ركوز تاآ على الدوكاه.  9(8: آ) 1(7من آ)

 
 : 9(12: م) 1(9الخانة الثانية: تبدأ من م)

 وا. ز مؤقت على النر على الدوكاه ركو محيمقاآ  9(10: آ) 1(9من آ)
 جنس بياتي على الدوكاه ركوز تاآ على الدوكاه.  9(12: آ) 1(11من آ)

 
 : 10(16: م) 1(13الخانة الثالثة: من م)

 مقاآ عراق على العراق ركوز تاآ على العراق.  10(14: آ) 1(13من آ)
 ركوز مؤقت على الراست. كاة فروز على اليأ مقاآ مجلس 9(15: آ) 1(15من آ)
 جنس بياتي على الدوكاه ركوز تاآ على الدوكاه.  9(16: آ) 1(16من آ)
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 : 1(28: م) 1(17الخانة الرابعة: تبدأ من م)
جننننس نهاونننند علنننى الننننوا ركنننوز تننناآ علنننى الننننوا منننآ لمنننس درجنننة الأو  فننني  6(20: آ) 1(17منننن آ)

 (. 19آ)
اه ركننوز تناآ علننى الندوكاه منآ لمننس درجنة الأو  فنني مقناآ عشنناق علنى الندوك 6(28: آ) 6(21منن آ)

 (. 21آ)

 تحليل المسار اللحني: 
بدأ الخانة الأولى منن درجنة الننوا وهني فني المنطقنة المتوسنطة والركنوز علنى درجنة الندوكاه، 
ث  تبدأ التسنليمة منن درجنة العجن  وهني فني المنطقنة المتوسنطة والركنوز علنى درجنة الندوكاه، ثن  تبندأ 

انية من درجة المحير وهي في منطقة الجوابات، ث  تهب  إلنى المنطقنة المتوسنطة والركنوز الخانة الث
على درجة الدوكاه، ث  تبدأ الخانة الثالثة من درجة الأو  وهي في المنطقنة المتوسنطة والركنوز علنى 

ى درجننة النندوكاه، ثنن  تبنندأ الخانننة الرابعننة مننن درجننة الراسننت وهنني فنني الطبقننة المتوسننطة والركننوز علنن
 درجة الدوكاة.  

 تعليق الباحثة:  
 للخانة الأولي والتسلي . هذه المؤلفة من مقاآ البياتي وميزان 

بين   الريشة  بناءها على ميزان     وتنوعت  فت   الرابعة  الخانة  أما  والثالثة  الثانية  والخانة 
النغما وتنوع  المقامات  تنوع  نجد  المؤلفة  هذه  وفي  الأوتار  لنرب  والصاعد  القرار  الهاب   بين  ت 

 .  والجواب 
 
 
 
 
 
 

 
 

10 
8 6 

8 
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 تأمـل 

 محيي الدين حيدر 
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( مقطوعة حرة بعنوان: تأمل 3)  
 ( 4/2الميزان ) –مقاآ: نهاوند  –تألين: محيي الد ن حيدر 

 النرب: الوحدة السا رة 
 مازورة.  28عدد الموازير:  

  2(28: م) 1(1التحليل النغمي: تبدأ من م)
بندأ المقطوعنة منن درجنة  راسنت ركنوز تناآ علنى جنواب ال نردانالفي مقاآ نهاوند على درجنة 

السنننبلة وهنني تبنندأ مننن منطقننة الجوابننات ثنن  الهبننوم إلننى المنطقننة المتوسننطة ثنن  الصننعود إلننى منطقننة 
الجوابننات ثنن  الهبننوم إلننى المنطقننة المتوسننطة ثنن  الصننعود إلننى منطقننة الجوابننات والركننوز علننى درجننة 

 جواب ال ردان. 

 تعليق الباحثة:  
هننذه المؤلفننة فننى مقنناآ النهاوننند ميننزان     نجنند فنني هننذه المؤلفننة تنو يننات نغميننة بننين القننرار 

وتنوعنننت الريشنننة منننا بنننين  Prestoينننولات ث ثينننة وبسنننرعة والجنننواب وجنننواب الجنننواب )علنننى شنننكا تر 
 . (الصاعد والهاب 

 

2 
4 
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 سماعي نهاوند
 جميل بشير: 
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 تحليل مدونة: سماعي نهاوند "جميل بشير"
 البطاقة التعريفية 

 سماعي نهاوند "جميا بشير" اسم العمل
 آلي نوع التأليف

 سماعي القالب
 جميا بشير المؤلف
 نهاوند حسا  على درجة الراست  المقام
 7      10 الميزان

8        8 
 اهند قيا، دور سماعي ث الضروب المستخدمة

 86 رعدد الموازي
 ث و دواوين )من درجة اليكاه إلى درجة جواب السه ( المساحة الصوتية

 جوابات الجوابات  -الجوابات  -الوسطى –القرارات  المناطق الصوتية المستخدمة لآلة العود
 التركيب البنائي للعمل الفني: 

 2(6: آ ) 1(1آ ) الخانة الأولي
 9(12: آ ) 1(7آ ) التسليم

 9(20: آ ) 1(13آ ) الخانة الثانية
 10(30: آ ) 1(21آ ) الخانة الثالثة

 6(86: آ ) 1(31آ ) الخانة الرابعة 
 التحليل المقامي والمسار اللحني:  

 وبها:  2(6: م ) 1(1الخانة الأولي: م ) -
درجنة جننواب  طنابآ مقناآ نهاونند ال ننردا علنى درجنة ال نردان وركننوز علنى الغمناز: 2(6: آ ) 1(1آ )

 السه . 
 : طابآ مقاآ عج  على درجة السنبلة، مآ لمس لدرجة جواب الحسيني. 10(2: آ ) 1(2آ )
: عقنند نننواثر علننى درجننة السنننبلة وذلننك بالتحويننا إلننى درجننة جننواب الصننبا بنندلًا مننن 9(3: آ ) 1(3آ )

  درجة السه ، ودرجة جواب الحسيني بدلًا من درجة وركوز تاآ على درجة السنبلة.
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: مقنناآ نهاوننند حسننا  وركننوز تنناآ علننى درجننة الراسننت وذلننك بالتحويننا إلننى درجننة 9(6: آ ) 1(4آ )
 الماهور بدلًا من درجة العج . 

 المسار اللحني للخانة الأولي:   -
والأربي    الثالثة  مسافات  شكا  علي  الحسا   نهاوند  لمقاآ  الجواب  بجواب  السماعي   بدأ 

يه سل  صاعد  بدأ من درجة ال ردان وصولا إلي درجة السه ، وصولا إلى درجة جواب السه  ث   ل
درجة   علي  نوأثر  عقد  ث   هاب ،  لحني  تتابآ  في  السنبلة  درجة  علي  عج   مقاآ  لطابآ  هبوم  ث  
استخداآ   ث   الماهور،  لدرجة  التحويا  مآ  هاب   لحني  تتابآ  ث   الماهوران،  درجة  من  السنبلة  بدأ 

الها الس ل   مآ  الأوكتاف  جواب مسافات  درجة  من  هاب   بدأ  سريآ  بسل   الخانة  ختاآ  ث     بطة، 
 الحصار حتى درجة الراست على إيقاع السدسية وركوز تاآ على درجة الراست. 

 التسليم:  -

   وبه:: 9(12: آ ) 1(7آ )
 : طابآ مقاآ نهاوند حسا  على درجة الراست وركوز على  ماز المقاآ.9(8: آ ) 1(7آ )
 ابآ جنس كرد على درجة النواه مآ لمس درجة جواب زيركولاه. : ط9(10: آ ) 1(9آ )
 : مقاآ نهاوند مرصآ وركوز على درجة الراست. 1(12: آ ) 1(11آ )
جنننة الراسنننت منننآ ر د علنننى درجنننة الراسنننت وركنننوز تننناآ علنننى  : طنننابآ مقننناآ ننننوأثر9(12: آ ) 1(12آ )

 التحويا إلى درجة الحجاز بدلا من درجة الجهاركاه. 
 لحني للتسليم:  المسار ال

ثن  مسنافات ثالثنة صننغيرة   بندأ التسنلي  بسنل  هناب  مننن درجنة جنواب السننبلة إلنى درجننة الننوا
بدءاً من درجة جواب حصار حتى درجة قرار حصار، ثن  تتنابآ لحنني هناب   بندأ منن درجنة المحينر 

ولاه حتننى حتننى درجننة ال ننرد وركننوز علننى درجننة النننواه، ثنن  تتننابآ لحننني هنناب   بنندأ بدرجننة جننواب زيركنن
درجننة الجهاركنناه وركننوز تنناآ علننى درجننة النننواه، ثنن  صننعود وهبننوم سننلمي لمقنناآ نهاوننند المرصننآ ثنن  
مسافة سادسة صغيرة من درجة الراست إلى درجة الحصار وتأكيند اللحنن فني مقناآ الننوأثر بالتحوينا 

 إلى درجة الحجاز. 
 وبها:  9(20: م ) 1(13: م )الثانيةالخانة  -

: مقنننناآ شننننهناز علننننى درجننننة جننننواب البوسننننليك وركننننوز تنننناآ علننننى درجننننة جننننواب 9(14: آ ) 1(13آ )
 . البوسليك
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 : طابآ مقاآ شهناز على درجة جواب البوسليك وركوز على درجة الماهور. 9(16: آ ) 1(15آ )
: طابآ جنس عج  على درجة المناهوران وذلنك بالتحوينا إلنى درجنة البوسنليك 10(17: آ )  1(17آ )

 كوز تاآ على درجة الماهوران. ودرجة الماهور ور 
: مقنناآ حجنناز علننى درجننة النننواه وبننذلك بالتحويننا إلننى درجننة المنناهور بنندلًا مننن 9(20: آ ) 1(18آ )

 العج  وركوز تاآ على درجة النواه. 
 المسار اللحني للتسليم:  

تبدأ الخانة الثانية بهبوم ث  صعود مقاآ شهناز على درجة البوسنليك بندءاً منن درجنة جنواب 
لبوسليك، ث  مسافة ثالثنة كبينرة ثن  رابعنة تامنة منن درجنة جنواب البوسنليك، ثن  نغمنات سنلمية وركنوز ا

على درجة الماهور، ث  سل  صاعد وتأكيد طابآ جنس عجن  علنى درجنة المناهوران، ثن  تتنابآ لحنني 
ة هاب   بدأ من درجة السنبلة وحتى درجة الجهاركاه، ث  صعود وهبوم سلمى لمقاآ حجاز على درج

 النواه. 
 وبها:  10(30: م ) 1(21: م )الثالثةالخانة  -

 . : مقاآ شهناز على درجة النواه وركوز تاآ على درجة المقاآ درجة السه 9(29: آ ) 1(21آ )
: مقاآ نوأثر على درجة ال ردان وذلك بالتحويا إلى درجة جواب الحجاز بندلًا 10(23: آ )  1(23آ )

 اهور بدلًا من العج ، وركوز تاآ على درجة ال ردان.من الماهوران ودرجة جواب الم
: طابآ مقاآ بياتي على درجة المحير وذلك بالتحويا إلى درجة جنواب السنيكاه 9(24: آ )  1(24آ )

 وجواب الحسينى. 
 : طابآ مقاآ كرد على درجة النواه وركوز على  ماز المقاآ درجة المحير. 9(26: آ ) 1(25آ )
طابآ مقاآ حجناز علنى درجنة العجن  وذلنك بالتحوينا إلنى درجنة كوشنت بندلًا   :10(27: آ )  1(27آ )

 من درجة الراست، ودرجة جواب صبا بدلًا من درجة السه ، وركوز تاآ على درجة العج . 
 : طابآ مقاآ الشوق أفزا وركوز على درجة العج  مآ أداء درجة الحصار. 6(28: آ ) 1(28آ )
ى درجنننة الننننواه وذلنننك بالتحوينننا إلنننى درجنننة الحسنننيني ودرجنننة : جننننس عجننن  علننن6(29: آ ) 1(29آ )

 الماهور. 
: مقننناآ ننننوأثر علنننى درجنننة الراسنننت وركنننوز تننناآ علنننى درجنننة الراسنننت منننآ لمنننس 10(30: آ ) 6(29آ )

 درجتي العج  والبوسليك. 
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 :  للخانة الثالثةالمسار اللحني  
سننل  سننريآ هنناب   بنندأ مننن تبنندأ الخانننة الثالثننة بمسننافة الثانيننة الصننغيرة مننن درجننة السننه  ثنن  

درجة الماهوران حتى درجة الحصار وسل  سريآ صاعد  بدأ من درجة النواه حتى درجة السننبلة، ثن  
تتابآ لحنى سلمى صاعد وركوز تاآ على درجة السه  لتأكيد مقاآ شهناز على درجة النواه، ث  تتابآ 

ة المحيننر وجننواب السننيكاه وطننابآ لحننني هنناب  فنني مقنناآ نننوأثر  بنندأ مننن الغمنناز درجننة السننه ، ثنن  درجنن
مقاآ البياتي وقفزة خامسة تامنة صناعدة منن درجنة المحينر إلنى درجنة جنواب الحسنيني ثن  سنل  هناب  
وركوز على درجة المحير، ث  مسنافة خامسنة تامنة صناعدة منن درجنة ال نردان إلنى درجنة السنه  فني 

 مناز المقناآ درجنة المحينر، ثن  طابآ مقناآ كنرد علنى درجنة الننواه ثن  تتنابآ لحنني هناب  وركنوز علنى 
سل  صاعد وهناب  فني طنابآ مقناآ حجناز علنى درجنة العجن ، ثن  هبنوم منن درجنة جنواب الصنبا إلنى 
ركننوز مقنناآ شننوق أفننزا، ثنن  مسننافة ثالثننة صننغيرة مننن درجننة الحسننيني وركننوز علننى النننواه لتأكينند جنننس 

 العج ، ث  سل  صاعد وهاب  في مقاآ نوأثر على درجة الراست. 
 وبها: 6(86: م ) 1(31: م )الرابعةنة الخا -

 . : مقاآ ن ريز على درجة الراست وركوز تاآ على درجة الراست 1(35: آ ) 1(31آ )
 : عقد نوأثر على درجة الراست وركوز تاآ على درجة الراست.6(38: آ ) 1(35آ )
 ست. : طابآ مقاآ ن ريز على درجة الراست وركوز تاآ على درجة الرا6(46: آ ) 1(39آ )
 : طابآ مقاآ ن ريز على درجة ال ردان وركوز تاآ على درجة ال ردان. 6(54: آ ) 1(47آ )
 : طابآ جنس عج  على درجة الماهوران.7(55: آ ) 1(55آ )
 : طابآ جنس عج  على درجة السنبلة. 7(55: آ ) 1(55آ )
 : طابآ جنس عج  على درجة الماهوران. 7(59: آ ) 1(58آ )
 : عقد نوأثر على درجة الماهوران. 5(26: آ ) 1(60آ )
 : طابآ مقاآ شهناز على درجة النواه وركوز على  ماز المقاآ درجة المحير. 7(66: آ ) 1(63آ )
 : مقاآ ن ريز على درجة ال ردان وركوز تاآ على درجة ال ردان. 6(71: آ ) 1(67آ )
 كرد.  طبآ بدرجة ن اه مآ تأكيد ال: طبآ سيكاه على درجة السيك7(73: آ ) 1(72آ )
 : مقاآ ن ريز على درجة الراست وركوز تاآ على درجة الراست. 7(76: آ ) 1(74آ )
 : طابآ جنس نهاوند على درجة الراست. 7(77: آ ) 1(77آ )
 : مقاآ نهاوند حسا  على درجة ال ردان.1(80: آ ) 1(78آ )
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، وركنوز علنى الدرجنة الخامسنة : طابآ جنس نهاوند على درجنة جنواب ال نردان6(80: آ )  1(80آ )
 جواب السه . 

 : طابآ مقاآ نهاوند على درجة ال ردان. 7(81: آ ) 1(81آ )
 : طابآ جنس نهاوند على درجة الراست.7(82: آ ) 1(82آ )
 ة ال ردان. : طابآ مقاآ نهاوند على درج6(84: آ ) 1(83آ )
 : طابآ مقاآ نهاوند على درجة الراست. 6(86: آ ) 1(85آ )

 :  للخانة الرابعةالمسار اللحني  
درجنة اليكناه  تبدأ الخانة الرابعة بأسا  المقاآ وتأكيد جنس الأصا ث  مسافة رابعة تامة منن

إلى درجة الراست ث  خامسة تامة من الراست إلى النواه، ث  هبوم مقاآ الن ريز، ث  جملتين في مقاآ 
الن ريز الأولى سؤال ترت ز علنى  مناز المقناآ والثانينة جنواب وركنوز تناآ علنى أسنا  مقناآ الن رينز، 

مختلفنننة مننن خننن ل جننننس ثنن  إعنننادة الجملتنننين فنني الجنننواب أوكتننناف أعلنني، ثننن  التحوينننا إلننى أجننننا  
الأصنننا عجننن  الراسنننت ونهاونننند الننننواه واسنننتخداآ مسنننافات الرابعنننة التامنننة الهابطنننة والثالثنننة الصنننغيرة 
الصاعدة، ث  استخداآ مسافة الخامسة التامة الهابطة ومسافة الأوكتاف ورابعة، ث  سنل  صناعد بندءاً 

لسنننبلة، ثنن  هبننوم مقننناآ مننن درجننة المحيننر حتننى درجننة جننواب العجنن ، ثننن  هبننوم سننلمي مننن درجننة ا
الن ريز على درجة ال ردان، ثن  اسنتخداآ مسنافة الثالثنة المتوسنطة منن خن ل اسنتخداآ درجنة السنيكاه 

(، هبنوم لطنابآ 74، 43، 39ة الترينا فني أكثنر منن منازورة: آ )ينوتأكيد طبنآ السنيكاه، اسنتخداآ حل
حتى درجة جواب السه ، ت نرار آ مقاآ الن ريز، ث  سل  صاعد في الجوابات بدءاً من درجة ال ردان 

( فننني الجنننواب ثننن  القنننرار ثننن  الوسنننطي، ختننناآ الخاننننة الرابعنننة والسنننماعي بقفنننزات ثالثنننة والأربننني  81)
 هارمونياً. 

 المقامات والأجناس المستخدمة في العمل الفني:  
 استخدام "جميل بشير" العديد من المقامات والأجناس: 

اوننند كننردا ثن  طننابآ مقنناآ عجنن  علنى درجننة السنننبلة ثنن  بندأ الخانننة الأولنني فنني طنابآ مقنناآ نه
عقد نوأثر على درجة السنبلة ث  مقاآ نهاوند حسا ، جاء التسلي  فني طنابآ مقناآ نهاونند حسنا  ثن  

 طابآ جنس كرد على درجة النواه ث  مقاآ نهاوند مرصآ ث  طابآ مقاآ نوأثر. 
وسليك ث  طابآ جننس عجن  علنى جاءت الخانة الثانية في مقاآ شهناز على درجة جواب الب

 درجة الماهوران ث  مقاآ حجاز على درجة النواه. 
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جاءت الخانة الثالثة في مقاآ شهناز على درجة النواه ث  مقناآ ننوأثر علنى درجنة ال نردان ثن  
طابآ مقاآ البياتي على درجة المحير ث  طابآ مقاآ كرد على درجة النواه ث  طابآ مقناآ حجناز علنى 

 ث  طابآ مقاآ شوق أفزا ث  جنس عج  على درجة النواه ث  مقاآ نوأثر. درجة العج  
جاءت الخانة الرابعة في مقاآ ن ريز على درجة الراست ث  عقند ننوأثر ثن  طنابآ مقناآ ن رينز 
علنننى درجنننة الراسنننت ثننن  طنننابآ مقننناآ ن رينننز علنننى درجنننة ال نننردان ثننن  طنننابآ جننننس عجننن  علنننى درجنننة 

جة السنبلة ث  طابآ جنس عج  على درجة الماهوران ث  عقد الماهوران ث  طابآ جنس عج  على در 
مقاآ شهناز على درجة النواه ث  مقاآ ن ريز على درجة ال نردان  طابآنوأثر على درجة الماهوران ث  

ث  طبآ سيكاه على درجة السيكاه ث  مقاآ ن ريز على طابآ جنس نهاوند ث  مقناآ نهاونند حسنا  ثن  
ل ننردان ثنن  طننابآ مقنناآ نهاوننند علننى درجننة ال ننردان ثنن  طننابآ جنننس طبننآ جنننس نهاوننند علننى درجننة ا

 بآ مقاآ نهاوند على درجة الراست.نهاوند على طابآ مقاآ نهاوند على درجة ال ردان ث  طا
 

 الموازين والضورب المستخدمة في العمل الفني:  
ية والخانة استخدآ "جميا بشير" ضرب سماعي ثقيا في الخانة الأولي والتسلي  والخانة الثان

 الثالثة، استخداآ ضرب "دور هندا" في الخانة الرابعة. 

 إيقاع سماعي ثقيل.  -
 
 
 

 إيقاع دور هندي.  -
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 جميل بشير
 البطاقة التعريفية 

 مقطوعة أندلس "جميا بشير" اسم العمل
 آلي التأليف نوع

 مقطوعة حرة القالب
 جميا بشير المؤلف
 كرد على درجة الراست حجا كار  المقام
       3 الميزان

8         
 سربند  الضروب المستخدمة

 77 عدد الموازي 
د نننوانين وسادسنننة صنننغيرة )منننن درجنننة قنننرار الراسنننت إلنننى  المساحة الصوتية

 درجة جواب الحصار(
 الجوابات  -الوسطي–قرارات القرارات  دمة لآلة العودالمناطق الصوتية المستخ

 التحليل المقامي
كرد علننى درجننة الراسننت، أربيجننات علننى النندرجات التاليننة ز كننار حجنناطننابآ مقنناآ : 2(9: آ ) 1(1آ )

للمقنناآ: الأولنني ثنن  الثانيننة ثنن  السادسننة مننآ لمننس درجننة البوسننليك ثنن  الثانيننة ثنن  الأولنني ثنن  الثانيننة ثنن  
 . ثانيةالسادسة ث  ال

 كرد وركوز تاآ على درجة الراست. : طابآ مقاآ حجاز كار 3(16: آ ) 2(9آ )
كار علي درجة الراست، وذلنك بالتحوينا إلنى درجنة المناهور بندلًا  ز: مقاآ حجا3(24: آ ) 1(17آ )

 من العج  ودرجة البوسليك بدلا من ال رد، وت رار للجملة من الجواب إلى القرار. 
: عقد نوأثر على درجنة الجهاركناه وذلنك بالتحوينا إلنى درجنة المناهور بندلًا منن 1(28: آ )  1(25آ )

 العج  وركوز على درجة الجهاركاه.
 : طابآ مقاآ تبريز وركوز تاآ على درجة الراست.3(37: آ ) 1(29آ )
: طابآ مقاآ تبريز وركوز تاآ على درجنة الراسنت منآ تأكيند المقناآ فني المنازورة 3(49: آ )  1(38آ )
 خيرة فق  بالتحويا إلى درجة البوسليك.   الأ
 : طابآ مقاآ حجاز كار كرد على درجة الراست.9(57: آ ) 1(50آ )
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 : طابآ مقاآ تبريز على درجة الراست.3(62: آ ) 2(57آ )
 : طابآ مقاآ تبريز على درجة الراست.3(74: آ ) 1(63آ )
 لراست.: طابآ مقاآ حجاز كار كرد على درجة ا1(77: آ ) 1(74آ )
 المسار اللحني:   -

التالية:   الدرجات  على  وذلك  هارمونياً  الأربي   ث   للأربي   الأولي  بالدرجة  المقطوعة  تبدأ 
الأولي ث  الثانية ث  السادسة ث  الثانية ث  الأولي ث  الثانية ث  السادسة ث  الثانية، ث  تثبيت درجة  

ين هارمونياً بدءاً من قرار الحصار  أوكتاف  سلمية وقفزات، ث  أداء مسافة  ال ردان مآ أداء درجات 
الأربيجات   أداء  ث   ال ردان،  درجة  تثبيت  مآ  درجات سلمية  مآ  الثلثية  أداء  ث   الحصار،  وجواب 
الهارمونية التي بدأت بها المقطوعة على الدرجات التالية: الأولي ث  الثانية ث  السادسة ث  الثانية ث   

الثانية، ث  تثبيت درجة ال ردان مآ أداء درجات سلمية وقفزات، ث     الأولي ث  الثانية ث  السادسة ث 
مسافة ثالثة صغيرة من درجة الماهوران إلى جواب الحصار وهبوم سلمى حتى درجة زيركولاه ث   

 ختاآ المقطوعة بأربي  الدرجة الأولي هارمونياً وركوز تاآ على مقاآ حجاز كار. 

 :  مل الفنيالمقامات والأجناس المستخدمة في الع
أت المقطوعننة بطننابآ مقنناآ مننات والأجنننا  حيننث بنند ااسننتخدآ "جميننا بشننير" العد نند مننن المق

كرد على درجة الراست، ث  مقاآ حجاز كار على درجة الراست، ث  عقد نوأثر علنى درجنة حجاز كار 
ت، كرد علنى درجنة الراسنرجة راست، ث  طابآ مقاآ حجاز كنار الجهاركاه، ث  طابآ مقاآ تبريز على د 

 كرد على درجة الراست. رجة راست، ث  طابآ مقاآ حجاز كار ث  طابآ مقاآ تبريز على د 
 :  الموازين والضروب المستخدمة في العمل الفني

 استخدآ "جميا بشير" الميزان الث ثي ضرب "سربند" في جميآ موازير المقطوعة. 
 إيقاع سربند. -
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 التمارين:
زفيننننة لأسننننلوب المدرسننننة العراقيننننة لرفننننآ كفاتننننه الطالنننن  ابت ننننرت الباحثننننة بعننننض التمننننارين الع

 الأكاديمي. لأداء مقطوعات ومؤلفات المدرسة العراقية.
 حينث  ، للغاينة مهن  أمنر وهنو الث ثني، النم  على التمارين من  الأولى  المجموعة  هذه  تركز

 قنند  أنننك تشننعر عننندما سننرعتك مننن وزد  بننب ء ابنندأ كالعننادة،. التركيبننات  مننن عنندد  فنني اسننتخدامه  ننت 
  .الط قة في العزف من يكفي ما حققت 

 :1تمرين  
 
 
 

 الأولنى النغمنة تمييز مآ مطلض، وتر على ولأسفا لأعلى  أسفا  من  الث ثي  النم   بعزف  ق 
معصنمك منآ  إرخناء منن تأكند . فق  اثنين تواي  أول في الريشة نم  م حلة  ث .  تواي   ث ثة  كا  من

  .تدريجياً  السرعة زيادة
   :2تمرين  

 

 فنوق  النوتر علنى الأولنى النغمنة منآ مراعناة أن ، مطلقنة أوتنار علنى الث ثني النم  بعزف  ق 
  .الوتر المعزوف عليه النغمتين الأخيرتين

   :3تمرين  
 
 
 

ا الثناييننات  هننذه العنن  . نهاوننند  دو فنني ناييننةالث الهارمونيننات  هننذه وجننود  مكننان نحنندد  أولاً   معننً
ا، سنريعًا الموضنآ رتغيين يكنون  أن  يجن  .  لأسنفا  واحدة  بنربة  وفني تنأثير الاننزلاق تجنن   منآ ودقيقنً
 . المسطرة عن أصابعك ترفآ لا الوقت، نفس

 اليسننرى  اليند  انتقنال أثنناء الأوتنار اهتنزاز لإيقناف يكفني بمنا الأصنابآ رفنآ هني طريقنة أفننا
ا واحند  مليمتنر بعند  علنى ، الجد ند   الموضآ  إلى  منآ النت مس علنى الحفنا  منآ ، المسنطرة  منن تقريبنً



 م 2022يناير    -المجلد السابع والأربعون   -كلية التربية الموسيقية   -مجلة علوم وفنون الموسيقى 

2766 
 

 فنننني العننننزف المتقطننننآ المسننننتخدمة التقنيننننة نفننننس إنهننننا. لأسننننفا عليهننننا النننننغ  دون  ول ننننن الأوتننننار
staccato .  

   :4تمرين  
 
 

 

 
 إلننى المفتوحنة السلسنلة علنى Do منن أا ،(VII إلننى II منن) الوضنآ  تغيينر التمنرين علنى

 عننن أبنندًا لسننبابةا  نفصننا لا. II هنني البدايننة نقطننة أن اعتبننار  فنني ضننآ(. Sol) الخامسننة الدرجننة
 الرقبة.  خل  بسرعة اليسرى  اليد  إبهاآ  تحر . الأخرى  النغمات  عزف عند  حتى الوتر،

   :5تمرين  
 
 
 

 بالإصنبآ Fa لعن   يمكنن. التمرين لهذا  الأولى  المازورة  المثال  سبيا  على  اعتبار   في  ضآ
 قند . التالية الطبارة للع   اجاهزً  ويكون  ،III الموضآ إلى الأول الإصبآ   نتقا  ذلك  من  وبدلاً   الثالث،

  .الأداء سرعة على  توق  هذا كا ل ن ايقاع كروش، هو Fa لأن نلرًا ضروريًا، هذا  بدو لا
   :خصائص المدرسة العراقية

 : جميا بشير ( –في النص  الأول من القرن العشرين متمثلة في )الشرين محي الد ن حيدر 
 (. 7والرد  8ى )الصد استعماله  الريشة المقلوبة وتسم -1
 (.Tremloاستخداآ طريقة الفرداش والترعيد ) -2
 الذهن.  إنعاشالقادر على  ا والتعبير  تميزت موسيقاه  بالعمض الروحي -3
 إلى آفاق التعبير.  د قادرة على تخطى الحدود التطريبيةجعلوا تقاسي  العو  -4
 لريشة. استخدموا قرآة خاصة لل ي  الزمنية من خ ل ضربات ا -5
 له  طريقة خاصة في العزف على آلة العود تعتمد على جذب الوتر والعزف باليد اليمنى فق .  -6
استخدموا لأول مرة فى آلنة العنود تقنينة مواضنآ الاصنابآ المتداخلنة والريشنة المقلوبنة والع منات   -7

 المزدوجة.  
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م محهنا الخاصنة ذات الت نينك  امتازت هذه المدرسة فى إرسناء قواعند جد ندة لمدرسنة العنود لهنا  -8
 العالي. 

 . ن ذو مهارات عالية بالعزف والتلحينيعراقية بتخري  بعض من عازفين بارعامتازت المدرسة ال -9
 تميزت باختيار مقامات جد دة نادرة ل   تطرق إليها أحد لصعوبة التلحين لهذه المقامات.  -10
 ابآ أثناء العزف.تميز أسلوب المدرسة العراقية بتثبيت الاص -11
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 النتائج:  
العنننزف علنننى آلنننة العنننود بشنننكا  ينننر منننألوف فينننؤدا إلنننى إصننندار أصنننوات شنننبيهه بصنننوت آلنننة  -1

 الجيتار والبزق أو البيانو. 
 المهارات العزفية في استخداآ التالفات الهارمونية.  -2
 (. 8-7السرعة الفايقة في الأداء باستخداآ الريشة المقلوبة ) -3
 . و أداء نغمات مزدوجة ثنايية  السريعة بين القرار والجواب وجواب الجواب  التنق ت  -4
 استه ل المقطوعات بأبعاد صوتية وكوردات.  -5
 وجه العود. استخدامه  للعزف في منطقة  -6
 (.Positionsالعزف ) كثرة تنوع أوضاع -7
 (.Allegroتنوع الريشة ما بين الصاعد والهاب  بسرعة ) -8
 (.Prestoلات ث ثية وبسرعة )و ير آ النغمات بشكا تاستخدا -9

 المهارة العزفية فى عزف مسافات ودرجات صاعدة وهابطة باستخداآ الريشة المقلوبة. -10
 

 الإجابة على أسئلة البحث:  
ــة فــــي 1س ــود متمثلــ ــة العــ ــي آلــ ــي العــــزف علــ ــة فــ ــة العراقيــ ــاليب المدرســ ــي أســ ــا هــ  : مــ

 ل بشير ؟ جمي -2الشريف محي الدين حيدر -1
 بعد تحليل عينة البحث اتضح الآتي: 

 له  طريقة خاصة في العزف على آلة العود تعتمد على جذب الوتر والعزف باليد اليمنى فق .    -1
 السرعة الفايقة في الأداء والتنق ت بين القرار والجواب بطريقة مميزة.  -2
 (.  7-8( ) 8-8يشة بين الهاب  والصاعد ) استخداآ الريشة بطريقة الصد والرد ببراعة وتنوعت الر   -3
 ب الجواب. اتنوعت النغمات بين القرار والجواب وجو  -4
 التدر  في شدة وخفوت النقر على الأوتار.  -5
 ض بالطرق على لوحة الاصابآ. استخداآ العف -6
 رداش والترعيد بالريشة. دامه  طريقة الفاستخ -7
لت نيننك العننالي وفنني بعننض الأحيننان قننا احسننا  العننازف اتسننمت هننذه المدرسننة بالاعتمنناد علننى ا -8

 بزمن المقطوعة. 
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: كيــف يمكــن الاســتفادة مــن أســلوب بعــس رواد المدرســة العراقيــة فــي تطــوير الأداء 2س
 العزف علي اله العود لإثراء الأسلوب المصري لدي المتخصصين؟ 

اه  المراحنا الدراسنية الأولينة ابت ار بعض التمارين بأسلوب المدرسنة العراقينة واضنافتها إلنى منن  -1
بال لينننات والمعاهننند الموسننني ية فننني مصنننر لزينننادة تمكنننين العنننازفين المصنننريين منننن أداء أسنننلوب 

 المدرسة العراقية. 
إضافة بعض من مؤلفات المدرسة العراقية على سبيا المثنال لا الحصنر )الشنرين محني الند ن   -2

قدمة في الجامعات والأكاديميات المتخصصة حيدر وجميا بشير( لمناه  المراحا الدراسية المت
 في مصر. 

دراسننة المقامننات العراقيننة النننادر تناولهننا وصننعوبة مسننارها اللحننني فنني التننألين لاثننراء معلومننات  -3
 الط ب بالاكاديميات الموسي ية في مصر. 

قنني لمننا لننه مننن أثننر  الاهتمنناآ بتبننادل الخبننرات فنني صننناعة الأعننواد العراقيننة بمننا  تناسنن  مننآ النندوزان العرا   -4
 كبير على سهولة أداء المهارات والحليات العزفية التي اختصت بها المدرسة العراقي 

 التوصيات :
 توصي الباحثة بمايلي : 

 ار اللحني للمقاآ و انتقالاته  اللحنية .اوله  للمسمن المدرسة العراقية من خ ل تن الاستفادة-1
الد ن حيدر ، جميا بشير و هما من احد  محيين الخاصة ل ا من الشر  الإعمالجمآ بعض  -2

مؤسسي المدرسة العراقية الحد ثة في العزف على اله العود و ذلك ل ستفادة منهما في   أعناء
 الأسلوب  لإثراء للمسافات اللحنية و القفزات و الهارمونيات الخاصة وذلك  امعرفة كيفية تناولهم

 .المصرا 
المدرسة العراقية وإضافتها إلي مناه  المراحا الدراسية الأولية  ابت ار بعض التمارين بأسلوب  -3

  أسلوب  أداءتمكين العازفين المصرين في  لزيادةفي ال ليات و المعاهد الموسي ية في مصر 
 . العراقيةالمدرسة 

العراقية وذلك ل خت ف الجوهرا  الأعواد توصي الباحثة بتبادل الخبرات في كيفية صناعة   -4
ير كبير على  العراقية مما له تأث الأعواد المصرية و طرقة صناعة  الأعواد قة صناعة مابين طري 

اثر كبير   أيناو بما  تناس  مآ الدوزان العراقي لاله العود، مما له   الإلهالنات  السمعي لصوت 
 و الحليات العزفية التي اختصت بها المدرسة العراقية .المهارات  أداءعلي سهولة 
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الشجن و الحس الفني   و الجمآ بين المدرسة المصرية التقليدية المتميزة بالطرب الاهتماآ ب -5
العالي مآ المدرسة العراقية التي تميزت بالت نيك و المهارات العزفية عن طريض تناول بعض 

 التمارين المستخلصة من أسلوب المدرسة العراقية . 
لصعوبة استخدامها في التألين و ذلك لإثراء   الاهتماآ بدراسة المقامات العراقية لندرة تناولها و -6

 الأسلوب المصرا .
فتن بعثات مابين الأكاديميات الموسي ية ما بين مصر و العراق لتبادل الخبرات و الاستفادة  -7

 من أسلوب المدرسة العراقية في العزف علي اله العود . 
راحا إلي مناه  ط ب الم درسة العراقيةبعض المقامات الشايآ استخدامها في الم إضافة -8

ته بمقامات  اممعلو  إثراءالموسي ية للطال  و  الأفاقالموسي ية و ذلك لتوسيآ  بالأكاديميات  الأولية
أخرا ل   ت  التعرف عليها من قبا لزيادة الاستفادة من أسلوب هذه المدرسة و لإثراء الأسلوب 

 المصرا .
قية علي سبيا المثال لا للحصر مؤلفات الاهتماآ بإضافة بعض مؤلفات المدرسة العرا -9

جميا بشير ( لمناه  المراحا الدراسية المتقدمة لإثراء المناه  في   –)الشرين محي الد ن حيدر  
 المعاهد و الجامعات الأكاديمية المتخصصة في مصر .
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 ملخص البحث 
 .زم د / فاتن عادل عبد العزي                                              

 كيفية الاستفادة من أسلوب المدرسة العراقية في عزف آلة العود لاثراء الأسلوب المصرا. 
إلننى التعننرف علننى خصننايب وأسنننالي  المدرسننة العراقيننة علننى سنننبيا  ويهــدف هــلا البحـــث

( )جميا بشير( وتحد د رالد ن حيد   المثال لا الحصر من خ ل بعض روادها وه : )الشرين محيى
بعض خصايب وتقنيات أسلوب رواد المدرسة العراقية في العنزف علنى آلنة العنود وكيفينة الاسنتفادة 

 منه  لاثراء الأسلوب المصرا. 
 أسئلة البحث وحدود البحث وأهمية البحث ومنهجه والأدوات والمصطلحات. ثم
 الدراسات السابقة الخاصة بموضوع البحث. ثم 
الإطنار النلنرا. وذكنرت الباحثنة فينه نبنذة عنن المدرسنة المصنرية لآلنة العنود متمثلنة فني ثم  

 النص  الأول من القرن العشرين. 
 المدرسة العراقية في النص  الأول من القرن العشرين. ثم 
موضوع البحث ت لمنت عنهنا بالتفصنيا علنى سنبيا المثنال لا للحصنر مؤلفنات )الشنرين ثم  

 وجميا بشير(.  رمحيى الد ن حيد 
 الإطار العملي وتحليا العينة المختارة من مؤلفات الشرين محى الد ن وجميا بشير. ثم 

العزفيننة لأسننلوب المدرسننة العراقيننة لرفننآ كفنناءة  ثــم وضــعب الباحثــة ابتكــار بعــس التمــارين
 الطال  الأكاديمي لأداء مقطوعات ومؤلفات المدرسة العراقية. 

من أسلوب المدرسة العراقية في العزف على آلة العنود  يه الباحثةثم النتائج وما توصلب إل
 وكذلك المسار اللحني عند الشرين محي الد ن حيدر وجميا بشير. 

وقامنننت الباحثننة بوضننآ بعنننض التوصننيات المقترحنننة  ثــم تمـــب الإجابــة عـــن أســـئلة البحــث
 والمراجآ المستخدمة من كت  وسايا  ير منشورة. 
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Abstract 

How to take advantage of the lute style of the Iraqi school to enrich the Egyptian 

style. 

This research aims to identify the characteristics and methods of the Iraqi 

school, for example, but not limited to, by some of its pioneers: (Al-Sharif Mohi Al-Din 

Haider) (Jamil Bashir) and to identify some characteristics and techniques of the lute 

playing style of the pioneers of the Iraqi school and how to use them to enrich the 

Egyptian style.  

Then, the research questions, the limits of the research, the importance of the 

research, its methodology, its tools and its terminology. 

Then previous studies on the subject of research. 

Then the theoretical framework. The researcher evoked a glimpse of the 

Egyptian school of the lute, represented in the first half of the twentieth century. 

Then the Iraqi school in the first half of the twentieth century. 

Then the topic of research was discussed in detail, for example, but not limited 

to the books of (Al-Sharif Mohi Al-Din Haider and Jamil Bashir). 

Then the practical framework and the analysis of the sample selected from the 

books of (Al-Sharif Mohi Al-Din Haider and Jamil Bashir). 

Then, the researcher developed musical exercises for the style of the Iraqi school 

in order to increase the efficiency of the university student to interpret the pieces and 

compositions of the Iraqi school. 

Then the results and the discoveries of the researcher on the style of playing of 

the lute of the Iraqi school, as well as the melodic track of (Al-Sharif Mohi Al-Din 

Haider and Jamil Bashir). 

Then the research questions were answered and the researcher developed some 

suggested recommendations and used references from unpublished media books. 
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 استمارة استطلاع الرأي من الخبراء المتخصصين
 عينة منتقاة من الأعمال اللبنانية في قوالب مختلفة 

 
 رأي المتخصصين المقام القالب  المؤدي اسم العمل م

 سماعي عشاق   1
محي الشرين 

 الد ن حيدر 
  عشاق  سماعي  

 تأما  2
الشرين محي 
 الد ن حيدر 

  نهاوند  مقطوعة حرة  

 مقطوعة حرة  جميا بشير  سماعي نهاوند  3
حجا كار كرد 
على درجة  

 الراست 
 

 مقطوعة حرة  جميا بشير   أندلس 4
حجا كار كرد 
على درجة  

 الراست 
 

 
 

 


