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 ص  خ  ل  الم 

الفلاسفة   بلبيان من ق  محط تفكر وت  ما ئنظيرا كان داوصيفا وت  ن الجمال ت  إ
العصور.  فكرين   ـ والم ارتبعبر  والمقديما  الجمال    طحيث  العليا   ـ بالخير  ثل 

والم م  وحد  ، طلق ـ والفضيلة  صيغ  الجمال  يثا  علم  ستاطيقا الإ  وأصطلح 
  ير ن التفكأوبما    .والنقدي ستدلاليوالتفكير الإ  ،سيةدركات ال  كدراسة للم  

عدة   خلال  من  المخية  القشرة  تمارسها  فسيولوجية  عملية  عالجات  م  هو 
توصيف    علوماتيةم   الجماليفيمكن  تزج بها تم  (ةوارزمي )خ    تتابعةبم    التذوق 
و  ـ الم والخيال  المادية  لتولد  عطيات  المعرفي  والمخرون  نطباعات إ المشاعر 
إن الانطباعات الفكرية والشعور السي ما هى    ة.تباينتلفة وم  اسيس م  أحو 

الك يانات و وازي تلك العلاقات  ت م سارات ش بكية ع صبية م عقدة    الا نتاج
بالخ ت بنى  التي  المع قدة  ال وسبيةالر قمية  كت شابك   تتشابك  التي  وار زمات 

هازنا الع صبي   ياغاتها الإبداعية الخاصولها ذات القدرة لإج   .  ةنتاج ل غتها وص 
ف هم آلية الإدراك وخصوصاً الجمالي بيولوجياً وسيكولوجياً هو المد خل إن  

العلمي الذي ت ـت بناه هذة الورقة البحثية في سعيها لتوطئة نظرية نقدية ترتكز 
   على المع طيات العلمية المعاصرة. 

م   يطرح  هنا  البحثي  الخ  والمقال  الج  فهوم  الن  مالية  وارزميات  ظريات كأحد 
التي الجمال  ت    الواعدة  م  فسر  ــــ  نظور  من   " معلوماتي"عصبي 

Neuroinformatic ،    عاتها مع  قاط  من خلال ت  مالية  ترجم الظاهرة الج  وت
وذج ناء ن  ب  رضية  ف  المقال  طرح  ي    حيث  .وسبيةال  يولوجية و ب  ال   ديثةلوم ال الع  

الع  رياضي ي   الماكي  الج   ـ قل  للظواهر  و ماليةتذوق  قابليتها  دى  م  يتحرى  ، 
 .  ظرياً  ــ طبيق نللت  
 
 

 

   ـ ــكممح   يورقة البحثية هى مقال تحرير ال  e)rticladitorial ePeer reviewed ( . 

والن تيجة التي خ لص لها المقال البحثي ان بناء خ وارزميات جمالية قادرة على 
عدتها  نظيري، بل وت  وفت بناءها الت  هى فرضية است  محاكاة العقل الب شري و 
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 وطئة ــــــــت  
ن  أ نقول نحن  و  ،ه"صر  سان ابن ع  ن"الإ قائلاً  G.F. Hegel هيجل ىمسأ

فان قلية، ويلتح  قلية والع  ذان بأدواته الن  خ  عصريهما، يأ  ن تاجهما    هنقدو الناقد  
والمع  إ السابقة  الفكرية  وي  تجاهاته  م  اصرة،  الوضعية عارف  ستقصيان  ه 

عتادا  إعما  ةعيددت ب  ن ب  إلمية حتى و مان تقنياته الع  ستخد  تحدثة، وي  المس  
د   من  وع  ف    روب  عليه  الف    الكثير    الية.لوم جم  لسفية  الت  من  مع  طور لاسفة 

قلي فسير الع  هوا نحو الت  تج  إيزيائية للموجودات  بيعة الف  هم الط  سارع في ف  المت  
الط  كم    ،يزيائيالف   الظواهر  لفهم  وت  حاولة  الس  بيعية  الب  فسير  رية؛  ش  لوكيات 

 . (2002درويش،  .ب)  وغيرها ... لوكية، والذاتيةظرية الس  كالن  
  - صفها  كما ي  -  لسفة التأمليةبالف  مين  ه تالممحمود  ج زكي نجيب  حاج    وقد

ليل  دور الفلسفة هو تح  ن  أ  في كتابه الموسوم بالميتافيزيقا بتأكيدهقلية  دون الع  
ستنادها على إفسطائية لعدم شكاليات الس  ح الإساب طر  قائق على ح  ال  
لودفيج رب للتأمل من الفلسفة. وهو بذلك يوافق  أقفهى    ،لميةقائق ع  ح  

وضوع الفلسفة هو قول "م  حين ي    Ludwig Wittgenstein  فيتجنشتين
الأت   ت  وضيح  تح    نأحيث    .منطقياً   وضيحاً فكار  للألفاظ الفلسفة  ليل 

.  ز)  ومية"ياتهم الي  قولها الناس في ح  لماء والتي ي  ستخدمها الع  ضايا التي ي  والق  

هذا  .( 2017محمود،    .ن ت  في  بحاراً إ  البحث  وفي  الع  ز  فر  ما  ال  ه    ديثة لوم 
ثنا حلة بح  ساعدنا في ر  ت   ،كنولوجيةلمية وت  عارف ع  وات وم  من أد   اصرةوالمع  
ون  تن  شكالية  إ تبحث في  و   هك  درا إيفية  مال وك  الج    عن مع طرح  ه قد  ظيره   ،

الجمالية"مفهوم   عن   أحدك  "الخوارزميات  الناتجة  الديثة  المعرفية  الفروع 
اولة  في مح    ،علوم المعلوماتيةالو   ،علم دراسة الاعصابو   ،تقاطع علم الجمال

لنظرية جامعة  جمالية  للوصول  الجمال  ت    فلسفية  ادراكات  قرأ  خلال  من 
  العقل المجرد.

 

 مال دراك ال  الإ
 سي أودراك ال  الإعني  ت    لمةها اليوناني ك  لفي أص  مال  لم الج  ع    وأماليات  الج  

الذيالإلك  مالي هو ذ  عور الج  . والش  عورلش  ا نسان عند  عتري الإي    نفعال 
 وفي .  نسان بل الإمن ق    قةل  م    وأبيعية  ، التي قد تكون ط  ما  ظاهرة  دراك  إ

اذا ما    ،ضافةم    اليةقيمة جم    لقة ـخالم  الظاهرة  كتسبت    صميموالت    نالف    الم  
م    .ر كةدم    سانيةإن  نفعالاتإولدت  ت   الإوقد  التاريخ  م  ر  في   سيرته نساني 

اسة  ر د  ملت علىفع    .غوار الجمال وكينونته أبر  حاولت س    بعقولالفكرية  
على   ونتائجها  وخصائصها  وأسبابها  الجمالية    الواحدة   فسالنالظواهر 

ولازال  حيثء.  عاجمرية  شوالب الفلاسفة إمحل    الجمال  كان  من  هتمام 
ف  للجفهمنا  ف    كرين.ـفالمو  يوازيه  وق  أ  هماً مال  البشرية  للنفس  دراتها عمق 

المحدودةالسية   و غير  فيس  قد  .  لعلم  راس  د    لكوا  روب الد    الجمالتهم 
تنوعة من سس م  أ  على  ظرياتهان   يغت التي ص  و  ،اهات الفكرية الكثيرةتج  والإ

الو  والب    طلقاتالمن   ي    .ضعيةديهيات  في  وما  هنا   نطلقم    هوقالنا  معنينا 
الج  الإ" ي  )"  ماليدراك  الج  در  كيف  الإي  و   ،حسي  ف ـ   ،مالك   نفعالاتثير 

دخلنا هو م    شرعند الب    ماليدراك الج  فهمنا لآلية الإن  إ  باينة(.المت    نسانيةالإ
 اصر. كثر صلابة للنقد الجمالي المع  أتهدف لوضع قواعد    نظيريةاكاة ت  لمح  
  ؛ خارجي مادي  دخلم    دخلين رئيسيين،ازج م  ن تم  عج  نت  ي    دراك الجماليالإو 
ظواهره  در  ت   الواسك  طريق  داخلي  ،عن  التأمل ج  نت  ي    ؛أو  خلال  من 

  ة حسي  عمليتين؛مومها تتألف من  في ع    ماليةالج  والمعرفة    ستبيان العقلي.والإ
لإ  لجانبان وا  .ةوعقلي غنى  الآلا  عن  فهمحداهما  ي    خر  ن  وا  ،نفصلان لا 

الجمال    G.F. Hegelهيجل  صف  ي  و   .الجمالية   ت القيمةد  ق  ف    ،انفصلا
. )داخلي(  والمضمون الروحي  )خارجي(  تحاد بين التجسيد السينه الإبأ

درك  بين م  يبة عضوية  كتر   نهبأالجمال    W.T.Staceستيس  رف  كما ع  
وهو يقول في ذلك "الجمال امتزاج مضمون عقلي  .  صور عقليوت    حسي

ت  ؤ  م   ، بطريقة تجعل دراكيإال  ممع    دراكيةإيبية غير  ر صورات تجلف من 
 -هما عنحدأميز يت  دراكي لا هذا المضمون العقلي، وهذا المجال الإ

ي  ف  (.2000،  ت. ستيس   .و)  الآخر"  المعت  بينما  هيجل  الداخلي د ر  بر  ك 
ي  الق    متجاوزاً   خارجاً   روحياً  البشرية،  الداخلي  الإ  ستيس   برعت  درات  دراك 

 د ولعلنا هنا نقف عنمر العقل البشري.  عت  ت    دراكيةإصورات تجريبية غير  ت  
درك  لا ت    ،تصورات تجريبية لاواعيةنه  جانب الداخلي بألل  ستيس  وصف

ومفاهيم كاملة   المدر إكمضامين  تلاقي  بعد  والسي.اين  كلا   لعقلي 
على  ك من خلال الواس، ر  د  فهو ذلك الم ،فهوم ضمناً السي م   لخ  والمد  

المثال   ت  سبيل  مدر  اللوحة  خك  ت  ع  لالن  التي  التشكيلية  قبلها  ست  ناصرها 
ضو الع  وهو    ،خللم    درك حسيالمعلومات كم    لق  ت ن و بصار.  للإالعين كعضو  

ستيفاء  إتحليل و فيعمل على    ،العصبي  هنظامب  اناتي ل الب  ستقب  النشط الذي ي  
ل الواردةوتصدير  المد  ح   وهنا    .لبيانات  بعمليات  ر  ل  البصري  دة  معقك 

س بقوله  تيما قصده س  لة )ولعل هذام  كت  تصورات غير م    جةت  ن م   داخلةت  وم  
التي   ،مليات عبر بوابات من المنطق تلك الع  بر  عحيث ت    .(تصورات تجريبية

للظاهرة   واعياً   دراكاً إخير  ج في الأنت  لت    ،دل المسارات الفكرية للعقلغير وتب  ت  
ف الظاهرة  إالمنظورة.  استوفت  الجماليإكن  مسارات  أن كما    تمالها  تجتها 

 الجمال. سمةت الظاهرة بوس   العقل المفكر، 
 

  ماهيته وآلياته البيولوجية ... كدر  الم  العقل
نت   هو  البشري  المعلوماتية العقل  بيئته  ق    ،اج  الت  وبالتالي  على  حليل درته 

بإر  لمد    ستنباطوالإ يختلف  والبيانات  ك  المعلومات  خلات والمد  ختلاف 
عطيات سابقة.  لا على م  إدراكاته  إو كاره  أفنى  قل لا تب  لعفا.  وداخلياً   خارجياً 

روي قظان" التي ت  فيل الفلسفية؛ "حي بن ي  د الوردي بقصة ابن ط  ستشه  وي  
نعزال  نعزلة عن البشر، ومع ذلك الإزيرة م  رعرع في ج  نسان ولد وت  إقصة  



  

 

طها  رد من المعطيات الوضعية لفلسفة الياه والكون كما خ  صل بعقله المج  تو  
درة  م فكرة ق  دع  ن ي  أفيل كما ذكر الوردي  اد ابن ط  أر كبار الفلاسفة. وقد  

طور ويصل لقائق ت  ن ي ـ أ  -عطى خارجيمن كل م    مرداً -العقل البشري  
ثر  كره لقصة حقيقية لطفل بشري ع  الوجود العليا. وهو ما نفاه الوردي بذ  

الرعا  أحد  ع    ةعليه  مدينة  في  من  بالقرب  الذئاب  عام أبارين  الهندية  د 
شيته وحركاته  وهو في سن العاشرة يسلك في م  ثر عليه  . حيث ع  1927

الأم   فيقتات  الذئاب،  وي  سلك  وي  عشاب  الصيحات  البشر طلق  هاجم 
شديد ا  (.1994الوردي،    .ع)  بتوحش  حقيقة  تلك  لأوفي  تكن  لم  مر 

فيل، فهناك منذ عام ناقض ما طرحه ابن ط  القصة القيقية الوحيدة التي ت  
م    1344 مماثلة  لأقصص  البر  سجلة  ت  طفال  موسوعةية كما   سميهم 

للغة    Cambridge encyclopedia of languageكامبريدج 

(Crystal, 1987)    يت ف  لم  م  إلاكرهم  طور  المح   بحدود  ..  عارفهم  ن  إيطة 
"ي   الوردي  يقول  البشري كما  المقاييس  العقل  بعض  على  استنادا  فكر 
الصعب   ومن  السابقة،  ي  أوالمعلومات  على  ن  العقل  غير أفكر  ساس 

قل وتقرير عمال ع  إهو  أو التذوق    النقد الجمالي  ن أتفقنا  إن  إو   مألوف".
في العقل عن    ن يتلاقى امتزاجاً أخل الخارجي لابد و ن المد  إ، فكدر  لقيمة م  

و  التحليل  و  ـقالمطريق  م    ستنباطالإاربة  آليات  من  البيانات وغيرهم  عالجة 
 مرحلة   يصل به الي  دراكه وفهمه فهماً إليكتمل    ،جة حسياً ت  لمن ـ والمعلومات ا

    .الواعي التقييم
حساس ن الإإ.  دراك الجماليالإ  س هو ذاته دراك الشئ وتقيمه ليإولكن  

من  ج  نت  ي  ثير  بفعل م    ذلك الشعور الذي يتولد داخلياً بالجمال يكمن في  
صبية ن المعلومات الع  إارجي والداخلي.  خل الخمتزاج بين المد  خلال هذا الإ

زنة عالجتها مع المعلومات المخ  كتمال م  إما عند    فعالاً إن جدت  أو خلة  المد  
العقل الجمالي  .  في  الشعور  تولد  المد  تغيرات  الممتزاج  بإلقد  رجة  القياسية 

نت ز خ    -ثار بتلامسه مع معلومات سابقة  أير الذي  في المث  المتمثلة    ،سياً ح  
   نفعال.و الإأاللذة  تجنت  أ ومضات عصبية - عقل البشريالفي 

المث  إ فهم  تن  التي  للإ ديرات  العصبي  جهازنا  خ  فع  لهى  بالفن  طوة نفعال 
. حيث كانت البداية مع انظيرهوبالتالي ت   ةالجمالي ظاهرةدراك الساسية لإأ

دراكية دراته الإوبالتالي ق    ،طوير مهاراته السلوكيةول على ت  سان الأنلإاقدرة  

 

    النقد الفني معني  النقد الجمالي في مفهومه عن النقد الفني، حيث ان يختلف
بتبيان القيم الجمالية في العمل الفني، اما النقد الجمالي فهو يبحث تقييم الجمال  

 .Philip M  ليقو و   ودراسة آليات الكم الجمالي وفهم  تأثيره على النفس.
Zeltner   في كتابه"John Dewey's Aesthetic Philosophy”،   ان

وهو ما يجعل العمل   ،النقد الجمالي يتعامل مع معنى الجمال ومدلولاته وتأثيراته 
النقد الجمالي    انالفني وابعاده الجمالية ليست محور من محاور"النقد الجمالي". كما  

الأ السنوات  المنظورعبر  للتاريخ  الت  .  ولى  الطبيعة  أن  لشكل  ومع  شريية 
الإ منذ  الأالدماغ  البدائي  تتغيرنسان  لم  من  ف)  ول    نياندرتال نسان  إكل 

Neanderthal man   إنسان كرومانيون    وCro-Magnon man     -  
حجام دماغية متشابهة مع دماغ أ كان لهما    -  عام قبل الميلاد  30000قبل  

دلة تشير الى تطور قدرة أ، ولكن هناك  (Crystal, 1987)(   نسان(  الإ
فسهم بشكل فردي، مع تطور موازي  نسلافنا على التفكير والتخطيط لأأ

تلك المرتبطة بقدرته   يجابي مع المجموعة، وخصوصاً مهارات التواصل الإفي  
المنطوقة اللغة  استخدام  قدرت  .على  الأإعلى    هوبالتالي  و نتاج  بناء  فكار 

وقد  .  ستنباطسترجاع والتحليل والإزنة القابلة للإ ـخالمعلومات والبيانات الم
 هول علينسان الأالإ  ج ب لدرات العقلية ما  ق  سباب تطور تلك الأكان من  

مان والراحة لتعزيز فرص  الفاظ على حياته والبحث عن الأ  اولتهمن مح  
طويع. وهو موده واستمرار سلالته في مواجهة الطبيعة الموحشة صعبة الت  ص  

ش   تحدياً ما  ذلك  تطوراً أ  كل  قل للع    متنامياً   وسيكولوجياً   بيولوجياً   فرز 
ط   وقد  ال  البشري.  مهاراته  من  للإور  السريعة سية  الشرطية  ستجابة 

ت نانسي عز  أهدد حياته. وقد م عن خطر ي  ثيرات من حوله التي قد تن  للم  
  بعينها   عمال فنيةحساس بالجمال لألإا  Nancy E. Aikenإي. أيكن  

التي يمكنها  المن    وأ  اتثير  المالي    فطرية تتشكل كماً   فعالاتنإنتاج  إ بهات 
م    وكيفاً  الأبشكل  بين  س    فراد كل  تلف  وخ  إرعة  حسب  لفياته ستجابته 

يولوجية للفن" صول الب  ها "الأيبراته. وقد تناولت نانسي أيكن في كتابوخ  
(The Biological Origins of Art, 1998)    الف م  و"لماذا   "همن 
(Why Arts Matter )  (2014اي. أيكن،    .ن  ) نظرية تعتمد فيها علي

عر  ست  نفعالات الداخلية التي ت  ثيرات الجمالية وطبيعة الإدراسة موسعة للم  
ن أثير جمالي. فتقول  حساس بالظاهرة الفنية كم  عطيه الإلقي لت  في عقل المت  
نسان عليها دونا سائر الكائنات التي لق الإيدة خ  اج آلية فر  الفن هو نت  

 هزت جميعها  ج  
 
يزة  بسلوكيات متأصلة لضمان بقاءها واستمرارها، وتلك الم

لوكيات جديدة  بتكار س  إبيعية و ديل الميول الط  درة على تع  الفريدة هى الق  
في  و   ساب من الفرد للجموع.كت  قل والإ ج بشكل واع وعقلاني، قابلة للن  ت  تن ـ 

الفطري هو أولى تلك  وف  الخ    ن أ عتبر  ت    يرات وآلية عملهاتحليلها لتلك المث  
ول،  نسان الأرتبطة بمكنونات خوف الإثيرات م  يرات الكامنة. فهناك م  المث  

مفهومه  يختلف في  الجمال  ايضا  علم  يوضح   Aesthetic  عن  حيث   ،
Andrew Klevan    المعنون مفهوم   "Aesthetic Criticism"في مقاله 

الجمال   لعلم  العملي  "الجناح  بأنه  فيصفه  الجمال  بعلم  وعلاقته  الجمالي  النقد 
في القرن الثامن عشر، وتعمق  ظهر  مصطلح  علم الجمال التقييمي    والتقييمي"،  

 مفهومه في نقد الكم لإيمانويل كانط. 

 



  

 

ت  تيال الم  التشفير  تب  م  د  عتبر  الذي  عقولنا  في  الت  ج  خوارزمية  عليه  فكير نى 
العينية المت   البقع  من  فالخوف  المت  أ  سلسل.  الخطوط  المو    وأ  ننة س  عرجة 

لوحة فمان.  الأ  مبعد   قل شعوراً ولد لدى الع  قوط ت  للس  يلة  الخطوط المائلة الأ
بفعل خطوطها   مثيراً   طي شعوراً تع    ثالبيل الم  على س    فتيات أفينون   بيكاسو

بع مسار السلوك العصبي في العقل البشري ت  ينية الادة. ولتـ  المائلة والبقع الع  
يتم   انه  أيكن  المث  إتقول  العامل  للت  دراك  والخطوط  ير  العينية  )البقع  هديد 

أفينون( من قبل نظام الإ في سي  ستشعار ال  المائلة كما في لوحة فتيات 
ل س  بعاد(، لير  نائية الأبصار في حالة اللوحة ث  عضو الإ  نسان )العين وهوالإ

الب   ثنائية  تباعاً المعلومات )شفرة رقمية  الب  هالم  لىإ  نى(  الد  اد  ماغ صري في 
(Thalamus)  صبية الدماغية  اللوزة الع    لىإ، لينقلها المهاد(Amygdala) ،
سلة  صل المعلومات المر  شرة الدماغية. بحيث ت  حساس في الق  منطقة الإ  لىإو 

تقريباً  واحد  آن  فالألجهتين في  تر  .  اسل  ولى  ظم من    لىإفرة  لمش  المعلومات 
خطى زمن معالجة  ت  ريعة التي ت ـ ستجابة الس  هيئ للفرد للإالسلوك الدفاعي لت  

طر. في  ثير اذا ما وجد الخ  للم    ةستجابة سريعإالمعلومات، وفي هذا مسار  
الدماغية ال   القشرة  الوقت تكون  المر  نفس  البيانات  سلة سية قد عالجت 

كونت صورة واضحة للمعلومات وأرجعتها الي اللوزة  وت    ،من المهاد البصري
الدماغية بعد مضاهاتها بالخبرات الفردية المخزنة في العقل، ويقوم قرن آمون  

الدماغ   المث  بإ  Hippocampusفي  بحقيقة  علاقة  لها  معلومات  ير رسال 
ت   التي  الإالمفاهيمية،  خلال  ثبط  من  الج  "فراز  إنفعال  ملة  ببتيد 

الن    ، Neuropeptideة"العصبي  و Oxytocinخامي  والهرمون  ال  ، 
Enkephalinو  ،Dopamine   ت دماغية  مواد كميائية  وهى  شعر ، 

الف  الإ الظاهرة  المساران في حالة  يتداخل  فالمسار نسان بالراحة. وهنا  نية 
دعم الشعور بالراحة حفيز والمسار الثاني ي  عل استجابة كاملة الت  ي ـف  ول  الأ

ي  مان  والأ يصفة كانط بالإصع  فيتولد شعور  الإب وصفة  نفعالية ستجابة 
   .(2014اي. أيكن،  . ن) الجمالية

خل هو المد    وسيكولوجياً   الجمالي بيولوجياً   دراك وخصوصاً آلية الإهم  ن ف  إ
نظرية نقدية ترتكز   لتوطئة  في سعيها  هذة الورقة البحثيةبناه  ت  العلمي الذي ت ـ 

هودين   أعزىعاما    ستينقبل أكثر من  فطيات العلمية المعاصرة.  على المع  
M. Hodin    الت المط  عدم  لعلم الجمالطور  العلوم بن    ةسو أ  ،رد  ظرائه من 

سمح  ي  يكن  ( لم  اضيسينات القرن المخم  حتى)  في زمنه  بأن العلم  ،الطبيعية 
سك سلك م  البشرية ت    ةن المعرفإ  .( 2014  ، كوي  .ك)  بتطوير نظرية الفن

 
    والبقع العينيةكما تصفها Nancy E. Aiken  هي  )ترجمة صفاء روماني(؛
دائرتان موضوعتان بشكل أفقي لتبدوا مثل العينين، وقد بينت الدراسات أن البقع  "

، وكثيرا ما تمثل الاقنعة أمثلة متازة على البقع  العينية هي مثيرات الإحساس بالخوف
 ".  العينية كمثير سلوكي

دخلات عصرية تمتزج مع التراكمات  عبر الزمن .. م  العقل في تراكم معارفها  
لمعارف   لن  أالسابقة  تتمازج   .. البشرية  فهماً نتجتها  عمق أ  دراكاً إو   تتج 

وها نحن    قدمين.نا الأت  ف  بل فلاس  ثيرت من ق  أ  لية التي  ز ئلة الفلسفية الأسللأ
مال؟" من خلال فهمنا اليوم  نحاول الاجابة على السؤال الازلي "ما هو الج

 فسيولوجيا الاعصاب وتتبع مسارات الادراك في العقل البشري. ل
 

 ن نظير الف  العلم ... وت   فلسفةم 
لت  أ "هل يمكن   العلم  يقودنا  ط  ن  الفن؟" سؤال  ق  عريف  بل كاثرين رح من 

عنون بذات السؤال م    2013نشور عام  في مقال م     Kathryn Coeكوي
ماليين اللذين ظريين الج  عرضت كل من المن  ست  إ، حيث  Aisthesis   في ملة
عريف جامع يصف الفن في عدة كلمات أو جمل. ن يقفوا عند ت  أحاولوا  
أ   والمف  حيث  الفلاسفة  أراء  تقسيم  يمكن  بأنه  الج  جملت  في كرين  ماليين 

مموعتين رئيسيتين؛ الأولى ترى هناك حاجة لتعريف الفن وتحاجج بأنه  
، ويتز  L. Wittgensteinومنهم؛ كفتجنشتين  ،  مصطلح لا يمكن تعريفه

M. Weitzديفتز  ،  S. Davies شامل جامع  فعل  رأيهم  في  فالفن   .
م  لخ   وم  صائص  ي  تباينة  ت  توالفة  في  حصرها  ت  صعب  أو  أما  عريف  وصيف. 

وصيف واسع المدى  ف الفن من خلال ت  ر  ع  ن ت ـ أحاول  المجموعة الثانية فت  
رجاته ذات النطاق غير المحدود، ومنهم؛ جاوت خلات الفن وم  د  ليتسع لم

B.Gaut    أندرسون  ،J.Anderson    بلوكر  ،H.Gene Blocker    ،
تعمقة راسة م  شتملت مقالة كوي على د  إوقد   .J.Moravcsikمورافشيك  

عة  )المت    Denis Duttonعند دينس داتون  عشرة    تالخصائص الفن الإثن
المباشرة، المهاره والبراعة، الأسلوب، الجدة والابداع، النقد، التمثيل،  واللذة  

الف   الخاص،  الت  التركيز  الإردية  العبيرية،  الت  ع  شباع  الفكري، اطفي،  حدي 
التي طرحها في نظرية المجموعات و   ،خيلية(برة الت  تقاليد الفن ومؤسساته، الخ  

Cluster theory.    منها فقط    جتمع بعضاً إوهى الخصائص التي اذا ما
طلق يمكن  . ومن هذا المن  (2014  ، كوي  .ك)  ت بأنها فنفي ظاهرة ما وصف  

ن إدوديته في التعريف والوصف.  طاق الفن وعدم مح  ساع ن  ت  إهم مدى  ف  
تيان وصيفه والإليه الفن يجعل من ت  إلق منه و نط  حب الذي ي  ذلك المدى الر  

يج   شامل  التي  بتعريف  الصعوبة  من  لهو  ع  أث  معه  الت  بتت  تاريخ  نظير بر 
  ، رجاتهدخلاته وم  لال م  عريف الفن من خ  شكالية ت  إن  أمالي. حيث  الج  

ب  إ زمن  منذ  قائمة  بت  وس    ،عيدشكالية  قائمة  وأشكالها  تظل  الفنون  نوع 
الت  وأساليبها وخ   قليدية والمستحدثة. وكما هو الال في  صائصها وأدواتها 

   حادة الأطراف، وهى  الخطوط المتعرجة، هى تلك الخطوط التي تمثل أشكالا مسننة
 لدى الانسان. انفعالات فطرية التي تثير  من مثيرات الخوف  



  

 

ب القضية  ل    وعريف المفهوم هن ت  أرى  طعية ن  كل العلوم الفلسفية االلا ق  
   .لسفيةالف  

م   لك  في  الثانية  الطبعة  الخالص"  الع  قد  ن  "تاب  قدمة  تلمس كانط ي  قل 
Kant.I    غ    لماً ع    لسفةالف  عل  ج ع  على  وقد  رار  والطبيعة.  الرياضة  لمي 

بالد  إ كانط  والت  ستعرض  شائعاً راسة  كان  ما  ديكارت   حليل   منذ 
R.Descartes  بيعةوعلم الط    ،ساسية هى ثلاث؛ الرياضةلوم الأن الع  أ ، 

  ، ولان دون الثالثلمان الأقدم الع  سباب ت  أديثه عن  والميتافيزيقا. وفي ح  
ناء  نيا على ب  ب    لمية، حيث  ناءهم الع  سس ب  أ  صلابة  إلى  رجع كانط الأمر  أ

الن  الف   والع  روض  ب  ظرية  على  عملياً مل  نلسون   .رهانها  ليونارد   ويقول 
L.Nelson  حكام  حة الأهان على ص  قامة البر  إريق "د عن ط  ق  ن ن العقل ي  أ

شف هان هنا يكون بالك  قامة البر  إنسان، و صدرها الإرورية التي ي  العامة الض  
.  ز)  دور"كنة الص  حكام مم  لأعلت اولية التي ج  ادئ الأالمب    أوسس  عن الأ  

 . (2017محمود،  .ن
فهوم عملية  ي م  أديد  ملية تح  ن ع  أ نيوية  سالته عن الب  هيبل في ر  مر م  يقول ع  و 
الت  ق  ت   بالغة  والت  نية  الفلسفة.عقيد  مال  في  خاصة  الت  و   شابك  يوية ب نعتبر 
الأإو  الش  رهصاتها  من  بم  ولى  الروسية  م    كبيراً   نعطافاً إثابة  كلانية  سيرة  في 

ومن  الف   ت  لسفة  حيث  الوضعية،  جانباً اهجها  على نالإ  ةتجا الإ  نحو  ساني 
شكالية إوهى  .  دأها كانطحليلية التي ب  نهجية الت  فعيل واضح للم  ساب ت  ح  

سايمون وضحها  أكما   نيويةماذج الب  الن    عنينا مفهومما ي  در  عنينا هنا بق  لا ت  
قدية ملية الن  يل الع  نيوية تح  ماذج الب  كرة الن  ن ف  أ. حيث  S.Clarke كلارك

الت  إلى اللاوعى  أهمية    ب  إحليلي وتؤكد على  الع  دراج  الإنية  ن إنساني.  قل 
نائي )الواعي واللاواعي(  مييز الث  ردة بالت  نى المج  شكيل الب  درة العقل على ت  ق  

نائي  مييز الث  مالي. والت  قد الج  ده الن  نش  الذي ي  كامل  شكال الت  أكل من  هو ش  
سانيات، حيث لم الل  في ع    R. Jakobsonبل ياكوبسون  من ق    ور  فهوم ط  م  

غة  ن الل  أكد على فأغوية، ليات الل  بالبحث عن الك   عنياً كان ياكوبسون م  
م  نت  ت   سلسلة  من  الأ ج  من  الف  نتقاطعة  ت  ظمة  التي  ش  كرية  من  ربطها  بكة 

الع   تم  الخلايا  ع  إثل  صبية،  م  رتباطات  حاجة  ضوية  في  وهى    إلى عقدة، 
ذ  ،  تشافإك الب  أ    هتابفي ك    S.Clarke  سايمونكر  كما   .س)  نيويةسس 

سارات ه من م  طلبشري وما يت  قلنا الب  في ع    غةل  تاج النإ  ن  إ  .(2015،  كلارك
قمية تلك العلاقات الر    يوازي   عقدة كما وصفها ياكبسون م    صبيةبكية ع  ش  

  قل  ن ت  أصبحت من القدرة  أوسبية التي  زمات ال  بنى بالخوار  ت  قدة التي  المع  
الل  إ  شخاصاً أ التواصل  قادرين على  د  فتراضيين  الآني من خلال  مج غوي 

نية قمية المب  يانات الر  تلك الك    اكم.ون الداخلي المتر  ز خل الخارجي والمخالمد  
غتها تاج ل  نإقادرة على  صبي  هازنا الع  شابك ج  ت  كشابكة  ت  زمات م  وار  على خ  

و عصر الذكاء أزميات الرقمية  وار  ن عصر الخ  إبداعية الخاصة.  لإياغاتها اوص  

خري  أرة  عيد السؤال م  ن    وهنا  ديدة.ورة تكنولوجية ج  داية ث  ناعي لهو ب  الص  
 عريف الفن؟زميات لت  وار  قودنا الخ  ن ت  أ ؛ هل يمكن صرعلوم الع  عطيات بم  
 

 مالية زميات ال  وار  ال  
  دف طقية التي ته  ن  جرائية المطوات الإموعة من الخ  زميات بأنها م  وار  عرف الخ  ت  

  Algorithmوغاريتم   الل   أو  –زمية  وار  يت الخ  دد. وس  رج مح  يجاد م  إ  إلى
عفر محمد بن  ترعها أبو ج  لمخ    سم انتساباً بهذا الإ  - نجليزية  نطق بالإت    كما

الخ   ق    زميوار  موسى  وقد  الميلادي(،  التاسع  الج  أبدم  )القرن  وهو    –بر  و 
طلاق  إساب و بر عن علم ال  لم الج  ه ع  صل  زمي لف  وار  ق على الخ  طل  أ  مى  س  م  

نهجة لمجموعة من  قلانية المم  عالجات الع  فهوم جديد للم  م    -المسمى عليه 
لن  أخلات  المد   للوصول  البيانات  مح  و  أو تيجة  م    دده  ما. لل  شكلة 

وسبية اليوم. فالاسب الآلي والخوارزمات لها دور رئيسي في مال البرمة ال  
ت   برميات  على  ش  يعتمد  على  خوارزميات  خلال  من  دوال  صمم  كل 

تاج حدى ن  إلا  إ  ،وما الذكاء الصناعي وتطبيقاته التي تتعاظم يومياً   رياضية.
 في ستينات القرن الماضي.   نطلقتإالثورة الخوارزمية التي 

لعلوم  طبيق  كمجال من مالات الت    ،منذ مايقرب من عقدين  ،دخول الفن
نى المب    أساليب الذكاء الصناعيحد  أم الآلة )وهو  عل  وسبة الرقمية ومال ت  ال  

  الفنية   بشر بطوفان قادم من التطبيقاتت    كثيرةً   فاقاً آتح  ف  ،  ( على الخوارزميات
نها جماليات  أستطيقا الرقمية على و الإ أعرف الجماليات الرقمية وت  الذكية. 

  ، ظمة الوسبيةنمكانيات التكنولوجية اللا محدودة للأ تجمع بين الإ  ،هجينة
حيث   .( 2020ضربان،  .  م)  زامنهوالتواصل التفاعلية المت  نتاج  وبين ثقافة الإ

للم  ت   العصرية  التجارب والخبرات  تلك  تلقي مفاهيم جمالية وتجاوب  عطي 
ظمة  أنورت  ط    ومثالا؛  في التجربة الجمالية.  وانغماساً   ثر تفاعلاً أكحسي  

 اللوحاتصباغ في  شبع الأليل دقيق لت  الوسبية لتكون قادرة على تح    الرؤية
ح  ربات فرشاة الفنان على سطلطبيعة ض  دقيقة    قياسات  عملمع    الفنية،

ت عد  بل ت    نتاج الفعلي.نفعالاته اللحظية عند الإإتحليل  ل  ،العمل الفني
صبحت أدراك، حيث  الإ  لىإالتحليل والقياس الدقيق  ة عملية  لدرات الآق  

فسيرها من حيث وت    ،خلقةم  ـالطبيعية والك الظواهر  ادر إلة قادرة على  الآ
الشكلي ـ الم و ضمون  ب  ،  على  و التعرف  وفقاً ت  نائياتها،  اللوحات   صنيف 

الفنية  للأسلوب لا   .(E. L. Spratt, 2015)  والمدرسة  والخوارزميات 
متدت كذلك إبل    ،طوير تحليل وقياس الظواهر الفنية يقتصر دورها على ت  

  ومن أهم   .(0P. A. Fishwick, 200)   لظواهر فنيةتاج  إن لتكون أداة  
جماليات الظواهر الفنية هو بحث في ت  لنيت النماذج الخوارزمية التي ب   وأولى

.    James Gips  ، وجيمز جيبسGeorge Stinyوذج جورج ستيني  ن  
ماليات لج  ا"الموسوم ب  اكتابهم     D.Harrahحيث وصف دي. هارا  

ن  وار  الخ   ن  زمية:  في  وت  اذج حوسبية  الفنقد  الك  أ  بأنه  "صميم  التي  هم  تب 



  

 

ي    .(D. Harrah, 1979  (   شرت في مال علم الجمالن   قدمان حيث 
  ة. في بيئة رقمي  ناهج النقد والتصميمدمج م  ي    وارزميناء خ  لب    نظرياً   نوذجاً 

دد للظاهرة الفنية، نظمة تحليل وصفي مح  أعلى    المقدمة  عتمد الخوارزميةت  
الب ت  ومن ث   على   عتماداً إو   . تقييماً ث    وتفسيراً   انات الوصفية تحليلاً ي عالج 

الت   ـ الم عملية  من  يتم  خرج  ت ـ  ـ لم  الوصول قييم  المد  ت  خرجات  مع  رك  ناسب 
على شبكة من الخوارزميات.  عتمد  موذج ي  الن  تج من النموذج. و الجمالي المن  

وجيبس  وذجمفن خوارزميت   ستيني  على  واحدة    .ساسيتان أ  ان يتوي 
للنقدوالأ    ،للتصميم على  نه  م    وكل    .خرى  يتوي  مات،  خوارز ربع  أما 

وهناك نوعان .  والتقييم  فسيرلت ا  هما خوارزميتا  ربعمن الأ  ركزية ـ الخوارزميات الم
خارجي، والثاني  دخل وهو م  نيوية الظاهرة ول يبحث في ب  ، الأفسيرمن الت  
في    تفصيلاً   ، وقد تناولوااخليصور دوهو ت  ثيرها الظاهرة  فكار التي ت  في الأ

ريدية حيث ندسية تج  سس ه  أ  وارزمياتها على  خنيت  ب    ظاهرة فنية  نوذجهم
الم  مموعةت  ج  نت  أ   التصميمية   ـ من  اللون  لع  عالجات  التشكيل؛  نصري 

ها حر ن نوذج الخوارزميات الجمالية التي ط  إ  . (J. Gips, 1978)والمساحة 
   James Gips، وجيمز جيبس  George Stinyمن جورج ستيني    كلاً 
من  ض  ، حيث ت  دراك الجمالاكاة لآلية العقل البشري لإمح    وه  1978عام  

نتج  لت    ،رجت عمليات التحليل والتقييمدأ  و   ،دخلات الخارجية والداخلية  ـ الم
دخل   ـ منها المض  لمناهج ومدارس ت    رج قادر على نقد الظاهرة الفنية تبعاً م  

 ي يوازي الخبرات والمعارف البشرية. ذالداخلي، ال 

ولم يكن نوذج الخوارزميات الجمالية لجورج ستيني وجيمز جيبس إلا بداية  
والتجارب التطبيقية لبناء محاكي حوسبي  قادر  لمجموعة من النماذج النظرية  

فهم العملية الابداعية ونقدها جماليا، والتي في اغلبها استندت إما على 
الذهبي   القطاع  الهندسية: كنسبة  والنظريات  ؛  Golden Ratioالصيغ 

فيبوناتشي بيركيهوف   Fibonacciمتتالية  معادلة  سينو ؛؛  - نوذج 
لبيرس  ا  Ceno-Pythagoreanيثاغورس  ف نوذج   Peirceلجبري  ؛ 

 Communication & Shannon/Weaverالاتصال لشانون/ ويفر  
Model  (Shannon and Weaver, 1949)  الجماليات نوذج  ؛ 

بنز    Information Aestheticsالمعلوماتية      Max   Benseلماكس 
(Bense, 1949؛)    التوالدي التصميم      Generative Deisgnونوذج 

نييز   الرياضي  ؛  Georg Nees  (1968Nees, )لجورج  التناغم  نوذج 
وغيرها ... ،   ؛ Alexey Stakhov (Stakhov, 2009)لستاخوف  

العصبية  الشبكات  بيولوجية: كنموذج  أسس  على  استندت  ناذج  أو 
خوارزميات   Artificial Neural Networksالاصطناعية   هي 

الدماغ العصبية في   ,N.Ibrahim)   مستوحاة من طريقة عمل الخلايا 
2021).  

ليس    تاما  خو الش  المقال  عن  الديث  الت  بصدد  للخوارزميات  ق  طبيقي 
ان    الع م لية  طبيقاهاوت   بحثية  هناك  حيث     review papersمراجعات 

القاء    . ولكن م كم ن الديث هناتناولت اجمالا وتفصيلا النماذج السابقة
اكي العقل الناقد ي    ةخوارزمي انظمة رقمية  ناء  عن إمكانية ب    بعض الضوء

اكثر من مال علمي  وهو مال يتاج الي تضافر  المن ظ ر للظواهر الفنية.  
( وابحاث بينية يشترك فيها عدد من الباحثين المهتمين بحتة وتطبيقية)علوم  

 والنقد الجمالي. ماليات الرياضية لجبا
الظواهر الفنية  قييم  نيوي قادر على ت  وذج ب  ناء ن  اكاة العقل البشري وب  إن مح  

ه    معتمداً   في 
 
الم ب  ندسته  على  الت  علوماتية  الث  نائية  والا    نائيمييز  )الواعي 

وتعد  ،واعي( بل  التنظيري،  بناءها  استوفت  فرضية  عدة هى  ليظهر  تها 
وتلك الفرضية تعتبر تحولا فاعلا في تشريح العقل الناقد محاولات للتطبيق.  

وبناء   بيولوجيا  فهمه  خلال  مكافئةمن  رياضية  لإمكانيات  خوارزمات 
العقل البشري، فهى قادرة على تفسير ونقد الظواهر الجمالية. وفي ذلك  
فلسفية  اشكالية  لل  التكنولوجية  وم عطياته  العصر  لعلوم  أصيل  ربط 
طرحت ولازالت عن ماهية الجمال وعن ظاهرة التذوق الفني.  "الجماليات 

عمق لماهية الجمال وفلسفته، ناذجها  الخوارزمية" هى طريق الغد لفهم أ
لب ناء  للفنانين والج ماليين على حد  سواء  الم ـرشد  بمثابة  التطبيقية ستكون 

ي نش دها كانط الجمال كما كان  لعلم  أكثر صلابة   ,Birkhoff)  قاعدة 
1933). 
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