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 أشكال التناص وآلياته فى مسرح "محمد سمماوي"
 دراسة تحميمية عمى نماذج مختارة

 ممخص بحث

ينظر التناص إلى النص بوصفو نافذة منفتحة، ومستقبمة لنصوص وثقافات 
المتمقى، وتحفزه عمى استقراء أخرى، تتفاعؿ مع نسيج الدلالة والسياؽ لتستفز وعى 

رؤى وأفكار جديدة. وتتجو ىذه الدراسة إلى البحث عف أشكاؿ التناص وآليات اشتغالو 
فى نماذج مختارة مف نصوص الكاتب المسرحى المصرى "محمد سمماوى"، الذى يعتبر 
عممًا بارزًا مف الموجة الثانية مف كتاب المسرح المصرى التى أتت بعد نيضة 

ت، وقد وقع اختيار الباحث عمى عدد مف نصوصو المسرحية )فوت عمينا بكرة الستينيا
لوضوح التناص فييا  ،سالومى( –اثنيف تحت الأرض  –القاتؿ خارج السجف  –

بأنماطو المختمفة، مما يمنح القارئ فاعمية الوعى والمساءلة والمشاركة الجادة فى بناء 
ضرة والغائبة. وقد أثبت البحث أنو لا مناص المعنى مف خلاؿ المقارنة بيف البنيات الحا

لمكاتب مف أف يتناص مع إبداعات أخرى سواء أكاف واعيًا لذلؾ أـ غير واعى، إذ أف 
كؿ نص منبثؽ مف خلايا وأنسجة نصوص سابقة. كما أوضح البحث تنوع أشكاؿ 
 التناص فى نصوص "سمماوى" المختارة ما بيف الداخمى والخارجى، والقصدى والعفوى

وتفاعميا مع متوف الثقافة المختمفة سواء الأدبية أو الدينية أو  ،والشكمى والمضمونى
 التاريخية أو التراثية، بالتآلؼ والتخالؼ لخدمة رؤية الكاتب السياسية والاجتماعية.

 المتمقي( -الآليات -المضموف -الشكؿ -الكممات الرئيسة" )التناص
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Intertextuality - form - content - mechanisms – recipient 

 Research summary Research summary 

Forms of intertextuality and its mechanisms 

in the theater of "Mohamed Salmawy" 

Analytical study on selected models 
 

Intertextuality looks at the text as an open window, receiving texts 

and other cultures, interacting with the fabric of significance and 

context to provoke the awareness of the recipient, and motivate 

him to extrapolate new visions and ideas. This study aims to 

search for the forms of intertextuality and its working mechanisms 

in selected models from the texts of the Egyptian playwright 

"Mohamed Salmawy", who is considered a prominent science 

from the second wave of Egyptian theater writers that came after 

the renaissance of the sixties. The researcher chose a number of 

his theatrical texts (Foot We have to reel - the killer outside the 

prison - two underground - Salome) for the clarity of the 

intertextuality in its different patterns, which gives the reader the 

effectiveness of awareness, accountability and serious 

participation in constructing meaning by comparing the present 

and absent structures. The research has proven that it is inevitable 

for the writer to intertwine with other creations, whether he is 

conscious of that or not, since every text emanates from the cells 

and tissues of previous texts. The research also clarified the 

diversity of forms of intertextuality in Salmawy's chosen texts 

between internal and external, intentional and spontaneous, formal 

and content, and their interaction with the texts of different 

culture, whether literary, religious, historical or heritage, in 

harmony and contrast to serve the writer's political and social 

vision. 
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 مقدمة:
أخذ النقد الأدبى عمى عاتقو استنطاؽ النصوص الأدبية، لمعرفة خفاياىا 

وسعى كذلؾ إلى استحداث ما تمتاز بو المفردة الواحدة مف تعدد المعنى، لوأسرارىا، 
ظواىر ومصطمحات نقدية كاف ليا دورىا فى الكشؼ عف عممية تكويف النص وبنائو، 
وعلاقاتو بالنصوص الأخرى السابقة عميو، ولعؿ مف بيف أىـ تمؾ الظواىر التى اعتنى 

اصطلاحية،  بيا المختصوف فى العصر الحديث، ظاىرة التناص، فوضعوا لو تعاريؼ
ا وآليات، وتناولوه بالدرس العممى والمتابعة الجادة، حتى فرض نفسو ا لو أسسً وحددو 

نما حفزىـ  عمى الحقؿ النقدى، ولاشؾ أف اىتماميـ المتزايد ىذا لـ يأت مف فراغ، وا 
؛ فالتناص ينظر عمى ثقافة الأديب وحذاقة المتمقى دليلًا أىمية ىذا المصطمح بوصفو 

مة لنصوص وثقافات أخرى، تتفاعؿ مع نسيج ه نافذة منفتحة، ومستقبإلى النص باعتبار 
 الدلالة والسياؽ لتستفز وعى المتمقى، وتحفزه عمى استقراء رؤى وأفكار جديدة.

وتتجو ىذه الدراسة إلى البحث عف أشكاؿ التناص وآليات اشتغالو فى نماذج 
ا ا بارزً مختارة مف نصوص الكاتب المسرحى المصرى "محمد سمماوى"، الذى يعتبر عممً 

ف الموجة الثانية مف كتاب المسرح المصرى التى أتت بعد نيضة الستينيات، لتؤسس م
ا لمتعبير عف قضايا مجتمعو، ا حيً لنفسيا خصوصية مختمفة، فجعؿ مف قممو ضميرً 

 ا يستيدؼ التغيير والإصلاح.ا ثوريً وامتمؾ وعيً 
لى ومف ىنا ناؿ "محمد سمماوى" شيادة استحساف مف النقاد والجميور منذ أو 

خطواتو الإبداعية، ومازالت أصداء نصوصو تتردد عمى خشبات المسارح فى الداخؿ 
 .شتىوالخارج، كما ترجمت أعمالو إلى لغات 

 –وقد وقع اختيار الباحث عمى عدد مف نصوصو المسرحية )فوت عمينا بكرة 
فييا بأنماطو التناص  لدراسة سالومى( –اثنيف تحت الأرض  –القاتؿ خارج السجف 

مما يمنح القارئ فاعمية الوعى والمساءلة والمشاركة الجادة فى بناء المعنى مختمفة، ال
 مف خلاؿ المقارنة بيف البنيات الحاضرة والغائبة.
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 مشكمة البحث:
 تتحدد مشكمة البحث فى الإجابة عف التساؤلات الآتية:

 ما التناص؟ وما ىى أشكالو وآليات تشغيمو فى نصوص "محمد سمماوى" )عينة  -1
 البحث(؟

 ما وظيفة التناص ودوره فى عممية تكويف النص وبنائو؟ -2

ى نصوص "سمماوى" أف يحفز وعى القارئ لموصوؿ إلى ف ىؿ استطاع التناص -3
 تفسيرات ومعانى جديدة؟

إلى أى مدى اتفؽ الكاتب أو اختمؼ مع المصدر الذى تناص معو؟ وىؿ ساىـ  -4
 وى السياسى والاجتماعى؟ ذلؾ فى تحميؿ النص بشحنات أيديولوجية عمى المست

وللإجابة عف ىذه التساؤلات سيعتمد البحث عمى المنيج الوصفى التحميمى، 
وأدوات المنيج المقارف لموقوؼ عمى العلاقات التى تربط النصوص بالمصادر التى 

 تناصت معيا، والوصوؿ إلى المعنى الكامف فييا.
 أهمية البحث:

لتى تناولت التناص بشقيو النظرى تكمف أىمية البحث فى ندرة الدراسات ا
والتطبيقى فى مجاؿ الأدب المسرحى، خاصة أف الجانب التطبيقى يتعرض لنصوص 

 ا.ا وجماليً كاتب إبداعى قمما تناولتو أقلاـ النقاد بالدراسة والتحميؿ، رغـ ثراء أعمالو فكريً 
 أهداف البحث:

تأويؿ النصوص ييدؼ البحث إلى دراسة التناص بوصفو آلية نقدية تستثمر ل
الأدبية، وتحديد بنياتيا المعرفية مف خلاؿ دراسة علاقاتيا مع نصوص سابقة عمييا، 

الكشؼ عف أنماط التناص فى النماذج المختارة نصوص "محمد سمماوى"،  فضلًا عف
وكيؼ استفز التناص ثقافة القارئ، ومنحو دلالات جديدة، بانفتاحو عمى نصوص 

 يا آنية معاصرة.وثقافات أخرى بغية طرح قضا
 عمى ما سبؽ قسـ البحث إلى قسميف رئيسييف: تأسيسًاو 
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ا يتناوؿ فيو الباحث بإيجاز مفيوـ التناص، نظريً  الأوؿ: يتضمف مدخلًا 
 وأشكالو، ووظائفو، وآلياتو.

الثانى: يتضمف الجانب التطبيقى، مف خلاؿ دراسة التناص فى نماذج مختارة 
 مف نصوص الكاتب "محمد سمماوى".

 مدخل إلى التناص:
ا لفيـ النص الأدبى ا إجرائيً يحاوؿ البحث أف يطرح التناص بوصفو مفتاحً 

وتفسيره، ورصد عممية التثاقؼ والحوار بيف الحضارات والثقافات الإنسانية فى مختمؼ 
واستكناه  ،المجالات الفكرية والفنية والأدبية، فى محاولة لاستنطاؽ النص المسرحى

الباحث سيستبعد الخوض فى تاريخ فإف دلالاتو وتفاعلاتو الخارجية والداخمية، لذا 
عمى تعريفاتو الكثيرة التى حفمت بيا خطابات النقد  أو الوقوؼ طويلًا  ،المصطمح

بوصفيا الحديث، وسيكتفى بتقديـ إشارات موجزة، يرى مف الضرورى التطرؽ إلييا 
 جراء التطبيقى لمدراسة.يعتمد عميو فى الإ اتمييدً 

 النشأة(: –المصطمح  –التناص )المفهوم 
لـ تمؽ كممة "تناص" فى المعاجـ العربية، ما يشير بشكؿ واضح إلى معناىا 

حيث اقتربت قواميس المغة العربية مف  ؛الاصطلاحى المعروؼ فى كتب النقد الحديث
 جعؿ المعنى المغوى يحقؽ المعانى الآتية:

 (1)فعو وأظيره".: ر  "نص الحديث
ا وتدافعوا فى حمقة تجميعية : ازدحموا، وضايؽ بعضيـ بعضً  "تناص القوـ

 (2)واحدة".
   (3): أى جعؿ بعضو فوؽ بعض". "تناص المتاع

                                                

 . 99-99، ص 3991ادر، بيروت، صابف منظور: لساف العرب، دار  (1)
 .933، ص 3991المنجد في المغة والإعلاـ، دار المشرؽ، بيروت، مادة )نص(،  (2)
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عمى يد الناقدة الفرنسية  -فى حقؿ النقد الأدبى  –وقد ظير مصطمح التناص 
ـ، إلا أنو 1966عاـ  Jolia Cristiva"جوليا كرستيفا"  –ذات الأصؿ البمغارى  –

ف لـ  ،Mikhail Bakhtineيرجع إلى أستاذىا الشكلانى الروسى "ميخائيؿ باختيف"  وا 
يذكر المصطمح بشكؿ صريح، واكتفى بمقارنتو بمصطمحات مثؿ الحوارية والتعدد 
الصوتى فى كتابو "فمسفة المغة"، وكتاباتو عف الروائى الروسى "دستوفيسكى" 

Dostoievski(4) وأكد مف خلاؿ ىذا المصطمح عمى أف "العلاقات الحوارية في أي ،
، (5)نص ىى علاقات دلالية بيف جميع التعبيرات التى تقع ضمف دائرة التواصؿ المفظى"

وكانت دراستو بمثابة رسالة موجية لمحقؿ النقدى، لموقوؼ عمى حقيقة التفاعؿ الواقع 
، أو لأجزاء مف نصوص سابقة فى النصوص فى استعادتيا أو محاكاتيا لنصوص

عمييا، ثـ تبمور مفيوـ التناص بعد ذلؾ بشكؿ جمى وكامؿ عمى يد "كرستيفا" وعرفتو 
فى كتابيا "عمـ النص" عمى أنو: "تعالؽ النصوص، أو تداخؿ لنصوص عديدة ومختمفة 

. ووفؽ ذلؾ تكوف حدود النص غير مغمقة، بؿ مفتوحة عمى (6)فى فضاء النص الجديد"
كثيرة، ومف ثـ يصبح النص الأدبى ممتقى واضحًا لتمؾ النصوص وىو ما نصوص 

دلمت عميو بقوليا: "أف كؿ نص ىو عبارة عف لوحة فسيفسائية مف الاقتباسات، وكؿ 
. وىى ترى أف التناص ىو اقتطاع مف أصؿ (7)نص ىو تشرب وتحوؿ لنصوص أخرى"

أو عدـ إبداعو وتميزه، بؿ وتحويؿ إلى أصؿ جديد وىذا لا يعنى ضياع فكرة الكاتب، 

                                                                                                                         

 .231، ص 3999إبراىيـ مصطفى وآخروف: المعجـ الوسيط، دار العودة، إسطنبوؿ،  (3)
ادسػية عبد الله حسينى، إسماعيؿ أشرؼ: أشكاؿ التناص فػي مقامػات ناصػيؼ اليػازجى، مجمػة الق (4)

 .19، 19، ص ص 1139(، 1لمعموـ الإنسانية، العراؽ، العدد )
، ص 3تودروؼ: المبدأ الحوارى )باختيف(، ترجمة: فخرى صالح، دار الشؤوف الثقافية، بغداد، ط (5)

91. 
 .13، ص 3993جوليا كرستيفا: عمـ النص، ترجمة: فريد الزاىى، دار توبقاؿ، المغرب،  (6)
ـ التنػػػػاص فػػػػي الخطػػػػاب النقػػػػدى الجديػػػػد، ترجمػػػػة: أحمػػػػد المػػػػدينى، عيػػػػوف مػػػػارؾ أنجينػػػػو: مفيػػػػو  (7)

 .311، ص 3999، 3المقالات، الدار البيضاء، ط
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ىو توطيد ليا، حيث أف استثمار النصوص يخضع لرؤية الكاتب الفكرية، وأسموبو، 
 ووعيو بما يجب أف يستخمصو مف ىذه النصوص.

ـ فى كتابو 1975عاـ  Roland Barthes (8)كما قدـ "رولاف بارت"
نص ىو تناص"، المعنوف بػ"نظرية النص" مفيومًا آخر عف التناص؛ حيث يرى أف "كؿ 

والنصوص الأخرى تتراءى فيو بمستويات متفاوتة وبأشكاؿ ليست عصية عمى الفيـ 
بطريقة أو بأخرى، إذ يمكف التعرؼ إلى نصوص الثقافة السابقة والحالية، وكؿ نص 
ليس إلا نسيجًا جديدًا لاستشيادات سابقة". إف "بارت" يركز عمى نفس فكرة النص 

كافة تتداخؿ فيما بينيا مما ينفى عنيا صفة العيش  نصوصالمقدس النقى، ويرى أف ال
المتفرد، وىو ما يؤكده فى كتابو "لذة النص"؛ حيث يقوؿ: "إف التناصية فى حقيقتيا ىى 

 .(9)استحالة العيش خارج النص اللامتناىى"
، فقد تناوؿ التناص مف مفيوـ Gerard Genetteأما "جيرار جينيت" 
التداخؿ الذى يقرف النص بمختمؼ أنماط الخطاب الذى التعالى النصى، ويقصد بو 

ينتمى إليو ومف ىنا تتداخؿ الأجناس الأدبية، ويرى "جينيت" أف التناص ىو كؿ ما 
 . (10)يجعؿ النص فى علاقة خفية أو جمية مع غيره مف النصوص

لذا فيو يعتبر التناص عممية ذات طرفيف للإشارة إلى النص المتأثر والنص 
لنص المتأثر عند "جينيت" ىو "النص التشعبى والمنتج الجديد الذى يحمؿ المؤثر، وا

التناص ودرجاتو وأنواعو، وىو ما يتـ قراءتو لاستخراج الجديد منو، أما النص المؤثر 

                                                

رولاف بػػػارت: نظريػػػػة الػػػػنص، ترجمػػػػة: محمػػػػد خيػػػػر البقػػػػاعى، مركػػػػز الإنمػػػػاء الحضػػػػارى، حمػػػػب،  (8)
 .19، ص 3999دمشؽ، 

، ص 1113دار توبقػاؿ، المغػرب،  اف،لنص، ترجمة: فؤاد صفا، الحسيف سػحبرولاف بارت: لذة ا (9)
91. 

، 91، ص ص 3992انظػػػر: جيػػػرار جينيػػػت: مػػػدخؿ لجػػػامع الػػػنص، دار توبقػػػاؿ، المغػػػرب،  (10)
93. 
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فيو النص الغائب المتناص معو أى المأخوذ عنو، الذى يقرأه الكاتب )الناص( فيرى 
 .(11)يد ليضيؼ ويشرح وفقًا لفيمو وثقافتو"فيو ما لـ يقرأه غيره، فيكتب نصو الجد

ويتلاقى التناص بأفكار ليا جذور وأصوؿ فى النقد العربى القديـ، "فبالرغـ مف 
أف كممة تناص لـ ترد عند النقاد العرب، فإف فضاءتيا وجدت بطريقة أخرى، فعندما 

تضميف نتحدث عف السرقات الأدبية، أو الانتحاؿ، أو المحاكاة، أو الاقتباس، وال
 .(12)والمعارضات، ىى أيضًا تداخؿ لكف مف نوع خاص"

وقد تداوؿ مصطمح التناص فى الدراسات النقدية العربية الحديثة مف قبؿ 
الكثير مف الباحثيف والنقاد، وفي طميعتيـ النقاد المغاربة؛ حيث يعتبر الناقد المغربى 

ة وتطبيقاتيا، وىو لا "محمد بنيس" أوؿ مف حاوؿ الاستفادة مف فكرة التناص الغربي
 أفيفضؿ استخداـ مصطمح التناص، ويستبدلو بمصطمح التداخؿ النصى، ويرى: "

النص ما ىو إلا إعادة كتابة وقراءة ليذه النصوص الأخرى اللامحدودة التى يمكف أف 
 . (13)تحوؿ النص إلى صدى أو تغيير أو اجترار"

التناص عمى أنو "استمياـ وفى إطار المعنى ذاتو عرؼ الناقد "جميؿ حمداوى" 
نصوص الآخريف بطريقة واعية أو غير واعية، بمعنى أف أى نص يتفاعؿ ويتداخؿ 

 .(14)نصيًا مع النصوص الأخرى، امتصاصًا وتقميدًا وحوارًا"

                                                

محمد عنانى: المصطمحات الأدبية الحديثة، دراسة معجـ، الشركة المصػرية العالميػة لمنشػر،  (11)
 .52، ص1111لونجماف، القاىرة، 

ص، مسػػػػرح سػػػػعد الله ونػػػػوس أنموذجػػػػا، دار الكبػػػػدى لمنشػػػػر حسػػػػيف العمػػػػرى: إشػػػػكالية التنػػػػا (12)
 .39، ص 1139والتوزيع، إريد، 

 .123، ص 3999محمد بنيس: ظاىر الشعر المعاصر فى المغرب، دار العودة، بيروت،  (13)
جميػػػػػؿ حمػػػػػداوى: نظريػػػػػات النقػػػػػد الأدبػػػػػى فػػػػػي مرحمػػػػػة مػػػػػا بعػػػػػد الحداثػػػػػة )كتػػػػػاب الكترونػػػػػى(  (14)

http://www.alukah.net 
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بعض آليات  -مف خلاؿ التعريفيف السابقيف–لقد أوضح "بنيس" و"حمداوى" 
كوف ىناؾ مسافة كبيرة بيف النصيف التناص سواء بتفعيؿ الامتصاص والحوار؛ حيث ت

 الحاضر والغائب، أو التقميد بحيث لا يصبح النص الجديد سوى صدى لمنص السابؽ.
وقد استخدـ الناقد المغربى "محمد مفتاح" مصطمح التناص ثـ حوار النص ثـ 
استعمؿ التخاطب الذى يعرفو بأنو "علاقة خارجية بيف أنواع الخطاب وداخمية بيف 

 .(15)لمغة"مستويات ا
أما الناقد المصري "صلاح فضؿ" فتعرض لمتناص بقولو: "التناص ىو أف 
يمثؿ النص عممية استبداؿ نصوص أخرى، ففى فضاء النص تتقاطع أقواؿ عديدة 

، يشير "فضؿ" (16)مأخوذة مف نصوص سابقة، سواء أكاف ىذا الأخذ قصديًا أو عفويًا"
يعة أخذ النصوص عف بعضيا البعض، فى ىذا التعريؼ إلى آلية عممية التناص وطب

أف المبدع قد لا يكوف دائمًا عمى وعى ودراية بإيراد التناصات  -مثؿ "حمداوي"–ويرى 
 فى نصو الجديد.

أما الناقد الجزائرى "عبد المالؾ مرتاض" فيعرؼ التناص بقولو: إنو "علاقة 
 .(17)تفاعمية بيف نص سابؽ ونص حاضر لإنتاج نص لاحؽ"

وىكذا تلاقت مفاىيـ الكثير مف النقاد الغربييف والعرب، وتشابيت حوؿ ىذا  
المصطمح، وسيكتفى الباحث بما أورده حيث "لـ تخرج دراسة مف الدراسات عف ىذا 
الأصؿ، وىو أف كؿ نص جديد ولد مف رحـ نصوص قديمة، ثـ يتحوؿ النص الجديد 

                                                

 المغػػرب،شػػمولية، المركػػز الثقػػافى العربػػى،  محمػػد مفتػػاح: التشػػابو والاخػػتلاؼ نحػػو منيجيػػة (15)
 .55، ص 3991

، ص 3999صلاح فضؿ: مناىج النقد المعاصػر، الييئػة المصػرية العامػة لمكتػاب، القػاىرة،  (16)
319. 

ونقد، العدد  عبد الستار جبر الأسدى: ماىية التناص، قراءة في إشكاليتو النقدية، مجمة فكر  (17)
 .19، ص1111، إبريؿ 19
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ى التناص دور الرابط بيف نصيف ، وبيذا يؤد(18)بدوره إلى رحـ لولادة نصوص أخرى"
 أو أكثر، ويكوف ىذا الترابط وىذا التفاعؿ مف المبدع اللاحؽ إما طوعًا أو لازمًا.

 وظائف التناص:
لاشؾ فى أف التناص عممية متكاممة الأبعاد، ليا مقاصد مستيدفة ومرجوة 
ووظائؼ تحققيا مف خلاؿ حمولات النص، وفى إطار العلاقة التى تجمع ما بيف 

 أطراؼ العممية القرائية )المرسؿ، المرسؿ إليو، الرسالة(.
وقد أشار "محمد مفتاح" إلى وظيفة التناص، وحددىا فى ثلاثة وظائؼ رئيسة، 

 كميا تنبع مف الموقؼ تجاه التراث وىي:
 بث رؤية عصرية مف خلاؿ استعارة النص لييكمية قديمة.  -1

 رفض قيـ الماضى والتمرد عمييا.  -2

 .(19)وفيقية بيف الماضى والحاضرتقديـ رؤية ت  -3
ويرى الباحث أف تحديد وظيفة التناص وفقًا لرؤية "مفتاح" فيو شيء مف 
القصور؛ حيث لا يقوـ التناص بالضرورة عمى التراث، فضلًا عف إغفالو مقاصد 
جمالية وفكرية وتعبيرية أىـ وأشمؿ؛ حيث يضيؼ التناص إلى النص بعدًا جماليًا وفنيًا 

ص، بنوع مف الاستفزاز الفكرى الممتع الذى قادرًا عمى إدىاش القارئ واستدراجو إلى الن
يدفعو إلى بذؿ جيدًا مضاعفًا لموصوؿ إلى المعانى والدلالات مف خلاؿ الربط بيف 
نصيف متباعديف ظاىريًا، وفى ىذا الصدد يجب الإشارة إلى أف التناص يفترض متمقيًا 

لنص عمى عمى درجة عالية مف الثقافة؛ حيث تعتمد عممية استكشاؼ التناص داخؿ ا
الكـ والنوع الذى يمتمكو القارئ مف الثقافة، كما يوفر التناص لمنص بعدًا معرفيًا يتمثؿ 
فى الإيماء إلى النص السابؽ، سواء أكاف موروثاً أسطوريًا أـ دينيًا أـ تاريخيًا أـ أدبيًا، 
                                                

سػػػػارة خالػػػػد بولانػػػػد: المثاقفػػػػة والعولمػػػػة فػػػػي المسػػػػرح، مركػػػػز اسػػػػكندرية لمكتػػػػاب، الاسػػػػكندرية،  (18)
 .59، ص1139

محمػػد مفتػػاح: تحميػػؿ الخطػػاب الشػػعرى، اسػػتراتيجية التنػػاص، دار التنػػوير لمطباعػػة والنشػػر،  (19)
 .355، ص3992المغرب، 
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شارات تنتشميا مف  وبذلؾ يسعى إلى تخصيب النصوص وتمقيحيا بثقافات ورموز وا 
 .(20)لسطحية وتثرييا فنيًاحومة ا

إف براعة المبدع تظير فى حسف توظيؼ النص المتناص عبر السياؽ،  
واستغلاؿ مميزاتو فى دعـ النص الجديد وتقويتو، فقد يكوف التناص سمبيًا بإقحاـ الناص 
نصوصًا وعبارات تبدو كما لو كانت غير ممتزجة فى واقعيا الجديد قصد التباىى 

ثقافى، وقد يكوف إيجابيًا مف خلاؿ قدرة الناص عمى تذويب واستعراض مخزونو ال
 النصوص بشكؿ أو بآخر بيدؼ منحيا بعدًا فنيًا وفكريًا متوازنًا مع النص الجديد.

 أشكال التناص:
اختمفت الآراء بيف النقاد حوؿ أشكاؿ التناص، وبات ىناؾ تداخؿ كبير بيف 

تى بنيت عميو، وسيحاوؿ الباحث تصنيفات متعددة تختمؼ فيما بينيا فى الأساس ال
 فض الاشتباؾ بيف ىذه التصنيفات، وطرحيا بإيجاز وبشكؿ منظـ.
 جمعت "جوليا كرستيفا" أشكاؿ التناص فى نوعيف رئيسييف:

التناص الشكمى: يتجمى فى حضور شكؿ الرواية وتصميميا بحسب الأبواب   -1"
 والفصوؿ.

ف بيئات مختمفة ومتعددة التناص المضمونى: يتجمى فى حضور نصوص م  -2
 .(21)تلامس مضموف النص

كما يمكف تحديد أشكاؿ التناص وفؽ ما يراه "محمد مفتاح" حيث يقسـ التناص 
 إلى قسميف:

 إردفادًا مضمونيًاالتناص الخارجى: تمثمو الأصداء الوافدة، بمعنى كؿ ما يشكؿ  -1"
 لمنص الجديد مف خارج نصوص الكاتب.

                                                

 .51نى، إسماعيؿ أشرؼ: مرجع سبؽ ذكره، صانظر: عبد الله حسي (20)
، 19بييػػر مػػارؾ دوبيػػازى: نظريػػة التنػػاص، ترجمػػة: المختػػار حسػػنى، مجمػػة فكػػر ونقػػد، العػػدد  (21)

 .59، ص 1111إبريؿ، 
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يتفاعؿ الكاتب مع نصوصو السابقة، فيستحضر ماضى  التناص الذاتى: حيث -2
، (22)كتاباتو إلى حاضرىا، وىذا ىو ما يسـ نتاج الكتاب بسمة أسموبية مائزة"

ويعود السبب ىنا إلى رغبة الكاتب فى إعادة إنتاج الأفكار بشكؿ ملائـ، وأكثر 
لؾ مف فنية أو لوجود موقؼ يستثير موقفًا مشابيًا لمنصوص السابقة، أو لغير ذ

 الأسباب.
واتفقت آراء أخرى عمى تقسيـ التناص حسب المسافة بيف النص الحاضر 

 والغائب؛ حيث قسـ إلى:    
 تناص المباشر: وىو الاقتباس الحر الواضح لمنصوص. -1"

 .(23)تناص غير المباشر: وىو الذى يتضمف فيو النص تمميحًا أو إيحاءً" -2
الحاضر إلى حد ما، وقد يأتى مخالفًا  ىذا وقد يتوافؽ النص الغائب مع النص

لو، وقد تكوف المخالفة ضيقة مقتصرة عمى المبنى، وقد تتسع لتشمؿ المبنى والمعنى 
 .(24)معًا

أنواعًا  (25)وعمى مستوى طبيعة المصدر المتناص معو، رصد "محمود جابر"
 مختمفة مف التناص مف أىميا: 

نصوص دينية )سابقة أو معاصرة( التناص الدينى: وىو علاقة تموضع نص أو  -1
 فى النص الأدبى الجديد )اللاحؽ(.

التناص الأدبى: ىو ترحاؿ لنصوص أدبية متداخمة تناصيًا ومقتطعة مف نصوص  -2
 أخرى مع النص الأدبى الجديد.

                                                

 .312، ص 3999محمد مفتاح: دينامية النص، المركز الثقافى العربى، بيروت،  (22)
 .19، ص 3992مكتبة الكنانى، أريد، الأردف، ا، ا وتطبيقيً أحمد الزغبى: التناص نظريً  (23)
، ص 1111، سػوريا، 591انظر: خميؿ المرسى: التنػاص ومرجعياتػو، مجمػة المعرفػة، العػدد  (24)

51. 
انظر: محمود جػابر: اسػتراتيجية التنػاص فػي الخطػاب الشػعرى الحػديث، نػادى جػدة الأدبػى،  (25)

    .12، ص1111السعودية، 
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التناص التاريخى: استنطاؽ التراث التاريخى وامتداداتو فى الذاكرة الجماعية فى  -3
ية الأحداث والشخصيات التاريخية لمتأويلات والتفسيرات النص الجديد، فقابم

المختمفة ىى التى تدفع المبدع لتوظيفيا واستدعائيا فى نصو بإعادة صياغتيا 
 وفقًا لوعيو بأبعادىا وبأبعاد واقعو.

التناص الأسطورى: بأف يتداخؿ النص الأدبى الجديد مع أحداث الأسطورة  -4
ا جديدًا" يجعميا تتجاوز عصرىا ليحقؽ ليا قدرة وسردياتيا ورموزىا لمنحيا بعدً 

التواصؿ الحى مع العصر الراىف، ولاشؾ فى أف الأسطورة أصبحت معينًا لا 
 ينضب لكؿ كتاب الأدب قديمًا وحديثاً.

كما طرحت أشكالًا أخرى لمتناص بناءً عمى آليات تطبيقو، وتـ تحديدىا فى 
 ثلاثة أنواع رئيسة:

يعتبر الاقتباس شكلًا مف أشكاؿ التناص المباشر الذى  التناص الاقتباسى: -1"
يستخدمو الكاتب بغرض أداء وظيفتو الفنية أو الفكرية منسجمة مع السياؽ 

 .  (26)الأدبى، سواء أكاف ىذا التناص تاريخيًا أـ دينيًا أـ أدبيًا"
التناص الإشارى: ىو أف يستحضر الكاتب نصًا أيًا كاف مصدره أو نوعو عف  -2"

يؽ الإشارة المركزة؛ بحيث تغدو ىذه الإشارة بمثابة الاستحضار الكمى لتمؾ طر 
أو جزئى ليا  محوريالنصوص، مف دوف أف يكوف ىنالؾ حضور لفظى كامؿ أو 

فى النصوص اللاحقة، وغالبًا ما يعتمد ىذا النوع مف التناص عمى لفظة واحدة أو 
الكبيرة عمى التكثيؼ والإيجاز مع . ويتميز ىذا النوع مف التناص بالقدرة (27)اثنتيف"

 الدقة فى التعبير.

                                                

 حسػػنى: أشػػكاؿ التنػػاص النصػػى، نػػص مقامػػات اليمػػذانى أنموذجػػا، شػػيريار نيػػازى، عبػػد الله (26)
 .1، 2، ص ص 1133، 39مجمة الجمعية العممية لمغة العربية وآدابيا، إيراف، العدد 

 .31المرجع السابؽ، ص  (27)
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التناص الامتصاصى: وفيو يتعامؿ الكاتب مع النص المتناص تعاملًا حركيًا  -3"
تحويميًا لا ينتفى الأصؿ، بؿ يسيـ فى استمراره جوىرًا قابلًا لمتجديد، أى أف 

جديد وفؽ التناص ىنا لا يحمؿ النص الغائب ولا ينقمو، بؿ يعيد صياغتو مف 
، ولاشؾ أف الامتصاص ىو شكؿ أعمى (28)متطمبات فكرية وتاريخية وجمالية"

وأكثر قدرة عمى خمؽ شعرية فى النص الجديد، دوف ذكر للألفاظ التى وردت فى 
النص السابؽ، وتظير مف خلاؿ ىذه الآلية براعة الكاتب الممتص، ومقدرتو عمى 

اث لخدمة مضمونو الفكرى، ويعتمد استحضار المرادفات عمى مستوى المغة والأحد
 ىذا التعامؿ مع النص الغائب عمى التحويؿ.

لقد عكؼ الكثير مف النقاد عمى تحديد تمظيرات التناص وآليات اشتغالو            
وأشكالو، ووظائفو ومستوياتو، لكنيا فى العموـ ظمت تدور حوؿ ما طرحو الباحث 

 ع.مف تنظيرات لأىـ النقاد حوؿ ىذا الموضو 
وسيحاوؿ الباحث مف خلاؿ النماذج التطبيقية الوقوؼ عمى أشكاؿ التناص           

)الداخمى والخارجى( فى نصوص "سمماوى"، والعروج منيا إلى أشكاؿ وأنماط 
مختمفة، ومعرفة الآليات التى اعتمدىا لمتناص مع نصوص أخرى سابقة، وىدؼ 

وى فى استفزاز ثقافة المتمقى الكاتب مف ىذا التناص، وىؿ ساىمت تناصات سمما
واستثارة ذىنو لمتحميؽ فى آفاؽ جديدة لتأويؿ النص وربطو بقضايا اجتماعية 

 وسياسية معاصرة.

 التناص الداخمى فى نصوص "سمماوى":أولًا: 
تنوعت مصادر التناص فى نصوص "سمماوى" بيف التناص الخارجى نتيجة 

يمتص  التناص الداخمى الذيتعالؽ نصوص الكاتب وتداخميا مع نصوص غيره، أو 

                                                

خميػػػؿ الموسػػػى: قػػػراءات فػػػي الشػػػعر العربػػػى الحػػػديث والمعاصػػػر )دراسػػػة(، منشػػػورات اتحػػػاد  (28)
 .22، ص 1111دمشؽ، الكاتب العربى، 
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فيو الكاتب آثاره السابقة أو يحاورىا أو يتجاوزىا، فتفسر بعضيا بعضًا، وىو تناص لو 
مماوى" وخاصة )فوت عمينا حضوره عمى مستوى المبنى والمعنى فى أغمب نصوص "س

اثنيف تحت الأرض(، فالمسرحيات الثلاث عمى مستوى  –القاتؿ خارج السجف  –بكرة 
المعنى تعزؼ عمى وتر البحث عف الخلاص لمعاناة الإنساف مع الأنظمة الإدارية 
والاجتماعية والسياسية، وعمى مستوى المبنى رسـ الكاتب فى سياؽ حبكتيا مشيد 

حقيؽ مع البطؿ، ليكوف محورًا أساسيًا لمنصوص الثلاثة يكشؼ مف المحاكمة أو الت
يحاءات سياسية واجتماعية.  خلالو عف دلالات وا 

وسيحاوؿ الباحث فيما يمى الكشؼ عف التفاعؿ التناصى بيف المسرحيات 
 –الجريمة  –الثلاث، مف خلاؿ تواتر ىذا المشيد وتناسؿ صورة ومفرداتو )المتيـ 

حالتيا إلى مضاميف ورؤى تعرى الواقع وتفضح فساده؛ حيث السجف( –المحققوف  ، وا 
يرصد "سمماوى" فى نصو المكوف مف فصؿ واحد "فوت عمينا بكرة" ىموـ المواطف 
البسيط "أحمد" الذى تخرج حديثاً مف الجامعة، وأحس بوطأة الواقع والظروؼ 

يجاد الخلاص الاقتصادية المتدنية التي يعانى منيا بمده، فيقرر الالتفات حولي ا، وا 
الشخصى بالسفر إلى أحدى البمداف العربية لمعمؿ، ليتمكف مف الزواج بزميمتو "منى". 
وتسوقو قدماه إلى أحد المصالح الحكومية لمحصوؿ عمى خاتـ الدولة عمى بعض 
الأوراؽ اللازمة لمسفر، وقبؿ أف يدخؿ "أحمد" إلى المصمحة، يضعنا "سمماوى" أماـ 

تى سيتعامؿ معيا، والتى تتمثؿ فى "عبد العاؿ بؾ" المدير الفاسد مفردات البيئة ال
المرتشى ضيؽ الأفؽ، والمشغوؿ دومًا بمصالحو الشخصية، و"عبد السلاـ أفندى" 
رئيس القسـ الموظؼ البيروقراطى الذى يتفنف فى نفاؽ مديره، وتعطيؿ مصالح 

يف بمياء يتحركوف المتردديف عمى المصمحة دوف أى مبرر، فضلًا عف مجموعة موظف
كالدمى خمؼ رئيسيـ إلى حيث يشير، وكأف قوة قاىرة تدفع كؿ ىذه الشخصيات إلى 
دائرة لانيائية، فالقير الذى يمارسو "عبد العاؿ بؾ" عمى "عبد السلاـ أفندى" ليس سوى 
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درجة مف درجات القير الذى يعانيو مف زوجتو، وبدوره يحوؿ "عبد السلاـ أفندى" قيره 
 فيو، الذيف يمارسوف قيرًا مف نوع آخر عمى الجميور المتردد عمى المصمحة.لقير موظ

يمة ولا أيو؟ لا يا "عبد العاؿ بؾ: )فى التميفوف( أيوة يا تفيدة .. الله إنتى لسو نا
ولا حاجة مجرد سؤاؿ بس .. يا ستى ما قمناش حاجة .. طيب  ستى مش تحقيؽ
 خلاص أنا آسؼ.

 عبد العاؿ بؾ( لو سمحت لى سيادتؾأحمد         : )يتجو إلى 
)عبد العاؿ يشير إليو بأطراؼ أصابعو أف يبتعد فيقؼ مكانو حائرًا فى انتظار 

 أف يفرغ لو أحد(.
لعاؿ بيو عبد عبد السلاـ أفندى: )يقرأ مف الورقة( دعا السيد الأستاذ عبد ا       

 الدولة .... المتجمى حامؿ أختاـ
 ا قمت متأسؼ الله!عبد العاؿ بؾ : يا تفيدة أن

 عبد السلاـ أفندى: ... إلى ىذا الاجتماع الطارئ لمنظر فى ظاىرة التسيب.
 أحمد         : ... يا أستاذ لحظة واحدة بس.

 عبد السلاـ أفندى: يا أخى مش فاضييف دلوقتى فيو اجتماع.
 أحمد         : أنا أصمى كنت جيت كذا مرة قبؿ كده و.....

 .(29)مش دلوقت .. فوت عمينا بكرة" عبد السلاـ أفندى:

يمتقط "سمماوى" جممة )فوت عمينا بكرة( ليثير السخط بشكؿ عبثى عمى ذلؾ 
النظاـ البيروقراطى السائد فى مؤسساتنا الحكومية، وينفجر الحدث الدرامى فى النص 
مف التناقض الواضح بيف رفض "أحمد" لواقعو ورغبتو فى تغييره وبيف نظاـ رافض لأى 

                                                

محمد سمماوى: فوت عمينا بكرة، مسرح محمد سػمماوى، المجمػد الأوؿ، النصػوص المسػرحية،  (29)
 .39-39، ص 1135الييئة المصرية العامة لمكتاب، القاىرة، 
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تغيير أو تمرد، ويمقى فى السجوف كؿ مف تسوؿ لو نفسو أف يعارضو أيًا ما كاف 
 شخصًا أو فكرة أو نظامًا أو عقيدة أو أى كائف معنوى آخر.

"أحمد: )يجمس أماـ مكتب عبد العاؿ بؾ( اشرح لسيادتؾ ظروفى .. أنا أصمى 
دش عمى سنيف والوضع فى البمد زى ما حضرتؾ عارؼ ما يساع ثلاثخاطب بقالى 

رجمو بسرعة أو يفتح بيت مش عارؼ إيو المى جرى فى يقؼ عمى أف الشاب مننا يقدر 
البمد؟ ناس كتير بتعمؿ فموس .. فموس كتير وبسرعة لكف كميا حراـ، والحلاؿ ما 

 .(30)بيعممش فموس، المى بينيب بيجمع ملاييف والمى ماشى دوغرى ىو المى تعباف"

مف بيروقراطية النظاـ، ولكنو يقدـ أيضًا  لـ ينحصر النص فى قالب السخرية
رؤية سياسية عميقة لمخاطر الانفتاح الاقتصادى فترة السبعينيات وآثاره التى أعمت مف 
قيـ الاستيلاؾ، وفى المقابؿ يتغنى بالفردوس الناصرى المفقود، وىو ما يؤكده الكاتب 

لى ماخور تجارى مف خلاؿ حديث "أحمد" عف مدينة بورسعيد الباسمة التى تحولت إ
لمغش والتدليس، وعف عجز ميندس اليوـ عف المشاركة فى بناء سد عاؿ آخر، أو 

 مصنع لمحديد والصمب مثمما نجح ميندس الأمس.

"أحمد: رحت لصاحبى فى بورسعيد .. كاف أوؿ مرة أروح فييا بورسعيد بعد 
، والمقاومة 56كؿ المى قريتو عنيا فى المدرسة: انتصارىا عمى العدواف الثلاثى فى 

الشعبية، وقبؿ كده العمميات الفدائية ضد قوات الاحتلاؿ لقيت حاجة تانية خالص غير 
كده، المدينة الباسمة كميا دلوقت غش فى غش، الحاجة المى بجنيو واحد يتحط عمييا 
تيكت أفرنجى وكأنيا صنع الخارج وتتباع بعشرة جنيو عمى أنيا مستوردة، والمى مستورد 

 .(31)بينو مف أسواؽ الكانتو مستعمؿ وبيبعوه ىنا بأضعاؼ ثمنو"فعلًا جاي

                                                

 .11المصدر السابؽ، ص  (30)
 .19المصدر السابؽ، ص  (31)
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وىنا يبدأ الصداـ بيف النظاـ ومعارضيو، وسرعاف ما يحيمنا إلى مشيد التحقيؽ 
لى أيف؟ وكيؼ يترؾ البمد التى كبرتو وعممتو؟ ومف يبنى ىذه البمد  )لماذا يريد السفر؟ وا 

قبؿ السفر؟ أيف خطيبتو؟ وما الدليؿ  وىى تحتاج إلى سواعد أبنائيا؟ لماذا لـ يتزوج
عمى صدؽ كلامو؟(، وىنا يخرج ليـ "أحمد" صورة خطيبتو "نبيمة" يخطؼ "عبد العاؿ 
بؾ" الصورة مف يده ويتفحصيا فى ليفة، فتتجسد "نبيمة" وتدخؿ مرتدية ثوب الخطوبة، 

وتنخرط  فيبيت الجميع مف فرط جماليا، وتتجو إلى أحد المقاعد فتجمس فى ثقة وكبرياء
 فى حوار طويؿ مع "عبد العاؿ بؾ" تكوف فيو صدى لصوت "أحمد" المعارض.

نبيمة: عبد العاؿ بيو .. أنت خداـ الشعب والمكتب ده لخدمة الشعب والبمد دى 
مش عزبة بتاعتكـ تستغموىا لمصمحتكـ .. دى بمدنا إحنا .. كفاية بقى طفشتـ شباب 

إنو يسافر .. تقولو حاتشتغؿ إيو برة؟ يقوؿ لؾ  البمد كمو، خميتـ أمؿ كؿ شاب فى البمد
أى حاجة، سواؽ.. شياؿ، أى حاجة حاغسؿ أطباؽ بس أطمع مف ىنا، حولتـ البمد إلى 

 .(32)معسكر تعذيب مستمر"

يحاوؿ "عبد العاؿ بؾ" و"عبد السلاـ أفندى" محاصرة "نبيمة" ومعرفة رقـ ىاتفيا 
رة مف يد "عبد العاؿ بؾ"، وينكر أو محؿ سكنيا وعندما ترفض ينتزع أحمد الصو 

معرفتو بنبيمة أو خطبتو ليا، حتى يبعد عنيا أية شبيات، فتختفى عف مسرح الأحداث، 
 ويستمر "عبد العاؿ بؾ" رأس النظاـ السمطوى فى ملاحقة "أحمد" بالأسئمة.

 "عبد العاؿ بؾ: التحقيؽ يا عبد السلاـ أفندى.
)أحمد ينيض فى شيء مف الرىبة ثـ يتجو إلى مكتب عبد العاؿ بؾ، عبد  

 السلاـ أفندى يعود    إلى مكتبة ويختفى وراء الممفات(.
 عبد العاؿ بؾ: أنت عندؾ كاـ سنة يا ابنى؟

                                                

 .11المصدر السابؽ، ص  (32)
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 سنة. 25أحمد: 
 عبد العاؿ بؾ: عازب ولا متجوز؟

 أحمد: )يتردد لحظة( لا مش متجوز.. عازب عازب.
 أفندى: )يطؿ برأسو مف خمؼ الممفات( عريس ممتاز.عبد السلاـ 

عبد العاؿ بؾ: استنى يا عبد السلاـ أفندى )لأحمد( ناوى ترجع إمتى يا إبنى 
 إف شاء الله.

 أحمد: بالكتير سنتيف مجرد ما أكوف نفسى.
 عبد العاؿ بؾ: تكوف نفسؾ إزاى يا ابنى؟

 و....أحمد: أعمؿ قرشيف بس عمشاف الواحد يقدر يجيب الشقة 
 "(33)عبد السلاـ أفندى: )يطؿ برأسو( شقة؟!

معانًا فى عكس حالة الفوضى والترىؿ التى تسود واقعنا المصرى بشكؿ  وا 
أصبح فيو اللامنطؽ ىو القاعدة الأساسية، يقترح "عبد العاؿ بؾ" فكرة زواج "أحمد" مف 

يتخايؿ بو  "عبد السلاـ أفندى" الذى يخرج مف خمؼ الممفات مرتديًا ثوب زفاؼ أبيض
عمى المسرح، وعندما تصؿ الأمور إلى ىذا الحد، وحتى يحافظ "أحمد" عمى ما تبقى لو 

 مف عقمو يصرخ رافضًا الاستمرار فى ىذه المسرحية العبثية.

 "أحمد" أكيد مجانيف كمكـ مجانيف سيبونى أخرج.
عبد العاؿ بؾ: تخرج إزاى يا أستاذ ىى المسألة فوضى ولا إيو؟ بقى تدخؿ 

تب حكومى وتضيع وقت كبار الموظفيف وبعديف تقوؿ سيبونى أروح؟ إزاى تخرج مف مك
 .(34)غير تحقيؽ؟"

                                                

 .12، 15المصدر السابؽ، ص ص  (33)
 .19، 19المصدر السابؽ، ص ص  (34)



 

 1498 

2222 مايوـ  الأربعونـ العدد  الثامنالمجمد   

 البحوث في مجالات التربية النوعيةمجلة 

ويتكرر التحقيؽ فى نص "فوت عمينا بكرة" بصورة متنوعة لكنيا فى النياية 
تيدؼ إلى عكس عبثية الواقع؛ حيث تصبح المطالبة بالحقوؽ جريمة ومف يطالب بيا 

"أحمد" وتكاؿ لو الاتيامات بدءًا مف اتيامو بالعمالة متيمًا، ويضيؽ الخناؽ عمى 
 والتخريب.

 "عبد العاؿ بؾ: التحقيؽ يا عبد السلاـ أفندى.
 عبد السلاـ أفندى: )معمنًا( التحقيؽ!

 (: إنت ميف؟1موظؼ )
 (: اسمؾ إيو؟2موظؼ )
 (: ميف المى بعتؾ؟3موظؼ )
 (: عايز إيو؟ ...4موظؼ )
 (: مدفوع لو فموس.1موظؼ )

 (: جاسوس.2ظؼ )مو 
 عبد العاؿ بؾ: اعترؼ يا ولد.

 (: جايب معاؾ إيو؟1موظؼ )
 (: أسمحة؟2موظؼ )
 (: قنبمة؟3موظؼ )
 (: متفجرات؟4موظؼ )

 .(35)عبد العاؿ بؾ: حطيتيا فيف؟"
وتزداد حدة التحقيؽ، وتنياؿ الاتيامات عمى الشاب البسيط وسط ذىولو 

حساسو بعبثية الموقؼ.  وا 
 لا تؤمنوف بالله.(: أنتـ 1"موظؼ )

                                                

 .51، 19المصدر السابؽ، ص ص  (35)
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 (: ولا برسمو.2موظؼ )
 (: ولا باليوـ الآخر.3موظؼ )
 .(36)(: أنتـ كفار"4موظؼ )

وتسعى أذرع النظاـ لمساومة "أحمد" بيف عدولو عف السفر وختـ الأوراؽ أو 
استكماؿ التحقيؽ، وىنا تعاود نبيمة الظيور فى محاولة لشد أزر حبيبيا، وحثو عمى 

الذى طاؿ انتظاره، وأماـ إصرار "أحمد" عمى رفض العرض الصمود لتحقيؽ حمميما 
المقدـ وتصميمو عمى تحقيؽ ذاتو داخؿ وجود محبط،  يدفعو المحققوف إلى الجنوف 
بإلصاؽ تيـ جديدة لو، فيتيمونو بامتياف الييئة القضائية، والكذب فى تحقيقات رسمية 

ىذا الحد، بؿ يصؿ لاتيامو والتغرير ببنات العائلات، ولـ يتوقؼ سيؿ الاتيامات عند 
 بالناصرية والوفدية والعممانية، وغيرىا مف الاتيامات المتناقضة.

 "عبد العاؿ بؾ: إذف نواصؿ التحقيؽ .. ما ىى آرائؾ السياسية؟
 (: شيوعى.1موظؼ )
 (: وفدى!2موظؼ )
 (: ناصرى!3موظؼ )
 (: إخوانجى!4موظؼ )

 .(37)الخطة"عبد العاؿ بؾ: ميف بقية زملاتؾ؟ فيف تفاصيؿ 

إف لجوء "سمماوى" لمعبث كشكؿ مسرحى، ليس مجرد ترؼ فكرى كما ىو فى 
نما لتجسيد وضع معكوس، تتحوؿ فيو الدولة مف سمطة مشروعة  العبث الأوروبى، وا 
إلى سمطة ضارية تعمؿ مخالبيا وأنيابيا فى أجساد أبنائيا باسـ شرعية المصالح 

                                                

 .51المصدر السابؽ، ص  (36)
 .51المصدر السابؽ، ص  (37)
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ستحالة بيف وجود ىذا الوضع ورغبة مف يعيشونو الذاتية، وىنا ينبع العبث مف مسافة الا
 فى الاستمرار فيو.

مف خلاؿ فصوليا -التالية "القاتؿ خارج السجف" يقدـ "سمماوى"  وفى مسرحيتو
نسيجًا لا يختمؼ عف نسيج المسرحية السابقة، خاصة وأف مشيد التحقيؽ قد  -الثلاثة

تكرر بأغمب مفرداتو وحيثياتو بوصفو بنية أساسية للأحداث، فى إطار التناص الداخمى 
لمتأكيد عمى  –ية نظر الباحث مف وج –)الذاتى( الذى مارسو الكاتب بشكؿ قصدى 

رؤيتو الفكرية، ففى "القاتؿ خارج السجف" يقدـ "سمماوى" رؤية مأساوية جديدة لنفس 
الواقع ذى المنطؽ المعكوس، وتدور أحداث النص داخؿ جدراف أحد السجوف المصرية، 
حيث نجد أنفسنا وسط مجتمع صغير مف المسجونيف اختمط فيو تاجر المخدرات بالقتمة 

لمعارضيف السياسييف، فيناؾ المعمـ "حميدة" تاجر المخدرات، و"جلاؿ" تابعو ورفيقو، با
وىناؾ اثناف مف القتمة، "عباس" الذى قتؿ زوجة أبيو فى صراع عائمى حوؿ الميراث، 
والعامؿ "أحمد" الذى قتؿ صاحب مصنعو الرأسمالى الجشع الذى لا ىـ لو إلا نيب 

مى الآراء السياسية وىما الأستاذ الجامعى "يوسؼ عبد حقوؽ عمالو، بالإضافة إلى معتق
الممؾ" المثقؼ الثورى، وتمميذه "مجدى" المعيد بإحدى الجامعات، كما يفد مف خارج 
الزنزانة ممثمو السمطة )المأمور عبد القادر والسجاناف عبد المعطى وعبد العاطى(، ومع 

لجامعة، والذى يزج بو إلى السجف ىؤلاء جميعًا ترى "نبيؿ" الشاب المتخرج حديثاً مف ا
بتيمة القتؿ مع سبؽ الإصرار والترصد فى جريمة لـ يتركبيا، وربما لـ تقع أصلًا، 
ويقدـ الكاتب "نبيؿ" عمى أنو شخص سمبى تخمت عنو حبيبتو "سموى" بسبب انيزاميتو 
واستكانتو، فيو لا يعى مفيوـ الظمـ الاجتماعى، ولا ييتـ بفيـ معنى الإصلاح 

 سياسى.ال

 نبيؿ: أنا ماليش دعوة بالسياسة، ما بافيمش فييا ولا عمرى غويتيا.
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يوسؼ: الإنساف بطبعو حيواف سياسى وكؿ إنساف لو موقؼ سياسى سواء كاف 
 واعى لو ولا لأ.

مجدى: يعنى إنت لو سألت نفسؾ فى أى سياسة مف السياسات المطبقة 
 نت رافضيا.حتلاقى فييا سياسات أنت قابميا وسياسات تانية أ

نبيؿ: مافيش حاجة أنا رافضيا فعلًا إلا معاناة الناس، أنا حاسس إف فيو ناس 
غلابة كتير، وساعات بافكر إيو المى الواحد يقدر يعممو عمشاف يخدـ الناس الشقيانة 
المى ماحدش حاسس بييا دى؟ بسأؿ نفسى لكف موش لاقى رد لكف ده كمو مالوش 

 .(38)دعوة بالسياسة"

رويدًا يستعيد "نبيؿ" وعيو السياسى وحسو الوطنى مف خلاؿ اشتباكو مع ورويدًا 
زملاء الزنزانة فى حوارات عديدة استعرض مف خلاليا الكاتب مأساة واقع مرير عمى 

فيفضح مساوئ النظاـ الرأسمالى،  ؛كافةالأصعدة السياسية والاجتماعية والاقتصادية 
سجيف "أحمد" الذى يقتؿ صاحب وجبروت بعض أصحاب رؤوس الماؿ، مف خلاؿ ال

المصنع الذى يعمؿ فيو لاستغلالو لعمالو، وتعديو بالضرب عمى أحدىـ، واعتبار 
 حقوقيـ منحة منو يمنعيا عنيـ وقتما شاء.

"أحمد: كاف راجؿ ضلالى وبيستغؿ العماؿ .. الحكومة أمرت لنا بالمنحة 
لواد قالو عمى المنحة رفض يصرفيا لنا، وكاف مستقصد الواد جمعة مش عارؼ ليو. ا

رفض قالو أنا ابنى ىمكنى أدوية وأنا فى عرض قرش برضو رفض قالو بس ده أمر مف 
الحكومة. قالو طيب روح بقى اشتغؿ عند الحكومة طرده ورفض يديمو حسابو وكماف 

                                                

محمػػػػد سػػػػمماوى: القاتػػػػؿ خػػػػارج السػػػػجف، مسػػػػرح محمػػػػد سػػػػمماوى، المجمػػػػد الأوؿ، النصػػػػوص  (38)
 .311، ص 1135المسرحية، الييئة المصرية العامة لمكتاب، القاىرة، 
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نزؿ فيو ضرب قداـ المصنع كمو بالقفى وبالشموت. الدـ غمى فى عروقى ما قدرتش 
 .      (39)وح فيو فى داىية"استحمؿ قمت لازـ أر 

وتكوف تضحية "أحمد" بنفسو لرفضو الظمـ الواقع عميو وعمى زملائو ىى 
الشرارة الأولى التى أليبت حماس "نبيؿ" نحو الفعؿ، والتخمص مف حالة السمبية كما 
يعى "نبيؿ" الفرؽ بيف التنظير لمثورة وتطبيقيا عمى أرض الواقع مف خلاؿ المقابمة التى 

دى"، وأستاذه الكاتب السياسى الكبير "يوسؼ"، عقدىا الكاتب بيف الشاب الثورى "مج
ضرورة الانصياع لمواقع بكؿ صور ظممو واستبداده،  –عكس كتاباتو  –فالأخير يرى 

فيو يكتب مقالات سياسية تنطمؽ مف مثاؿ نظرى، بينما يعتمد نشاطو العممى عمى 
 –واحد منيـ ىو  –الإذعاف لقانوف المعبة التى ترتبط بحاجة الدولة لمعارضيف وىمييف 

تقوـ بسجنيـ فترة ثـ الإفراج عنيـ، ليعودوا لممارسة دورىـ المرسوـ ليـ مف جديد. وفى 
المقابؿ نجد الشاب "مجدى" المتمرد عمى الأوضاع القائمة يرفض خضوع المثقؼ 
وانصياعو لمواقع المزرى الذى يعيشو، فيو يؤمف بأف دور المثقؼ ليس التوعية فحسب، 

 ا فى التغيير.بؿ المشاركة أيضً 

"مجدى: أنا باستغرب قوى عميؾ يا أستاذ يوسؼ ده أنا اتعممت السياسة مف 
كتاباتؾ لكف لما بأسمعؾ تتكمـ بتييألى إنؾ شخص تانى .. وكنت متصور إنى لما 
 حأقابمؾ حاألاقيؾ تشجعنى عمى استمرار ىذا النشاط موش تقولمى إف النشاط فى

 يدخؿ السجف. الجامعة
فرؽ بيف الكلاـ النظرى المى إحنا بنكتبو وبيف الواقع العممى المى يوسؼ: فيو 

 إحنا بنعيشو.
 .(40)مجدى: الظاىر النقطة دى حاتفضؿ دايمًا موضع خلاؼ بينا"

                                                

 .99المصدر السابؽ، القاتؿ خارج السجف، ص  (39)
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ويتأكد "مجدى" مف بعد المسافة بيف ما يؤمف بو، وبيف آراء أستاذه الذى يجسد 
ققيا عف طريؽ إدعاء قضية خيانة المثقؼ لموقفو، ووصوليتو وتطمعاتو التى يح

الوطنية، وىو ما يؤكده قرار الإفراج عنو بعد تحويمو مف متيـ إلى شاىد ممؾ. وتمر 
أماـ عينى "نبيؿ" الكثير مف القصص والحكايات التى تؤكد كميا زيؼ الواقع الذى كاف 
يعيشو مغيبًا، وبينما ىو فى انتظار الإفراج عنو واكتشاؼ براءتو يأتى الخبر مف الخارج 
عمى لساف "عبد القادر" مدير السجف قاذفًا بو لا إلى الحرية بؿ إلى غرفة التحقيؽ. 

 يقتاده إلييا السجاناف "عبد المعطى" و"عبد العاطى" مغملًا بقيود الإدعاء الوىمى.

إذا ما كونتش حاتعترؼ  –"أبو السعود: أنا بأقولؾ قبؿ ما نفتح المحضر أىو 
 يف يا إبنى؟يبقى حاتضطرنا نزعمؾ أنت قتمت م

 مسعود: أمؾ؟ أبوؾ؟
 مسعد: أختؾ؟ أخوؾ؟

نبيؿ: يا فندـ والله أنا ما قتمت حد وبأحاوؿ أفيمكـ كده بقالى شير دلوقت 
 موشى قادريف تفيموا.

 مسعود: إحنا مابنحبش المى يعيد ويزيد.
 مسعد: ولا المى يزيد ويعيد.

 أبو السعود: قوؿ انت قتمت ميف. 
 ت معتقد إف أنتـ المى حاتقولوا لى تيمتى إيو.نبيؿ: يا فندـ ده أنا كن

 أبو السعود: تيمتؾ معروفة أماؿ إحنا بنحقؽ معاؾ فى إيو.
 نبيؿ: طيب إيو ىى؟ أنا عايز أعرفيا.

 أبو السعود: .. القتؿ مع سبؽ الإصرار والترصد.
 نبيؿ: ميف؟ قتمت ميف؟
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 .(41)أبو السعود: ىو ده المى عايزيف نعرفو"

مع تكنيؾ العبث الذى  –عمى مستوى الأسموب الفنى  –يًا يتناص الكاتب ذات
وظفو فى مسرحيتو السابقة، حيث يحاوؿ المحققوف منطقة اللامنطؽ وتضييؽ الخناؽ 
عمى "نبيؿ" بصورة كابوسية وعبثية فى آف واحد، ولتحقيؽ ىدفيـ ىذا يستخدموف لغة 

 فاقدة لممنطؽ فى تكرار أجوؼ لا طائؿ مف ورائو ولا ىدؼ.

 عود: إنت قتمت ميف يا ابنى؟"مس
 مسعد: أيوه قتمت ميف؟

أبو السعود: لا حانغير النياردة اكتب يا عبد الودود أفندى إنت قتمت ليو يا 
 ابنى؟

 نبيؿ: )يثور( ماقتمتش ماقتمتش ماقتمتش.
 "أبو السعود: دماغو ناشفة قوى.

 مسعود: زى الحجرة.
 مسعد: زى الزلطة.

 أبو السعود: بس لازـ نكسرىا.
 مسعد: نحطميا.
 مسعود: ندمرىا.

 أبو السعود: بقى قضية زى دى توقفنا؟
 مسعد: تبرجمنا.

 مسعود: تمخبطنا.
 أبو السعود: الناس تقوؿ إيو؟

 مسعد: المى تقولو تعيده.
                                                

 .331المصدر السابؽ، القاتؿ خارج السجف، ص  (41)
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 .(42)"مسعود: والمى تعيده تزيده

يمكننا الوقوؼ عمى شكؿ آخر مف أشكاؿ التناص الذاتى مف خلاؿ شخصية 
أماـ ىيئة تحقيؽ عبثية مكونة مف ثلاث دمى كاريكاتورية )أبو السعود المحققيف، فنحف 

مسعود(، وكأنيـ رجؿ واحد، وأداة واحدة تعيف كؿ حاكـ مستبد عمى تحقيؽ  –مسعد  –
أىدافو، وىـ تكرار لشخصيات المحققيف الرقمية فى نص "فوت عمينا بكرة" كما نلاحظ 

عبد العاطى( مع  –عبد المعطى  –ر التناص الإشارى لأسماء السجانوف )عبد القاد
إسمى ىرـ السمطة وساعده الأيمف فى النص السابؽ )عبد العاؿ بؾ وعبد السلاـ 
أفندى(، وقد اشتقت أسماؤىـ جميعًا مف العبودية، فجميعيـ يدينوف لمسيد بالطاعة 
والولاء، ويجسدىـ الكاتب كشخصيات فقدت إنسانيتيا وأىميتيا وتفكيرىا المنطقى، 

 حت مجرد تروس فى آلة الحكـ الديكتاتورى الذى يدعى ديمقراطية مزيفة.وأصب

"أبو السعود: إحنا خلاص بقينا بمد ديمقراطى بعد ما انقضى عيد الظلاـ 
 والإرىاب عيد الحكـ الفردى.

 مسعد      : لقد عبرنا مف الظلاـ إلى النور.
 مسعود     : مف العبودية إلى الحرية.

 : عمى شرط أف تكوف الديمقراطية قوية مش ضعيفة.أبو السعود         
 مسعد      : ديمقراطية شرسة.
 مسعود     : ديمقراطية مفترسة.

 مسعد      : ديمقراطية ليا مخالب.
 .(43)مسعود     : ديمقراطية ليا أنياب"

                                                

 .335المصدر السابؽ، القاتؿ خارج السجف، ص  (42)
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لاشؾ في أف الحوار السابؽ لايصؼ العصر الذي قبض فيو عمى "نبيؿ" 
قو )العصر الناصري(، ليوضح الكاتب بأسموب ساخر فحسب، بؿ يقارنو بما سب

توظيؼ النظاـ لنفس أساليب القمع التي كانت تؤخذ عمى الحكـ الناصري، وتسترىا 
خمؼ قناع الديمقراطية. وبمقارنة أسموب التحقيؽ فى ىذا النص مع مثيمو فى مسرحية 

لحوار مف حيث "فوت عمينا بكرة"، يتجمى لنا تناص الكاتب الذاتى عمى مستوى شكؿ ا
 توظيفو لمجمؿ التمغرافية القصيرة التى تميث بإيقاع سريع يعبر عف توتر الحدث وتدفقو.

وتستمر ممارسة التعذيب العقمى عمى "نبيؿ" فبرغـ إنكاره المتكرر لمجريمة  
الوىمية، وغياب المفعوؿ بو فى القضية، يطمب منو المحققوف تحديد اسـ القتيؿ، 

تو وزمانو ومكانو وظروفو وملابساتو، ويستخدموف كؿ سبؿ الترىيب ودوافع القتؿ، وكيفي
والترغيب لاستمالتو والضغط بالتكرار المنظـ عمى أعصابو، إلى أف ينفجر فجأة فى 
وجوىيـ ويتفوه بانتقادات سياسية مفصحًا عف وعيو الجديد الذى اكتسبو داخؿ السجف، 

 مف خلاؿ معايشتو لمواقع خمؼ قضبانو.

أى علاقة بمصر، مصر الحقيقية ماتعرفكمش ولا إنتـ  مالكومشـ نبيؿ: إنت
تعرفوىا. إنتـ المى إلى زواؿ زى ناس كثير قبمكـ جـ وراحوا لكف الشعب ده ىو المى 
بيفضؿ، الشعب الغمباف ده ىو التاريخ وىو الأصالة، ىو البناء وىو الحضارة لكف إنتـ 

ممنصب، لكف المناصب إيو؟ ولا حاجة، صوت عالى وجعجعة فارغة تحكـ واستغلاؿ ل
 .(44)مش بتدوـ. كمكـ إلى زواؿ"

                                                

 .311المصدر السابؽ، ص  (44)
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تناص الكاتب ذاتيًا مع شخصية "نبيمة" الصدى الراجع لآراء "أحمد" فى نص 
"فوت عمينا بكرة" لا عمى مستوى المضموف الثورى فحسب، بؿ عمى مستوى الاسـ 

 .(45)أيضًا فالاسماف مشتقاف مف النبؿ "كمجمع لمفضائؿ الخمقية والاجتماعية"
وتكوف صرخة "نبيؿ" فى وجو أدوات القمع التى ترتدى قناع العدالة، بمثابة 

 الذريعة التى تتكأ عمييا ىيئة التحقيؽ لإلصاؽ تيمة جديدة بو.

"أبو السعود: بس خلاص التيمة واضحة زى الشمس، دى تيمة سياسية يا 
حقيقية ىى بيوات، حكاية القتؿ دى كانت حيمة عمشاف نجيب رجمو بس، لكف التيمة ال

التى أفصح عنيا المتيـ مف خلاؿ كلامو دلوقت .. الكلاـ المى قالو بنفسو، وبدوف أى 
 .(46)ضغوط مف ىيئة التحقيؽ يشكؿ تيمة سياسية خطيرة"

وتتكرر آلية التناص الذاتى فى نص "اثنيف تحت الأرض"؛ حيث يعود الكاتب 
لمتيـ دفاعًا عف نفسو إلى لتوظيؼ مشيد التحقيؽ، بشكؿ عبثى، يتحوؿ فيو ما يقولو ا

 إدانة لو.

يتشكؿ النص مف فصميف تتمحور أحداثيما حوؿ الاحتفاؿ بافتتاح السيد  
المحافظ لشبكة جديدة مف شبكات الصرؼ الصحى، وكالعادة تتواجد كاميرات 
التميفزيوف، وميكروفونات الإذاعة لتغطية الحدث، وتسجيؿ المحظة، وبينما يعمؿ الجميع 

ؽ نسمع أصوات انفجارات متداخمة، وصرخات استغاثة مف شاب وفتاة عمى قدـ وسا
 بعد أف سقطا فجأة داخؿ إحدى البالوعات.

 "حسف: إيو ده؟ إيو المى حصؿ؟

                                                

 اف النػػػػػػبلاء، جريػػػػػػدة الشػػػػػػرؽ الأوسػػػػػػط الإلكترونيػػػػػػة.تركػػػػػػي الػػػػػػدخيؿ: السػػػػػػخاء فػػػػػػي بيػػػػػػ (45)

https://aawsat.com  
 .319، ص محمد سمماوى: القاتؿ خارج السجف، مصدر سبؽ ذكره (46)
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 منى: )فى فزع( إنت ميف؟ إيو المى جابنى ىنا؟
 حسف: إنت موش كنت ماشية جنبى فى الشارع؟

 منى: أنا كنت مروحة وبعديف .... إيو المى حصؿ؟
 أنا فاكر وأنا ماشى وقعت فجأة. حسف:

 .(47)منى: وأنا كماف"

 وفى ىذا المكاف اللاوقعى يدور بينيما حوار متعقؿ حوؿ معاناة كؿ منيما.

"حسف: الواحد عاش حياتو لا لاقى الشغؿ المناسب ولا السكف ولا قادر يتجوز 
 ولا يفتح بيت ولا 
 قادر يمبى احتياجاتو اليومية ....        

 خريج إيو يا .... موش حسف برضو. منى: إنت
. السف  عاما.  27حسف: أيوه حسف مصطفى قدرى المؤىؿ بكالوريوس عموـ

 القيمة الاجتماعية 
 صفر.       

 منى: أماؿ إيو المى شغمؾ فى مصمحة المجارى؟
حسف: الحكومة. أصميا وقتيا كانت رافعة شعار "الرجؿ المناسب فى المكاف 

 .(48)المناسب"

مأساة "حسف" نتعرؼ إلى مأساة "منى" المعيدة بإحدى الجامعات،  وفى مقابؿ
فيى الأخرى تعيش أزمة مع مجتمع ممؤه الترد والتيرؤ والزيؼ، يرفع شعار حرية المرأة 
كقناع يخفى وراءه تخمفو ورجعيتو، فقد أحبت أستاذىا الجامعى المتفتح العائد مف 
                                                

محمػػػػد سػػػػػمماوى: اثنػػػػػيف تحػػػػػت الأرض، مسػػػػػرح محمػػػػػد سػػػػػمماوى، المجمػػػػػد الأوؿ، النصػػػػػوص  (47)
 .311، ص 1135العامة لمكتاب، القاىرة، المسرحية، الييئة المصرية 

 .399المصدر السابؽ، اثنيف تحت الأرض، ص  (48)
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الفرنسى، وما إف تفضى لو  باريس بعد حصولو عمى درجة الدكتوراه فى الأدب
قناعيا بمصاحبتو لمنزلو لقضاء متعة  بمشاعرىا تجاىو، حتى يبدأ فى مناورتيا وا 
محرمة، مما يدفعيا إلى التنازؿ عف حمميا وترؾ وظيفتيا بعد أف أصبحت حديث 

 الجامعة. 
ويكوف تعاطؼ "حسف" مع قصة "منى" ىو أوؿ الخيط لنسج علاقة عاطفية 

يا تشاركو صرخات الاحتجاج عمى صور الفساد التى استشرت فى بينيما، خاصة وأن
 كؿ أوصاؿ المجتمع.

 "منى: كانت إيو آمالؾ؟
حسف: إنى اصحى الصبح ألاقى مية فى الحنفية ... إنى أفطر برغيؼ 
نضيؼ مافييوش خشب ولا مسامير أنى أنزؿ الشارع ألاقى رصيؼ عدؿ أعرؼ أمشى 

 عميو ...
كرسى أقعد عميو مف غير ما ىدومى  ألاقى منى: إنى أركب المواصلات

 تتقطع.
 حسف: إنى أقدر أمشى مف غير ما تقابمنى الزبالة فى كؿ خطوة.

 منى: أو ألاقى جنينة خضرا أقعد فييا يوـ ما أكوف زىقانة.
 حسف: إنى اتنفس ىوا نضيؼ.

 .(49)عوادـ سيارات" مشمنى: 

مس سبيلًا لمخروج، ويبدأ "حسف" فى التعرؼ عمى جغرافية المكاف عمو يمت
وبينما ىو كذلؾ يدخؿ اثناف مف عماؿ البمدية البسطاء "عميش" و"حبيش"، ويشوراف 
عمييما بالانتظار لحيف انتياء زيارة السيد المحافظ حتى يتمكنا مف الخروج مف البالوعة 

                                                

 .399، 391المصدر السابؽ، اثنيف تحت الأرض، ص ص  (49)
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دوف أدنى مشكمة، يوافؽ "حسف" و"منى" عمى الاقتراح خاصة بعد أف أكد ليما العاملاف 
 لزيارة لف تستغرؽ سوى دقائؽ معدودة.أف ا

وينتقؿ موكب السيد المحافظ إلى داخؿ البالوعة، "ويقع "حسف" و"منى" فى 
مأزؽ الاختيار الصعب بيف التصالح مع الزيؼ والسكوت عميو أملًا فى الخروج الآمف، 

، (50)أـ فضح المنطؽ المقموب أماـ المحافظ ووسائؿ الإعلاـ وتحمؿ نتائج التمرد عميو"
لكف سرعاف ما يقع الاختيار عمى الحؿ الأخير، وينفجر بركاف الغضب أماـ المحافظ، 
ويتـ فضح المجتمع وتعرية متناقضاتو، شيادات جامعية بدوف وظائؼ، مستوى أجور 
متدنى ىو دعوة صريحة لمرشوة، ضرائب تجبى دوف تقديـ خدمة لممواطنيف، فضلًا عف 

اع الأسعار والصرؼ الصحى وغيرىا، وىنا يتدخؿ مشكلات المواصلات والكيرباء وارتف
مدير الأمف ويأمر أحد أعوانو باحتجاز "حسف" و"منى" داخؿ البالوعة لحيف عرضيما 

 عمى جيات التحقيؽ.
ويشكؿ الفصؿ الثانى تجسيدًا لحالة الحصار العبثى التى يعايشيا الشاباف فى 

مواجية الواقع المزرى بالحب البالوعة لمدة بضعة شيور، ويقرراف خلاؿ تمؾ الفترة 
والتمسؾ بالحمـ، فيقدماف عمى الزواج، ويشجعيما عمى ذلؾ العاملاف "عميش" 
و"حبيش"، ويأتياف ليما بمأذوف شرعى فى عالـ خلا مف أية شرعية، ونراه ىو الآخر 
معانًا فى  يديف كؿ الظروؼ المعوقة لجيؿ كامؿ عف الارتباط الشرعى بنصفو الآخر، وا 

عف حالة العبث التى يمر بيا المجتمع المصرى فى ذلؾ الوقت، تتحوؿ التعبير 
البالوعة إلى بيت لمزوجية، وتحث والدة "منى" إبنتيا عمى أف يكتب "حسف" البالوعة 
باسميا، وفجأة نسمع صوت مارش عسكرى ويقتحـ المكاف مدير الأمف، وعمى جانبيو 

 اثناف مف المحققيف.

                                                

الييئػػػة المصػػػرية العامػػػة لمكتػػػاب، القػػػاىرة، نيػػػاد صػػػميحة: الواقعيػػػة التعبيريػػػة، مجمػػػة المسػػػرح،  (50)
 .19، ص3999العدد: أكتوبر، نوفمبر، ديسمبر، 
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( أمف دولة المتيـ فييا 9ح التحقيؽ فى القضية رقـ )"مدير الأمف: بسـ الله نفتت
 مصطفى قدرى متيـ أوؿ، ومنى عبد السلاـ فوزى متيـ ثاف. حسف كؿ مف

العاصمة أثناء  المحقؽ الأوؿ: المتيماف بالتآمر لتفجير مرفؽ عاـ مف مرافؽ
ت لسيادة المواء الوزير المحافظ لمموقع عمى مشيد ومسمع مف عدساالزيارة المفاجئة 

 الصحافة وكاميرات التميفزيوف ...
الدولة، واتياـ المحقؽ الثانى: والمتيماف بترويج الإشاعات حوؿ سلامة مرافؽ 

والتسيب مما يكدر الأمف العاـ لمبلاد ويدفع أبناء الطبقات الكادحة  الحكومة بالإىماؿ
 .(51)مف محدودى الدخؿ لمقياـ بأعماؿ شغب"

سابقيف، ويكرر البنية الدرامية لمتحقيؽ، يتناص الكاتب ذاتيًا مع نصيو ال
فالمحققوف يخترقوف عالـ البالوعة، ويلاحقوف "حسف" و"منى" بالأسئمة العبثية 

 والاتيامات المحفوظة كآلية لحتمية الإدانة واستحالة الفرار.

آمرية لما يربط "مدير الأمف: وقد ساير المتيـ الثانى المتيـ الأوؿ فى خطتو الت
 والمتيـ الثانى مف علاقة مشينة يعاقب عمييا القانوف.            لأوؿبيف المتيـ ا

( التى تقضى بالحبس عمى كؿ 11المحقؽ الثانى: وذلؾ إعمالًا لممادة رقـ )
 مف ....

 حسف        : يا أفندـ أنا عاوز أتكمـ لو سمحت ..
المعد المحقؽ الأوؿ: ولقد تـ ضبط المتيماف أثناء اختبائيما فى موقع العمؿ 

 لمزيارة.
 مدير الأمف   : مما يعد تمبسًا.

 المحقؽ الثانى: وقد أدعيا أنيما قد سقطا سيوًا فى بالوعة المجارى.

                                                

 .159محمد سمماوى: اثنيف تحت الأرض، مصدر سبؽ ذكره، ص  (51)
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مدير الأمف  : وتمؾ محاولة دنيئة لتذكير الناس بحوادث وقوع المواطنيف فى 
 .(52)البالوعات"

 –بقيف كما ىو الحاؿ فى النصيف السا –وتتسع دائرة الاتيامات المتناقضة 
فيتيـ "حسف" باستغلاؿ موقعو، بوصفو موظفًا بالييئة العامة لمصرؼ الصحى فى 
الإطلاع خمسة عمى بعض التقارير والمستندات واستخداـ ما بيا مف معمومات سرية فى 
أغراضو التآمرية مما يشكؿ تيمة استغلاؿ نفوذ، كما تتيـ "منى" بمشاركتو فى تحريض 

 الشعب ضد الحكومة.

ه المجارى فى لأمف: أما ما أشاعوه حوؿ تكرار حوادث انفجار ميا"مدير ا
حرضوىـ ضد الحكومة، استغموا معاناة الناس مع المجارى لكى يشوارع العاصمة، فقد 

 ... 79و 78و 77و 76و 75و 74و 73و 72عميو المواد  وىو ما تعاقب
 و....  32و 31و 31و 29و 28و 27المحقؽ الثانى: مف القانوف رقـ 

 .(53) و..." 82، 81، 81، 79، 78، 77، 76المحقؽ الأوؿ: لسنة 

وتدوف ىيئة التحقيؽ اعترافًا وىميًا لممتيميف، وتعمف تبرأ ذوييـ مف أفعاليما 
غير الوطنية، وبناءً عميو يقرر مدير الأمف استمرار التحفظ عمييما داخؿ البالوعة حتى 

 إشعار آخر.
تى لمكاتب مع نصيو السابقيف سواء نستطيع أف نتممس مواطف التناص الذا

عمى مستوى المبنى أو المعنى، فحسف الذى يصرخ متألمًا لحالو وحاؿ كؿ شباب جيمو، 
ىو نفسو "أحمد" الذى يعانى مف فساد الإدارة فى "فوت عمينا بكرة"، ثـ ىو "نبيؿ" الذى 

ا تبدو يجد نفسو دوف ذنب جناه فى سجف القاتؿ فيو خارج السجف، والشخصيات جميعي

                                                

 .159المصدر السابؽ، اثنيف تحت الأرض، ص  (52)
 .159المصدر السابؽ، اثنيف تحت الأرض، ص  (53)
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كحالات إنسانية ليا ىميا الخاص، ولكف سرعاف ما تتحوؿ عبر موقؼ عبثى لتمثؿ 
 واقع متردى. أرضحالات اجتماعية وسياسية وتعكس انكسارات الحمـ عمى 

فالمنطؽ العبثى المعكوس الذى يحوؿ المطالبة بالحقوؽ إلى جريمة ىو 
منو الكاتب لمكشؼ عف  المنطؽ المستبد فى مضموف النصوص الثلاثة، والذى ينطمؽ

زيؼ المجتمع وفساد أنظمتو، ودائمًا ما يقودنا الصداـ بيف النظاـ ومعارضيو إلى مشيد 
إلى تنميط  –فى نص "اثنيف تحت الأرض"  –التحقيؽ الذى يعود فيو "محمد سمماوى" 

المحقؽ الثانى( بحيث تصبح  –المحقؽ الأوؿ  –شخصيات المحققيف )مدير الأمف 
صورًا مكررة لما عيدناه فى النصيف السابقيف، فيى شخصيات بلا أسماء تمثؿ المقب 
أو الوظيفة التى تشغميا، وتنضـ إلى قائمة الخلايا السرطانية التى تجسد كؿ أوراـ 

 الفساد والتزييؼ.
كما فرض السجف نفسو باعتباره دلالة تناص معيا الكاتب فى نصوصو 

لثلاثة، فيو فى "فوت عمينا بكرة" سجف النظاـ الإدارى الذى يمثؿ وجو مف وجوه النظاـ ا
السياسى، وىو فى "القاتؿ خارج السجف" سجف حقيقى واقعى يزج إليو الخارجوف عمى 
القانوف، وكذلؾ المتمردوف عمى سياسات واضعيو، أما فى نص "اثنيف تحت الأرض" 

طوى يعكس صورة الواقع المزرى، الذى تسرب إليو فتتحوؿ البالوعة إلى سجف آخر سم
 الطفح وساد فيو العفف.

كما يتناص الكاتب مضمونيًا وعبر آلية الامتصاص فى نص "اثنيف تحت 
الأرض" مع رؤيتو الخاصة التى طرحيا فى نصيو السابقيف حوؿ موقفو مف الحقبة 

وما تبعو مف انييار البنية الناصرية، حيث رأى أف انكسارات البنية التحتية والاقتصادية 
السياسية، ماىى إلا نقيض لما حدث مف انتصارات فى فترة ما بعد الثورة، وقد وضع 

 ىذا المعنى عمى لساف "حسف" فى أكثر مف موضع.
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"حسف: مصر الثورة والعدؿ وتكافؤ الفرص المى أممت القناؿ وبنت السد 
ه يبقى حاليا .. لا موش وأقامت أوؿ وحدة فى تاريخ العرب الحديث موش ممكف د

ممكف.. مصر لازـ ترجع تانى زى ما كانت، مصر التحرر والاستقلاؿ والوحدة 
 .(54)والانتصار والحضارة والثقافة"

كما تتلاقى نيايات النصوص الثلاثة عمى أرضية فكرية مشتركة تنتصر 
حقيؽ مع لمخلاص الجمعى والثورة الجماعية فى مقابؿ الحؿ الفردى. فبعد أف ينتيى الت

"أحمد" فى نص "فوت عمينا بكرة" يشير "عبد العاؿ بؾ" إلى مجموعة الموظفيف فتنقسـ 
ثلاث مجموعات الأولى تخمع عف "أحمد" ملابسو، والثانية تمسؾ بو فى وضع 
المصموب، والثالثة تساعد "عبد السلاـ أفندى" فى حمؿ خاتـ الدولة العملاؽ، وتختـ بو 

ينيار ويسقط صريعًا وسط صرخات "نبيمة" التى تعاود  جسد "أحمد" العارى إلى أف
الظيور لتحثو عمى المقاومة لكف بلا جدوى، فى تصوير بميغ يعكس الفساد الإدارى 
ذلالو لممواطف والمشاركة فى تشيئو بتحويمو لمجرد ورقة رسمية مدموغة بأوامر الدولة.  وا 

عف ىزيمة الفعؿ الفردى  وتعتبر ىزيمة "أحمد" فى نص "فوت عمينا بكرة" ىى تعبير
والانتظار غير المجدى لمتغيير دوف حراؾ جماعى، عمى عكس "نبيؿ" بطؿ نص 
"القاتؿ خارج السجف" الذى ينتيى التحقيؽ معو بقرار الإفراج عنو لعدـ ثبوت التيمة، 
حيث ساىمت تجربة السجف فى استرداده لوعيو، وتحولو مف السمبى للإيجابى، فبعد أف 

ص يعيش كيفما أتفؽ، أصبح ممثلًا لمجماعة المقيورة، ويدعو غيره إلى كاف مجرد شخ
 إيجابية الكفاح.

"نبيؿ: العبرة مش بالسنيف يا جماعة ولا بوجودنا جوة ولا برة العبرة بينا إحنا .. 
عرفنا طريقنا ولا لأ؟ لقينا نفسنا ولا لأ؟ وسواء كنا جوة أو برة يبقى حانعرؼ نفؾ أسرنا 

روحنا .. حانعرؼ نخرج مف السجف المى احنا فيو كمنا عمشاف كده  .. حانعرؼ نحرر
                                                

 .151، 119المصدر السابؽ، اثنيف تحت الأرض، ص ص  (54)
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ما تفتكروش إف خروجى مف ىنا حايخمينى ارتاح، بالعكس ده حيكوف بداية سكة طويمة 
وصعبة لكف ىى دى السكة الوحيدة المى ممكف توصمنى لمقبض عمى القاتؿ .. القاتؿ 

 .(55)المى خارج السجف"

ة الجمعية مف خلاؿ دعوة "نبيؿ" لزملائو ينتصر الكاتب لفكرة المواجي
المساجيف بالتكاتؼ، وحثيـ عمى المطالبة بحقوقيـ الضائعة وكرامتيـ المفقودة. ولأوؿ 

 مرة نسمع صوت "سموى" مف الخارج، لتؤازره وتثمف حركتو التنويرية.

"صوت سموى: الجامعة كميا عرفت كؿ حاجة وأخبارؾ كؿ يوـ فى مجلات 
مية، تصور يا نبيؿ طمبة الكميات التانية بيجوا عندنا عمشاف يقروا الحائط بتاعة الك

 .(56)أخبارؾ"

أما فى نص "اثنيف تحت الأرض" وبعد ما أسفر التحقيؽ عف استمرار التحفظ 
عمى "حسف" و"منى" فى البالوعة، يقررا استمرار العيش تحت الأرض بعيدًا عف العالـ 

الأمف ووسائؿ الإعلاـ، احتجاجًا عمى الوضع  الفوقى الزائؼ ممثلًا فى المحافظ ومدير
القائـ عمى أمؿ حدوث فيضاف يغرؽ النظاـ المتسمط، ورموزه الفاسديف كحؿ جديد 
لمأزؽ الواقع. وقد انحاز "سمماوى" فى نصوصو الثلاثة إلى العامية المثقفة، بوصفيا 

ة مف الشعب لغةً حية مرتبطة بغايتيا مف حيث اتساقيا مع موضوعات تيـ شريحة ىائم
 المصرى، أراد الكاتب أف يخاطبيا بمغتيا حرصًا عمى الإقناع العقمى لا الإنشاء الأدبى.
 –ولا يتوقؼ التناص فى نصوص "سمماوى" الثلاثة عند حدود التناص الداخمى 

ف كاف ىو الأبرز  بؿ يتعداىا إلى أشكاؿ مف التناص الخارجى يتممس فييا الكاتب  –وا 
وثقافات خارجية وافدة، فقبيؿ نياية نص "اثنيف تحت الأرض" أصداء نصوص مختمفة 

                                                

 .325المصدر السابؽ، اثنيف تحت الأرض، ص  (55)
 .355السابؽ، اثنيف تحت الأرض، ص المصدر  (56)
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يصاب "حسف" بحالة ىياج ىيستيرية عمى إثر صدور أمر استمرار الحجز، ويحاوؿ 
تدمير المكاف )البالوعة(، فتمنعو "منى" التى لازالت تمتمؾ حمـ التغيير، وتعزؼ لو عمى 

 بعد غرؽ العالـ الفاسد.لحف قصة سيدنا "نوح" وتذكره بيا كرحمة ميلاد جديدة 

"منى: ربنا أمر سيدنا نوح إنو يصنع سفينة عمشاف ينجى المؤمنيف مف الطوفاف 
وأوحى لو إنو إذا طفحت المية فى الفرف المى فى بيتو تبقى دى علامة الطوفاف، 
ساعتيا كاف عميو أف يأخذ مف كؿ نوع ذكر وأنثى عمشاف ىما دوؿ حايكونوا بداية 

 .(57)الصالحيف"لسلالة جديدة مف 

وينذر ىذا التناص الدينى القصدى بغرؽ المجتمع الموبوء، وتحوؿ البالوعة 
 بقرار البقاء فييا.  –كما أسمفنا  –)المنعزؿ المثالى( إلى سفينة النجاة، لينتيى النص 

كما تناص الكاتب خارجيًا فى نص "فوت عمينا بكرة" مع تمؾ الجممة المألوفة 
مية، وينجح فى أف يخرجيا مف حضرة المألوؼ ليثير سخطنا لموظفى الإدارات الحكو 

عمى واقع فاسد يسعى فيو النظاـ إلى ترحيؿ أى محاولة لاقتحامو أو تغييره بمقولة 
 )فوت عمينا بكرة(.

ويمكف الوقوؼ عمى شكؿ آخر مف أشكاؿ التناص الخارجى فى نص "القاتؿ 
ى بالواقع الفاسد مف حولو إلى "نبيؿ" مف ذلؾ الشخص اللامبال فتحوؿخارج السجف" "

كادر سياسى صيرتو تجربة السجف عمى مدى شيور ىو صدى لتحوؿ شخصية "الأـ" 
 .B (58)( ثـ فى مسرحية "برتولد بريخت"1868-1936) Gorkyفى رواية جوركى 

Brecht (1898-1956 التى أعدىا عف رواية "جوركى" بنفس العنواف؛ حيث مر )
"نبيؿ" بنفس الخطوات التفصيمية التى حولتيا مف أـ حنوف لا تبالى إلا بحبيا لابنيا 

                                                

 .121المصدر السابؽ، اثنيف تحت الأرض، ص  (57)
سعد أردش: مسػرح جديػد لا تقيػده المنػاىج المعروفػة، القاتػؿ خػارج السػجف، دار ألػؼ لمنشػر،  (58)

 .1، ص 3992القاىرة، 
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الثورى إلى أـ لموطف بالمعنى الفكرى والسياسى الكامؿ، بعد أف رأت كيؼ يدفع العماؿ 
ا فى السياسة مف الشباب الثوار أدركت البسطاء بقسوة نحو السجوف، وتمقت دروسً 

، (59)خلاليا أف الإضرابات ىى أىـ وسيمة نضاؿ لمعماؿ دفاعًا عف حقوقيـ المنيوبة
 فتتزعـ اضرابات بعد أف كانت تثني ابنيا عف الانخراط فييا.

ولكف يظؿ التناص الداخمى ىو الأكثر بروزًا فى نصوص "محمد سمماوى" 
 مى رؤية سياسية واجتماعية خاصة بالكاتب.الثلاثة السابقة لمتأكيد ع

 ثانيًا: التناص الخارجى فى النص المسرحى "سالومى":
يعد النص الأدبي رسالة لغوية إشارية تنحاز فيو المغة إلى المفارقة والانزياح 

مجرد تحديد معنى،  الخارجيوالتأويؿ، وبذلؾ لف يكوف الحؽ الدلالى الخاص بالتناص 
 ترى فى المحدد بشكؿ مباشر سوى حالات رمزية، تحتوى عمى بؿ حالة مف الوعى لا

أسرار الإنساف الثقافية والتاريخية والدينية والتراثية، وىى أسرار يجب الكشؼ عنيا مف 
 خلاؿ امتلاؾ المفاتيح الضرورية لمتأويؿ.

وقد شكؿ التناص الخارجي فى نص "سالومى" عصب بنيتو الأساسية، بدءًا 
تدعى الاسـ المباشر لشخصيتو اقترف اسميا فى ذاكرتنا الجمعية مف عنوانو الذى اس

. لقد بنى النص (60)أحد الأنبياء "رغـ أف صيغتو فى المغة اليونانية يعنى السلاـ" بقتؿ
منذ عتبتو الأولى عمى التناص الذى يفترض أف يطور مستوى إنتاج الدلالة، وينفتح 

المتمقى عبر سمسمة مف التناصات  عمى آفاؽ جديدة مف التفسيرات تفرض نفسيا عمى
 المتباينة دينيًا وتاريخيًا وأدبيًا.

                                                

ئػػة المصػػرية انظػػر: برتولػػد بريخػػت: الأـ، ترجمػػة: عبػػد القػػادر التممسػػانى، مجمػػة المسػػرح، اليي (59)
 .333، ص 3991، 52العامة لمكتاب، القاىرة، العدد 

(60) https://www.behindthename.com ehind The Name : Salome,B 

   

https://www.behindthename.com/


 

 1518 

2222 مايوـ  الأربعونـ العدد  الثامنالمجمد   

 البحوث في مجالات التربية النوعيةمجلة 

حيث تجرى الاستعدادات احتفالًا  ،تدور أحداث النص فى قصر الممؾ "ىيرود"
بعيد جموسو العاشر عمى عرش المممكة، والذى يستمر لمدة أربعيف ليمة. ويقدـ لنا 

ىـ لو سوى التياـ المحـ وشرب النبيذ،  "سمماوى" "ىيرود" بوصفو ممكًا عابثاً فاسدًا، لا
رضاء قيصر روما ليستبقيو عمى  واليياـ حبًا بسالومى ابنة زوجتو الممكة "ىيرودياس"، وا 
كرسى العرش، كؿ ىذا عمى حساب قوت شعبو الفقير البائس الذى يدفع مف عرقو 

 تدفع ودمو، ما يطفئ ظمأ الممؾ، وبينما الممؾ غارؽ فى ممذاتو، ونافورة القصر لا
بغير النبيذ الفاخر، يظير "الناصرى" منذرًا، ومتوعدًا، ومطالبًا برفع الظمـ وتحقيؽ 
العدالة ومواجية الفساد، مما يثير حفيظة "ىيرودياس"، وقمؽ كينة الييود؛ فالناصرى 
يمعف زواج ىيرود المحرـ بزوجة أخيو الذى قتمو بعد أف زج بو فى غياىب السجف، أما 

بخطره عمى حمميـ الأكبر فى إقامة دولة فى ظؿ حكـ "ىيرود"  الكينة فيشعروف
المتياوى، وبعد فشؿ الجميع فى إقناع "ىيرود" بالقبض عمى "الناصرى"، يمجأ الكينة 
سالومى" الأميرة الييودية المعوب لتقوـ بدور تاريخى وتخمص بنى جنسيا منو،  إلى "ٍ

فلا يبقى أماميا سوى "ىيرود" الذى  وعبثاً تحاوؿ إغرائو، لكف "الناصرى" يمفظ جسدىا،
يذوب عشقًا فييا، دوف أف يناؿ منيا شيئًا ولو رقصة واحدة عمى مرأى الجميع، وتعده 

"سالومى" بالوعد، وتطمب  وتفى"سالومى" بتمؾ الرقصة فى مقابؿ طمب يقسـ بتمبيتو، 
"رأس الناصرى" لكف "ىيرود" يتراجع عف قسمو، فتنزع خاتـ الحكـ عف إصبعو بعد أف 

 تتيمو بالجنوف، ويكوف أوؿ أمر تصدره ىو الإتياف بالناصرى، والإطاحة برأسو.

 مصادر التناص الدينى والتاريخى فى نص "سالومى": :أولًا 
رافدًا ميمًا، ومكونًا أساسيًا مف مكونات التناص يشكؿ التراث الدينى والتاريخى 

فى نص "محمد سمماوى". فعمى مستوى التناص الدينى استند النص عمى قصة دينية 
 وردت فى اثنيف مف الأناجيؿ.
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 نقرأ: (61)ففى إنجيؿ متى )الإصحاح الرابع عشر(
"فإف "ىيرودس" كاف قد أمسؾ يوحنا وأوثقو وطرحو فى سجف مف أجؿ  
زوجة فيمبس أخيو، لأف يوحنا كاف يقوؿ لو لا يحؿ أف تكوف لؾ. ولما أراد أف  ىيروديا

يقتمو خاؼ مف الشعب لأنو كاف عندىـ مثؿ نبى ثـ لما صار مولد ىيرودس رقصت لو 
إبنو ىيروديا فى الوسط فسرت ىيرودس، ومف ثـ وعد بقسـ أنو ميما طمبت يعطييا، 

ى ىينا عمى طبؽ رأس يوحنا المعمداف، فيى إذ كانت قد تمقنت مف أميا قالت اعطن
فاغتـ الممؾ، ولكف مف أجؿ الإقساـ، والمتكئيف معو، أمر أف يعطى، فأرسؿ، وقطع 
رأس يوحنا فى السجف فأحضر رأسو عمى طبؽ ودفع إلى الصبية، فجاءت بو إلى أميا 

 فتقدـ تلاميذه ورفعوا الجسد ودفنوه ثـ أتوا وأخبروا يسوع".
يلًا بعض الشيء نقرأ فى الإصحاح السادس مف إنجيؿ وعمى نحو أكثر تفص

 : (62)مرقس
"لأف ىيرودس نفسو، كاف قد أرسؿ وأمسؾ يوحنا وأوثقو فى السجف مف أجؿ 
ىيروديا امرأة فيمبس أخيو إذ كاف قد تزوج بيا لأف يوحنا كاف يقوؿ لييرودس لا يحؿ 

و ولـ تقدر، لأف ىيرودس أف تكوف لؾ امرأة أخيؾ، فحنقت ىيروديا عميو وأرادت أف تقتم
ذكاف يياب يوحنا عالمًا أنو رجؿ بار وقديس وكاف يحفظو  سمعو فعؿ كثيرًا وسمعو  وا 

ذ كاف يوـ موافؽ لما صنع ىيرودس فى مولده عشاء لعظمائو وقواد الألوؼ  بسرور، وا 
ووجوه الجميؿ دخمت ابنو ىيروديا ورقصت فسرت ىيرودس والمتكئيف معو، فقاؿ الممؾ 

ميما أردت اطمبى منى فأعطيؾ، وأقسـ ليا أف ميما طمبت منى لأعطينؾ  لمصبية
حتى نصؼ مممكتى، فخرجت وقالت لأميا ماذا أطمب، فقالت رأس يوحنا المعمداف، 

                                                

إنجيػػػػؿ متػػػػى: الإصػػػػحاح الرابػػػػع عشػػػػر، دار الكتػػػػاب المقػػػػدس، الجميوريػػػػة العربيػػػػة المتحػػػػدة،  (61)
 .99، 91ص ، ص 3991

، 3991إنجيؿ مرقس: الإصحاح السادس، دار الكتاب المقدس، الجميورية العربية المتحػدة،  (62)
 .11، 19ص ص 
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فدخمت لاوقت بسرعة إلى الممؾ وطمبت قائمة أريد أف تعطينى حالًا رأس يوحنا 
المتكئيف لـ يرد أف يردىا، المعمداف عمى طبؽ، فحزف الممؾ جدًا، ولأجؿ الإقساـ و 

فمموقت أرسؿ الممؾ سيافًا وأمر أف يؤتى برأسو، فمضى وقطع رأسو فى السجف وأتى 
برأسو عمى طبؽ وأعطاه لمصبية أعطتو لأميا، ولما سمع تلاميذه جاءوا ورفعوا جثتو 

 ووضعوىا فى قبره".
حظ عدـ يرى الباحث أف أساسيات بنية الأحداث واحدة فى الروايتيف، كما يلا

سالومى" فى أية رواية منيما، بؿ يشار إلييا بإبنة ىيروديا أو الصبية، وقد  ذكر اسـ "ٍ
أثبتت الدراسات أف اسـ "سالومى" لـ يرد إلا مف خلاؿ كتب التاريخ، حيف ذكره المؤرخ 

 ـ( فى كتابو111-ـ38) Flavias Josephusالييودى "فيلافيوس جوزيفوس" 
سرده لقصة "سالومى" متوافقًا إلى حد ما مع ما ورد فى إنجيمى "الآثار الييودية"، وجاء 

 .(63)"متى"، و"مرقس"

 ا: مصدر التناص الأدبى لنص "سالومى" محمد سمماوى:ثانيً 
نص "سالومى" لمحمد سمماوى ونص الكاتب  بيفسجؿ التناص الأدبى 

( الذى يحمؿ نفس الاسـ 1854-1911) Wilde Oscar الإيرلندى أوسكار وايمد" 
حضورًا ممموسًا، وىو ما صرح بو "سمماوى" علانية مف خلاؿ جممتو المصاحبة لعنواف 
النص )سالومى، قراءة مغايرة لمسرحية "أوسكار وايمد"(، وىو ما يعنى أف نصو لف 

عادتو مف جديد وفؽ م نما استيعاب لنص "وايمد" وا  تطمبات يكوف محاكاة تقميدية بحتة، وا 
ضد السرقة الأدبية  رؤيتو الفكرية وىو نفس ما شرحو "وايمد" فى دفاعو عف نفسو 

                                                

موقع يوتيوب ،  السيرة الييودية كتاريخ(، ؟وزيفوس)مف كاف يىنري أبرامسوف )مؤرخ(: محاضرة   (63)
    . 0202https://www.youtube.comيونيو 

https://www.youtube.com/
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 Gustave" ومشابية نصو بنص "ىيروديا" لمكاتب الفرنسى "جوساتؼ فموبير
Flaubert (1821-1881 :؛ حيث قاؿ) 

"عندما أرى زنبقة رائعة الجماؿ ليا أربع بتلات فاتنات فى حديقة شخص آخر، 
فوعًا إلى زراعة زنبقة رائعة الجماؿ ذات بتلات خمس، ولكف ىذا لا يبرر أف أجدنى مد

 .(64)يقوـ شخص آخر بزراعة زنبقة ذات ثلاث فقط"
تبدأ أحداث النص بجماعة مف اتباع "ىيرودس" حاكـ "ييودا" يتجاذبوف أطراؼ 

ا بعد الحديث حوؿ "سالومى" ابنة ىيروديا زوجة الممؾ، التى يزداد جماليا الأخاذ يومً 
، مما جعؿ الجميع يييموف بيا عشقا، ومنيـ الشاب السورى )رئيس الجند(، الذى  يوـ
تستغمو "سالومى" ليمكنيا مف رؤية "يوحنا المعمداف" ذلؾ النبى الذى يبشر بقدوـ 
المسيح، ويستنكر زواج أميا مف الممؾ ىيرود بعد قتمو زوجيا الذى ىو أكبر أشقائو، 

بة "سالومى" ويأمر الجنود بإخراج "يوحنا" مف سجنو، وما إف ينصاع الشاب السورى لرغ
تراه سالومى حتى تنجذب إليو حسيًا، فتتغزؿ فى عينيو وتمتدح شعره، وتنشد أبياتاً فى 

فى داخميا  تعتمؿجماؿ قوامو، وتعرض عميو نفسيا، لكنو يرفضيا ويركميا بعيدًا عنو، ف
ىينت عمى يده، فتستغؿ رغبة زوج أميا فى أف ثورة للانتقاـ منو، والثأر لأنوثتيا التى أ

ف كاف نصؼ مممكتو، فتوافؽ عمى عرضو  ترقص لو مقابؿ أى مطمب ترجوه، حتى وا 
رغـ رفض أميا، وبالفعؿ ترقص سالومى رقصتو الغلالات السبع التى تتحرر منيا 

تطمب  الواحدة تمو الأخرى أثناء الرقصة، لتبدو فى نيايتيا عارية تمامًا، وفى المقابؿ
مف "ىيرودس" رأس "يوحنا المعمداف"، يرفض فى البداية ولكف تحت إصرارىا الشديد، 

 يرضخ لطمبيا ويأمر جنوده بقطع رأس المعمداف.     
خارجيًا عمى المستوى الدينى  –بشكؿ قصدى وواعى  –تناص نص "سمماوى" 

ى مع قصة قديمة مف الكتاب المقدس، كما تناص أدبيًا مع صياغة نص مسرح
                                                

ميػػا مصػػطفى شػػيبة: سػػالومى بػػيف عصػػريف، مقػػاؿ فػػي كتػػاب )كتابػػات نقديػػة(، مسػػرح محمػػد  (64)
 .195، ص 1135سمماوى، الييئة المصرية العامة لمكتاب، القاىرة، 
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مقتضب مف فصؿ واحد لأوسكار وايمد. وقد اعتمد "سمماوى" فى تناصو مع المصدريف 
الدينى والأدبى عمى آلية الامتصاص، وتحويؿ بنية النص الأصمى مف خلاؿ التحاور 
معو إلى بنية مختمفة، لا تنفى الأصؿ بؿ تعيد صياغتو، لتحممو بمضموف فكرى جديد؛ 

شخصية "سالومى"، إلى مجرد خمفية يعمو عمييا حيث نجح فى تحويؿ البعد الدينى ل
البعد السياسى والاجتماعى، فمـ تعد دوافع "سالومى" فى نص "سمماوى" ىى ذاتيا دوافع 
إبنة "ىيروديا" فى الكتاب المقدس، والتى طمبت رأس "يوحنا المعمداف" بإيعاز مف أميا 

لتخرس لسانو عف ذكر فاحشتيا وزواجيا المجرـ مف شقيؽ زوجيا  –لا مف ذاتيا  –
بعد قتمو إياه، كما ابتعدت دوافعيا عف دوافع "سالومى" "أوسكار وايمد" الذى يؤكد مف 
البداية عمى براءة تمؾ الشخصية وطيرىا، ويظيرىا كعذراء بريئة لا تتحمؿ النظرات 

 .الجائعة لزوج أميا الذى يحمؽ فييا طواؿ الوقت

"سالومى: لا أستطيع البقاء، ترى لماذا ينظر الحاكـ إلى طواؿ الوقت بعينيو 
 (65)المتيف تشبياف عيوف الفأر .. مف الغريب أف ينظر إلى زوج أمى بيذه الطريقة"

وعندما تقابؿ "يوحنا المعمداف" فيى تمقى بالبراءة والطير مودعة إياىما إلى  
 الأبد.

يذ والفاكية لا تستطيع د الذى أحببتو .. إف النب"سالومى: لقد كنت الرجؿ الوحي
شيوتى .. لقد كنت أميرة ولكنؾ احتقرتنى ... لقد كنت طاىرة، ولكنؾ أف تحد مف 

 .(66)بالنار" ينىممئت شراي

                                                

أوسػػكار وايمػػد: سػػالومى، ترجمػػة: مػػاىر شػػفيؽ فريػػد، مجمػػة المسػػرح، الييئػػة المصػػرية العامػػة  (65)
 .99، ص 3991، 91القاىرة، العدد لمكتاب، 

 .91، ص المصدر السابؽ (66)
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لقد فتنت "سالومى" برؤية "المعمداف"، وىامت عشقًا بو، ولكف غرورىا بجماليا 
ف كاف ىو الوحيد الذى عشقتو، الفتاف جعميا لا تقبؿ موقؼ رفض مف رجؿ، خا صة وا 

ومف ىنا تخمقت دوافعيا للانتقاـ منو، أما "سالومى" فى نص "سمماوى" فدافعيا 
الأساسى ىو شعورىا بالمسؤولية تجاه قوميتيا وعشيرتيا الييود، وزادت دوافعيا بنفوره 

 منيا ورفضو ليا.

ا لف يتحقؽ فى وجود كبير الكينة: والآف اسمعينى جيدًا أيتيا الأميرة، إف حممن
الفكر الذى يتحدث بو ذلؾ الناصرى الدجاؿ، فيو يمثؿ الحمـ المضاد لحممنا، وحمماف 

ف نحف، أو يكونوا ىـ. متضاداف لا يمكف أف يتحققا عمى أرض واحدة إما أف نكو 
 أقوؿ؟. أتفيميف ما

 سالومى    : أفيـ يا كبير الكينة.
ؾ الخطر الداىـ الذى يتيددنا غيرؾ كبير الكينة: إف أحدًا لف يستطيع درء ذل

 أنت يا سالومى.
 سالومى    : أرنى الطريؽ يا كبير الكينة.

 كبير الكينة: ستقدميف رأس الناصرى قربانًا لمرب.
سالومى    : سأقدـ القرباف، ومف بيف يدى ستسيؿ الدماء غزيرة حمراء، سأقدـ 

د العالـ بما حباىا واليواف وتسو القرباف، ومف بيف فخذى ستبعث أمة جديدة تنيى الذؿ 
 .(67)وعمياء" الله مف تميز

تمثؿ "سالومى" فى نص "سمماوى" القوى الصييونية، التى تيدؼ لقتؿ الحمـ 
الناصرى بالقومية العربية، ظنًا منيا أنيا بذلؾ تحطـ كؿ ما يعوؽ مخططاتيا، كما 

مًا عف مفيوميا فى جاءت شخصية "الناصرى" بوصفيا تجسيدًا لمفيوـ جديد يختمؼ تما
                                                

محمػػػػد سػػػػمماوى: سػػػػالومى، مسػػػػرح محمػػػػد سػػػػمماوى، المجمػػػػد الأوؿ، الييئػػػػة المصػػػػرية العامػػػػة  (67)
 .191، 193، ص ص 1135لمكتاب، القاىرة، 
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القصة الدينية أو فى نص "وايمد"، فيو ليس "يوحنا المعمداف" أحد أنبياء بنى إسرائيؿ، 
والذى بشر بيسوع المسيح، بؿ ىو شاب ثائر لا اسـ لو ويشار إليو بالناصرى )نسبة 
إلى مدينة الناصرة بفمسطيف(، وتجدر الإشارة إلى أف "التناص لا يقصر حركة النص 

صوص الأخرى فحسب؛ بؿ يتجاوزىا إلى مظاىر غير نصية كثيرة، فقد يكوف عمى الن
، وىو (68)التناص إيماءة مباشرة أو غامضة، أو تمميحًا إلى حدث أو مكاف أو شخصية"

ما نلاحظو مف خلاؿ تناص اسـ "الناصرى" إشاريًا مع اسـ الرئيس "جماؿ عبد 
في مصدري التناص الوارد الناصر"، مما يؤكد عمى تحويؿ محور الصراع الفكرى 

ليصبح بيف فكرتيف لا يمكف أف يتعايشا  -الإنجيؿ ونص أوسكار وايمد-الديني والأدبي 
 عمى أرض واحدة، القومية العربية فى مقابؿ الفكر الصييونى الاستعمارى.

وتتأكد ىذه الدلالة مف خلاؿ تناص النص مع بعض عبارات "عبد الناصر"، 
والتى جاءت عمى لساف الناصرى: فى حديثو عف دور قيصر التى أوردىا فى خطبو، 

 روما فى احتفاظ "ىيرود" بكرسى الحكـ.
 .  (69)"الناصرى: يا لمعجب يا لمعجب، لقد أعطى مف لا يممؾ لمف لا يستحؽ"

وقد تناصت ىذه العبارة مع تعميؽ "جماؿ عبد الناصر" عمى وعد بمفور 
ييود فى فمسطيف بقولو: )وعد مف لا ( الذى يدعو إلى إنشاء وطف قومى لم1917)

 .(70) يممؾ لمف لا يستحؽ(
 وفى موضع آخر يقوؿ "الناصرى":

                                                

 .311، ص 3999عمى جعفر: النص والتمقى، دار الشروؽ لمنشر والتوزيع، الأردف،  (68)
 .133مصدر سبؽ ذكره، ص سالومي، محمد سمماوى:  (69)
انظػر: إبػػراىيـ حجػػاج: المسػػرح والسياسػػة، انعكاسػات السياسػػة الأمريكيػػة عمػػى خطػػاب الػػنص  (70)

 .15، ص 1139المسرحى المصرى، دار الوفاء لدنيا الطباعة والنشر، الإسكندرية، 
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"الناصرى: سيعود الحمـ؛ لأف الشعب لـ يتنازؿ عنو بعد ... وما أعطى بغير 
رادة الشعب  حؽ سيسترد بإذف الله، وسيعـ السلاـ القائـ عمى العدؿ، فيذه إرادة الشعب وا 

 .(71)مف إرادة الله"

يشير الكاتب ىنا إلى الشعار الذى رفعو الرئيس "جماؿ عبد الناصر" "بعد 
، وعاد ليكرره فى خطابو الأخير أماـ المؤتمر العاـ للاتحاد 1967نكسة يونيو 

فى  (72) وىو )ما أخذ بالقوة لا يمكف أف يسترد بغير القوة(" 1971الاشتراكى العربى 
راضى العربية؛ حيث تغدو ىذه الإشارات إشارة إلى الاحتلاؿ الإسرائيمى لمصر وللأ

 بمثابة الاستحضار الكامؿ لتمؾ الخطابات وظروؼ إنتاجيا.
وتستمر تجميات التناص الإشارى فى النص، مف خلاؿ تسرب بعض الصيغ 

 المغوية القرآنية إلى قمـ "سمماوى" والتى جاءت عمى لساف كبير الكينة:

ا لمرب، حتى يرفع عنا درب الذؿ "كبير الكينة: ستقدميف رأس الناصرى قربانً 
والمسكنة المذيف فرضيما عمينا، ىذا ىو الطريؽ الذى سنقوـ فى نيايتو دولتنا فى مكاف 

 .(73)دولة ذلؾ الأبمو الذى تزوجتو أمؾ"

ُـ الذِّلَّةُ وَالْمَسْكَنَةُ تستحضر كممات الكاىف الأكبر الآية القرآنية ) وَضُرِبَتْ عَمَيْيِ
ْـ كَانُواْ يَكْفُرُوفَ بِآيَاتِ المَّوِ وَيَقْتُمُوفَ النَّبِيِّيفَ وَبَآؤُوْاْ بِغَ  فَ المَّوِ ذَلِؾَ بِأَنَّيُ ، ويساىـ (74)(ضَبٍ مِّ

ىذا التناص فى انفتاح ذاكرة المتمقى لاستحضار ىذا التركيب فى سياقو الأصمى، 
محبة، ولا قبولًا ومقارنتو مع الواقع الحاضر؛ حيث لا يزاؿ الييود مستذليف، فلا تجد ليـ 

                                                

 .119مصدر سبؽ ذكره، ص سالومي، محمد سمماوى:  (71)
د الناصر: آخر خطاب لجماؿ عبػد الناصػر أمػاـ المػؤتمر العػاـ للاتحػاد الاشػتراكى جماؿ عب (72)

 /https://youtu.beالعربى )فيديو( 

 .193مصدر سبؽ ذكره، ص سالومي، محمد سمماوى:  (73)
 (.13القرآف الكريـ: سورة البقرة، آية ) (74)
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فى الأرض، لا ينعموف بالأماف حتى فى دولتيـ المزعومة، لذا يستجدوف النصرة مف 
قوى أخرى مثؿ أمريكا التى كانت ولازالت عمى طوؿ مراحؿ الصراع العربى الإسرائيمى 
داعمة ومؤيدة لوجود الكياف الصييونى الغاصب فوؽ الأراضى الفمسطينية المحتمة، 

 يصر روما فى نص "سمماوى".والتى يمثميا ق

"كبير الكينة: )سالومى( لا تتحدثى ىكذا عف الروماف، فروما ىى القوة 
الحقيقية التى تستند إلييا، وميما كاف بالروماف مف صفات لا تعجبؾ، فلا تنسى أننا 
نحف فى النياية الذيف نتحكـ فى الروماف دوف أف يعمموا .. إف الروماف ىـ حماتنا فى 

 .(75)ـ"ىذا العال

ولاشؾ فى أف التناص يسعى لاختبار ذاكرة المتمقى المعرفية واستثارة ذىنو 
لموصوؿ إلى دلالات أو تأكيدىا مف خلاؿ الربط بيف نصييف متباعديف ظاىريًا، وقد 
تحققت تمؾ المقولة مف خلاؿ ربط المتمقى )الباحث( بيف ما قالو "مارتف لوثر" 

Martin Luther (1483-1546 رائد حر ) كة الإصلاح الدينى فى القرف السادس
عشر ضد الكنيسة الكاثوليكية فى روما، وبيف ما جاء عمى لساف الكاىف الأكبر فى 

 نص "سمماوى".

"كبير الكينة: لقد ذكر فى كتبنا أف الكمب أفضؿ ممف ىـ ليسوا منا لأنو 
ا ىـ مصرح لنا فى الأعياد أف نطعـ الكمب، وليس لنا أف نطعـ الأجانب، إف قومن

 .(76)المميزوف وىـ وحدىـ الذيف يستحقوف الحياة الأبدية"

لقد تناصت مقولة الكاىف تاريخيًا مع مضموف ما أورده "لوثر" فى كتابو 
ف المسيحييف ىـ 1523"عيسى ولد ييوديًا" سنة  ـ، وقاؿ فيو: "إف الييود ىـ أبناء الله وا 

                                                

 .191مصدر سبؽ ذكره، ص سالومي، محمد سمماوى:  (75)
 .191ص سالومي، المصدر السابؽ،  (76)
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تى تأكؿ ما يتساقط مف فتات الغرباء الذيف عمييـ أف يرضوا بأف يكونوا كالكلاب ال
 .(77)مائدة الأسياد"

ويرى الكثير مف الكتاب والمؤرخيف أف ىذه الفترة تعد الولادة الحقيقية لممسيحية 
الييودية، ويحيمنا ىذا التناص إلى استكشاؼ واحد مف أىـ أسباب التأييد الأمريكى 

قة خاصة، ولكنيا لمكياف الإسرائيمى؛ حيث أف علاقة أمريكا بإسرائيؿ أكثر مف علا
علاقة متأصمة فى وجداف وديانة ومعتقدات الشعب الأمريكى، "وىو ما أكده الرئيس 

( لمييود بقولو لقد انبثؽ دينى مف 1918-1973) Johnsonالأمريكى "جونسوف" 
 .(78)دينكـ"

وفى إطار تمؾ الدلالة تعكس شخصية "ىيرود" حالة الوىف والتبعية لحكامنا 
المعونات الأمريكية، وسعوا إلى تحقيؽ مكتسبات ذاتية، أىميا  العرب الذيف طمعتيـ

 الاحتفاظ بكرسى الحكـ عمى حساب القومية العربية.

"ىيرود: )لمروماف( أرجو إبلاغ عظيـ شكرى وامتنانى لقيصر روما عمى ما 
متواضع عف تقديره العميؽ  تعبيربعث بو إلى مف نفائس، والتى ما ىى فى الحقيقة إلا 

عند حسف ظنو ورىف إشارتو فى كؿ  دائمًاأرجو إبلاغ قيصر أننا سنظؿ لشخصى، 
 .(79)شيء"

بوصفيا معادلًا لأدوات الكياف  –فى ىذا التفسير  –كما أف صورة "سالومى" 
الصييونى فى تحقيؽ الييمنة الاستعمارية تتماشى مع صفاتيا فى النص كفتاة لعوب 

                                                

مقتبس في: رضػا ىػلاؿ: المسػيح الييػودى ونيايػة العػالـ، المسػيحية السياسػية والأصػولية فػي  (77)
 .11، ص 1111أمريكا، مكتبة الشروؽ، القاىرة، 

مقتػػبس فػػي: إدوارد تػػيفف: المػػوبى الييػػودى وسياسػػة أمريكػػا الخارجيػػة، ترجمػػة: محمػػود زايػػد،  (78)
 .19، ص 3991المطبوعات لمتوزيع والنشر، لبناف، شركة 

 .192مصدر سبؽ ذكره، ص سالومي، محمد سمماوى:  (79)
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مخادعة مغرورة، تمؾ الصفات التى تتضح مع بداية ظيورىا مع "يوسؼ البستانى" 
 الذى تسعى إليو يومًا لتسمع كممات الغزؿ، ثـ تسأمو وتمفظو فى اليوـ التالى:

ممات مف قبؿ؟! أـ كاف لقد بدأت تكرر نفسؾ، ألـ أسمع منؾ ىذه الك "سالومى:
 آخر؟! أوه كفى! لقد أصبتنى بالسأـ.ذلؾ مف شخص 

 يوسؼ  : سالومى؟!
تنادينى بمقب سالومى: كؼ عف نطؽ اسمى عمى لسانؾ مف الآف فصاعدًا س

 .(80)أف تحفظ مكانؾ أييا البستانى"أميرة المممكة، يجب 

خطتيا للإطاحة برأس الناصرى تمتقى "سالومى" "سمماوى"  وفى طريقيا لتنفيذ
بكنعاف رئيس الحرس، وتحاوؿ إغرائو جنسيًا أملًا فى أف يأتييا بالناصرى، وبالرغـ مف 
أف شخصيتى "يوسؼ" و"كنعاف" لـ يرد ذكرىما فى الكتاب المقدس أو فى نص الكاتب 

داء لشخصية "الشاب السورى" يراىما أص –وفؽ مبدأ التناص  –الإيرلندى، فإف الباحث 
 فى نص "وايمد".

فيوسؼ فى نص "سمماوى" يييـ حبًا بسالومى، كما ىو حاؿ الشاب السورى فى 
 نص "أوسكار وايمد".

فى شعرؾ حقوؿ "يوسؼ        : فى أناممؾ زىرة السوسف البيضاء الناعمة، 
تى لـ يذقيا تموج مع الريح، فى فمؾ رحيؽ الورود البرية الالقمح الذىبية التى 

 .(81)إنساف"

                                                

 .199محمد سمماوى: سالومى، مصدر سبؽ ذكره، ص  (80)
 .199محمد سمماوى: سالومى، مصدر سبؽ ذكره، ص  (81)
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مف الفضة .. إف يدييا  "الشاب السورى: إنيا تشبو ظؿ وردة بيضاء فى مرآة
الصغيرتيف تشبياف حمامتيف تطيراف إلى برجييما .. إف يدييا كالفراشتيف   البيضاويف
 .(82)البيضاويف"

كما أف "كنعاف" فى نص "سمماوى" ىو رئيس الجند التى حاولت "سالومى" 
ى يأتييا بالناصرى، كما ىو حاؿ الشاب السورى رئيس الجند فى نص "وايمد" إغرائو ك

 والتى لعبت معو "سالومى" نفس الدور، لكف شتاف بيف أسموبى الإغراء فى النصيف.

"سالومى )وايمد(: أنت الذى ستصنع ىذا الشيء مف أجمى، أليس كذلؾ يا 
ىذا الشيء مف أجمى وغدًا  نارابوث؟ أريد فقط أف أرى ىذا النبى الغريب سوؼ تصنع

عندما أمر تحت بوابة بائعى الأصناـ فى محفتى سأقذؼ لؾ زىرة صغيرة خضراء ... 
سوؼ تصنع ىذا الشيء مف أجمى وغدًا عندما تمر محفتى بجسر مشترى الأصناـ 

 .(83)فأنظر إليؾ مف خمؼ نقابى"

 "سالومى )سمماوى(: أنت شاب ووسيـ وقوى وشجاع )تقترب منو( لطالما
نظرت إليؾ يا كنعاف دوف أف تدرى .. لطالما نظرت إلى ذراعيؾ القويتيف وتصورتيما 
تضماف جسدى بقوة ... لطالما نظرت إلى شفتيؾ وتصورتيما تقضماف كرز فمى 
فتحيلانو إلى نبيذ أحمر رقراؽ كذلؾ الذى ينساب مف معاصر الكرـ فى الربيع داعيًا 

 .(84)يا كنعاف"الرجاؿ أف يذوقوه .. ائتنى بالناصرى 

لإغراءات "سالومى" رغـ بساطتيا  -في نص وايمد–يرضخ "الشاب السورى" 
ويأمر الجنود بإخراج "يوحنا" مف سجنو، وما يمبث أف يقتؿ نفسو بعد أف تفتتف 

                                                

 .99، 99أوسكار وايمد: مصدر سبؽ ذكره، ص ص  (82)
 .99المصدر السابؽ، ص  (83)
 .199محمد سمماوى: سالومى، مصدر سبؽ ذكره، ص  (84)
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فى نص -"سالومى" بالمعمداف فى مشيد غير مبرر دراميًا، بينما يرفض "كنعاف" 
ؿ جاذبيتيا الأنثوية إلى وحش مدمر وتتبدؿ كؿ إغراءات "سالومى" فتتحو  -"سمماوى"

كمماتيا المعسولة إلى تيديد وقح ينتيى بغمدىا السيؼ فى قمبو دوف شفقة أو شعور 
بالندـ، وقد لجأ "سمماوى" إلى ىذا التغيير لخدمة رؤيتو فى تجسيد "سالومى" لسياسة 

طامعيا إسرائيؿ، واستخداميا لكافة السبؿ المشروعة وغير المشروعة لتحقيؽ م
 الاستعمارية.

ذا قارنا مشيد إغواء "سالومى" لممعمداف سندرؾ عمؽ الاختلاؼ بيف النصيف  وا 
فى جسد  التغزؿلخدمة اليدؼ ذاتو "فسالومى فى مسرحية "وايمد" تبدأ عمى الفور فى 

"المعمداف" العاجى المرمرى الأبيض ثـ شعره الغجرى ثـ شفتيو، وينتيى المشيد برفضو 
إلى قاع الجب، أما "سالومى" فى معالجة "سمماوى" فتبدأ حديثيا إلى  لو والانسحاب

"الناصرى" بيدؼ سياسى بحت، ىو استجوابو عف مشروعو وحممو وأعوانو ورفاقو، ولا 
."فسالومى" تعمف فى بداية لقائيا بالناصرى فى (85)تبدأ الإغراء والإغواء إلا حيف تفشؿ"
 نص "سمماوى" عف ىدفيا حيف تقوؿ: 

ومى: أريدؾ أف تحدثنى .. عنؾ أييا الناصرى .. عف رفاقؾ .. قؿ لى "سال
 .(86)ماذا تفعموف؟ .. وماذا تنووف فعمو؟"

إف الإغواء فى حالة "سالومى" "أوسكار وايمد" ىو حالة شبقية، وىدؼ فى حد 
 ذاتو، بينما فى نص "سمماوى" فيو وسيمة لتحقيؽ مأرب سياسى.

ة بنائية أساسية فى كؿ مف النص أما عف تناص رقصة "سالومى" كوحد
الحاضر والغائب، فمـ تحؾ تفاصيميا فى أى مف الإنجيميف "متى" و"مرقس"، وتؤكد 

                                                

، 3999نياد صميحة: المسرح بيف النص والعرض، الييئة المصرية العامػة لمكتػاب، القػاىرة،  (85)
 .319ص 

 .199محمد سمماوى: سالومى، مصدر سبؽ ذكره، ص  (86)
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القصة الدينية أنيا تمت أماـ الحاكـ وضيوفو، "لكف أوؿ مف سماىا بالسبعة أوشحة ىو 
وقد جعميا ترقص أماـ الحاكـ وحده ووصؼ الرقصة  (87)"أوسكار وايمد" فى نصو"

، أما "سمماوى" فقد (88) متقضبًا بقولو: )سالومى ترقص رقصة الغلالات السبع( وصفًا
تناص مع الكتاب المقدس بأف جعميا ترقص أماـ الممؾ وضيوفو، وتناص مع "وايمد" 

 فى مسمى الرقصة، بؿ زاد عميو بوصفيا بشكؿ أكثر تفصيلًا.
الأوشحة  ")تبدأ الموسيقى فى العزؼ، فيصمت الجميع، وترقص سالومى رقصة

السبعة فتخمع وشاحًا وراء الآخر حتى تصير عارية تمامًا، بينما تنثر عمييا الوصيفات 
 .(89)مائة وتسعًا وسبعيف زىرة("

ستوى ويلاحظ الباحث بروز التناص الخارجى غير القصدى عمى الم             
سواء في النص الحاضر )نص "ىيرود" لأخيو الدينى والأدبى بيف قصة قتؿ 

التى - وبيف قصة قتؿ قابيؿ ليابيؿنص وايمد(،  –)الإنجيؿ  ماوي( أو الغائبسم
مف  -وردت في القرآف الكريـ ومف قبمو في سفر ما قبؿ التاريخ في العيد القديـ

جية، وقصة قتؿ الممؾ "كموديوس" لأخيو فى مسرحية الكاتب الإنجميزى "ويمياـ 
( التى حممت اسـ "ىاممت" مف 3215-3131) W. Shakespeareشكسبير" 

فى مقابؿ مكتسبات ذاتية تتجسد  ذوي الأرحاـ فكرة قتؿجية أخرى، مما يؤكد أف 
فى الذاكرة الجمعية بتصوراتيا المختمفة عبر تاريخ البشرية كميا، وىي فكرة تشير 
في عموميا إلى القير الانساني الذي تغمغؿ بصورة أخرى في نص  "سمماوى"، 

ث جعؿ مف القير والفساد الذى استشرى فى قصر الممؾ، رمزًا لمأساة الشعوب حي
فى أى عيد مف عيود الطغياف، فييرود وزوجتو "ىيرودياس" يفضلاف ألا يسمعاف 
أو يريا شيئًا يزعزع شعورىـ بالرضا عف نفسييما، ويذىباف إلى حد بعيد ليحميا 

 نفسييما مف وخزات الضمير.

                                                

   https://egyresmag.comريياـ حافظ: رقصة سالومي.  (87)

 .95أوسكار وايمد: مصدر سبؽ ذكره، ص   (88)
 .139محمد سمماوى: سالومى، مصدر سبؽ ذكره، ص  (89)

https://egyresmag.com/
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ذلؾ، منذ عدة شيور  ىيرود وىيرودياس لا يحباف سماع"الجندى الأوؿ: لكف 
ىيرودياس بأف بعض الناس يموتوف جوعًا عمى الطرقات، وأف البعض أتى رجؿ يخبر 

يبيعوف أبناءىـ وزوجاتيـ، ولـ يكف أحد قد أخبره بأف الممكة لا تحب سماع ىذه 
 القصص.

 العبد        : وماذا كاف مصيره؟
ت ىيرودياس مف ىيرود أف يقطع لسانو وبعد ذلؾ لـ يعد الجندى الأوؿ: طمب       

 أحد يأتى بمثؿ ىذه القصص.
ره بأف نسكب السياؼ     : بؿ ىـ يأتوف كؿ يوـ، ولكف ىيرود أصدر أوام

ة بو ويصؿ إلى أسوار القصر عمى كؿ مف يعبر المياه المحيط الزيت المغمى مف فوؽ
 .(90)ملأ المياه"كانت فى وقت مف الأوقات تالأسوار، إف جثثيـ 

كما جعؿ "سمماوى" ىيرودياس امرأة مادية نفعية لا تيتـ سوى بتجارتيا الرابحة، 
 وأف يبقى زوجيا فى الحكـ كى تحقؽ مف خلالو مكاسبيا الشخصية. 

أما نياية القصة فتضمنت تنويعات مف تناص التآلؼ والتخالؼ فقد قطعت 
مختمؼ، فيو الجلاد فى نص  رأس "يوحنا" )الناصرى( فى النصيف، لكف الفاعؿ

"أوسكار وايمد" الذى يمد ذراعو السوداء الضخمة مف داخؿ الجب حاممة رأس المعمداف 
فى درع مف الفضة، تمسكيا "سالومى"، وتقبميا فى شغؼ ونيـ، فيندفع إلييا الجنود 
بإيعاز مف "ىيرودس" ليسحقونيا بدروعيـ، أما فى نص "سمماوى" فسالومى ىى مف 

الناصرى بالسيؼ، ثـ تنحنى وتضعو عمى طبؽ فضى لتقدمو قربانًا تحت  يضرب رأس
أقداـ كبير الكينة، بينما تعزؼ موسيقى جنائزية حزينة مصاحبة لصوت الناصرى مف 

 الخارج وىو يعمف شروؽ شمس يوـ جديد عمى جيؿ مف الثوار يحمموف أمؿ الخلاص.

                                                

 .115مصدر سبؽ ذكره، ص سالومي، محمد سمماوى:  (90)
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علاقة الحاكـ برعيتو، لـ ومف الملاحظ أف الجوانب السياسية والاجتماعية حوؿ 
يتعرض ليا "وايمد" فى نصو مطمقًا، بينما تعرض ليا "سمماوى" بشكؿ فاضح، مما 
يحيمنا إلى شخصية الناص نفسو، فأوسكار وايمد ىو واحد مف رواد مذىب الفف لمفف 
"الذى يدعو إلى الثورة ضد استخداـ الفف كأداة لمتعبير عف الذات، أو أف يكوف مجالًا 

، وقد أجمع النقاد عمى أف (91)ارات الأخلاقية أو الاجتماعية أو الدينية أو القومية"للاعتب
"سالومى" "ىى ثمرة ىذا المذىب؛ حيث لـ تكف سوى تصوير قوى لمحب الجسدى 

 ، ولكنيا مع ذلؾ عمؿ فنى لو جمالو وفرادتو وتميز مذاقو.(92)الشيوانى"
، وىو 1952خلاؿ ثورة يوليو  أما "محمد سمماوى" "فقد تشكؿ وجدانو مبكرًا مف

مازاؿ صغير السف فى المرحمة الثانوية، وكانت كؿ كتاباتو المسرحية فى فترة 
الثمانينيات، وما ىى إلا امتدادًا أمينًا لفترة التحوؿ الناصرى دوف غيره مف الكتاب، حتى 

وايمد" ، وليذا لا نتوقع مف "أوسكار (93)أنو تبنى فى نصوصو مبادئ الثورة وأطروحاتيا"
أى دافع سياسى أو اجتماعى، غير دافعو المعمف وىو الإبداع الفنى الجميؿ، عكس 

 "سمماوى" الذى حمؿ نصو بأيديولوحيات سياسية واجتماعية.
وقد تناصت تمؾ الفكرة، وتناقمت بيف نصوص "سمماوى" ذاتو، فالقير ثيمة 

طة فاسدة، لفرض متكررة فى كؿ نصوص "سمماوى" )عينة البحث(، بوصفو "آفة كؿ سم
ىيمنتيا عمى جموع الخاضعيف المتخاذليف، إلى أف يظير البطؿ الذى يحمؿ عمى 
أكتافو، وبيف ثنايا ضموعو قضايا وطنو، سياسيًا واجتماعيًا، متصديًا، أو داعيًا، أو 

                                                

، ص 3992إبراىيـ حمادة: معجـ المصطمحات الدرامية والمسػرحية، دار المعػارؼ، القػاىرة،  (91)
391. 

إبػػػػراىيـ حجػػػػاج: الجريمػػػػة فػػػػي عصػػػػرى السػػػػادات ومبػػػػارؾ وتمثلاتيػػػػا فػػػػي نصػػػػوص المسػػػػرح  (92)
 .52، ص 1111المصرى، دار الوفاء لمطباعة والنشر، الإسكندرية، 

مصطفى عبد الغنى: المسرح المصرى في الثمانينات، دراسة في النص المسػرحى المصػرى،  (93)
 .25، ص 3992الييئة المصرية العامة لمكتاب، القاىرة، 
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، ومف ىنا يأتى فعؿ التنوير وبعده يصبح الخلاص ىو الحؿ (94)باعثاً لشعمة الوعي"
الناصرى(،  –حسف  –نبيؿ  –ح إليو كؿ شخصيات سمماوى )أحمد النيائى الذى تطم

 ومعيـ المتمقى.        
ولـ تتوقؼ آلية التناص الخارجى فى نص "سالومي" عند ىذا الحد، بؿ يستمر 
لإفراغ طاقاتيا التعبيرية والدلالية، واستفزاز ثقافة المتمقى؛ حيث استدعت شخصية 

واء كما صورىا الكتاب المقدس، وغواية امرأة "سالومى" إلى حاضر الوعى ثعبانية ح
العزيز لسيدنا يوسؼ عميو السلاـ كما جاءت فى القرآف الكريـ، وشبؽ "فيدرا" وقسوتيا 

(، وكذلؾ مكر وخديعة الممكة 1639-1699) Racineوعذاباتيا فى نص راسيف 
يمياـ المصرية كميوباترا لتحقيؽ مكتسبات سياسية فى نص "أنطونيو وكميوباترا" لو 

 .(95)شكسبير، وىو ما يؤكد "أف أى نص ميما كاف ىو مخترؽ بنصوص أخرى"
وفى نياية الدراسة توصؿ الباحث إلى مجموعة مف النتائج يمكف تمخيصيا فيما 

 يأتى:
أثبت البحث أنو لا مناص لمكاتب مف أف يتناص مع إبداعات أخرى سواء   -1

منبثؽ مف خلايا وأنسجة نصوص أكاف واعيًا لذلؾ أـ غير واعى، إذ أف كؿ نص 
 سابقة.

تنوعت أشكاؿ التناص فى نصوص "سمماوى" المختارة ما بيف الداخمى   -2
 والخارجى، والقصدى والعفوى والشكمى والمضمونى.

تناص "سمماوى" مع متوف الثقافة المختمفة سواء الأدبية أو الدينية أو التاريخية   -3
 أو التراثية، بالتآلؼ والتخالؼ.

                                                

حسػػف سػػعد: البطػػؿ الشػػعبى، مقػػاؿ فػػي كتػػاب )كتػػاب نقديػػة، مسػػرح محمػػد سػػمماوى(، الييئػػة  (94)
 .392، ص 1135المصرية العامة لمكتاب، القاىرة، 

فاتػػالى بييقػػى غػػروس: مػػدخؿ إلػػى التنػػاص، ترجمػػة: عبػػد الحميػػد بورايػػو، دار نينػػوى، سػػوريا،  (95)
 .2، ص 1131دمشؽ، 
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اتب التناص لخدمة رؤيتو السياسية والاجتماعية الخاصة ولـ يأت وظؼ الك  -4
تفاعؿ نصوصو وتداخميا مف منطمؽ التقميد، أو عدـ امتلاؾ الإبداع، بؿ لتوجيو 

نصافًا.  نقد لاذع لأصحاب السمطة الفاسدة لموصوؿ إلى عالـ أكثر عدلًا وا 

ا النص التناص عند "سمماوى" يحوؿ النص الجديد إلى كشؼ جديد مستثمرً   -5
 الغائب ليحممو بأفكار جديدة عبر آليتى التحويؿ والامتصاص.

نجح التناص عند "سمماوى" فى استفزاز ثقافة المتمقى وانفتاح ذىنو عمى   -6
دلالات وقراءات معاصرة لمنص، تندد بكؿ أساليب القير والتسمط فى أى زماف 

 ومكاف، وتطالبنا بمواجيتيا والتمرد عمييا.
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 العربية والمترجمة: المصادر والمراجع

إبراىيـ حجاج: الجريمة في عصرى السادات ومبارؾ وتمثلاتيا في نصوص  -1
    المسرح المصرى، دار 

 .0202الوفاء لمطباعة والنشر، الإسكندرية،               
انعكاسات السياسة الأمريكية عمى خطاب النص : المسرح والسياسة، ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ -0

 .0219المسرحى المصرى، دار الوفاء لدنيا الطباعة والنشر، الإسكندرية، 
إبراىيـ حمادة: معجـ المصطمحات الدرامية والمسرحية، دار المعارؼ، القاىرة،   -3

1985. 
 .1989إبراىيـ مصطفى وآخروف: المعجـ الوسيط، دار العودة، إسطنبوؿ،  -4
 . 1993ادر، بيروت، صمنظور: لساف العرب، دار ابف   -5
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