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 الرمزية  فى التصوير المصرى الحديث والمعاصر

 

 1وليد محمد عبد الله قانوش 

 

 الملخص 

يتناول هذا البحث موضوع الرمزية فى التصوير المصرى الحديث والمعاصر ، ويبدأ فى تحديد المفاهيم الأساسية 
البدائية مرورا بالحضارات المتعاقبة ، وصولا إلى بزوغ ) للمصطلح وتطور استخدامه تاريخيا ، بدءا من المرحلة 

الرمزية ( كإحدى القيم الفنية فى فنون العصور الحديثة ، ويوضح البحث كيف بدأ ذلك فى الأدب وانتقل سريعا إلى  
مجالات الفنون البصرية وخصوصا فن التصوير ، مستعرضا لأهم مقدمات ذلك ، وكيف أن الرمزية كمفهوم تواجدت  

 فى فن التصوير حتى قبل ظهور المصطلح نفسه ، وبمصاحبة الصور يقدم البحث الدلائل على ذلك.

وينتقل الباحث بعد ذلك لاستعراض كيف ارتبطت حركة التصوير المصرية الحديثة منذ بدايتها بمفهوم الرمزية ، 
بد  ، المصريين  للفنانين  المتعاقبة  الفنية للأجيال  لعدد من الأعمال  إلى جيل  مستعرضا  الرواد وصولا  ءا من جيل 

 الشباب الحالى . 

وتوضح الصور المرفقة بالبحث وما يصاحبها من تحليل أهم ما توصل إليه الباحث فى ذلك الطرح ، من حيث أن  
الرمزية ليست مدرسة فنية ذات خصائص ، يقتصر حضور سماتها على مجموعة معينة من الفنانين ، وإنما كونها  

 وقيمة أصسلة تتداخل باستمرار مع كافة التيارات الأسلوبية ، والمداخل الفكرية المتنوعةرافدا أساسيا ، 

 التصوير المصرى الحديث   ؛ الرمزيةكلمات مفتاحية:  

 المقدمة   

تلخيص لم يتوصلللللل البلاحثون من علملاء اونثربولوجيلا لتعريف دقير لكلملة رمز أو رمزيلة، بحيلث يكون مقبولا للديهم جميعلا، ويمكن  

ى ع قة  المعنى العام للفظ ) رمز ( بأنه " إدراك أن شليئا  ما يقف بدي  عن شي  خخر، أو يحل محله أو يمثله بحيث تكون الع قة بين اوثنين ه

ى محدد الخاص بالعام أو المحسللوا العيانى بالمجرد، وذلك على إعتبار الرمز شلليئا  له وجود حقيقى مشللخص، إلا أنه يرمز إلى فكرع أو معن 

"2 

ويميز العلماء دائما بين الرمز والع مة، إذ أن المشللللار إليه بع مة أبسللللط بكثير من الفكرع او المعنى المشللللار إليه بالرمز، ويمكن 

، إذ أنه من مجرد معناها المعتاد، بينما لا يمكن فى الغالب إسلتخدام الرمز كع مة  ةللع مة أن تصلبح رمزا إذا تم نوظيفها فى سلياأ أوسلع دلال

غالبا ما يتجاوز معنى الرمز ودلالته حدود التخصلللص والقطع بمعنى  واحد، فالرمز أكثر شلللمولا وإتسلللاعا وقابلية للتأويل واوسلللتنطاأ من 

ود  الع مة أو اوشللللارع محدودتى المعنى والدلالة، إلا أن دلالات الرموز وتفسلللليراتها لا يمكن بأى حال من الأحوال إعتبارها قطعية ذات حد

د تخر، فقد تتغير دلالة   واضلللحة، إذ أن دراسلللة الرموز وتفسللليراتها تختلف جذريا من مجال إلى مجال، ومن زمن إلى زمن، بل ومن مجتمع

الرمز الوارد فى أسلطورع قديمة عن دلالته فى قصلص دينى أو حكاية شلعبية، كما يمكن للرمز الواحد أن يىلقى تفسليرات تصلل إلى حد التباين 

 ع وخخر، أو ثقافة وأخرى .بين مجتم

كذلك لابد وأن نعى من البداية أن الرموز نوعان : رموز عامة، يشلللترك فى اوتفاأ عليها مجتمع بأسلللرو، ورموز خاصلللة يتميز بها 

ا عن فنان واحد، فليا هناك ما يمنع الفنان من اسللتخدام بعض الرموز الشللائعة اسللتخدامات ذات دلالة خاصلله به شللخصلليا حتى وإن ابتعد به

 دلالاتها الأصلية ويستوى ذلك ضيقا أو اتساعا ، أو أن يطور ويستحدث رموزو الخاصة، التى تنبع من تجربته الذاتية ورؤيته الفردية .

وعلى ذلك يمكن القول أن مختلف الدلالات لرمز ما يمكن أن يكون لها صلللل ت مع سللللياأ ورودها يسللللمح دوما  باونتقال فيما بينها 

ىرت لدى اونسلللانية والمجتمعات لتحجب عن بطريقة شلللبه من  ىو طقية، إذا لم نواجه مشلللكلة تتعلر بمفهوم الرمز نفسللله، فالرمزية والترميز تىط

سلاسليته  الدنيويين الحقائر المقدسلة، أو تقدم لها تفسليرا  مقبولا ، يجعلها ظاهرع جلية قابلة لتنتقال من شلخص تخر حسلب إمكانياته الذهنية وح

 (1فكها )شكل  لمعرفة مفاتيح
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وقد إرتبطت الرمزية كلغة سلللرية وكاشلللفة فى خن واحد بشلللكل محكم ودائم بالفن، وغالبا ما مارا الفنانون تجاربهم فى تنفيذ أعمال 

، لا أوحى مضللمونها الرمزى بالديانات والعقائد سللواء كانت وثنية أو سللماوية، وكثيرا ما نواجه أعمالا  تتناول الدين أو العقيدع أو الأسللطورع

 يمكن لفهمها أو لتذوقها أن يكتمل بغير إدراكد كامل لدلالات الرموز الكائنة فيها .

ووجود الرمزية كوسليلة تعبير قديم قدم التاري  نفسله، وارتبطت منذ البداية بالمنتا البصلرى للكائن البشرى، وتطورت مع تطورو، فقد 

فى رسومه على جدران الكهوف كع مات تحدد طقوسا خاصة يصعب تفسيرها، ظهر  – ابغير وعى كامل لطبيعته  -اونسان البدائى  الجأ إليه

ت صلللور الوعول والغزلان والماعز الجبلى والثور البرى والخنازير المتوحشلللة، إلى جانب  رى وا ذلك فى كهوف فرنسلللا وأسلللبانيا، حيث صلللر

دلالات السللحرية المرتبطة بالعقيدع، كذلك الكائنات المركبة الأشللكال اتدمية والأشللباح ورسللوم الأيدى سللواء كانت كاملة أو ناقصللة ذات ال

 ( . 2) شكل رقم  .والمسوخ والهيئات المقنعة سواء بشرية أو حيوانية

واتخذت الرمزية أيضللا مكانها العتيد فى فنون الحضللارات القديمة التى اسللتطاعت أن تطور العديد من الأشللكال التى تحمل دلالات  

الأسللاا لخدمة أسللرار العقيدع، أو لتبسلليط وترسللي  مفاهيمها فى أذهان المجتمعات، ولما كانت الحضللارع المصللرية  رمزية معظمها دينى فى  

كثرها غزارع فى المنتا الفنى، وكذلك لكون عقائدها قائمة على مفاهيم معقدع أالقديمة هى الأقدم والأكثر تطورا فى كل الحضلللارات القديمة، و

بية التى ليا لها صلور واضلحة، وبها غموض كهنوتى متعمد، يجعل من الصلعب تصلويرها فى صلور مشلخصلة  تحمل الكثير من العناصلر الغي 

موز للعيان، كان لابد من إيجاد مدلولات بديلة للتوضليح والتفسلير أو الكناية واوشلارع، فزخر المنتا البصلرى للحضلارع المصلرية القديمة بالر

 أو حيوانية أو نباتات أو حتى أشكال مجردو .المشخصة فى الكثير من الهيئات سواء بشرية 

، حيث لا تخلو حضللارع أو ديانه سللماوية أو معتقد انسللانى أو حتى   المرمزعوتطور اسللتخدام الأشللكال   على مدار التاري  تطورا  لافتا 

 (. 4) شكل رقم   فلسفة روحية، من مبدأ الترميز واستخدام الأشكال والهيئات وأحيانا الع قات الدالة على معانى مستترع

وقلد ارتبطلت الرمزيلة كفهوم أو كوسلللليللة تعبير دائملا بلالصللللورع سللللواء فى العملل الفنى المرئى أو الأعملال الأدبيلة، وقبلهلا بلالطبع 

 ( . 5النصوص الدينية وما يرافقها من ترجمات بصرية سواء فى كتب أو لوحات أو منحوتات أو عمائر ) شكل رقم 

عشللر المي دى، كانت قد تكونت مقدمات واضللحة وأسللاسللات قوية لبروز حركة فنية تتبنى الرمزية كفكرع، مع نهايات القرن التاسللع 

 وقوام رئيسللى للمنتا الفنى، لم تبدأ تلك الحركة فى فنون الصللورع بداية مباشللرع، وإنما بدأت فى الأدب والشللعر، وانطلقت من فرنسللا، تأثرا

" الذى وعلى الرغم من 2بيانا كتبه "جان مورياا 1886سبتمبر  18صحيفة "الفيجارو" الفرنسية فى  " حيث نشرت  1بأعمال الشاعر " بودلير

" كمؤسلا لها   3كونه أول من نشلر بيانا للرمزية، لا يعتبرو الكثيرون من مؤرخى الأدب المؤسلا الحقيقى لتلك الحركة، ويضلعون " مالارميه

 "، كأبرز أركان الرمزية فى الأدب .6، وبول فاليرى5، وبول فيرلان 4وكذلك كل من "ألبير سامان

وكعادع كل الحركات الفنية الناشلئة فى أوروبا، انتقلت سلريعا من الأدب إلى فنون الصلورع، خاصلة أن تاري  التصلوير الأوروبى قد 

ل من روسللينى وويسلللر وادوار  (، ومن بعدهم ك 6،7،8فى أعمال كل من بوش وجويا ووليم بليك ) شللكل رقم    للرمزية  شللهد مقدمات قوية

 بيرن جونز .

كذلك سللاهم تأثر مانيه أحد مؤسللسللى المدرسللة اونطباعية بكتابات بودلير ومالارميه، فى انتقال الفن إلى اوتجاو الرمزى حيث سللعى 

الموضلوعية سليرا على لتنفصلال عن رومانسلية دي كروا وخنجر متطلعا لوجود فن مختلف ينظر إلى الداخل بطريقة غير شلخصلية أقرب إلى  

 (. 9نها شعر مالارميه الذى اعتبر المصادفة أساا الفعل الخ أ المبدع  ) شكل رقم 

وعلى نفا النها ولكن من زوايا مختلفة، ظهرت أعمال خخرين من الانطباعيين تقترب شليئا فشيئا، من كنه الشي  مبتعدع عن ظاهرو، 

اهرية الانطباعية وصلللولا إلى مناطر أقرب إلى الجوهر، وحتى ظأمثال سللليزان، ومونييه، بينما اسلللتطاع كل من فان جوخ وجوجان تجاوز  

ا لديهم جميعا طبيعة التحول او ماهية البديل الفكرى الذى بدأ يتسلللللل إلى أعمالهم فظهرت مسللللميات جديدع مثل ذلك الوقت لم يكن واضللللح

 (. 10الأنطباعية الجديدع أو التنقيطية أو غيرها ) شكل رقم 

تلك المبادلات   إلا أن رائدا مثل سللوراو وإن كان قد اتفر مع معاصللريه فى ضللرورع تضللمين الفن قدرا من العلوم السللائدع وأحداث

ن، سللعيا الحتمية بينهما، ل سللتفادع من اوكتشللافات الحديثة خنذاك فى الدراسللات النفسللية وخاصللة المتعلقة بالدلالات والتأثيرات العاطفية للألوا

 وراء رمزيته .

المشللهد الداخلى وعلى جانب خخر اسللتطاع جوجان أن يضللمن أعماله منظورا مختلفا للمشللاهد والكائنات من حيث اسللتخ ص رحير  

حتى الوصلللول إلى بناء دلالة رمزية، ولون له تأثير عاطفى، فمن الشلللائع عنه إيمانه بأن للرسلللم خواص تعبيرية تضلللعه جنبا إلى جنب مع 

 الموسيقى فى أعلى صفاتها تجريدا، وهى التعبير العاطفى النقى البعيد عن أى محاكاع أو إحالة لموجودات .

 
 فرنسي  فني ناقدو شاعر 1867-1821 شارل بودلير   1

 19، شاعر فرنسي الأصل، ولد في أثينا، ذهب إلى باريس أواخر القرن(1910-1856)جان مورياس   2
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 بالحركة الرمزية فى الشعر.  شاعر فرنسي مرتبط (1896 يناير 8 - 1844 مارس 30) بول فرلان  5

 .شاعر فرنسي وكاتب مقالات وفيلسوف  - م1945يوليو  20ـ  1871أكتوبر  30مبروز بول فاليري ) 6
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صلعب وضلع حدود زمنية واضلحة للحركة الرمزية فى الفنون البصلرية فى العصلر الحديث، فهى ليسلت ومما سلبر يتضلح أنه من ال

 كغيرها من مدارا الفن الشهيرع التى شهدت بدايات واضحة وفلسفة  معلنة  ومؤسسسين وتابعين وذلك لأسباب نلخصها فيما يلى :

 لازم تطور الفكر اونسانى وعقائدو وسبل معيشته .أولا : الرمزية فى مفهومها العام كيان ممتد منذ فجر التاري  

ثانيا : الرمزية فى الفن هى ضلرورع وعامل مشلترك فى معظم الأعمال الفنية قديمة وحديثة، فيصلعب أن تجد عم  فنيا لا يحتوى فى 

ية أو تركيبا يحتمل كونه ترميزا لمفهوم جانب من جوانب الرؤية اوبداعية مفهوما ينتمى بشلكل أو خخر للرمزية، أو رمزا مباشلرا أو دلالة لون 

 خخر أبعد أو أقوى أثرا .

ثالثا : تعتبر عملية صللياغة الفن بشللكل عام ومراحل تنفيذو لوضللع صللي  جمالية شللك نية تعبر عن محتوى موضللوعى، واحدع من 

ع قات منفردع أو بينية، بغية توصليل رسلالة أو العمليات الأسلاسلية التى يتحكم فيها ب  شلك مبدأ الترميز، أى صلياغة أشلكال وتراكيب وإنشلاء  

فصل عن فكرع، ويمكن القول أن تلك المعالجات الدائمة أثناء إنتاج العمل الفنى والتى تعتبر أساسا  لا يمكن اوستغناء عنه، جزء رئيسى غير من 

 فكرع بناء الرمز أو صياغته وتطوير دلالاته.

رخين والنقاد، الحركة الرمزية كحركة ذات وزن فى تاري  الفن، معتمدين على عدم وجود  وعلى الرغم من ذلك يرسلقط الكثير من المؤ

فى تطور المنتا   -كحركة فنية حديثة    -خط واضلللح لتطورها، ويعتبرها بعضلللهم حركة فنية محدودع اونتاج، ويزيد البعض ليقلل من دورها  

رو مقبولا مقارنة بالمدارا الفنية الأخرى التى شللهدت بدايات واضللحة ولها الفنى فى القرن العشللرين، وهذا الحكم على قسللوته يبدو فى ظاه

ى مراحل تطور يمكن رصللدها وتتبعها لقياا تأثيرها، إلا أن هذا الرأى أغفل تماما ما سللبر اوشللارع إليه أن الرمزية لا يجب النظر إليها عل

مبادئ الفن الأسللللاسللللية التى تدخل فى بناء كل عمل فنى، وذلك إذا كونها مجرد حركة فنية، بل يجب دراسللللتها من زاوية كونها واحدع من  

مصلطلحا للتعبير عن  ل ذات الدلالة المحددع، وإعتبارو اسلتطعنا تحرير المصلطلح ليكون أكثر شلمولية من مجرد تفسلير مباشلر لبعض الأشلكا

اف أن الرمزية هى جزء لا ينفصلللل عن كل عمل فنى، كل شلللكل أو لون أو ع قة بنائية ذات دلالة داخل العمل الفنى، حين ذلك يمكن إكتشللل

نذ وبالتالى لسلنا فى حاجة إلى إيجاد خط متصلل يحدد بدايتها أو تطورها كحركة فنية، لأنها م زمة ومتداخلة مع معظم تيارات الفن الأخرى م

 الأزل وحتى اليوم .

رمزية فى العالم إلى تقسليمها إلى تيارات، احتوت كل منها ويلجأ بعض الباحثون فى محاولة منهم ويجاد خط واضلح لتطور الحركة ال

 على عدع إتجاهات فنية مختلفة، مثل تلك المجموعة من المصورين الذين ارتبطت أعمالهم أو بعضا منهم بتأثيرات الحركة الرمزية فى الأدب،

د أمهز " فى كتابه التيارات الفنية المعاصللرع بأن " وخاصللة كما ظهرت فى فرنسللا ممثلة فى تيار ما قبل الرافائليين أو كما وصللفهم " محمو

أعمالهم ذات م مح أدبية وعاطفية وأخ قية، تمثل عالما عناصلرو التشلكيلية عبارع عن رموز وأسلاطير يونانية أو مسليحية أو فصلول مشلاهد 

ل اوتجاو التالى الهروب نحو ال مرئى، إلى واقع شلكسلبيرية " ، وقد احتوى ذلك التيار على إتجاهان الأول تمسك بالواقعية كأسلوب، بينما فض

 خخر مستمد من الماضى أو الأح م .

" وك هما اهتم بالطابع الحسلى من خ ل الأسلاطير القديمة، وتقاليد 2" و "أرنولد بوكلين1ليأتى تيار أخر يمثله كل من "جوسلتاف مورو

 القرنين السادا عسر والسابع عشر المي دى .

" و " إدوارد مونش "، 3الثلاللث فى الحركلة الرمزيلة كملا يراو بعض البلاحثين يمثلله كلل من " بول جوجلان "، " إيميلل برنلارد  أملا التيلار

" و "    6"، " أوديلون ريدون  5"، ادوارد بيرن جونز4باعتبارهم من أوائل الذين اسللللتخدموا الرموز والممهدين للحركة مثل " جيما وسللللتلر

 "، " هنرى تولوز لوتريك "، " ادوارد دفوي ر "، " بيير بونار " و " مارك شاجال " . 7جيما أنسور

ويتضلح من مجرد قراءع تلك الأسلماء أن الحركة الرمزية انتشلرت فى أماكن متفرقة فى أوروبا واحتلت مسلاحة زمنية واسلعة، والأهم 

وإنما على إتجاهات أخرى، فكانت بمثابة العباءع التى تجمع العديد من المدارا    –تيارات داخلية  ليا فقط على    –من ذلك أنها احتوت بداخلها  

 الفنية، بل وتتحد وتتداخل وتتشابك معها .

ومن هنا يمكن التأكيد على أن تاري  الحركة الرمزية عبارع عن تيار عام، يمثل جانبا أسلاسليا من روح العملية الفنية ذاتها، لذلك يمكن 

نسللتخلصللها اسللتخ صللا من العديد من الأعمال الفنية المصللنفة ضللمن إتجاهات ومدارا الفن الحديث والمعاصللر، مهما اختلفت البيئة أو  أن

    .المجتمع أو زمن التنفيذ

ه أو ولا يختلف الوضلع كثيرا فى تاري  الفن المصلرى الحديث أو المعاصلر، وذلك على الرغم من كل اوخت فات الجوهرية فى طبيعت 

أهلدافله أو حتى مراحلل تطورو ودوافعله عن الفنون فى الغرب، ذللك أنله لا يجلب الحكم على المنتا الفنى المصللللرى بلذات القواعلد المتبعلة فى 
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الغرب ، بناء على أطروحات مدارا الفن وحركاته فى القرن العشلرين، لأن المنتا الفنى البصلرى فى مصلر قد أعاد صلياغة معظم المفاهيم 

ولكن من ناحية  –ليا فقط من ناحية الشلللكل   –ا الغربية الحديثة وحتى المعاصلللرع، وقام بإنتاجها مرع أخرى بشلللكل يختلف كثيرا والمدار

 الخلفية الفكرية أو الفلسلللفية، وعلى الرغم من تنوع المنتا الفنى البصلللرى المصلللرى على مدار ما يزيد من المائة عام، إلا أنه فى معظمه لا

 رمزية مهما إختلفت الأساليب والموضوعات، وذلك بدءا من المراحل المبكرع فى بدايات القرن العشرين وحتى اليوم .يخلو من دلالات 

، يليه للذىوكما هو معروف فقد مر تاري  التصللللوير المصللللرى بعدد من المراحل قام عليها عدع أجيال متتابعة زمنيا، قدم كل منها 

ت تبعا لطبيعة المرحلة الزمنية ومتغيراتها السلياسلية أو اوجتماعية، وعلى الرغم من ذلك يظل مبدأ وتغيرت الكثير من الأسلاليب والموضلوعا

 الترميز حاضلللرا بقوع فى أعمال تلك الأجيال المت حقة والفترات الزمنية المختلفة، وليا من العسلللير على أى باحث تتبع الرمزية فى أعمال

لعديد من الأسلباب أهمها إتصلال الثقافة البصلرية والمخرون الفكرى للفنانين المصلريين، بالماضلى الفنانين المصلريين، ولعل ذلك يرجع إلى ا

فنون ارتبطت بالعقيدع بالأسللاا، بدأت بالفنون المصللرية   أنهاحيث    ،بما فيه من تنوع حضللارى يتميز باعتماد فنونه فى معظمها على الرمزية

عما تواتر من مؤثرات خارجية كاليونانية والرومانية وغيرهما، باوضلافة إلى ما تقدمه معطيات   القديمة، ثم الفنون القبطية فالأسل مية، فضل 

التراث الشلعبى من رموز بالغة الثراء والعمر والخصلوصلية، فلم يكن غريبا أو صلعبا على المصلور المصلرى أن يلجأ للرمزية طوعا أو جبرا 

 وعها .فى الكثير من الأعمال مهما اختلف تصنيفها أو موض

ومن جيل الرواد الأوائل يبرز كل من محمود سلعيد ومحمد ناجى، اتباء الرسلميين لحركة التصلوير المصلرية، واللذان مهدا الطرير  

 الصعب وفتحا الباب المغلر منذ مئات السنين لمي د حركة التصوير المصرية الحديثه.

تبط برصللانة البناء وإحكام التصللميم وخصللوصللية الرؤية فضلل  عن كل ما يميزها من خصللائص تر  –ففى أعمال محمود سللعيد 

دائما ما نجد صلياغة رمزية سلواء ظاهرع أو مسلتترع، مسلتمدع من الماضلى أو مسلتقاو من خبراته الخاصلة ورؤاو الذاتية، ففى "   –والموضلوع  

مشلدودع، عارية الكتفين، تتدلى ضلفائرها  ( يقدم محمود سلعيد صلورع شلخصلية لفتاو ذات بشلرع نحاسلية 12ذات الجدائل الذهبية " شلكل رقم )  

الصلللبة على كتفيها مسللتقرع فوأ عظام الترقوع، والم مح باسللمه والنظرع متطلعة ناحية الرائى فى تحد وقوع، والخلفية تحتوى عمائر أقرب  

 لمسجد وكنيسة على شاط  البحر الذى تتحرك فى أقصى يمينه مركب شراعى صغير .

تلك الروح الغامضلللة التى برع محمود سلللعيد فى اضلللفائها على أعماله مسلللتخدما فى ذلك اسللللوب بال  والعمل فى مجمله تسلللودو 

الخصللوصللية فى بناء الأجسللاد وتوزيع مناطر اوضللاءع واوظ م، والسللؤال هنا : أين موقع الأداء الرمزى فى العمل : والجواب : أنه فى 

و بصللياغتها الظاهرع، بما فيها من قوع وصلل بة وحضللور طاغى ، تحتمل أن تكون رمزا الصللياغة واختيار العناصللر وع قاتها البينية، فالفتا

خلفية   للغواية، خاصلة حينما نضلع فى الاعتبار البروز ال فت للصلدر، والشلفاو المكتنزع والنظرع المتحدية، بينما قد يشلير وجود دور العبادع فى

مفهوم الح ل والحرام، أما البحر باتسللاعة وجبروته، فى مقارنه مع المركب الصللغير الصللورع للجانب اتخر من معادلة الغواية وهو الدين و

 ذو الشراع، يمكن تأويله على أنه ذلك العالم المت طم الأحداث والأنواء، فى مقابل ضعف اونسان وحيرته .

حدودو الوصلفية المقروءع للمشلهد، ليصلل ة رمزية بامتياز، حيث يتخطى التكوين ح( فإنها لو 13أما لوحته ) الشلادوف ( ) شلكل رقم  

نهر النيل  –لتحميل كل عنصلر دلالات أخرى ترتبط ارتباطا مباشلرا بمفهوم خخر مغاير للشلكل المرئى، ففى مقدمة العمل تظهر صلفحة النهر  

م صلفحة النهر بألوانها البراقة  وهو وان كان يبدو منطقيا فى إطار الموضلوع المصلور، إلا أن اودراك الحقيقى لمحمود سلعيد يظهر أن تقدي   –

هو تقديم من حيث الأهمية والتقديا، مسلتمد من التراث المصلرى القديم، أما الشلخوص الفاعلة، وتجسليدهم فى تلك الحركات العنيفة، وتغيير 

ة التى قامت على الزراعة، واقع المشلهد، ليبدو الرجال عراو الا ما يسلتر الوسلط، هو دلالة رمزية مباشلرع للتاري  الممتد للحضلارع المصلري 

لك وكأنه يحتفى بهذا الفعل الخ أ المسلللتمر منذ خلاف السلللنين، بينما تظهر المرأع حاملة الجرو فى مقدمة الصلللورع وخلفيتها، فى تأكيد على ذ

جولى بكامله، وكأنه التقدير لدور المرأع فى المجتمع المصللرى، فلم يغفل محمود سللعيد وجودها على الرغم من أن الحدث المصللور هو فعل ر

أما باقى المشلهد من نخيل وت ل، فدلالته المقروءع تتلخص فى  يود أن يقول أن على الرجل الاعتناء بالأرض ولكن المرأع تهتم بالبشلر نفسلهم،

 اعتبارو نتيجة الفعل المستمر فى السقاية التى تغير طبيعة الأرض الجرداء لتكتسى بالزرع وخصوصا المثمر منه.

قدم هذا الجيلل فى تفرد لافت منتجله الفنى فى قالب من الرمزية التى تتسللللللل طوعا او كرها للأسلللللوب الفنى لأى منهم، وهو وهكلذا  

ة الأمر الذى يبدو أكثر ج ء فى أعمال الجيل التالى من رواد الفن المصلرى الحديث ممكن تخرجوا فى الدفعات الأولى لمدرسلة الفنون الجميل

ربلاب نمر ، زينلب   أجيلال، أمثلال راغلب عيلاد، عبلد الهلادى الجزار، حلاملد عويا، أحملد نوار، مصللللطفى عبلد المعطى،  العليلا وملا ت هلا من

 . على سعيدعادل ثروت، خالد سرور، ومن جيل الشباب الحالى ك ى قاسم و  السجينى ،

إن تلك العينة المختارع من الفنانين المصللريين هى مجرد عينة قصللدية، يسللعى الباحث من خ لها ل سللتدلال على دور الرمزية فى 

من الفنانين المصللريين تحتوى أعمالهم على    - وما يزيد  -تاري  التصللوير المصللرى الحديث والمعاصللر، ويؤكد الباحث أن هناك العشللرات  

 لا أن مجال هذا البحث لا يتسع لذكرهم، دون تقليل من تجاربهم من حيث القيمة أو ارتباطها بموضوع هذا البحث .دلالات رمزيه واضحة، إ

قدم راغب عياد تجربته الفنية فى إطار من البحث الدائم حول الشلخصلية المصلرية، والتى تصلورها متمثلة فى مشلاهد الحياع اليومية، 

القديم، فى اتباع واضلح لقيم التشلكيل والبناء عند الفنان المصلرى القديم، ويعد هذا المدخل منفردا دلالة    المرتبطة بإعادع إحياء التراث المصلرى

ى تشللير أعماله ت رمزية يسللتدعى بها الفنان التاري  القديم لوطنه، محاولا التركيز على مناطر الفعل الحضللارى فى حضللارته المنقضللية، وال

( نرى بوضلوح كيف اسلتطاع راغب عياد 15، 14إليها، وبشلكل غير مباشلر، كوسليلة للنهضلة المأموله، وبالنظر لأى من أعماله )أشلكال رقم  

ادحين أن يضلع أشلكاله سلواء من البشلر والكائنات الحية أو الجمادات فى ع قات داله بنائيا، تحيل المتلقى فورا لكل مشلاهد العمل ورسلوم الك

فى التراث البصللرى للحضللارع المصللرية القديمة، وهذو اوحالة تحتوى على رمزيات متنوعه، فحين يصللور الف حون فى حركاتهم اليومية 
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فإنه يمجد تلك القيمة المأموله، وتسلتدعى اسلتعارع الخطوط والمنطر العام للبناء للشلخوص والحيوانات،    –العاملة أيضلا   –بصلحبة حيواناتهم 

اتهم، على غرار قواعد الرسلللم والتصلللوير المصلللرية القديمة، دلالة رمزية مفادها، تقديا العمل، وإع ء الزراعة كأسلللاا لقيام ووضلللعي 

 الحضارع، وأيضا إعتبارهما السبيل الرئيسى وعادع النهضة المأمولة .

م الذى لم يلجأ لاسلتخدام حيل المنظور ان التصلفيف فى أعمال راغب عياد، وإن كان مسلتمدا من منطر التصلميم عند المصلرى القدي 

 لأسللللبلاب عقلائدية، انملا يأخذ مفهوما مغلايرا، حيلث يقرر عيلاد أهميلة الفعلل أو الكلائن أو حتى الجملاد، بنلاء على موقعله فى الصللللورع، إذ يحتلل

ل تأثيرها فى موضلللوع العمل، المقدمة دوما الشلللخصلللية الفاعلة ذات الأثر الأقوى، تعلوها باقى الشلللخصللليات والكائنات والجمادات كلما ق

وودراكه العمير بأهمية كل عنصللر، كان شللديد الحرص على عدم التفريط فى شللاء مهما بل  تأثيرو من البسللاطة، فكل العناصللر والكائنات 

ناصلر أعماله، بينما تتكامل بفعل الخالر، لتجعل اونسلان قادرا على التغيير المسلتمر، ولذلك تتسلم لوحات راغب عياد بالفراغ المحدود، بين ع

يحقر التصللفيف اوحسللاا بالعمر نتيجة لتتابع المشللاهد من أسللفل إلى أعلى، ومهما اختلف النقاد والباحثون حول تصللنيف الأسلللوب الفنى 

قاتها البنائية لراغب عياد بين الواقعية، أو التعبيرية، أو ك هما معا، فسللتبقى الرمزية المسللتترع، الناشللئة عن الاختيار الدقير للعناصللر وع 

 عنصرا أساسيا عند الحكم على تجربته الفنية .

أما عبد الهادى الجزار، والذى يعدو الكثير من النقاد رائدا للسلللريالية ) الشلللعبية المصلللرية ( فإن أعماله تزخر بالرموز المباشلللرع، 

ر مفتون بذلك الغموض الكائن فى المعتقد الشلعبى، مأخوذ فى المسلتمدو من التراث الشلعبى، بكل معطياته القيمية والعقائدية، فعبد الهادى الجزا

على تجربته بتلك الشلخصليات القابعة فى قاع المجتمع اقتصلاديا وإجتماعيا، منشلغل تماما بتقديم تلك النماذج العاجزع من البشلر الذين اسلتولت  

 (. 16لمشعوذين والسحرع ) شكل رقم أفئدتهم تلك المعتقدات البالية، التى تؤسا لفعل البشر إعتمادا على معطيات ا

لقد قدم الجزار العديد من الأعمال الفنية التى تحمل صلورا للحضلوع أو الخنوع واوسلتسل م لفعل المجهول، اسلتخدم فيها مختارات من 

ل، المفاتيح، الخ خيل،  الرموز والأشلكال، جميعها مسلتقاو من التراث البصلرى الشلعبى، فنجد صلورا مثل ) الكف، الثعابين، الأقراط، السلناب 

ة  الأزهار، الأحجبة، التمائم، الأهله، الطيور المنزلية، الكتابات الغير مفهومة، وغيرها ( هذا باوضللللافة إلى الكثير من الصللللياغات الخاصلللل

 ختيارات اللونية .للوجوو والأيدى، للشعر والعيون، للم با والأجسام، وهى صياغات دالة فى معظمها سواء من الناحية البنائية أو الا

إن تلك الاسلتعارات التراثية، وتلك الصلياغات البصلرية باوضلافة إلى كونها رموز مسلتمدو من الواقع الاجتماعى، ولها عمقها الفكرى 

لمفاهيم، الذى قد يتخذ عند بعض الطبقات والأفراد بعدا مقدسللللا، فإنها عند الجزار قد اكتسللللبت دلالات إضللللافية قد تكون مغايرع تماما لهذو ا

فالجزار حين قدم تلك النماذج، واعاد اسلللتخدام الرموز، لم يكن يبحث فقط عن ذلك الجو الأسلللطورى، أو الروح السلللريالية، وإنما أراد منها 

ل الدالة، جميعا أن يصلنع رمزية عامة، ودلالة أكثر شلمولا، فى نقدو لهذو الروح السلائدع باسلتسل م تلك الطبقات، فقد اسلتخدم الجزار تلك الأشلكا

فى مواضلعها الأصللية، ولكن وصلل بها إلى دلالات تكاد تكون معاكسلة تماما للمعنى الأصللى للرمز، وهنا يمكن اوشلارع إلى أن الرمز مهما 

ا، للدلالة  كانت دلالته واضللحة ومتفر عليها، ولها قدر من القدسللية، إلا أنه بإمكان الفنان الواعى أن يعيد اسللتخدامه، مسللتفيدا من معطياته ذاته

 (  17على أشياء أوسع نطاقا أو أكثر اخت فا.) شكل رقم 

وبذلك تعد معظم أعمال الجزار فى مرحلته الأولى رسلللائل بصلللرية، هدفها النقد الموضلللوعى لمجتمع تسللليدته قيم الجهل والتواكل، 

أعماله من دلالات التخلف، التى تحيل المسلئولية   واعتبر البعض من النقاد الجزار واحدا من المعارضلين على المسلتوى السلياسلى، لما تحمله

إلى عجز النظام السلللياسلللى فى إحداث تطور ملحوظ، ينعكا على الأفراد فى مسلللتواهم الفكرى واوقتصلللادى ومن ثم مركزهم اوجتماعى، 

خدام الرمزية كمفهوم عام، للدلالة  (، كواحد من أكثر أعماله مباشلرع فى اسلت  18ويسلتشلهد الكثيرون منهم بعمله ) مسلرح الحياع ( ) شلكل رقم  

على موقفه المعارض، إذ تصلللطف الشلللخوص فى مواجهة الرائى وأمامهم أطباقهم وقدورهم الفارغة، ولكل منهم سلللمات دالة على وضلللعه  

فل من أى نظام حاكم، اوجتملاعى، فى دقة بالغلة الدلالة، وجميعهم ينتمون لتللك الطبقلات الدنيلا، التى سلللليطرت عليهلا الغيبيلات، فى غفللة أو تغلا

 .1952ويستدل البعض على ذلك بالتغير الكبير الذى طرأ على تجربة الجزار مع تغير النظام السياسى بقيام ثورع يوليو 

العديد من المفاهيم الرمزية، بل وأحيانا الرموز المباشلللرع، فاسلللتطاع    -ضلللمن ما احتوت  -أما حامد عويا فقد احتوت واقعية أعماله

اء، حين خمن أن الفرد هو أساا  رتبط منذ بداياته الحقيقية أوائل الخمسينات، أن يعبر عن قضايا المجتمع المصرى، فى جانبه البن  عويا الذى ا

المجتمع، ويعتمد صلل ح المجتمع على اسللتقامة أفرادو وصلل حهم، فجائت أجزاء أعماله مكتملة، تتكامل فى كلد متجانا ومتعاون للوصللول  

(، إن ذلك المفهوم العام الحاكم لتجربته، لم ينشلأ  19كنه من المثالية، على المسلتويين، البصلرى والموضلوعى ) شلكل رقم  لأقرب الصلي  المم

يه بقيم العمل والكفاح، وتقديمه لنماذج لديه من فراغ، وإنما نشلللأ فى رغبته للمسلللاهمة فى دعم المجتمع بتعزيز قيم الكمال، التى تجلت فى تغنا  

اع فى محيطهم البيئى واوجتملاعى، ودعمت  ر  كادحين، صللللنلاعا ومزارعين، فقلدم جموع العملال، فى حركاتهم العلادية، وقدم الزر الفلاعلين من ال

أعملاله قيم التحضللللر والتعليم والمعرفة، بنفا القلدر التى تبنلت مفلاهيم النهضللللة، وبذات القلدر من الحملاا الذى ظهر فى أعملاله ذات الطابع 

 .النضالى

كأى فتاو، وكذلك العامل أو   فهو يسللللتخدم الفتاو ليا عويا كل منها فى حد ذاته رمز، له دلالته المباشللللرع أحيانا،  وشللللخوص حامد

حتى الصللياد أو الجندى أو حتى القائد والزعيم، لكل منهم لديه صللياغته الخاصللة، التى يعززها البناء التشللكيلى، وتغذيها التفاصلليل الدقيقة، و

جمادات، تجدها مختارات من مجموعة تكاد تكون متكررع من الأشللكال الدالة، مثل ) المسللجد، والكتاب، الشللجرع و عناصللرو من الكائنات وال

 (. 20السمكة، النباتات الذابلة والأزهار البيضاء، وغيرها ( ) شكل رقم 

لا يتخلى عن الكملال المنشللللود فى وحين يتملكله اوحبلاط، قلد يلجلأ إلى غموض الرمز، وغرابلة البنلاء، ولكنله لا يتخلى عن اللدلالله، و

 (. 21التكوين الذى يدعمه كمال التفاصيل) شكل رقم 
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لقد عاش حامد عويا مناضلل  يضللع أفكارو البناءع على سللطوح أعماله، سللاعيا إلى أن تكون دافعا للتقدم، ودلي  نحو الكمال، لعبت   

 و تفاصيل الموضوع أحيانا.فى ذلك الرمزية دورا بارزا حتى لو تسترت خلف الحيل الأسلوبية أ

ومن جيل لاحر نعرض بعضلللا من أعمال أحمد نوار، الذى تميزت تجربته الفنية بالعديد من السلللمات من أكثرها شللليوعا فى كتابات 

ف عن النقاد والدارسللين، تلك المهارع الفائقة فى صللياغة أشللكاله الخاصللة، وبناءات أعماله، بحيث لا تخطئها العين، ومن أكثر ما هو معرو

تجربته الفنية اختيارو لموضلوعاته بعناية، فقد تنوعت موضلوعات أعماله فى تطور هو أقرب إلى السللسلة المتصللة، التى تعكا انشلغالا مبكرا 

بقضللايا وطنه العامة، وقضللايا الامه العربية بشللكل عام، فموضللوعاته دائما ما يكون لها موضللوع محدد يعلنه نوار من خ ل أسللماء أعماله 

، ث ثية توشلكى، من 21تلفة المتنوعة مثل ) الحرب والسل م، السل م، أنقذوا السل م، اونسلان والسل م، الأنسلان والطاقة، مصلر القرن المخ

ويسللتطيع المتابع ونتاج الفنان أحمد نوار فى مجالات الجرافيك والرسللم  وجوو الفيوم إلى جبل أبو غنيم، معزوفة الشللهيد، العبور، وغيرها (.

, يعكا درجة   الأولى: تتعلر بتطور تلك المراحل تطورا  متسلللعا    -المختلفة, أن ي حظ م حظتين جوهريتين  صلللوير عبر مراحلهوالت  منطقيا 

المحور الأول هو  :علاليلة من تملاسلللللك الفنلان فى تعلاملله مع الزمن وأحلداثله. والم حظلة الثلانيلة: أن منهجله اوبلداعى يتحرك على ث ثلة محلاور

بما  ةعلى الهوي   االمعاصر محافظ ريب " و الثانى للللل وكما تعكسه مجمل رحلته الفنية للللل هو الحرص على أن يلما الشكل الفنىمحور "التج

 فى ارتباط " نوار " بقضلايا عصلرو.. سلواء على مسلتوى الفن أو مسلتوى الفعل اونسلانى تعنيه من انتماء تاريخى. أما المحور الثالث فيتمثل
دو من أعماله مؤمن بالحرية والسل م لكل شلعوب العالم, فأعمال نوار جميعها مهما اختلفت المسلميات ومهما كان الفارأ  المباشلر, وهو كما يب 

 .الزمنى بينها, هى فى الحقيقة مشتقات لمعنى واحد هو "الحرية و الس م“

موزا ثابتة فى تجربته الفنية، كما اسلتطاع لقد اسلتطاع أحمد نوار أن يطور العديد من الأشلكال الدالة التى اصلبحت مع مرور الزمن ر

 أيضا أن يعيد استخدام عدد خخر من العناصر ذات الدلالات الشائعة، ليعطيها قيما إضافية ل ودلالات أكثر اتساعا، أو أعلى تركيزا.

ئعة للتعبير عن السل م، لما ( يسلتخدم نوار " الحمامة البضلاء " وهى من الرموز الدارجة والشلا 23فى عمله أنقذوا السل م ) شلكل رقم  

يتسللم به هذا الطائر من وداعة ورقة وطيب مظهر، بينما فى مجموعته اونسللان والطاقة يعيد نوار اكتشللاف العديد من العناصللر ليحولها إلى 

 (. 24رموز لمرحلة ثورع التكنولوجيا ) شكل رقم 

وم ليصلنع منها رمزا للماضلى بكل قيمه الحضلارية فى مواجهة  بينما فى مجموعته عن الحضلارع يسلتدعى من قلب التاري  وجوو الفي   

، يتكرر فى الشلكل وتحويله إلى رمز ذو دلالة  (، ويسلتمر فى ذلك النها الذى يعتمد على انتخاب  25واقع معاصلر شلديد الاخت ف ) شلكل رقم  

(، وفى ك هما يسلتخدم نوار اونسلان واتله، فى  26أعماله فى سل سلة وانسليابية ، ويتجسلد فى مجموعتيه عن الشلهيد والعبور ) شلكل رقم  

ن تركيبات رمزية تسلتهدف كل منها جانبا من جوانب رؤيته الفنية، توضلح بما لا ليا فيه التباا، اللجوء المباشلر للرمزية، كوسليلة اسلاسلية م

 وسائل التعبير.

الفنية لا يسللتطيع أن يغفل ذلك التكرار ال فت لعناصللرو أما مصللطفى عبد المعطى، فبرغم تجريديته الظاهرع، إلا أن المتأمل لتجربته  

ومفرداته المجردع، التى تحولت إلى سلللمات شلللبه ثابته فى أعماله، والتى أيضلللا يمكن إخضلللاعها بمزيد من التحليل للعودع بها إلى منشلللأها 

ا، إلا أن أسللوب الصلياغة والبناء يشلى للرائى الأصللى، الذى اسلتعارها منه الفنان، وعلى الرغم من كونها أشلكال مجردع، هندسلية فى أغلبه

بمصللادرها، التى غالبا ما تكون من معطيات التراث القديم بشللقية المصللرى القديم والشللعبى، أو من خ ل مشللاهد الطبيعة المصللرية، بكل 

من عناصلر ومشلاهد وشلخوص ليعيد أنواعها، سلواء الزراعية أو السلاحلية أو الصلحراوية، فعبد المعطى يعيد اسلتخدام ما يتركز فى وجدانه  

 (.27)شكل رقم انتاجها مرع أخرى كرموز موضوعية لرؤيته للمجتمع الضير وللعالم باتساعه معا 

ففى أعمال مصللطفى عبد المعطى، لا يمكن أن تنظر لكل مثلث دون أن تسللتدعى ذاكرتك البصللرية الهرم، ولا يمكن أن ترى الدائرع 

أن تفكر فى الأجرام السلللماوية ) الشلللما والقمر وحتى الأرض ( بكل مدلولاتها الرمزية القديمة والمعاصلللرع،  مغلقة كانت أو مفتوحة، دون 

وينطبر ذلك على كل أشلللكاله المجردع المتكررع، كذلك يسلللتطيع عبد المعطى ببراعة فائقة أن يحمل ع قاته البنائية دلالات رمزية، تسلللاعد 

، فتتجلى تلك القدرع لديه فى براعة التصلللميم المسلللتقر، على الرغم من توتر الع قات البنائية فى ناتى نقل إحسلللاسللله بالحياع، والكائ كثيرا ف

داخله، وفى ذلك تطوير لمفهوم الرمزية المباشللرع، فاسللتدعاء الأشللكال ذات الدلالة، وإعادع صللياغتها فى نمط مختلف، لا ينفى عنها بالقطع 

 ( 28ف إليها.) شكل رقم الدلالة، بل بالعكا يمكن أن يطورها ويضي 

وتتكرر تلك الحالة فى أعمال الأجيال ال حقة فى حركة التصللوير المصللرية، بما فيها من تنوع فى الأسللاليب الأدائية ومداخل الرؤية 

الت واحدع من اوبداعية، وغيرها من محددات الشللللخصللللية الفنية لكل فنان، إلا أنه بقليل من التحليل نقف على حقيقة أن الرمزية كانت ولا ز

 36 )  وحتى(    29  )  أكثر أسلاليب التعبير المسلتخدمة عند الفنانين المصلريين على مختلف أسلاليبهم الفنية واعمارهم، وتوضلح الأشلكال من رقم

 .الرمزية منهم ارب تج تقتربعينه من أعمال بعض الفنانين المصريين التى ( 

 النتائج

فنية أو مدرسلة قائمة بذاتها ، وإنما هى اتجاو ومبدأ يكاد يكون اسلاسليا وعام  مشلتركا فى الرمزية فى مضلمونها العام ليسلت حركة   .1

 معظم الأعمال الفنية .

 كيان ممتد منذ فجر التاري  لازم تطور الفكر اونسانى وعقائدو وسبل معيشته .الفن الرمزية فى  .2

ة تعبر عن محتوى موضللوعى، واحدع من العمليات عملية صللياغة الفن بشللكل عام ومراحل تنفيذو لوضللع صللي  جمالية شللك ني  .3

 .الأساسية التى يتحكم فيها ب  شك مبدأ الترميز
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للرمز سلمات متعددع ، أهمها الشلمولية ، وعلى الرغم من ذلك يختلف تأويله من عصلر تخر ومن مجتمع لمجتمع ، تبعا ل خت ف   .4

 التقليدى فى الثقافات .

 الخاصة التى ارتبطت بتجاربهم الشخصية . استطاع بعض الفنانين تطوير رموزهم .5

على الرغم من عدم تدوين تاري  متسللسلل للحركة الرمزية فى مصلر ، إلا أن الكثير من الفنانين المصلريين اسلتخدموا المبدأ العام  .6

 فى الكثير من أعمالهم مهما اختلفت أساليب الأداء ومداخل التفكير وحتى الموضوعات .

 المراجع العامة 

 
 المراجع العربية

 2004 -الهيئة العامة لقصور الثقافة هوية الثقافة العربية  أحمد أبو زيد   .1

 1997 -القاهرة -المجلس الأعلى للثقافة التوجه الاجتماعى للفنان المصرى المعاصر  عز الدين نجيب   .2

 عز الدين نجيب   .3
 محمد عويس... الإبداع والثورة 

 مصطفى عبد المعطى  /د تقديم

 سلسلة آفاق الفن التشكيلى 

 2003أغسطس  15العدد  -الهيئة العامة لقصور الثقافة

 مختار العطار   .4
 رواد الفن وطليعة التنوير 

 الجزء الأول  -فى مصر
 1996 -الهيئة المصرية العامة للكتاب بالتعاون مع الجمعية المصرية لنقاد الفن التشكيلى

 المراجع الأجنبية المترجمة 

5.  
 وهايدىألفن 

 توفلر 

 - جديدة  ةنحو بناء حضار

 ) سياسات الموجة الثالثة ( 

 تلخيص وتعليق المركز القومى للبحوث التربوية والتنمية 

 1995القاهرة  -وزارة التربية والتعليم

 .  1992ترجمة عبد الهادى عباس ,الطبعة الأولى , دار دمشق, سورية ,   الحياة  –الأديان  –الرمز فى الفن  فيليب سيرنج   .6

 الدوريات 

7.   
 مجلة فصلية تترجم الجديد-الفن المعاصر

 الفنون المعصرة والثقافة 
 وزارة الثقافة -أكاديمية الفنون-2001شتاء  -العدد الثالث 

 مواقع على شبكة المعلومات الدولية 

8.   www.fineart.gov.eg  وزارة الثقافة  -التشكيليةموقع قطاع الفنون 

9.   www.zamalekartgallery.com القاهرة  -موقع جاليرى الزمالك 

 

http://www.fineart.gov.eg/
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 (  1شكل رقم ) 
أيقونه تصور السيد المسيح  

سمت    السادا القرنىين بين رر
، يشاع أنها أقدم صور   والسابع

المسيح . موجودع فى دير سانت  
 كاترين 

ويظهر بها العديد من الرموز  
الدالة على قدسية الشخص  

المرسوم مثل الهالة حول الرأا  
، والكتاب الموشى بزخرفة  

 يتوسطها الصليب 

 (  2شكل رقم ) 
 رسوم لأيادى ناقصة الأصابع 

الكهف المتعرج فا مالترافييسو فا قصرش عاصمة إقليم اكستريمادورا فا  
 غرب اسبانيا

 (  3 شكل رقم ) 
 نحت بارز يظهر فيه الرمز ) عن  ( أو ما اصطلح على تسميته مفتاح الحياع

 وله العديد من التفسيرات حول دلالته . 

 (  4شكل رقم ) 
و عجلة القانون ها  " أ دارما "  عجلة

أو   دارما الرمز الذي يمثل

كما  ، للطرير إلى التنوير  بوذا تعاليم

ترجمت فا بعض الأحيان كعجلة من 
 .الذهب أو عجلة القانون

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AF%D8%A7%D8%B1%D9%85%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D9%88%D8%B0%D8%A7
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 (  5شكل رقم ) 
  -منمنمة فارسية   – مال الدين بهزاد ك

     غواية زليخة ليوسف 
على ورأ   الذهب وماء وأحبار  ألوان
دار   –م هيرات أفغانستان 1488 -

 الكتب القاهرع 
الفارسية التا  نموذج للمنمات 

إختلطت فيها المؤثرات الصوفية  
القادمة من وسط خسيا مع المؤثرات  
الصينية والمانوية والهندية أيضا   

ثيل والمحاكاع  لتخلر رسما  أقرب للتم
ولكنه مع ذلك يحمل معان رمزية  

 عميقة

 (  6شكل رقم ) 
  جيروم بوش  - جنة المتع الأرضية 

Gerom Bosch 
ستخدم بوش  إ

نصف   والحيوانات العفاريت  صور

البشرية والماكينات ليبعث الخوف  
واوضطراب ليصور شر اونسان.  

عالا   وتتضمن أعماله استخداما  معقدا  
التفرد، خيالا، مكثف للأشكال  

كان غامضا  حتى   والأيقونات  الرمزية

 .فا زمنه

 (  7شكل رقم ) 
   وياجيسكو دي  شفران 

Francisco de Goy    

 زحل يأكل ولدو 
 احدى أعمال مجموعته السوداء 

الاضطرابات   أعماله  تعكس
السياسية والاجتماعية فا  

 .  عصرو
ويظهر فيها القدرع على تطوير  
رموزو عالخاصة التى فى  

الغالب كانت بسبب الخوف من  
 السلطة 

 

 (   8شكل رقم ) 
 وليم بليك
William 
Blake, 

 شبح البرغوث 
لوحة مصغرع من  
الاتجاو الرمزى  
للرمزية بين  

التناقض بين القوع  
العضلية والحجم  
 بال  الصغر

https://www.marefa.org/index.php?title=%D8%A7%D9%84%D8%B9%D9%81%D8%A7%D8%B1%D9%8A%D8%AA&action=edit&redlink=1
https://www.marefa.org/index.php?title=%D8%B1%D8%B3%D9%85_%D8%A7%D9%84%D8%A3%D9%8A%D9%82%D9%88%D9%86%D8%A7%D8%AA&action=edit&redlink=1
https://en.wikipedia.org/wiki/William_Blake
https://en.wikipedia.org/wiki/William_Blake
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 (  9شكل رقم ) 
 ادوارد مانيه 

 الغذاء على العشب 
واحدة من لوحاته المبكرة التى أثارت الكثير من  
الجدل وكسرت كثير من الثوابت ولاقت استحسان  

نقد  الرمزيين لما احتوته من دلالات رمزية حول 
 يا الشائع من ثقافة الطبقات العل

شكل رقم )  
10  ) 

بول 
 جوجان
أرض  
 مبهجة

من الأعمال  
التى توضح  

كيف  
استطاع  
جوجان 
ظاهرية  

الانطباعية  
للبحث عن  

جوهر  
المشهد  

باستخدام  
أشكال ذات  

  دلالات
 رمزية 

 (  11شكل رقم ) 
 جورج سوراه 
 موكب السيرك 

استطاع سوراه أن يطور من أداء الانطباعيين  
متجاوزا ظاهرية المشهد مؤكدا على دور العلم فى  

تحقيق القيمة الفنية بالاضافة إلى اختياره لموضوعات  
وتستخدم دلالات اللون  تعتمد على البناء الرمزى 

 العاطفية والنفسية

شكل لرقم  
 (12  ) 

محمود  
 سعيد
ذات  

الجدائل  
 الذهبية 

 (  13شكل رقم ) 
 محمود سعيد  

 الشادوف  
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 (  14شكل رقم ) 
 راغب عياد 

 (  16شكل رقم ) 
 عبدالهادى الجزار 

 ودن من طين وودن من عجين 

 (  17شكل رقم ) 
 عبد الهادى الجزار 
    المجنون الأخضر 

 (  18شكل رقم ) 
 عبد الهادى الجزار 

 مسرح الحياة 

 (   19شكل رقم ) 
 محمد حامد عويس 
 الصياد والسمكة 

 (  20شكل رقم ) 
 محمد حامد عويس 

 حارس الحياة 

 (  15شكل رقم ) 
 راغب عياد 
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 (  21شكل رقم ) 
 محمد حامد عويس 

 فلسطين

 (  22شكل رقم ) 
 أحمد نوار 

 أنقذوا السلام 

 (  23شكل رقم ) 
 أحمد نوار 

 الإنسان والطاقة 

 (  26شكل رقم ) 
 أحمد نوار 
 إعتصار 

 27شكل رقم  
 مصطفى عبد المعطى 

 (  28شكل رقم ) 
 مصطفى عبد المعطى 

 (  25شكل رقم ) 
 أحمد نوار 

 روح الحضارة 
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 (  30) (  29) شكل رقم
 رباب نمر 

ها الخاصة ومفرداتها المتنوعة ، تختلف رمزيات  صرارباب  نمر أداء رمزى تماما ، يعتمد على توظيف عن تقدم
وتتكرر رمزيات أخرى فى معظم أعمالها ، وتتميز دائما بإحكام البناء الشكلى المؤدى  البعض منها من عمل لآخر ، 

لتعظيم وتأكيد أى دلالة رمزية تتضمنها أشكالها ، فى توافق يتدر أن تجده فى أعمال أخرى ، بين الشكل والبناء  
   ومعطيات الرموز الدلالية .

 

 (  32)  ( 31شكل رقم ) 
 زينب السجينى 

أعمالها شديدة الخصوصة ، لها عالمها الخاص ، وعلى الرغم من اعتمادها كليا على عنصر الفتاه كبطل لكل   
أعمالها ، إلا أنها تستطيع ببساطة تحميل أعمالها بدلالات رمزية ، سواء من خلال الحركات والإيماءات وتفاصيل  

 من خلال العناصر المساعدة ذات الدلالات الجاهزة ، كالقط النائم أو الرابض ، أو الطائر الأبيض . الأجساد ، أو  
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 المراجع

  

 (  33شكل رقم ) 
 خالد سرور  

ين الذين اجتهدوا  من الفنان
كثيرا للوصول لمعادلتة  

الخاصة تماما ، التى يحاكى  
فيها تلك الروح الطفولية  
القابعة فى نفس كل منا ،  
بكل ما تحمله من بساطة  

الخيال ، ونقاء الرمز  
والدلالة ، فى أداء يتسم  

بالعفوية والبراءة ، مستغلا  
كل الأشكال الركزية الدارجة  

 . وغيرها للتعبير عن ذلك 

 (  34شكل رقم ) 
 عادل ثروت  

عادل ثروت فى أعماله على استعارة الأشكال فى بنائها الشكلى من معطيات  يعتمد 
الفن المصرة القديم ، مضيفا إليها تلك الروح الرمزية الموجودة فى بعض الوحدات  

 الشعبية ، محققا مزيجا معاصرا من الدلالات التى يراها ممثلة للهوية المصرية . 

 (  35شكل رقم ) 
 كلاى قاسم  

استطاع كلاى قاسم فى فترة وجيزة أن ينتقل بتجربته الفنية  
من من منطقة الرمزيات المجردة ، التى تستعصى على  

الرمزية  المتلقى قراءة دلالتها بسهولة ، إلى منطقة اصبحت 
فيها هى قوام العمل ، وتتحكم فى بنائه الشكلى ، واستعمل  

فى سبيل ذلك العديد من العناصر التى تجتمع أحيانا فى العمل  
متساوية فى الحضور ، أو تنفرد كبطل رئيسى فى أعمال  
أخرى ، واستطاع أيضا أن يعيد صياغة بعض الرمزيات  

اتها دلالات  الدارجة كالسمكة أو القط ، ليكسبها مع شخصي
تحتمل اتساع التأويل ، وأيضا استطاع أن يطور رموزه  

 الخاصة ، كأقفاص الطيور والطواويس ، وفساتين الزفاف . 

 ( 36شكل رقم ) 
 على سعيد 

تتميز تجربة على سعيد فى جانبها الرمزى بالخصوصية ،  
يؤكدها ذلك الجانب التاريخى البحثى الواضح فى أعماله ،  
فرموزه فى معظمها مستقاه من التراث المتنوع للحضارات  

القديمة ، بشقية السردى والعقائدى ، وهو على الرغم من ذلك  
يقدم الحكايات والتعاليم كما هى ، وإنما يعيد صياغتها فى  لا 

تفرد لافت ، يستقى منها الدلالة فقط أحيانا ، ويستعير الأشكال  
كما هى أحيان أخرى ، وكأنه يعيد إحياء الماضى ، منعكسا فى  

مرآة الحاضر ، دون أن يخسر أى منهما أصالته ، أو قوة  
ما معا ، فلا يفقد الماضى  تأثيره ، وفى احترام تام ، لمعطياته

 شخصيته ، ولا يخرج عمله الفنى عن نطاق المعاصرة . 
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ABSTRACT 

This research handles the subject of symbolism in the modern and contemporary 

Egyptian painting. It begins defining the basic concepts of the term and the development 

of its use historically, starting with the primitive stage throughout the successive 

civilizations to the emergence of the (symbolism) as one of the artistic values of the 

modern times arts. The research illustrates the way it began in literature and shifted 

rapidly to the fields of visual arts notably the art of portrayal outlining the components 

of it and the way the symbolism as a concept existed in the art of painting before the 

emergence of the same term and the research provides evidence with pictures.  

Then, the researcher moves to review the modern Egyptian painting movement from its 

beginning associated with the concept of symbolism outlining a number of art works by 

successive generations of Egyptian artists starting from the pioneers' generation to the 

current generation of youth. 

The pictures attached to the research and the analysis outline the most important results 

concluded by the researcher in this presentation, in that the symbolism is not an art 

school with characteristics as the presence of its merits is limited to certain group of 

artists, but rather it is a basic branch and an authentic value which constantly interferes 

with all stylistic currents and various intellectual entries.  
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