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 لتفعيلة عند شعراء الأزهر(ملخص بحث بعنوان )من معالم الوسطية في شعر ا

 إعداد: السيد ناصر السيد محمد 

 مدرس الأدب والنقد المساعد في كلية الدراسات الإسلامية والعربية للبنين بالشرقية 

 الدولة: جمهورية مصر العربية المدينة: فاقوس                             -جامعة الأزهر 

 d.alsayed33@gmail.comالبريد الإلكتروني: 

 ملخص البحث: 

شعري  البحثُ إلى إبيهدفُ  شعراء الأزهر المعاصرين ا رازِ قيمة، وجمالِ اللونِ ال ذين لالجديد عند 

ص لم يُفتنوا بالحداثة الهادمة شامخ،للأ شعرنا العربي ال سط ا يحفظ  ابل اختطوا لفنهم خط   ول الثابتة ل و

الداعمة ورة ووثوابتو من جهة، ومن جهة أخرى يسععتنشععي رايي الحداثة المط للشعععر هيبتو ومكانتو

 .للفن الشعري التليد

شعراء،  شعرية الأزهرية من أمثال ال شعر التفعيلة لأعلام المدرسة ال يقوم البحث على نماذج من 

يم أبو سععنة محمد إبراه :أمين عبدالله سععالم أ :صععابر عبد الدايم، أ. د :محمد أحمد العزب، أ. د :أ.د

ضوح :أ شعرية لإثبات الاعتدال والو شواهد ال سعى البحث من خلال ال سيد شرف، وي عبدالله ال

والنفعية في الرؤى والمضامين، والتوسط والالتزام بثوابت عمود الشعر من الجانب الفني عند هؤلاء 

تي أ أبلب الموضععوعات هادفة مفيدة للقارع العربي، كالموضععوعات ية، الدين الشعععراء، فمثلا  

في -والقومية، والاجتماعية، والإنسععانية، ومن النااية الفنية البناةية ن د الوزن والقافية يتعاقبان

تيعاقب الليل والنهار، فإنْ بُنيتْ القصيدة على نظام السطر، أو الجملة، أو المقطع  -قصاةدهم التفعيلية

من شعععراء  النقيض القصععيدة، على الشعععري  د القافية هي الضععابط الرةيب للبنية الإيقاعية في

 .الحداثة الهادمة

وتيتكون خطة البحث من مقدمة، وتمهيد، ومبحثين، وخاتمة، وفهرس للمصادر، والمراجع، وآخر 

للموضوعات؛ ففي المقدمة ذكرت أهمية الموضوع، وأسباب، اختياره، ومنه و، وخطتو، وفي التمهيد 

لة، وعر   يو الرؤى فت بمصععطلحي الوسععطية، وشعععر التفعي ناولت ف قد تي ما المبحث الأول؛ ف أ
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الموضععوعية الملتلفة التي قامت على معيار الوسععطية الفنية، وفي المبحث ا خرا معالم الوسععطية في 

البناء الفني لقصععيدة التفعيلة، ويتفرع إلى ثلاثة مطالب، الأول، الوسععطية في المع م الشعععري، 

 طية في الإيقاع الموسيقي .الوسطية في الصورة الشعرية، والثالث، الوس

منه ية البحث: يت سب هذا البحث منه ي ا على التحليل المنبثي عن القراءات النقدية للنصوص 

 .يلي، ثم إصدار الأاكام والنتاةجالشعرية من النمط التفع

 .ء الأزهر(عراش -شعر التفعيلة -االوسطية -الكلمات المفتاحية:
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Abstract:  

The research aims to highlight the value and beauty of the new 

poetic color of the contemporary Al-Azhar poets who were not 

fascinated by the destructive modernity of the fixed assets of our 

lofty Arabic poetry. Rather، they chose a middle line for their art 

that preserves poetry's prestige، position، and constants on the 

one hand، and on the other hand it inhales the nectar of 

modernity developed and supporting the ancient poetic art.The 

research is based on samples of Al-Fathila poetry for the flags of 

the Al-Azhar poetic school، such as poets، Prof. Dr. / Mohamed 

Ahmed Al-Azab، Prof. Dr. Saber Abdel Dayem، Prof. Dr. Amin 

Abdullah Salem A/ Muhammad Ibrahim Abu Sunna A/ Abdullah 

Al Sayed Sharaf. The research seeks through poetic evidence to 

prove moderation، clarity and expediency in visions and contents، 

and mediation and adherence to the constants of poetry from the 

artistic side of these poets. For example، most of the topics are 

purposeful and useful to the reader The Arab، such as religious، 

national، social، and human subjects، and from a structural 

technical point of view، we find the weight and rhyme alternate - 

in their activating poems - the succession of day and night. ، in 

contrast to the destructive modernist poets.The research plan 

consists of an introduction، a preface، two chapters، a conclusion، 

an index of sources، references، and another topic. In the 

introduction، I mentioned the importance of the topic، the 

reasons for its selection، its methodology، and its plan. It dealt 

with the various objective visions that were based on the standard 

of artistic moderation، and in the other section (the features of 

moderation in the artistic construction of the activating poem، 

and it is divided into three demands، the first، the images of 

mailto:d.alsayed33@gmail.com
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moderation in the poetic lexicon، images of moderation in the 

poetic image، and the third، moderation in the musical rhythm 

.Research Methodology: This research is based systematically on 

the analysis emanating from critical readings of poetic texts of the 

activating style، then issuing judgments and results. 

Keywords: - (Al-Wasatiya - Al-Tafilah poetry - Al-Azhar 

poets). 
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 مقدمة

لى خير عالحمد لله الوااد المعبود، عم  بحكمتو الوجود، وشملت رحمتو كل موجود، وأصلي وأسلم 

 وصحبو أجمعين، وبعد،،من نطي بالضاد، وعلى آلو، 

اول  باينتْ تي العصر الحديث؛الشعر العربي في  جديد من ألوان الت ديد في التفعيلة لون   فإن  شعر  

، اياهوقض ؛ فكان لابد من إماطة اللثام عن بعض معالموماهيتو ومعالمو وجهات نظر الدارسين والنقاد

في ثوابت الإفراط  مفي شعر التفعيلة تيعني الجودة، والبراعة، والتطوير، وعد الفنيةُ  الوسطيةُ  ولما كانتْ 

ا من  مجموعة   اخترتُ  ؛الشعر العربي الشامخ من شعراء الأزهر المشهورين من المعاصرين؛ متلذ 

أ ومن هنا ي  ؛في هذا النمط الشعري الجديدالفنية نتاجهم الشعري مادة علمية لت لية معالم الوسطية 

 ،من تحققت الوسطية الفنية في شعرهم -فقط -دون بيرهم؟ وهل هم السؤال، لماذا شعراء الأزهر

 .؟ وانتفت عمن سواهم

 -أن  الإجابة عن هذين السؤالين تيكمن في ا أ:والحي 

أصالة الت ربة، ووضوح الرؤية، والوعي والإدراك لجوهر الفن الشعري الحقيقي من ايث  

ية وسط ف اءت؛ الالتزام بوادة الوزن، وسحر إيقاع القافية سمات  تحققت عند هؤلاء الشعراء

 تحقي الوسطية في شعر بيرهم فهذا أمر لا مراء مطورة، أما عنوسطية مجددة  -لديهم-التفعيلي الشعر

ا بالمنهج الأزهري الوسطي المستنير، إضافة إلى فيو؛ لكن وقع اختياري عليهم بالذات؛ وفا ء واعتزاز 

 ما في لونو التفعيلي محل الدراسة .ما سبي من تمكنهم من الفن الشعري، لا سي  

تيية: ما مفهوم وسطية شعر التفعيلة؟  ماهي معالم ابة عن الأسئلة ا إلى الإج هذا، ويهدف البحثُ 

الوسطية في الموضوعات الشعرية عند شعراء الأزهر؟ ما هي معالم وسطية الشكل الفني لشعر 

 .التفعيلة عند شعراء الأزهر؟  وهل تحققت هذه الوسطية في شعرهم أم لم تيتحقي ؟ 

خلال  بط ا نتاة و وأاكامو النقدية منعلى المنهج الوصفي التحليلي مستن هذا، وقد اعتمد البحثُ 

 البناء الفني لشعر التفعيلة.تحليل عناصر 
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للمصادر والمراجع، وآخر  البحث في مقدمة، وتمهيد، ومبحثين، وخاتمة، وفهرس   خطةُ  وجاءتْ 

 للموضوعات.

ا من منظور أدبي، ثم عرضت لمفهوم شعر التفعيلة.  ففي التمهيد عرفتُ بالوسطية لغة واصطلاا 

 عن وسطية الرؤى في شعر التفعيلة عند شعراء الأزهر وفي المبحث الأول: تحدثتُ 

 معالم الوسطية في الشكل الفني لشعر التفعيلة عند شعراء الأزهر. ا خر: تيناولتُ  وفي المبحثِ 

 الخاتمة على أبرز النتاةج، وأهم التوصيات التي خرج بها البحث. كما ااتوتْ 

ا لوجهو الكريم، إن  هذا، والله أس ل أن يجعل   و ولي ذلك والقادر عليو، وصل  هذا العمل خالص 

 اللهم وسلم وبارك على سيدنا محمد.   
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 تمهيد: )مفهوم الوسطية، وشعر التفعيلة(

ا  قبل أن يلج البحثُ  الأزهر  الوسطية الفنية في شعر التفعيلة عند شعراءمعالم عالمو الرةيب مناقش 

 -مفاهيم المصطلحات ا تيية: -إيجاز في -بو أن يعرض يجدرُ 

  -الوسطية : -أولًا

( في لغة العرب اول عدة دلالات متقاربة، ومنها :الوسطية في اللغة: -أ ط  س   -تيدور مادة او 

 الأجود والأفضل:-1

 .(1ا، وواسطة القلادة:  الجوهر الذي وسطها، وهو أجودهايقال رجل وسيط: اسن

 العدل والنصف:  -2

قال ابن فارس: الواو والسين والطاء بناء صحيح يدل على: العدل والنصف، وأعدل الشيء 

 .(2اأوسطو ووسطو

يقال: فلان من أوسط قومو: أي من أشرفهم،  ،الحسب والشرف -أيضًا -ومن معانيها -3

ا، كما تيطلي الوسطية في اللغة، ويراد بها: ما بين الجيد والرديء سط أي: و، يقال: شيء وأرفعهم مجد 

بين الجيد والرديء، قال ابن الأثير: كل خصلة محمودة فلها طرفان مذمومان؛ فإن السلاء وسط بين 

 .(3االبلل، والتبذير، والش اعة وسط  بين الجبن، والتهور

ينهما بون ط بتسكينها؛ والحي أنّ بط بفتح السين، ووسْ وقد يخلط بعض الدارسين بين معاني وس  

تيفيد معاني الجودة، والحسن، والخير، والأفضلية، والاستقامة، والأخرى تيعنى  شاسع؛ فالأولى

 منتصف الشيء من دون كونو الأفضل والأجود .

                                                           

/ 6ينظر: لسان العرب، لابن منظور، ت: الأساتيذة: عبدالله على الكبير، محمد أحمد اسب الله، هاشم محمد الشاذلي -1

 إسماعيل بن حماد، الناشر: دار المعارف، د. ت، مادة اوسط( والصحاح تياج اللغة وصحاح العربية، تي ليف: 1331

 . 1م، ط1991، دار العلم للملايين، 3/1161الجوهري، ت: أحمد عبدالغفور عطار : 

، دار الفكر للطباعة 6/113ينظر: مقاييب اللغة: لأبي الحسين أحمد بن فارس بن زكريا، ت: عبد السلام هارون، -2

 م .1919 -ه1399والنشر، 

 .  1161/ 3ينظر: الصحاح مادة اوسط(  - 3
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 -الوسطية في الاصطلاح الأدبي: 

ط إذ يسعى المذهب الأدبي الوس "لا تيبعد الوسطية في مدلولها اللغوي عن مدلولها الاصطلااي؛ 

صاةص ن من خعن طريي التوسط بين كل ما لو طرفاإلى تحقيي أسمى صورة من صور الإبداع، وذلك 

 الإبداع في الإبداع؛ بغية تينزيو الإبداع عن التفريط والإفراط، وهذا مناط الجودة والخيرية المطلقة، لا

 .(1ا"فحسب، بل في كل جوانب الحياة

ا من هذا المفهوم؛ فيقولويقترب الدكتور: وليد القص دم في الأدب هي ع: الوسطية اب كثير 

ونهمل  ،عنصر من عناصر العمل الأدبي لحساب عنصر آخر، ك ن نُعنى بالشكل التفريط بقيمة أي

تيسعى إلى استثمار الحسن الموجود في كل عنصر من المضمون، أو العكب، إن  هذه الوسطية في الأدب 

اةدة، والجمال ا إيجابي ا، فيو المتعة والفعناصر العمل الأدبي، وتيوظيفو في الإبداع؛ ليكون هذا الإبداع خير   

 .(2االوجدان، وما يخاطب الروح والجسدوالنفع، وما يخاطب العقل والحب و

  -شعر التفعيلة : -آخرًا

في  -يعتمد فيو الشاعر على نظام التفعيلة، وليب البحر العروضي، يختارهالون اديث من الشعر 

 –كاملال-المتقارب -المتداركتيفعيلةامثل، مفردة من أبحر ذات تيفعيلة واادة متكررة -الأبلب

قافية بو لا يتقيد الرجز( من بير أن يتقيد بعددها الوارد في نظام العروض، كما أن  -الوافر -الرمل

ارف  ، أو قد يتكرر فيها ارف الروي فقط، أومعينة؛ إذ تي أ في قصيدة التفعيلة بشكل بير منتظم

قريب في الملرج والصفة من ارف الروي؛ لكن لا تينتظم فيو القافية الكاملة كما تينتظم في الشعر 

 البيتي.

                                                           

( 23، الم لد السابع، العدد رقم ا833المذهب الأدبي الوسط، للدكتور: يوسف محمد فتحي عبد الوهاب، ص -1

 اولية كلية الدراسات الإسلامية والعربية للبنات بالإسكندرية .

بتصرف، الناشر:  38، 31ينظر: الوسطية في منهج الأدب الإسلامي تي ليف أ . د/ وليد إبراهيم القصاب، ص - 2

 م، الطبعة الأولى .2112 -هعع1133 -فد تيابعة لشئون الأوقاف بدولة الكويتروا
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روا ، ونظاللون الشعري هذاالأواةل الذين كتبوا وهى من الرواد  -(نازك الملاةكةا عليو تيطليو

لتفاعيل امعين من اسم الشعر الحر؛ انطلاق ا من ارية الشاعر في استلدام عدد -لو بالنقد والتطبيي

في السطر، أو الجملة، أو المقطع الشعري؛ إذ تيقول: هو شعر ذو شطر وااد ليب لو طول ثابت؛ وإنما 

تحكم ي التغيير وفي قانون عروضييصح أن يتغير عدد التفعيلات من شطر إلى شطر، ويكون هذا 

تيفعيلة بحر  و يقوم على وادة التفعيلة، فلو اختار الشاعر مثلا  فيو؛ إذن ف ساس الوزن في الشعر الحر أن  

لمفردة( انظم الشعر الحر بالبحور الصافيةا، كما تيرى أن م بقانونها العروضي، لا يخرج عنوالرمل يلتز

 وادة التفعيلة هناك تيضمن ارية أكبر، وموسيقى الممزوجة؛ لأن  أيسر على الشاعر من نظمو بالبحور 

ا لا تيتعب الشاعر في الالتفات إلى تيفعيلة معينة لابد من مجيئها منفردة في خاتمة كل أيسر فضلا  عن أنه  

  .(1اشطر

هذا اللون الشعري؛ نتي ة للتفاوت والتباين الحاصل  ، ومصطلحاتكثرت مسمياتهذا، وقد 

شعر  -الحر الشعر -في فهم كل ناقد ودارس لطبيعة  ارب هذا الشعر؛ فيطلقون عليوا الشعر الجديد

 شعر الشطر الوااد(. -التفعيلة

لشعر او أنسب وأبلغ وصف لهذا النمط من الشعر؛ فشعر التفعيلة؛ لأن   وقد اختار البحث مصطلح

، وأما  ،عام   ديد مصطلحالج هو ف الشعر الحرّ يشمل ألوان ا أخرى من الشعر،  كالشعر المرسل مثلا 

بتحرره من قيود الشعر الموزون المقفى، اتى ولو قصد بها  تيواي كلمة ارّ  وصف بير دقيي؛ إذ إن  

 دة. اقاةلها الحرية في عدد التفعيلات وصور استعمال البحور في كل شطر، أو في القصيدة الوا

 عيّ شر شعر التفعيلة وليد  ايث قال:  ؛: محمود السمانمع ما ذهب إليو الدكتورُ  ويتفي البحثُ 

 ،و يقوم على أساس من واداتيو الموسيقية؛ فتفعيلاتيولأن  ومشتي منو؛  ،للشعر العمودي؛ فهو فرع عنو

ديد؛ لتناسب الشكل الج ؛وقوافيو م خوذة من الشعر العمودي مع تيعديلات فيها ،وبحوره ،وزاافاتيو

                                                           

 . 3م، ط1961، منشورات مكتبة النهضة، 61، 63، 61ينظر: قضايا الشعر المعاصر تي ليف: نازك الملاةكة، ص -1
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تب شعر بحيث لا يستطيع شاعر أن يك رتيباط عضوي،العمودي اإذن فارتيباط شعر التفعيلة بالشعر 

 .(1ااالعمودي( التفعيلة إلا إذا استطاع أن يكتب شعر الشطرين

جار على قواعد العروض العربي، ملتزم لها كل الالتزام، وكل ما فيو من  الحر   الشعر   والواقع أن   "

ا( و يجمعبرابة أن    .(2ااالوافي، والم زوء، والمشطور، جميع 

؛ وارثالبحر العروضي المت مع بين طياتها وسععطورها كل صععور  قصععيدة التفعيلة أن  بما يعني 

ضية صور عرو سع  صل فمثلا  بحر الكامل لو تي ضو مع ضربو؛ إذ إأاوال ع، هي اا لو ثلاثة  ن  رو

ا -أتيى عليها في التراث الشعععري العربي أعاريض، وتيسعععة أضرب، ث  ة كل صععور ،-قديما  وادي

ستقلة، صيدة م ضية في ق صورة وأخرى عرو شاعر أن يزاوج بين  شعر بينما ،بحيث لا يجوز لل  في 

 قصيدة الواادة.أو كل هذه الصور في ال فعيلة فمسموح للشاعر أن يوظف بعضالت

ل اول م مبحثو الأووبعد أن عرض البحث لمفهومي الوسعطية، وشعععر التفعيلة، يجدر بو أن يقد  

 الوسطية في الرؤى والمضامين في قصاةد التفعيلة عند شعراء الأزهر .

  

                                                           

اشر: دار ، بتصرف، الن111ينظر:  العروض الجديدا أوزان الشعر الحر وقوافيو( د/ محمود على السمان، ص - 1

 م .1933المعارف، 

 . 122قضايا الشعر المعاصر: نازك الملاةكة، ص - 2
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 التفعيلة عند شعراء الأزهر . وسطية الرؤى في شعر -المبحث الأول:

هذا المعنى الشعراء في قصاةدهم؛ فلا تيعني وسطية المستوى الفني الذي يقدمو  في الشعرالوسطية  

فضلا  عن كونو لا يتلاءم مع المعنى الاصطلااي للوسطية الأدبية التي عرضها البحث  ؛مرادبير 

ا؛ بل إنّ الوسطية التي نبتغيها تيكمن في روعة الفن، وإيجابية المضمو يابة، ودقة ن، وجمال الصسالف 

 لمطبوعا الحقيقيشكل مع المضمون، وتيلك باية الشعر الوتينابم جودة السبك، وتيوازن البناء، مع 

 الأصيل.

 اءت المنطلي؛ فهذا المعاصرين قد انطلقوا في قصاةدهم التفعيلية من شعراء الأزهر  والحي أن  

 -رؤاهم هادفة مفيدة نافعة، ومنها :

 -الإسلامية:  الرؤية-أولًا

يسمو برواو الشعرية العالية في سماوات  (1اذا الشاعر الأزهري الأصيلاعبدالله شرف(ها هو ف

على  -تيعالىسبحانو و -مناجي ا ربو في قصيدةاالاعتراف(، يقول -تيعالى-المغفرة والعفو من الله طلب

  تيفعيلة المتقاربافعولن( : 

 يعفوك عن   أذقْني الاوة  

  مقر  فإني  

 بما كان مني 

 (2اومنْ لي يا رب إن لم تيكن لي

                                                           

م، تيلقى تيعليمو بالأزهر 1911هو الشاعر عبدالله السيد شرف، ولد في قرية اصناديد( التابعة لمحافظة الغربية عام  -1

م، ثم التحي بكلية الت ارة جامعة الأزهر، وتخرج 1911الشريف في معهد طنطا، واصل على الثانوية الأزهرية عام 

لم يمنعو من كتابة الشعر؛ ايث أصدر سبعة دواوين م، أصيب بمرض ضمور العضلات إلا إنو 1916فيها عام 

شعرية، كما أنو يكتب الشعر البيتي والتفعيلي باقتدار، ينظر: شعر عبدالله شرف دراسة موضوعية وفنية، للبااث: فواز 

د و، وما بعدها بتصرف، رسالة ماجستير في كلية اللغة العربية جامعة الإمام محمد بن سع1بن عبدالعزيز اللعبون، ص

 الإنترنت .  -الإسلامية بالرياض، وهى مرفوعة على شبكة المعلومات الدولية

، طبعة الهيئة المصرية العامة للكتاب عن سلسلة 61ديوان: تي ملات في وجو ملاةكي، تي ليف: عبد الله شرف، ص -2

 . 1م، ط1913إشراقات أدبية، 
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وهو بنى عن البيان، جلي من دون  -(1االدايم(اصابر عبد أ. د/  كما نرى الشاعر والناقد الكبير

قي، ففي لإمتاع للمتلينطلي في جل شعره من الرؤية الإسلامية الهادفة التي تحقي النفع وا -برهان

لاد بقاةد الفتوح الإسلامية في  (محمد الفاتيحاوهى عبارة عن رسالة إلى  ،الزجاجي(االقبو  قصيدة

البلقان، وفيها يقول الشاعر على تيفعيلة بحر الرملافاعلاتين( وما يطرأ عليها من تيغيير مسموح بو في 

  -قانون علم العروض:

 المداةنْ  ... ضيعنا مفاتييح  ا الفاتيحُ أيُه 

 السفاةنْ  وتهليل   .. والموج  ونسينا البحر  

 الكماةنْ  وأسرار   والرمح   ونسينا الخيل  

 ه رناها.. وبددنا صداها الفتحِ  سورةُ 

 في انايانا أنين ا وانين ا وتيراءتْ 

 أراها الفتوااتِ  أش ارِ  كلُ 

 (2امن رؤاها عاريات  

                                                           

شرقية، مصر، اصل على الثانوية الأزهرية عام ولد في إادى القرى الريفية بمركز ديرب ن م، محافظة ال - 1

م، والماجستير في الأدب والنقد، 1912م، ثم اصل على الإجازة العالية من كلية اللغة العربية بالقاهرة، عام 1963

م، تيدرج في مناصب الجامعة اتى عين عميدا لكلية اللغة العربية بالزقازيي، 1931م، ثم الدكتوراه عام 1918عام 

يعمل أستاذا متفربا بقسم الأدب والنقد بكلية اللغة العربية بالزقازيي، شعره يمثل صحوة ثقافية مهمة  -نا  -وهو

ا في أعمالو الشعرية  في تياريخ الثقافة الإسلامية المعاصرة، أصدر مجموعة كبيرة من الدواوين الشعرية، جمعت مؤخر 

ار كشيدة للطباعة والنشر والتوزيع، ينظر: مع م الشعراء الكاملة التي صدرت عن دار الكتاب الحديث بالقاهرة، ود

، باب الصاد، منشورات محمد علي بيضون، 111/ 2م، كامل سلمان الجبوري، 2112من العصر الجاهلي اتى سنة 

 .   1م، ط2112-ه1121دار الكتب العلمية بيروت لبنان، 

 م .2111لمصرية العامة للكتاب، ، الهيئة ا31ديوان العمر والريح، د. صابر عبد الدايم،  ص- 2
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الطاقات و ؛ ليوقظ الهمم الساكنة،(محمد الفاتيحا شلصية البطل الإسلامياعر يستحضر فالش

طال إلى مثل هؤلاء الأب -في وقتنا المعاصر-والعربية وليكشف عن ااجة الأمة الإسلامية الكامنة؛

  ، ومعالجة أخطاةها، والسير بها نحو الأمام.وواقعها الذين يستطيعون تيغيير االها

 -الوطنية والقومية : الرؤية-ثانيًا

ا كتبوا شع، كما وسماةوتيغنى شعراء الأزهر بحب الوطن، والإخلاص لترابو وهواةو، وأرضو،  ر 

مبدعة، فنية  وسطيةالقومية العربية، والوادة الإسلامية منطلقين من تحقي ضرورة ا يدعو إلى اقيقي  

 ديد  ج قويي  عربيي  من المنام( االم ا بوطن   يقومُ  في قصيدةاوطن   (1ايقول الشاعرامحمد إبراهيم أبو سنة(

 :على تيفعيلة الكامل

 النعاسُ...مدن  يظللها 

 فلا يصح بها الصحيحْ 

ن  مريحْ  س   و 

 يُفْضي إلى وسن  مريح

 الجريحْ  الزمنِ  وها من أولِ طْ خُ  تينقلُ  والريحُ 

 الجريحْ إلى أن يقول:  وطن  يفر من الوداعةِ... والإقامة في الكلام  خر الزمنِ 

 من الهوانِ إلى الِحمامْ  وطن  يفرُ 

 من الظلامْ  الضياءُ  فينسلخُ  ليغير الدنيا

                                                           

م في قرية االوِدْي( بالصف، محافظة الجيزة، عاش طفولتو في أسرة متوسطة، بدأ 1931مارس  18ولد أبو سنة في - 1

تيعليمو بحفظ القرآن الكريم بقريتو، التحي بالمعهد الديني بالقاهرة، وتيدرج في مراال الدراسة في الأزهر اتى اصل 

، طبعت أعمالو الكاملة في أربعة أجزاء، يعد أاد أبرز الأسماء م1961على ليسانب الدراسات الإسلامية والعربية عام 

الشعرية في مصر والعالم العربي، يمثل مع جيلو الموجة الثانية من قصيدة الشعر الحديث في الستينيات، ينظر: الأعمال 

ة لقصور الثقافة، ، وما بعدها، بعنوان سيرة الشاعر: الهيئة العام1/331الشعرية الكاملة: محمد إبراهيم أبو سنة،

 1م، ط2111
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 وُ وطن  يغالبُ نفس  

 .(1امن المنامْ  وطن  يقومُ 

-تفاةلا  م ضحة تيكشف عن الواقع العربي المكلوم المثقل بالمآسي، والنكباتيقدم الشاعر رؤية وا

  بغد   -في الوقت ذاتيو
 
 عتمة الحاضر .يذيب يمحي ظلام الماضي، و مشرق   جديد أفضل، وضياء

يتغنى بحب مصر في قصيدةا أكتب من منفاي إليكِ  (2االعزب(ون د الشاعر الدكتورامحمد أحمد 

 إلى مصر(؛ ايث يقول على تيفعيلة الكامل: 

 وأ..لْ يا اُ 

 الصغيرةْ  ... وأنا عرفتكِ في التفاصيلِ جملة   هم يعرفونكِ 

ا..   هم يعرفونكِ أطلس 

 وبعض قياصر اكموا وأاداث ا كبيرةْ  تياريخ   ومتون  

 الأوراق .. أسهما  في بورصةِ  .. لوأ هم يعرفونكِ يا اُ 

 أرصدة مرابية التداول ....إلى أن يقول:

 .(3اتيبيعُ اتى النيل والأهرام والشمب الأخيرة

                                                           

 . 13، 2/11الأعمال الشعرية الكاملة: محمد إبراهيم أبو سنة،  -1

..تيدرج في 1961م بمدينة المنصورة محافظة الدقهلية.. اصل على دكتوراه في الأدب والنقد عام،1932ولد عام -2

..لو مشاركات متعددة 1998وعميدا 1938وظاةف هيئة التدريب بكلية اللغة العربية بالمنصورة اتى عين أستاذا 

.. 1961، من دواوينو الشعرية: أبعاد باةمة في الندوات والمهرجانات الأدبية وقد نشر أعمالو في الدوريات العربي

مع م البابطين م، ينظر: 1991..عن التعامد والانحناء1916..أس لكم عن معنى الأشياء1911مسافر في التاريخ

مؤسسة جاةزة عبد العزيز سعود البابطين للإبداع الشعري، هيئة  ،الناشر: 1/183، للشعراء العرب المعاصرين

 م .1998، المع م

، وما بعدها، طبعة خاصة على نفقة الشاعر، 288الأعمال الشعرية الكاملة، شعر دكتور: محمد أحمد العزب، ص -3

 . 1م، ط1998

https://www.google.com.eg/search?hl=ar&tbo=p&tbm=bks&q=bibliogroup:%22%D9%85%D8%B9%D8%AC%D9%85+%D8%A7%D9%84%D8%A8%D8%A7%D8%A8%D8%B7%D9%8A%D9%86+%D9%84%D9%84%D8%B4%D8%B9%D8%B1%D8%A7%D8%A1+%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B1%D8%A8+%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B9%D8%A7%D8%B5%D8%B1%D9%8A%D9%86%22&source=gbs_metadata_r&cad=6
https://www.google.com.eg/search?hl=ar&tbo=p&tbm=bks&q=bibliogroup:%22%D9%85%D8%B9%D8%AC%D9%85+%D8%A7%D9%84%D8%A8%D8%A7%D8%A8%D8%B7%D9%8A%D9%86+%D9%84%D9%84%D8%B4%D8%B9%D8%B1%D8%A7%D8%A1+%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B1%D8%A8+%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B9%D8%A7%D8%B5%D8%B1%D9%8A%D9%86%22&source=gbs_metadata_r&cad=6
https://www.google.com.eg/search?hl=ar&tbo=p&tbm=bks&q=bibliogroup:%22%D9%85%D8%B9%D8%AC%D9%85+%D8%A7%D9%84%D8%A8%D8%A7%D8%A8%D8%B7%D9%8A%D9%86+%D9%84%D9%84%D8%B4%D8%B9%D8%B1%D8%A7%D8%A1+%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B1%D8%A8+%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B9%D8%A7%D8%B5%D8%B1%D9%8A%D9%86%22&source=gbs_metadata_r&cad=6
https://www.google.com.eg/search?hl=ar&tbo=p&tbm=bks&q=inauthor:%22%D9%85%D8%A4%D8%B3%D8%B3%D8%A9+%D8%AC%D8%A7%D8%A6%D8%B2%D8%A9+%D8%B9%D8%A8%D8%AF+%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B2%D9%8A%D8%B2+%D8%B3%D8%B9%D9%88%D8%AF+%D8%A7%D9%84%D8%A8%D8%A7%D8%A8%D8%B7%D9%8A%D9%86+%D9%84%D9%84%D8%A5%D8%A8%D8%AF%D8%A7%D8%B9+%D8%A7%D9%84%D8%B4%D8%B9%D8%B1%D9%8A.+%D9%87%D9%8A%D8%A6%D8%A9+%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B9%D8%AC%D9%85%22&source=gbs_metadata_r&cad=6
https://www.google.com.eg/search?hl=ar&tbo=p&tbm=bks&q=inauthor:%22%D9%85%D8%A4%D8%B3%D8%B3%D8%A9+%D8%AC%D8%A7%D8%A6%D8%B2%D8%A9+%D8%B9%D8%A8%D8%AF+%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B2%D9%8A%D8%B2+%D8%B3%D8%B9%D9%88%D8%AF+%D8%A7%D9%84%D8%A8%D8%A7%D8%A8%D8%B7%D9%8A%D9%86+%D9%84%D9%84%D8%A5%D8%A8%D8%AF%D8%A7%D8%B9+%D8%A7%D9%84%D8%B4%D8%B9%D8%B1%D9%8A.+%D9%87%D9%8A%D8%A6%D8%A9+%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B9%D8%AC%D9%85%22&source=gbs_metadata_r&cad=6
https://www.google.com.eg/search?hl=ar&tbo=p&tbm=bks&q=inauthor:%22%D9%85%D8%A4%D8%B3%D8%B3%D8%A9+%D8%AC%D8%A7%D8%A6%D8%B2%D8%A9+%D8%B9%D8%A8%D8%AF+%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B2%D9%8A%D8%B2+%D8%B3%D8%B9%D9%88%D8%AF+%D8%A7%D9%84%D8%A8%D8%A7%D8%A8%D8%B7%D9%8A%D9%86+%D9%84%D9%84%D8%A5%D8%A8%D8%AF%D8%A7%D8%B9+%D8%A7%D9%84%D8%B4%D8%B9%D8%B1%D9%8A.+%D9%87%D9%8A%D8%A6%D8%A9+%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B9%D8%AC%D9%85%22&source=gbs_metadata_r&cad=6
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ةو ، ويكشف عن شدة وفاالأبية مصرومقدرات ومستقبل  فالشاعر يسلر ممن ينهبون ثروات

 وإخلاصو في اب وطنو .

 فها هو  ،مسااة واسعة في شعر التفعيلة عند شعراء الأزهر يةفلسطينال القضية هذا، وقد شغلت

يقول ف عن السلبية العربية، والأنين المتواصل للقدس الشريف،يتو رؤيقدم  (عبدالله شرفالشاعرا

 -على تيفعيلة الكامل:

 وعلى المدى كُتل اليهودْ 

 رهيبْ  .. في شبي  القدس   كون  تور  ي  

.. يُ   في بباءْ  قرفصُ والشرقُ إعصار 

 والشرقُ قنديل  ع وزْ 

ا إذا مارستُ في الشعرِ   الرموزْ  عفو 

 والغزلانِ في الميدانِ  الأطفالِ  ف ماجمُ 
ِ
 أكوام   والبسطاء

 .(1االحقولْ  في وسطِ  القمحِ  كمثلِ 

في  -رضى الله عنو -شلصية الفاروق عمر بن الخطاب (صابر عبد الدايمكما يستلهم الشاعرا

 سلاميةوالعزة الإالغابر،  العربي رببة منو في استرجاع الم د قصيدةا العهدة العمرية قراءة عصرية(

وبث روح الأمل، والرحمة، والحب، والعدل في نفوس كل اكام العرب، يقول على تيفعيلة  ،ا فلة

 -المتدارك:

لُ وتيشرقُ  اك  ط  خُ  الخطابِ  يا بن    الشامْ  في ثغرِ  ته 

 سلامْ  وأشواقُ  الحبِ  موازينُ   يءُ على كفيك   ها أنت  

 أمم  في أطراف الشام... هل جاعتْ شاة  أو ضاعتْ 

ا ووةامْ   .(2اف ئت  تيغذيها أمن ا وابور 

                                                           

 م .1931سلسلة أصوات معاصرة الزقازيي ، الناشر: 3ديوان القافلة، تي ليف: عبد الله شرف، ص - 1

 . 18ديوان العمر والريح، ص- 2
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 -:الرؤية الوجدانية -ثالثًا

ا شعر لُ كثير  اطب جدان، وتخالتفعيلة على الدفقات الشعورية التي تيلامب الحب والو اءيُعو 

شعراء الأزهر لم يكونوا بمعزل عن الرؤى الوجدانية  والحي أن  الإنسان في كل مكان، وزمان، 

في رثاء ابيب، أو في الهيام بالمحبوبة، أو في موقف إنساني عابر، يحسبو الناس  االسامية؛ فقد تيراه

ا؛ لكنو ليب كذلك على وجدان عبر عن انفعالات قاةلو الذي ي "و الشعرإن  ، الشاعر ونبض عابر 

الشلصية، وما يكتنف وجدانو من مشاعر وخواطر وعواطف مختلفة، وما تينطوي عليو تيلك 

العواطف، والعوالم من مستويات نفسية وفنية تيت اوز تيلك الأااسيب الفردية إلى تيصوير أشواق 

طف لوان من العواالإنسان، وطمواو وقلقو وهمومو في مرالة من ش نها أن تيثير في النفب كل هذه الأ

 .(1ا"والأااسيب

 مرثية في والده بعنوانادمعة( على تيفعيلة الكامل: (2ايقول أستاذنا الراالاأمين سالم(

 وليلة أبتي الحبيبْ / إني لقيتك بعد يوم/ يوم  

 / منذ ارتحلتْ قرونْ  ما مرتْ لكنما وك ن  

 دمعة أنثرُ  ووقفت في مثواك  

 لكن لم يجبْ  القبر   لما دعوتُ 

 لا يجيب ؟ لِم  

                                                           

 -، الناشر: دار النهضة العربية بيروت191الا اه الوجداني في الشعر العربي المعاصر، د: عبد القادر القط، ص- 1

 . 2هعع، ط1111

ا للغويات في كلالأستاذ الدكتور أمين عبد الله سالم ، تيرقى في العمل الأكاديمي الجامعي ا-2 ية اللغة تى  عمل أستاذ 

ا لل نة المحكمين لترقية الأساتيذة  ا لقسم اللغويات بها، وعضو  العربية بالمنوفية، فرع جامعة الأزهر، وكان رةيس 

مِو لجنُاة رِفده .. بالجامعة ر  مةُ الذي لا زال ن م العلم بو بازبا، ومنهل جوده لوارديو عذب ا ساةغا، وثمرُ ك  وهو العلا 

ا، لو ديوان شعري كبير من جزأين، ويكتب الشعر البيتي والتفعيلي بمهارة وإتيقان، ينظر: شعر أمين عبدالله  ا بالغ  الو 

 عة القرضاوي، رسالة ماجستير مخطوطة بكلية اللغة العربية بالزقازييسالم دراسة موضوعية وفنية، للبااث: هاني جم

 . م 2111عام 
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 و يرثي فؤادي لوعة  وك ن  

 (1افي قلبي النحيبْ  وسمعتُ 

 افاروق راشد( تيتكئ على وجدانو، وتيت لى فيها سمات الصدق كما كتب قصيدة في شوقو لصديقو

 -الفني، وارارة العاطفة، يقول على تيفعيلة الكامل:

 فاروق يا إنسانُ 

 فوق معالم الإنسان أنتْ 

 مطي ة السلوىلا تيزعمن  البعد  عنك 

 فلكم أبُثُ مع الليالي طيفك الن وى

 كما تيشاءْ  وا ن أرجو أن تيعيش  

 .(2اهراء!! أوهام   ضاع كطيفِ   -يا فاروقُ  -فالعمرُ 

وعن تيعلي الوجدان بالمرأة، والتغزل العفيف في محاسنها، يقدم الشاعرامحمد أحمد العزب( هذه 

 -تيفعيلةاالوافر( :ااعترافات امرأة راةعة(، ومنها على  القصيدة

 على مهْلي 

 تيقول ابيبتي .. 

 وأنا أبامر في خراةطها: على مهلي 

 وتيردفُ: دُخْتُ ..

 داخ الغيمُ في ثمري، وفي نللي 

 ابيبي اُط ني عن ساعديك  

 ودُسْ على رمْلِي 

                                                           

، الناشر: دار الأندلب للطباعة والنشر 2/91صدى الأيام شعر أمين عبدالله سالم ا أبنية على شواطئ الضياء(  -1

 . 1م، ط2113 -هععع1131المنوفية  -والتوزيع، شبين الكوم

 . 96/ 2ديوان صدى الأيام،  - 2
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 سواك   تُ في عمري إلى رجل  قْ ني أنا ما تيُ بْ وعذ  

 .(1اولا اعترفتُ لو بضعفي الحلوِ يا ويلي

ا الأزهر   شعراءُ ا عبر  وهكذ عن رؤاهم الشعرية متلذين من الوسطية والجودة، والحسن منهاج 

نافعة مفيدة، كما  لى وفاؤهم لوطنهم وقوميتهم العربية  في عرض رؤاهم التي جاءت قويما  

والإسلامية من خلال الدرر الرفيعة التي قدموها في هذا الميدان، كما حملت رؤاهم الوجدانية دفقات 

 والمتلقي. ،اية من المشاعر التي أسهمت في إيجاد مشاركة وجدانية بين المبدع

رية؛ مبحث وسطية الرؤى الشعارات من نماذج قليلة في البحث قد اكتفى بإش ومما يجدر ذكره أن  

ا للالتزام فيو بعدد معين من الصفحات، هذا من جانب، ومن جانب آخر ليتحقي للبحث تيركيزه  نظر 

 وتيكثيفو.

ين شعراء الأزهر المعاصربعض وبعد أن عرض البحث لجانب من الموضوعات المطرواة في نتاج 

يلي قش الجانب الأهم في البحث، وهو الوسطية الفنية في الشكل التفعمن شعر التفعيلة يطيب لو أن ينا

. 
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 ر.عر التفعيلة عند شعراء الأزهمن وسطية الشكل في ش -المبحث الآخر:

الصيابة والبناء وطريقة تيقديم النص الشعري، وهو أاد ركني الإبداع  -هنا-أعني بالشكل

الشكل ل جما إلا واعتمد على -قديما  أو اديث ا -المضمون(، ولا يوجد إبداع اقيقيو -الأساسييناالشكل

ا خر؛ لذا لا يستغني أادهما عن ا خر، والقصيدة  ويعضد المضمون، فكلاهما يكملوضوح وعمي مع 

الجيدة هي التي تيقدم شكلا  فني ا راةع ا، وفي داخلو مضمون فني راةع، ومن خلال هذه الازدواجية اللازمة 

  اقيقي أصيل، يحمل خاصتي الإبداع: الفاةدة، والإمتاع . يحصل المتلقي على شعر

  -:(اليبسالألفاظ والأالمعجم الشعري، ) -أولًا

من الوسطية الفنية في الشعر أن تي أ ألفاظو وأساليبو تيتسم بععععععععععاالدقة، والإيحاء، والسهولة، 

، كما يجب الملاءمة بينها وبين موضوع (1اوالألفة، والطرافة، والشاعرية، والاستعمال، والإفادة، والرقة

 الت ربة الشعرية .

ا يفور بالرمز، والحيوية، والجودة،  في قصيدةا فلسطين ربما( للشاعراأمين سالم( يقدم مع ما  شعري 

 -والإيحاء؛ فيقول على تيفعيلة االرمل(:

 رُب ما...

 يصحو النهارْ 

 وينام الليلُ في أقصى المدارْ 

 ويسيلُ اللحنُ في أدبالِ بابوْ 

 وتهز النسمة البيضاءُ بابوْ 

 وتيدار.. مثلما كانت تُيدارْ 

 بين أيدينا كؤوس من أليْ..

 .(2اوتيذوب فوق أشلاء الدروبْ 

                                                           

وما بعدها بتصرف : دار نهضة مصر سبتمبر  182ينظر: أسب النقد الأدبي عند العرب، د/ أحمد أحمد بدوى، ص -1

 م. 1996

 . 1/36ديوان صدى الأياما أجنحة البحيرة(  - 2
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يلااظ جزالة الألفاظ مع سهولتها، وإيحاةها مع قوتها، ومناسبتها لل و النفسي والت ربة الشعرية، 

من ذهن  واقعية قريبة األفاظ    دها الدروب( -النسمة البيضاء -اللحن -الليل -ا النهار تي مل ألفاظ

 المتلقي استطاع الشاعر تيوظيفها بكل براعة داخل بنية النص اتى اكتسبت دلالات جديدة، وظلالا  

ا للح -في النص- عديدة؛ فالنهار الحسي المعروف أصبح ا للنصر، والليل البهيم المعتم جاء رمز  زن رمز 

ا للأمل والتفا  اد  امتداجاءت ؤل، والنسمة البيضاء والانكسار، واللحن الش ي المطرب جاء رمز 

وهكذا  ،لو، والدروب هي الطرق والسبل المؤدية إلى النصر اللليال الناتيج عن رمزية اللحن وتي كيد  

 جاءت الألفاظ مفعمة بالشاعرية، دقيقة مواية في تمدد خيالي فني رفيع .

 -الكامل:وفي قصيدةاسيدة النهر( يقول الدكتوراصابر عبد الدايم( على تيفعيلة 

 سيدأ تيسكنُ ذاكرأ..

ا منْ   الأشواقْ  وردِ  فستان ا منسوج 

ا ب زاهيرِ   الأاداقْ  الأطيافِ وأنغامِ  منقوش 

 ني ..ي تيكتبُ ننُ سيدأ تيسكُ 

 وكروم   صحراء  تيزرعُ 
 .(1اعناقْ  ليالى  نليل وصال 

نسوج م فستان  ا نه  ي يرسم للمحبوبة لواة جميلة؛ إذ إتي مل هذا الأسلوب الخبري الشاعري الذ

ف ي  الشاعر في انتقاء مع م شعري مشع مكثف وُ وقد من ورد الأشواق، مزخرف بالأزاهير والأنغام، 

ا ا الأسلوب الخبري مُكْثرِ  ه ؤاابو راسخ قديم يت دد عط من الأفعال المضارعة؛ ليثبت أن   مستلدم 

  . مع مرور الأيام والسنين

 -التخييل : -ثانيًا

ا في الإبداع الشعري، وعندما يضعف أو يختفي من النص ف ولى بو أن يعد الخيال  ا رةيس  عنصر 

ا أدبي ا بير الشعر؛ إذ إيختار لو القا ة من عيلشعراء التف ، والحي أن  وروح الشعر و عمودن  رعُ جنس 

ا لأمرين: الأزهريين يدركون هذا المعنى  -جيد 

                                                           

 . 31ديوان العمر والريح، ص - 1
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ت لى اقتناص خيالاتيساعد الشاعر ع -بلا ريب -م أصحاب مواهب اقيقية، والموهبةالأول: أنه  

 من قدر المستوى الفني في النص. االمة جيدة تيعلي

م ب انب كونهم شعراء فهم نقاد مجيدون، بل أساتيذة كبار لهم تيراث  نقدي زاخر الأمر ا خر: أنه  

 والثقافة . ،في مختلف فروع الأدب

القتلُ ا على الخيال الممتد الجميل، والصورة الفنية الحديثة قصيدة تمن القصاةد الجيدة التي اعتمد

  -التاريخ( للشاعرامحمد أحمد العزب( يقول فيها على تيفعيلة الوافر: خلف  خراةطِ 

 ي من الكلماتْ ادُ الريحِ ما لفْلفْتُ في بُرْدِ ص  ا  

 اى  من أبدِ الشروقِ إلى بدِ الظلماتْ ط  وقبضُ الريحِ ظلُِ خُ 

 الجدْبُ في شفتى  ..يُغني 

 ي منحُني ذرِاعُ الظل  مُت ك 

 للأاياء الأمواتِ  ويُوْلِمُ من دمِ 

 (1ايولمُ من دم الأاياء للأمواتْ 

ظلم التي وال ،لجراةم القتل قاتمة السواد لواة م ساوية الفنية من خلال هذه الصورة الشاعرُ  يرسمُ 

فنية اديثة،  ب دوات -في رسم لواتو-الشاعرصحاةف التاريخ في الزمن الغابر، ويستعين س لتها 

ل المعنى او   دي من الكلمات؛ ايثفي بُرْ  تُ لفْ لفْ  -مثلاالت سيم( في قولو: اصاد الريح، قبض الريح

ر  يُ  مادي الكلمات ب سم   الم رد إلى واقع مادي محسوس، صو 
 
 بليظ، والتشليص، في لفُ في كساء

ظل ، وجعل للسمح لو بالغناءا ليبث  في الجدب اياة وروا   ؛ ايثراع الظل، ذِ بُ غني الجدْ قولو: يُ 

(؛ ايولم من دم الأموات للأاياء، والعكب ، ثم الصورة الشنيعة المؤلمةا يتكئ عليو من هموم الحياةذراع  

باطل، ولا و يميزون بين ميت، واي، أو بين اي لتواي ببشاعة الظلم، وجبروت الظالمين الذين لا

ل في الغد و لا أمفي قولو: من أبد الشروق إلى بد الظلمات، فهو يرى أن   يفوتيني صورة الرمز المعكوس

                                                           

 . 319الأعمال الشعرية الكاملة، ص - 1



- 1222 - 
 

ا عنو بالظلمات، ومم   تيلك الرؤى الحديثة من شعر التفعيلة يمكن أن تيتعدد فيها  ا يجدر ذكره أن  معبر 

 ارب رابة اية مواية تيشع بالدلالاتا  منصات الت ويل، وتختلف اولها وجهات النظر؛ ايث إنه  

 ، وتيستهدف أكثر من مغزى .الملتلفة

ا أمام المتلقيو  ك  ومن الخيال المتنامي الذي يُ  ا متحرك   ما جاء في قول اعبدالله شرف(، وهو ن مشهد 

  -محبوبتو على نفسو فيلاطبها قاةلا  على تيفعيلة المتقارب: ع  ه رِ ر وقْ صو  يُ 

 أناديكِ وتينْ يْن  عني/ 

 تي بدْين فوق جواد العِنادْ 

 يداعبُ منكِ الهوى خصلات الشعور

ا ا وشمس  ا وبدر   أناديكِ تيبدين جيد 

 تيديرين وجهكِ عند النداء

 فتظلم كل الشموس

 ويرتيج تحتي رماد الطريي

 .(1اويخبو الشهييُ كمن يتصاعد نحو القمر

ين القمر عندما جمع ب مضيئة، وقد وفي ا، وشمس  امنير   االمحبوبة ظبية جميلة، وبدر   صور الشاعرُ 

ا دلالي ا يخدم الرؤية الشعرية، فالقمر نوره لا يشع ارارة  ا بعد  ا مضيف  ا محبوبتو بهما مع  والشمب مشبه 

ةي الخيال الجز والوصل شمب االة الن ي واله ر، كما أن  بللاف الشمب؛ إذن فهي قمر االة القرب 

ا اتى نهاية الدفقة الشعورية في تيرابط عضوي، وتيلاام فني .  في النص يسلم بعضو بعض 

 -الإيقاع : -ثالثًا

 روح نم –أبلب قصاةده  في -على شعر التفعيلة عند شعراء الأزهر اقترابو الشديد لحظُ مما يُ 

التفعيلة(، وذلك اوادة الوزنب التفعيلة شعر في يلتزم فالشاعر الشطرين، ذي البيتي الشعر وطابع

على امتداد القصيدة، ويراعي عدم الطول المفرط في السطر الشعري؛ بمعني التقارب النسبي بين 

                                                           

 م .1931، الناشر: سلسلة أصوات معاصرة الزقازيي، 2ديوان العروس الشاردة، عبد الله شرف، ص - 1
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سطور القصيدة في عدد التفعيلات مع ارية زيادتها في أسطر، ونقصانها في أخرى، هذا بالنسبة 

ة عند شعراء شعر التفعيلل منتظم، وبهذا يكون ، بشكفي الأبلبللوزن، أما عن القافية فقد  تيوافرت 

 التزام نم يلحقو وما الموروث، البيت في المعروف بمعناه الشطرين شكل من –فقط–قد تحرر الأزهر

ب اكام الزاافات والعلل، لكن يبقي سحر الوزن، وومضات القافية التي تيبرق من اين  خر صارم 

 .بنية الشعر الجديد أمرين أساسيين في

و يقدم في شكل ن  إ ؛ إذالإيقاع في هذا الشعر متنوع مرتيبط بالأشكال البناةية التي يكتب على وفقها 

سطر شعري لو قافيتو التي ينتهي عندها، أو ي أ على شكل جملة شعرية لها قافيتها، أو على شكل مقطع 

ا ؛ ايث إنه  زنو الشعريشعري يفصلو عن بيره قافية معينة؛ إذن فقافية هذا اللون الشعري مرتيبطة بو

من خلال  ،تحدد طريقة الكتابة الشعرية؛ من هنا سيقوم البحث بتحليل البنية الإيقاعية دفعة واادة

 .عرض الأشكال التي ي أ عليها هذا الشعر 

 -نظام السطر الشعري: -أولًا

 انازك الملاةكة( ورفضت كل نموذج عداه . هو نظام الشطر الوااد الذي نادت بو

قصيدةاخمسون( للشاعر الدكتوراصابر عبد الدايم(، ومنها قولو  النمط الشعري وخير مثال لهذا

 -على تيفعيلة الكامل: 

 :        مستفعلن /  متفاعلان  استدارْ  خمسون والزمنُ -1

 مستفعلن /  مستفعلان   :       المدارْ  موصولُ  والعمرُ -2

 :الكبارْ  المحاصِر ظلُها الهممُ  الوجوِ  ومشاهدُ -3

 متفاعلن/ مستفعلن/ متفاعلن/ متفاعلان  

 : سن ا ونارْ  في البروقِ  المطاردُ  هذا هو الطفلُ -1

 مستفعلن/ مستفعلن/ متفاعلن/ متفاعلان 

 : النهارْ  سرقوه من اضن الأمومة في ضحى سلب  -8

 مستفعلن/ متفاعلن/ متفاعلان  متفاعلن/
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 الجدارْ:  لا  على صدرِ اقْ  عمره   كم ظل  ينقشُ -6

 مستفعلن/ متفاعلن/ مستفعلن/ مستفعلان

ا يُ اُ  يرسمُ  كم ظل  -1  ء بلا ثمارْ: ضِي لمو ش ر 

 متفاعلن/متفاعلن/ متفاعلان .مستفعلن/ 

ا فييتضح من خلال التقطيع السابي للأسطر الشعرية أنه    لقصيدةا ا التزمت تيفعيلة)اوزن ا( وااد 

 تزمتْ علن(، كما التفْ وتينقل إلىامسْ  ،لتصيرامتفْاعلن( -أايان ا-، وهوامتفاعلن( مع إضمارهاكلها

اا متفاعلان( دخلو التذييل: إضافة ارف ساكن على آخر التفعيلة السطرين  ، ما عدا ضربيضرب ا وااد 

 .لتغيير جاةز في تيفعيلة هذا البحرالإضمار، وهذا ا الثاني، والسادس؛ فقد لحقهما مع التذييل

ا روي الراء المقيدةاالساكنة( المردوفة ر  ك  كلها مُ  في الأسطرِ  موادة   قافية   كما التزم الشاعرُ  حرف بر 

: اايث إنه سبي الروي مباشرة، وكان للقافية دور  عظيم في هذا النوع من الشعر؛لف اا( تيالأمد 

 النهاية الموسيقية للسطر الشعري، أو لل ملة الشعرية، هي أنسب نهاية لهذا السطر من النااية

الإيقاعية والنفسية، فكلمة القافية هي الوايدة التي تيصنع للسطر الشعري نهاية تيرتياح النفب 

يو ا الحرف الأخير الذي تيقوم علأنه   "المقصود بالقافية في شعر التفعيلة ل  ، أو لع(1اللوقوف عندها

، (2ا"عر الحرفي الش كما هو الغالب ،أو تيقوم عليو بعض أبياتها فقطكما في الشعر العمودي،  ،القصيدة

قد بعض المزايا و شعر يفوذلك لأن  ؛ اا خاص  غفل في الشعر الحر، فهو يحتاج إليها ااتياج  وللقافية دور  لا يُ 

الموسيقية المتوفرة في شعر الشطرين الشاةع؛ لذا يعد مجيء القافية في آخر كل سطر، سواء أكانت 

الجمهور  ن، ويمك  يعطي هذا الشعر التفعيلي شعرية أعلى ،، أم منوعة يتكرر إلى درجة مناسبةموادة

لأنها تحدث  ؛موسيقية هذا اللون من الشعرالقافية ركن مهم في  ، فالحقيقة أن  من تيذوقو والاست ابة لو

                                                           

بتصرف د/ عز الدين إسماعيل، طبعة دار الفكر 261الشعر العربي المعاصر قضاياه وظواهره الفنية والمعنوية ص -1

 العربي، الطبعة الثالثة، د. ت .

 . 116د/ محمود علي السمان،  ص "الحر وقوافيو أوزان الشعر "العروض الجديد  -2
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ا وتيثير في نين ا،ر ، وهى فوق ذلك فاصلة قوية واضحة بين الشطر النفب أنغام  الشطر، و ،وأصداء 

 .(1ا يكون إلى الفواصل خاصة بعد أن أبرقوه بالنثرية الباردة والشعر الحر أاوج ما

وهكذا وجدنا وادة الوزن تيتضافر مع وادة القافية إضافة إلى الإيقاع الداخلي الناتيج عن اسن 

  اختيار و اور الكلمات، ووقع العبارات .

 -إيقاع الجملة الشعرية : -ثانيًا

ا ينتهي  ا واد  لثاني، أو الثالث، قافيتها تي أ في السطر ا بقافية كما سبي؛ بل إن  هي التي لا تيلتزم سطر 

  ثم تيتكرر على هذا النسي في القصيدة كلها .

ضاربة الرمل( للشاعر محمد إبراهيم أبو سنة، يقول فيها ومن نماذج هذا اللون ما جاء في قصيدةا

 -على تيفعيلة الرجز:

 : متفعلن / متفعلن     ويجهلون أنها      

 تيفتش البحار والسهول والتلالْ : متفعلن/ متفعلن/ متفعلن/ فعولْ 

 علن متفعلن/ متفعلن/ متف  : فزوجها وكان راعي ا..

 تيقول كان سيد الرجال: متفعلن/ متفعلان 

تممة لمعنى م ، والرابعالتزم الشاعر وزن الرجزامتفعلن( الملبون، كما جاءت القافية في السطر الثاني

ضرب السطر الثاني جاء مستحدث اافعولْ( وقد استلدمو  ، كما يلحظ أن  رجال( -تيلالالجملة الشعريةا

د ؛ لذا ي أ وزن الرجز عند شعراء التفعيلة بير مقي(أنشودة المطرافي قصيدة  (بدر شاكر السيابالشاعرا

 السطر الأول لحظ أن  ، كما يُ مذالا   اامتفعلان( مخبون  ) ، كما جاء الضرب الثاني(2ابضرب، أو تيشكيل معين

السطر الرابع مكون والثالثة مدورة، و من تيفعيلتينتيكون من تيفعيلتين، والثاني من أربع تيفعيلات، والثالث 

اجع إلى تيوزيع ر بين الكثرة والقلة هو جوهر شعر التفعيلة؛ ولعلو -من تيفعيلتين؛ وهذا التوزيع المتباين

 .شاعرالدفقات الشعورية على الأسطر اسب رؤية وإاساس ال

  

                                                           

 بتصرف. 168, 161ينظر : قضايا الشعر المعاصر، ص  - 1

ينظر: موسيقى الشعر العربي قديمو، واديثوادراسة وتيطبيي في شعر الشطرين والشعر الحر( د/عبد الرضا علي، - 2

 .  1م، ط1991الأردن  -عمان -، بتصرف: دار الشروق62ص
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  -المقطع الشعري: -ثالثًا

عبارة عن عدة أسطر شعرية متتالية تيقوم على التدوير بين تيفعيلاتها تينتهي بقافية، ثم يبدأ مقطع 

اسب رؤية الشاعر، واسو  مغايرة للأول جديد ينتهي بقافية المقطع الأول، أو بقافية جديدة

  الإيقاعي.

يذيع هذا النمط الشعري في نتاج أستاذنا الدكتور: محمد أحمد العزب؛ إذ نسمعو يقول في 

  -تُ اعتذاري( على تيفعيلة المتقارب:حبْ قصيدةاس  

أن  تيكملة  ا تيشير إلىنه  مز التدوير في شعر التفعيلة؛ إذ إفعولن، وهى مدورة، والنقطتان ر  وأمبِ..

 ا.التفعيلة في بداية السطر الذي يليه

 فعولُ / فعولن مدورة   اعتذرتُ إليكِ..

طتُ..  فعولُ / فعولن/ فعولن/ فعولُ مدورة  اعتذرتُ لأني تيور 

 فعولُ / فعولُ/ فعولن/ فعولُ   اين زعمتُ ب نكِ عِبء  على  

فعولُ/ فعولن/ فعولُ/ فعولُ/ فعولُ/ فعولن/  ف طرق  جرحُ الكلامِ على شفتيكِ عذاب ا رشيقا .

 فعولن .

 المقطع الثاني، ويفصل بينهما الشاعر بوضع ثلاث ن مات هكذا *** 

 فعولن/ فعولن/  فعولُ     لى  بء  ع  أنتِ عِ  مْ ع  ن  

 فعولن/ فعول  مدورة          ولكن وأقسمُ ..

 فعولُ/ فعولن/ فعولُ       ليب كما تيفهمين  

عولن/ ف/ فعولُ/ فعولُ/ فعولُ/ فعولن/ فعولن -: ممارسة الموتِ في العشيِ..ألا تيعرفين ب ن  

 فعولن مدورة 

 : فعولن / فعولن / فعولُ مدورة     عبء  كبير  على القلبِ..

ا بريقا ؟ ا بريق   :  فعولُ/ فعولن/ فعولن/ فعولن .اين يطارد أفْق 
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 كذاههذان مقطعان شعريان من قصيدة تحتوي على ستة مقاطع كلها تينتهي بقافية موادة، 

اريقا(، وهي قافية مطلقة مردوفة موصولة، والردف هو  -رايقا -صديقا -رقيقا -بريقا -ارشيقا

الروي هو القاف المفتواة، والوصل الألف الناشئة لياء( الذي يسبي الروي مباشرة، وارف المدا ا

نها قد أادثت بعد عدة أسطر إلا أ من إشباع فتحة ارف الروي؛ إذن هذه القافية وإن جاءت مت خرة

 تينغيم التفعيلة في وجود إيقاع موسيقي للقصيدة.غيما  هادة ا جميلا  أسهم مع تين

ا زااف القبض بحذف  أعودُ  إلى تيفعيلة المتقارب التي التزمها الشاعر في كل مقاطعو مستلدم 

، كما نوع الشاعر في استلدامو لعدد التفعيلات الخامب الساكنافعولُ( وهو جاةز في وزن هذا البحر

اسب رؤيتو الفنية، وهذا أمر  يعد مقبولا  أما ما لم يقبل منو فهو استلدامو للتدوير بشكل  في كل سطر

كاد أن يقضي على إيقاع القافية، ومع شيوع التدوير في كثير من قصاةد شعر التفعيلة إلا أن نا ن د 

وير يمتنع لتدا انازك الملاةكة( تيعلن رفضها الصريح للتدوير؛ ايث تيقول: ينبغي لنا أن نقرر أن  

ا ا تيام  ا امتناع  ا مدور  رفضها  ، وقد أردفتفي الشعر الحر؛ فلا يسوغ للشاعر على الإطلاق أن يورد شطر 

أن شعر التفعيلة، أو كما تيسميو الشعر الحر ليب في ااجة إلى التدوير؛  -للتدوير بعدة أسباب، منها:

ى وإن عيلتو من دون أن يل   إلى التدوير اتلشاعر الحرية في أن يتم تيفو قاةم على شطر وااد؛ فاللأن  

ا من جمال القافية طال سطره الشعري، كما أن   التدوير يحد كثير 
 .(1ا

ْوِ الفرح( لشاعر ل وقد  تمع الأشكال الثلاثة في قصيدة واادة، كما جاء في قصيدةا هذيان  في به 

 :على تيفعيلة الرجز الدكتور: محمد أحمد العزب؛ فيقول

ا   :     مستفعلان  .-1  يومان مر 

 والمدى قياثر  وهسْهسوْ:   متفعلن/ متفعلن/ متفعلن  .-2

 وكل شبر  في دروبي ن مة  ونرجسوْ   :  متفعلن/ مستفعلن/ مستفعلن/ متفعلن-3

 هذا اعترافي.. :   مستفعلن ... مدورة-1

                                                           
 ، بتصرف .122إلى ص116ينظر: قضايا الشعر المعاصر من ص - 1
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لي  :     مستفعلن -8  س  

أن  اعتقال  البحرِ في عينيكِ يا جميلتي : متفعلن/ مستفعلن/ مستفعلن/ مستفعلن/  وس لي -6

 متفعلن.

 متفعلن/ متفعلن .  وشاية  ووسْوسوْ : -1

أمامنا سبعة أسطر شعرية اشتملت على الأنماط الثلاثة لقصيدة التفعيلة؛ فالسطر الأول والثاني 

 وْ(، والسطر الثالث سطر  شعري مستقل، وقافيتومن قبيل الجملة الشعرية، وقافيتها كلمةاهسْهس

كلمةانرجسوْ(، والأسطر من الرابع إلى السابع من قبيل المقطع الشعري المعتمد على التدوير، كما هو 

 واضح من خلال التقطيع.

؛ فإن شعراء الأزهر في شعر التفعيلة قد اافظوا على الإيقاع الموسيقي للقصيدة عن  وعلى كل 

تفعيلة، ووجود القافية؛ فلم أعثر لهم على قصيدة تخلو من الوزن أو تيغيب عنها القافية؛ طريي وادة ال

ا اقيقي ا يقوم على وسطية فنية راقية تيعمل على تيطوير الإبداع الشعري من خلال  إنهم يقدمون شعر 

 ثوابتو المتوارثة، ومن أهمها الوزن، والقافية.
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 )الخاتمة(

والثناء، صااب الجود والفضل والعطاء؛ فقد من  على بإتمام هذا أحمد الله المستحي للحمد 

جت منو رالذي يناقش معالم الوسطية في شعر التفعيلة عند شعراء الأزهر، والحي أنني قد خ البحث

 -: تيومن أبرز تلك النتائج ما يأة، ي  بنتاةج ثري ة، وتيوصيات سم

عر ذروة ؛ بل يراد بها بلوغ الشتوى الفنيالوسطية الفنية في الشعر لا تيعني وسطية المس -1

الإبداع، وباية الإمتاع، وقد جاء شعر التفعيلة عند شعراء الأزهر؛ ليدلل على ذلك من خلال وضوح 

 .سبك من خلال الشكل الشعري الجديدوإيجابية الرؤى والمضامين، وجودة البناء وروعة ال

من  -أبلبها في -الموضوعات الشعرية عند شعراء الأزهر في قصاةد التفعيلة انطلقت وسطية -2

 ثقافة إسلامية متفتحة تيقوم على الموضوعية والحياد في النظر إلى القضايا والرؤى الملتلفة .

لم يكن شعر التفعيلة بمن ى عن جمال التلييل، فقد ااتوى على أخيلة اديثة مبتكرة، وتيقنيات  -3

 . تيناسب المستوى الثقافي للقارع المعاصر جديدة

ئيم، مسارات الت ويل في تيلاق حميم، أو تيباين س اعتمدت قصاةد كثيرة على لغة الإيحاء، وتيعدد -1

 وهذه سمة من سمات الشعر المعاصر بشكل عام .

التفعيلة، ووجود القافية؛ فلم يثبت أنهم تخلو عنهما قط،   التزم شعراء الأزهر بوادة الوزن، -8

باح من كغيرهم من شعراء التفعيلة موظفين ما ي ،كما نوعوا في تيوزيع التفعيلات على الأسطر الشعرية

نمط وكسر رتيابة الزاافات وعلل تيستلدم في شعر الشطرين، ولكن بحرية أكبر أدتْ إلى مرونة 

 العروضي القديم .

 دبيةالأ والأكاديمي على السااة ،لبحث بشعراء أفذاذ لهم ثقلهم الثقافي والفنيافل ا -6

 محمد إبراهيم أبو :صابر عبد الدايم، الإذاعي القدير :: محمد أحمد العزب، أ . دالمعاصرة، مثلا أ. د

 أمين سالم( . :، أ .دالله شرف عبد :سنة، الشاعر
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 -ومن أهم التوصيات:

ربي لموجات الإبداعية الحديثة في أدبنا العل البااثين إلى مزيد من الدراساتضرورة تيوجيو أنظار 

نقدية، دة جاالحديث، مثل شعر التفعيلة؛ وذلك اتى يقابل هذا السيل الشعري الجديد بدراسات 

 . الفني المستقل تيرسم ادوده، وتيقيم  ربتو، وتيؤسب عالمو

ة موضوعات في شعر التفعيلة عند شعراء الأزهر في ااجة إلى إلقاء الضوء يرى البحث أن  ثم  كما 

تصويرية المفارقة ال -الرمزية في شعر التفعيلة عند شعراء الأزهر -عليها بالدرس والتحليل، ومنها:

 في شعر التفعيلة عند شعراء الأزهر .

نى بها أنصاف الشعر التي يتغالمعاصر من نثرية  كما يرى البحث ضرورة تينبيو وتحذير جمهور الشعر

، ولا هدف ا من الأساس  الشعراء تحت مسمى قصيدة النثر؛ فلا وزن ولا قافية، ولا معنى، ولا خيالا 

 كل مقوماتيو الأساسية في مهب الريح يبتغيو شعراء ذلك اللون، وأتيساءل أين الشعر بعد أن ذهبتْ 

 عند هؤلاء الشعراء؟ ! 

 

 

 

 

 

  



- 1222 - 
 

 والمراجع()فهرس المصادر 

 -ة :الشعرية ا تييوالأعمال وتيتمثل في الدواوين  -المصادر: -أولًا

الأعمال الشعرية الكاملة، شعر دكتور: محمد أحمد العزب، طبعة خاصة على نفقة الشاعر، 

 . 1م، ط1998

 .1طم، 2111العامة لقصور الثقافة، الأعمال الشعرية الكاملة/ محمد إبراهيم أبو سنة، الناشر: الهيئة 

ديوان: تي ملات في وجو ملاةكي، تي ليف: عبد الله شرف، طبعة الهيئة المصرية العامة للكتاب عن 

 . 1م، ط1913سلسلة إشراقات أدبية، 

 .م1931لة أصوات معاصرة الزقازيي، ديوان العروس الشاردة، عبد الله شرف، الناشر: سلس

 م2111المصرية العامة للكتاب، ئة ديوان العمر والريح، د. صابر عبد الدايم، الهي

 م .1931ديوان القافلة، تي ليف: عبد الله شرف، الناشر: سلسلة أصوات معاصرة الزقازيي 

صدى الأيام شعر أمين عبدالله سالم في جزأينا أجنحة البحيرة، وأبنية على شواطئ 

 -هععع1131 المنوفية -الضياء(الناشر: دار الأندلب للطباعة والنشر والتوزيع، شبين الكوم

 . 1م، ط2113

 -المراجع : -آخرًا

ية ناشر: دار النهضة العربالا اه الوجداني في الشعر العربي المعاصر، د: عبد القادر القط، ال

 . 2هعع، ط1111-بيروت

  م .1996د/ أحمد أحمد بدوى: دار نهضة مصر سبتمبر أسب النقد الأدبي عند العرب، 

موضوعية وفنية، للبااث: هاني جمعة القرضاوي، رسالة ماجستير أمين عبدالله سالم دراسة شعر 

 . م 2111مخطوطة بكلية اللغة العربية بالزقازيي عام 

عبدالله شرف دراسة موضوعية وفنية، للبااث: فواز بن عبدالعزيز اللعبون،  رسالة شعر 

عة علي  ياض، وهى مرفوماجستير في كلية اللغة العربية جامعة الإمام محمد بن سعود الإسلامية بالر

 الإنترنت .  -شبكة المعلومات الدولية
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الشعر العربي المعاصر قضاياه وظواهره الفنية والمعنوية د/ عز الدين إسماعيل، طبعة دار الفكر 

 ، د. ت .3، طالعربي

الصحاح تياج اللغة وصحاح العربية، تي ليف: إسماعيل بن حماد الجوهري، ت: أحمد عبدالغفور 

 . 1م، ط1991العلم للملايين،  عطار: دار

 م .1933العروض الجديدا أوزان الشعر الحر وقوافيو( د/ محمود على السمان، الناشر: دار المعارف، 

  3م، ط1961قضايا الشعر المعاصر تي ليف: نازك الملاةكة، منشورات مكتبة النهضة، 

مد أحمد اسب الله، هاشم مح لسان العرب، لابن منظور، ت: الأساتيذة: عبدالله على الكبير، محمد

 الشاذلي: الناشر: دار المعارف، د. ت .

المذهب الأدبي الوسط، للدكتور: يوسف محمد فتحي عبد الوهاب، الم لد السابع، العدد رقم 

 ( اولية كلية الدراسات الإسلامية والعربية للبنات بالإسكندرية .23ا

مؤسسة جاةزة عبد العزيز سعود البابطين  ، الناشر:مع م البابطين للشعراء العرب المعاصرين

 م .1998 ،للإبداع الشعري، هيئة المع م

م، تي ليف: كامل سلمان الجبوري، منشورات محمد 2112مع م الشعراء من العصر الجاهلي اتى سنة 

 . 1م، ط2112-ه1121علي بيضون، دار الكتب العلمية بيروت لبنان، 

مقاييب اللغة: لأبي الحسين أحمد بن فارس بن زكريا، ت: عبد السلام هارون،  دار الفكر للطباعة 

 م .1919 -ه1399والنشر، 

د/عبد  الشطرين والشعر الحر(يمو، واديثوادراسة وتيطبيي في شعر موسيقى الشعر العربي قد

 .  1م، ط1991الأردن  -عمان -الرضا علي، دار الشروق

الوسطية في منهج الأدب الإسلامي تي ليف أ . د/ وليد إبراهيم القصاب، الناشر: روافد تيابعة 

 م، الطبعة الأولى .2112 -هعع1133 -لشئون الأوقاف بدولة الكويت

https://www.google.com.eg/search?hl=ar&tbo=p&tbm=bks&q=bibliogroup:%22%D9%85%D8%B9%D8%AC%D9%85+%D8%A7%D9%84%D8%A8%D8%A7%D8%A8%D8%B7%D9%8A%D9%86+%D9%84%D9%84%D8%B4%D8%B9%D8%B1%D8%A7%D8%A1+%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B1%D8%A8+%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B9%D8%A7%D8%B5%D8%B1%D9%8A%D9%86%22&source=gbs_metadata_r&cad=6
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