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 :مقدمة 

بات للتناول الفكري والجمالي التشكيلي الذي  التراث المصري كان ولا زال منبعا   نإ

فحين ، بشكل عام الفن  في تناولورؤيتها في فلسفاتها ندماجه بإعلى التربية الفنية  ثره واضحا  أ

أثير الت ترسيخ التراث وتناوله بشكل معاصر ، خاصة حين يكون ىفهي تهدف إليتناولها الفنان 

كالألوان والخامات والأشكال المستحدثة الفن العديدة المختلفه وعناصر في المشاهد بأدوات 

بالخامات المختلفة التجريب  إعتمدت على مبدأ ن، خاصة وا  وكذلك أساليب معالجتها وعرضها 

 الذي بدوره يهدف إلي بناء شخصية الدارس فنيا  ، هذا الفكر  خشاب مثل  أو بخامة واحدة كالأ

بتكاريا   بداعيا   وا  ، ويساعده على حل المشكلت الفنية التي تواجهه بطرق إبتكارية متحرره  وا 

وتؤكد ذلك "هدي أحمد" بقولها :" يؤهل الفكر التجريبي صاحبه إلي إبداء الرأي والإختيار بين 

التشكيلية  البدائل الفكرية والتشكيلية مع إجراء حلول جديدة متآلفه ومتكاملة ، فتظهر الإرتباطات

ومجال أشغال الخشب كأحد مجالات التربية الفنية يختص بدور ، ( 1) ، والعلقات الجديدة "

ريادي في تحقيق تلك الأهداف فهو من المجالات الفنية التطبيقية القائم على مبدأ التجريب 

مكانات تشكيلية لا حصر لهاجماها من صفات لكونه يهتم بخامة الخشب لما ل  .لية وا 

قوف على حد جوانب التراث بشكل تحليلي للو لى تناول أتهدف إ الحالية سةار دال 

 والتربية هداف في الإبتكار كأحد أ وتصميميا   عتبارها مدخل فكريا  بعض المداخل التشكيلية وا  

                                                           
ليب ابتكارية ا، المنهج التجريبي في التصوير الحديث وما يتضمنه من اس 1979هدى احمد السيد زكي :  (1)

 .15، كلية تربية فنية ، جامعة حلوان، ص  سالة دكتوراهر وتربوية ، 
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التجريب التفكير و تنمية المهارات الفنيه المختلفة لدي الدارس عن طريق  ىالتي تهدف إل

نتقل من الثوابت  ير مفهومفقد تغ " والممارسة  وتغيرت الرؤية الفنية ، لي المتغيراتإالفن وا 

نتقلت من الإنفعال والتلقي إل الأشياء  ىمواد الفن من الألوان والريش إل ، وتغيرت ةالمشارك ىوا 

   من جداريات الفن المصري القديم الدارسة، وتتخذ  )1(" بذاتها توضع كما هي أو تلصق إلصاقا  

 شغال الخشب .في مجال أ قد يفيد الممارس وتحليليا   ريا  فك مدخل  

مدار العصور المختلفة نجد أن الفن الجداري كان بمثابة تسجيل لخبرات الإنسان  على

زال من أهم لا ين و ومن خلل البحث والإطلع وجدت الدارسة أن  فن الجداريات كا، المختلفة 

لها عما يدور في وجدانه وعن بيئته التي يعيش الوسائط التي إستطاع الفنان  أن يعبر من خل

يم من مخاوف فيها ويتأثر بها حيث كانت وسيلة للتعبير عما يجول في ذهن الإنسان القد

حساسه فكانت  النقش على الجدران لإبراز قدراته وتعبيرا   ىلإوأفكار وحركات فلجأ  عن مشاعره وا 

قبل أن تظهر  الإنسان المصري القديم وذلك هذه النقوش لغة تشكيلية تعبر عن ثقافة ومعتقدات

عمال الجدارية عبر الأف ، إتصال بين الأفراد وبعضهم البعض فهي وسيلة ،الكتابة بزمن كبير

دوات مثل الرسم على وعديد من المعالجات والخامات والأالحضارات تميزت بقيم تشكيلية 

سنان حجار الطبيعية والعظام والأام والأالصخور بالفحم والتمبرا والفرسك وقطع الحصي والرخ

 . الفسيفساء والخشب وأ حجار الكريمة والخزف والسيراميك والموزايكووالأ

                                                           
 . 75دمشق ،ص  دار الكتاب العربي ، ، من الحداثة الي ما بعد الحداثة في الفن، 1997عفيف بهنسي :  (1)
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كانت ن فكرة تناول الجداريات _في إيجاز_ أ الدارسةطلع فقد وجدت خلل الإ ومن

كانت في الكنائس  في الفن القبطي مثل   ةالأعمال الجداريلى النظر إ، فب رسالة واضحة وثابتة

الأخشاب ذات  معه لعبتو  ،أساسيا  يؤكد على الأهداف الروحية لبناءها ءا  بمثابة جز الجداريات 

في  أبدع أيضا الفنان المسلمكما  ،كبيرا في أثاث الكنائس وزخرفتها الزخارف المحفورة دورا  

س والقصور في العمائر الإسلمية الدينية كالمساجد والمدار سواء  الزخرفية الجداريات نف تشكيل

 الإسلمية الزخارفذات وذلك بإستخدام الحشوات الخشبية خشاب أو في حفر وزخرفة الأ ،أيضا  

 . الهندسية والنباتية المميزة لهذا الفن

فقد شهد العصر الحالي تطورات عديدة  ،الزمن تطور فن الجداريات وبمرور  

بداع الإنسان في التعامل معه بطرق وتقنيات  عديدة ومتنوعة حتي وصلت أظهرت كفاءة وا 

 ، المتعددة المعالجات الفنية إلي تطويع الكثير من الخامات والتي منها الأخشاب بقيمه الجمالية

ستخدام إبعمل جداريات خشبية قائمة على التجريد الهندسي ب واقامبعض الفنانين ن أفنجد 

 المستوحاة من التراث .خاصة تلك التجسيم وتعدد المستويات  ىلإضافة سلوب الماركتري بالإإ

 محتوىن معظمها ذات من الجداريات فقد وجدت الدارسة أ على العديد طلاعوبالإ

نه من الممكن لذا فقد رأت الدارسة أ، يضاكونها تحمل محتوى فكري وعقائدي أ تعبيري بجانب

بالوصف سلمي( )مصري قديم ، قبطي ، إتناول مختارات من جداريات التراث المصري 

حليل للخروج بمداخل ومقترحات تصميمية ذات دلالات تعبيرية قد تفيد في دراستها والت

 ستفادةالإمما سبق تبرز مشكلة البحث في محاولة بالماجستير بالجانب التطبيقي من الدراسة . 
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 الدارسة في دراستها بشكل خاص و المصرية بما يفيدالدلالات التعبيرية للجداريات التراثية  من

 . بشكل عام أشغال الخشب في مجال

  وتتحدد مشكلة البحث في التساؤل الاتي :

أشغال  لللجداريات التراثية بما يفيد مجاالدلالات التعبيرية من  الاستفادةكيف يمكن  

 الخشب ؟

  : ت التعبيرية للجداريات التراثيةالدلالا لابرازعرض دراسة وصفية تحليلية هدف البحث  

 .   ( سلميإ –قبطي   -القديم  مصري) 

  أهمية البحث 

 في الجداريات التراثية . التعبيرية والدلالاتلقيم عرض وصفي وتحليلي ل -1

 الجانب التعبيري في مجال أشغال الخشب .التأكيد على ضرورة  -2

  نماذج من يقتصر البحث على : حدود البحث : 

 الجداريات في الفن المصري القديم . -1

 الجداريات في الفن القبطي . -2

 اريات في الفن الاسلمي.الجد -3

  للجداريات التراثية تعبيرية ال دلالاتالو  الدراسة التحليليةتسهم ن أيمكن  : فرض البحث

 .شغال الخشبفي إثراء مجال أ
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وصفية تحليلة دراسة تاريخية  للمن خ بع البحث المنهج الوصفي التحليلييت :منهجية البحث 

 العصور. تها عبر الجداريات التراثية ودلالاموجزة لأهمية 

 صطلحات البحث م: 

 : يشتق من الدلالة الفعل "دل " على الشئ ، و ) دلالة ( أرشد فهو دل ، والشئ  الدلالة

  (1).رشادالإها والدلالة وهي يودلل على المسألة أقام الدليل علليه ، ا  ه و يلمدلول ع


نسانية مثل  عاني الإالم مختلفتلك القيم الفنية التي تعبر عن : هي الدلالة التعبيرية  

تجاهات البشرية ، رمزية كانت أو معنوية ، والتي تنتقل الي مشاعر و الإأالعواطف 

 . الجداري  وأحاسيس المتوق للعمل الفني

  : نه فرع من التصوير أمعارف البريطانية الفن الجداري بتعرف دائرة الالفن الجداري

ارية وهو يختلف في صلبه عن ت المعمسقف والمنشآع زخرفة الجدران والأالذي يتعامل م

 بفن العمارة . عضويا   تصالا  إ كال فنون التصوير في كونه متصل  شأجميع 

 الأتي :كطار بحثها إ وتعرض الدارسة

  :ودلالاتها التعبيرية   الجدارياتولا": أ

هميتها أفهوم الجداريات بصفة عامة و لي مإجزء من البحث سوف تتطرق الدراسة في هذا ال

نواع الجداريات، وهذا أهم وظائف و أاريخية لنشأة الجدارية وتطورها و بر العصور والخلفية التع

                                                           

 0 233، 232ص  ، الجزء الاول ،مجمع اللغة العربية ، مصر ، المعجم الوجيز،   1992ابراهيم مدكور :  (1)
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شغال الخشب بشكل عام وفي مجال الدراسة أهمية تناولها في مجال أبهدف الوقوف على 

 .الحالية بشكل خاص 

  الجدارية معنى :  

ر العصور التاريخية فهي تعتبر الجداريات من الفنون التي لها عمق فني وثقافي ممتد عب

بالفن المصري القديم ،  نسان البدائي في الكهوف مرورا  نساني بدأ برسومات الإإقدم تكوين فني أ

سلمي والعصور التي تلتها حتى يومنا ،  والفن الإ يرة ما بين النهرين ، والفن القبطوحضا

 Muralو أ   Wall paintingها يصطلح علإلجداريات كما و اأوالفن الجداري الحاضر. 

painting  رمزية ، وقد تكون و أغراض متعددة ، تسجيلية والذي يعني الرسم على الحائط لأ

صولها أخري تستمد أ نسان ليعبر عن مكنوناترتبط الفن الجداري بوجدان الإإجمالية خالصة ف

ي حضان الدين فكانت الجداريات ترسم وتنفذ فأوافع ومرجعيات عديدة حيث نشأ في من د

ساليب تشكيل أخامات و بوقد نفذت الجداريات  . المعابد والمقابر وبعدها في الكنائس والمساجد

بتقنية التمبرا والافرسكو وكذلك لوان المائية حبار الملونة وكذلك الأستخدم الطباشير والأإمختلفة ف

و أغائر و الأسلوب ) النحت البارز إوالخشب بحجار والجص والطينات والمعادن ستخدم  الأإ

وجزء  التصوير الجداري من العناصر المكملة لقيمة العمارة الفنية والوظيفيةف.. الخ ، كليهما ( 

وغير المسطحة سواء في القباب سطح العمارة المسطحة ألا يتجزأ عنها ، فقد صاحب 

عتبر فن العمارة وفن التصوير الجداري فنان ات والمنحنيات والفراغات ، ولذلك رضياوالأ
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ستخدام إطلع نحو الدراسة والإ ىلإما دفع الدارسة  وهذا، (1)بطان بجميع الحضارات "مرت

معطياتها الجمالية وتقنياتها المختلفة  ؤكد علىيطار تعبيري إخشاب في تقنيات وخامة الأ

ت التعبيرية دلالالمن  ا ستفادةالإشغال الخشب حيث أفي مجال دراستها في المناسبة للتعبير 

  .بتكار جداريات خشبية معاصرة إودورها في التراثية ، للجداريات 


 :  للجداريات التعبيرية تدلالاال 

بمثابة المنطلقات التعبيرية التمثيلية للمواقف من خلل  للجداريات التعبيرية تالدلالا تعد

للموضوعات  ور المختلفة ، فهي تتضح في تمثيلهالتعبير الفني والتشكيلي للفنان في العص

الزخرفية  و حتىة كما كانت عند الفنان القبطي ، أئديصري القديم أو العقاالحياتية كالمسواء 

من عبر يالتي  التشكيلية التصويريةتلك القيم هي سلمية ، فالدلالات كما كانت في الفنون الإ

،  زخرفية، رمزية كانت أو  والحياتية في آن واحدنسانية المعاني الإ مختلفعن خللها الفنان 

 . الجداري  لي مشاعر وأحاسيس المتوق للعمل الفنيإتقل والتي تن

شخاص فني من حيث طريقة تمثيل الأتلك الدلالات في عناصر العمل ال وتتجسد

بر عنها الفنان بألوانه و بالمساحات التى يعفي اسلوب التعبير سواء بالخطوط أ وتتجسد

و ، أ و نحتا  جة إن كانت حفرا  أمعالر والساليب الحف، أو من خلل أ ن كانت تصويرا  وفرشاته إ

ت حد الدلالاكان أ كما أن اللون أيضا  ، حتى من خلل فكرته وعقيدته بأي من الصور

                                                           

تكنولوجيا التصوير الوسائل الصناعية في التصوير وتاريخها ، الطبعة الاولي ، ،  1973 محمد حماد : (1)
 القاهرة  . 
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 برازهات هي ما تسعى لإو لكل فن من الفنون ، وتلك الدلالاالتعبيرية المميزة لكل عصر أ

نه ه ، كما أيفيد في دراستهمية كمطلق فكري وتشكيلي قد الدارسة في دراستها لما لها من أ

 شغال الخشب .تعبيريا في مجال أبالتأكيد سيكون مدخل 

 موجز تاريخي عن الجداريات :

ديم بالرسم على جدران الكهوف نسان العصر الحجري الققد نشأ الفن الجداري مع نشأة إ       

من السحر ،  ا  عماق الجبال وصور الحيوانات ، وعمليات الصيد فكان الفن الجداري جزءفي أ

لمصري ببيئته فبدأ عصر ما قبل الأسرات ، وتطور عصر الأسرات الفرعونية نسان ارتبط الإوا  

خري عقائدية ، ظهرت الجداريات القبطية في صورة أ، ثم  الفترةذدهرت الجداريات في تلك فقد إ

 و التالي :وذلك علي النح،  يضا  حيث تغير مفهوم الفن والغرض منه أسلمي ثم جاء الفن الإ

 : الفن الجداري المصري القديم : ولاا أ

اش ن جدارياته كانت للتعبير عن مظاهر الحياة وموضوعاتها التي عأثبت الفنان القديم أ     

حبه وما عاش فيه من متعددة لما أ لق الفنان يسجل صورا  نطفيها وتأثر بها وأثر فيها ، فإ

ل العصور الحجرية القديمة تشرت هذه الرسوم خلنيئته خلل العصور القديمة ، وقد إمظاهر ب

حجار العارية " فقد رسم الرجل البدائي على الأ سطح الصخرية داخل وخارج الكهوف على الأ
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على  ن ضرورات الحياة وفهم الواقع ساعدتثل حيوانات ومناظر صيد ، وهكذا فإرسوما تم

 . )1(نسان ومتطلباته "ظهور الفن وعلقته ببيئة الإ

 :    ن الجداري في الدولة القديمةالف

رتبطت تلك الأ      عمال إن الحضارة المصرية القديمة أبدعت أروع الأعمال الجدارية وا 

 مغايرا   القديم شكل  تخذت الجداريات في العصر المنازل والمقابر والمعابد وقد إ بالعمارة في

ق.م 2290-2650" الفترة من رتبط الفن الجداري  بالعمارة وقد كان ذلك فينه " إويذكر أ

عمال المصري القديم ، إن أغلب أ )2(سرة السادسة "يشمل حكمها من الأسرة الثالثة الي الأ

بداعات هي المكان التي تنفذ فيها هذه الإكانت تخدم العقيدة لذلك كانت المقابر والمعابد 

ن مظاهر الحياة اليومية لوان وتنوعت الموضوعات بيات فزينت جدرانها برسوم زاهية الأوالجداري

وان في توضيح نقوشه البارزة كما ل" إستخدم الفنان الأكد البعض على ذلكالزخرفية وقد أوالنزعة 

شهر مثل لهذا على طبقة الجص المغطي للجدران وأ عمال صور جداريةإستعملها أيضا في أ

 المتحف ىلإ مبميدو "  نفرماعه"  زوجة مقبرة من نقلت الست الأوزات شكل الأخير النوع

 (1) شكل"( )  الطيور لهذه الطبيعية للألوان إختياره في الفنان بدقة اللوحة هذه وتشهد المصري

 

                                                           

، وظيفة التصوير الجداري ، مجلة دراسات وبحوث ، العدد الثالث ، جامعة  1980زينب رأفت السسجيني :  (1)
 ، 31حلوان ، صـــ 

لعالم القديم ، دار المعارف ، القاهرة ، الطبعة فنون الشرق الاوسط وا  ، 1984:  نعمت اسماعيل علم (2)
 79السابعة  ، ـصـ 
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 زوجة  ميت نيفر مقبرة الفرسكو بتقنية  نفذت" ميدوم اوز"  الست الاوزات جدارية:  (1) شكل

  م.ق 2620 ، لرابعةا الاسرة ، القديمة الدولة ، سم 172 عرض ، سم27 ارتفاع ،( ماعه نفر)
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/544531 

بالنحت البارز وحسن التنسيق والإلتزام بالمبادئ ولعل من  عمال الجداريةالأ تميزت        

ذي يصور مشهد ) عبور الترعة ( في مصطبة )تي ( بسقارة المنقوش مثلة  " النقش البرز الأأ

يضا ( . وأ2شكل )  )1(ببروز خفيف على الجدار الشمالي بحجرة القرابين وهو حافل بالحركة"

ي عبارة عن مجموعة كانت الكتابة المصرية القديمة جزء من فن النقش والتصوير الجداري فه

 (3الحقيقة  شكل ) قرب إلىناسق وأمن الرسوم والأشكال بشكل جميل ومت

  
في مصطبة  الترعة عبور (: مشهد2) شكل

   )تي( نحت بارز 
https://www.alamy.com/stock-
photo/tomb-of-ti-saqqara.html 

( :نموذج للكتابة الهيلوغريفية ، الدولة 3شكل )
 .القديمة

https://edu.glogster.com/glog/ancient-
egypt/2211xgwd7kg?=glogpedia-source 

                                                           

 .98الجمال الخالد في الفن المصري القديم ، عالم الكتب ، القاهرة ، صـ  ، 2001محسن محمد عطية  : ( 1)

https://www.metmuseum.org/art/collection/search/544531
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/544531
https://www.alamy.com/stock-photo/tomb-of-ti-saqqara.html
https://www.alamy.com/stock-photo/tomb-of-ti-saqqara.html
https://edu.glogster.com/glog/ancient-egypt/2211xgwd7kg?=glogpedia-source
https://edu.glogster.com/glog/ancient-egypt/2211xgwd7kg?=glogpedia-source
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  دولة الوسطي :الفن الجداري في ال -1

 و مبدأ البعثقام حياته على ي كان صورة معبرة عن الشعب الذي أن فن الدولة الوسط"إ    

ن ثمة علقة ، ولذلك نجد أعماله تتميز بالوحدة الفنية إلا القليل منها ، وهذا يؤكد أالخلود 

الفن الجداري في  فكان،  )1(جوهرية وثيقة بين مفهوم الجمال ومفهوم الوحدة الفنية وتماسكها "

الدولة الوسطي يتميز بالحيوية والحركة ومحاكاة الطبيعة فعبر الفنان عن  البيئة بالتصوير 

، (2)ق.م"1787-2065سرتين الحادية عشر والثانية عشر " المباشر على الجدران ابان حكم الأ

موجودة في حسن مثال لذلك الصورة الوقد  تطور التصوير الجداري وأصبح يحاكي الطبيعة وأ

مقبرة " خنم حوتبي " في طيبة " بني حسن " مشهد " الطيور على شجرة السنط " ويعبر عن 

 )3(دقة متناهية يؤكد على ما بلغه الفنان المصري  بتحقيق المقدرة المتميزة  في ملحظة الواقع"

في  ن هناك نماذج للتصوير الجداري بينت تقدم الفنان في تلك الفترةأكما ( ،  4شكل ) 

 ( 5شكل رقم ) المنظور 

                                                           

، ة المصرية العامة للكتاب ئالتصوير الجداري في مقابر بني حسن ، الهي ، 1994السيد صالح القماش :  (1)
 .20مصر ، صـ 

كلية التربية الفنية ، جامعة حلوان ،  وسط والعالم القديم ،فنون الشرق الأ،  1984نعمت اسماعيل علم :  (2)
 . 97دار المعارف ،الطبعة السابعة ، صـ

 . 214صـ ، ةن المصري القديم ، عالم الكتب ، القاهر الجمال الخالد في الف،  2001:  حسن محمد عطية  (3)
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 من السنط شجرة على طيور( 4) شكل
 طيبة ، حسن بني(  خنمحوتي) مقبرة

 .الوسطي الدولة من ، م.ق 1920،
https://www.pinterest.es/pin/10133
167883129008/  

 ، م.ق1920 حيوانين يطعمان تابعان( 5) شكل
. .الوسطي الدولة  

https://etoncollegecollections.files.wordpress.co
m/2020/07/feeding-the-oryxes-beni-
hassan.jpg 

 الفن الجداري في الدولة الحديثة : -2

 ، وقد كان ذلك في الفترة من مغايرا   تخذت الجداريات في الدولة الحديثة  شكل  وقد إ      

، حيث  )1(سرة العشرين " الأ تكون من الأسرات الثامنة عشرة الىق .م " وت1090- 1580"

ن مصر في عهد الدولة حد المراجع " إأ قمة مجدها السياسي وأكد على ذلك صلت مصر إلىو 

ة وخارج حدود الدول وجنوبا   متد نفوذهم شرقا  لحديثة كانت متحدة تحت حكم ملوك أقوياء إا

تسمية هذا العهد ) العصر الذهبي ( وبلغت فيه درجة  المصرية مما دعا بعض الكتاب إلى

                                                           

الطبعة  وسط والعالم العربي  ، دار المعارف ، القاهرة ،فنون الشرق الأ ،1984علم :  سماعيلإنعمت   (1)
 . 106صـ  السابعة ،

https://www.pinterest.es/pin/10133167883129008/
https://www.pinterest.es/pin/10133167883129008/
https://etoncollegecollections.files.wordpress.com/2020/07/feeding-the-oryxes-beni-hassan.jpg
https://etoncollegecollections.files.wordpress.com/2020/07/feeding-the-oryxes-beni-hassan.jpg
https://etoncollegecollections.files.wordpress.com/2020/07/feeding-the-oryxes-beni-hassan.jpg
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تون حتى في خناأرز في عهد سلوب فن النقش الباإوقد تغير  ، )1(كبيرة من الرقي والرخاء "

ختيار المواضيع التي تزين جدران المشيدات الملكية، وقد وجدت بعض الدراسات تبين نقوش إ

فراد عائلة أمن المواضيع الواقعية نقوش تبين طفالهما، و أوالملكة وهما يداعبان ويلعبان  للملك

 . عهد الدولة الحديثةاري بكثرة في نتشر التصوير الجدإ ، وقد الملك في جلسات طبيعية

 ثانيا : الفن الجداري القبطي :

ن الفن القبطي كان فنا تطبيقيا نتج من حاجة الشعب والمجتمع للتعبير عن ذاته في ظل إ      

ريات تخذت الجدافإ .عن روح الدين المسيحي الجديد  الوثنية ومعبرا  قيم روحية جديدة بعيدة عن 

دارية وعناصرها وخاماتها وأساليب لفت التصميمات الجختحيث إ  مغايرا   القبطية  شكل  

هداف روحية فتحكي الجدارية اريات في الكنائس فكانت بمثابة تأكيد لأنتشرت الجدصياغتها وا  

و" الفن  للفن الفرعوني   بالدين وبالرغم من ذلك فهو كان إمتدادا   رتبطبالشكل والرمز ما إ

ظهار النواحي المادية ويتجنب إ بساطة والروحانية ،حساس بالجمال والالقبطي فن يعبر عن الإ

ثار ة مقرونة بالسمو الروحي ، ومن الآها البساطمن فخامة فصور القديسين تبدوا عليبما فيها 

ف القبطي من كنيسة القبطية شرقية باويط ، من الطمي مطلية بالجير الملون نقلت الي المتح

                                                           

 الطبعة ، القاهرة ، المعارف دار ،  العربي والعالم الأوسط الشرق فنون ،1984سماعيل علم : إنعمت  (1)
 .129ص  ، السابعة
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شارة البركة بيمناه " ويأتي بإسراه الكتاب المقدس ويحمل بي ها المسيح جالسا  باويط وصور علي
                      ( .6كما في شكل ) )1(

 

 ، سيوطأ بمحافظة ديروط بمركز بباويط العرش على يجلس المسيح السيد جدارية( : 6) شكل
  . الميلدي السادس القرن ، فرسكوالإ بتقنية نفذت

http://utpictura18.univ-tlse2.fr/Images/A/6/A6894.jpg 
به النفسية ختلفت نظرة الفنان بمجئ الديانة المسيحية فقد تغيرت مطالمع التطور إ      

تلف صياغتها وعناصرها خري تخالروحية لتتخذ من الأساليب الفنية الجدارية موضوعات أو 

هداف فكانت الأعمال الجدارية بمثابة جزء أساسي تؤكد على الأ تشكيلها ساليبتها وأوخاما

ترسيخها في النفوس وهذا لا رتبط بالدين من مكانة لويحكي بالشكل والرمز ما إ لبنائهاالروحية 

" في كتابه فقد ذكر عن  ذلك " )هربرت ريد(  ولىمن الدرجة الأ قوميا   ن القبطي فنا  ن الفينفي أ

نه مع حلول العصر القبطي في مصر في نهاية القرن الرابع ، بدأ الفن عني الفن قائل : " إم

 خذت المسيحية وهي دين ديموقراطي تهتم بفنون الشعبالمصري يتحلل من القيود الدينية إذ أ

                                                           

 .  151ارف ، صــ ، دار المع محيط الفنون ، 1970ثروت عكاشة : ( 1)

http://utpictura18.univ-tlse2.fr/Images/A/6/A6894.jpg
http://utpictura18.univ-tlse2.fr/Images/A/6/A6894.jpg


 الخشب أشغال مجال في ثرهاأو  المصري التراث جداريات في التعبيرية الدلالات

المجلد   –مجلة الفنون التشكيلية والتربية الفنية 

      م2021 يوليو  –  الثانيد العد  –   الخامس
124 

 

ن وهذا ما يوضح أ  )1(حتلتها من قبل " أعلى من أي مكانة إ وتحتضنها وترتفع بها إلى مستوى

الجداري هنا خضع لمؤثرات البيئة المصرية التي نشأ فيها وتأثر بها وظهر ذلك في تنوع  الفن

يور والنباتات والحيوانات ، وقد الموضوعات التي تناولها فتناول موضوعات تمثل مناظر للط

عن الموضوعات  الفنان القبطي موضوعات جدارياته من الكتاب المقدس  فضل   ستوحىإ

 ة بصورة غير مباشرة ، فلم تكن الأعمال الجدارية أعمالا  الرومانية والهيللينيسي المتأثرة بالزخارف

 . يضا  جمالية فقط بل إمتدت  لخدمة العقيدة المسيحية أ

ت طبيعية في التصوير الجداري والأيقونات منها الألوان ستخدم خاماا التطور ومع  

دمة وكذلك تعددت التقنيات المستخ  حجار والزجاج الملون والخشب والجص وبعض المعادنوالأ

فرسك، والفسيفساء والتمبرا ، " وكيفية التوليف بين تلك الخامات في كل في هذا العصر فنجد الإ

ستخدمت بكثرة في ذلك الوقت داخل الكنائس السابقة ، فطريقة الفسيفساء قد أ طريقة من الطرق

صغيرة المنتظمة من الزجاج في عرض الموضوعات الدينية حيث مزج الفنان المكعبات ال

ما عن الشكل الذي إتخذ ، أ   )2(و الاسمنت " ملون لتغطي  فوقه عجينة من الجص أبالرخام ال

زينت ذ شمل  موضوعات  تعبيرية بإستخدام الفرسك أو التمبرا أو الموزاييك إفقد  تجاها تعبيريا  إ

القصص الديني المسيحي ويوجد  سقف بمشاهد مختلفة منجدران الهياكل الداخلية والأعمدة والأ

                                                           

" معني الفن " ترجمة سامي خشبة ، دار الكتاب العربي للطباعة والنشر ، القاهرة ،  ، 1968هربرت ريد : ( 1)
 .  101صـــ 

ورة في مجال التصوير صتوليف الخامات علي سطح ال ، 1991فاتن سعد الدين عبد المعطي فضالي : ( 2)
 .  23صــ  ،ة حلوان ، كلية التربية الفنية ، جامع يررسالة ماجستسة تجريبية ، االمعاصر ، در 
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ستخدام تقنية نجلو ( وهي منفذة بإنان ) مايكل أالعديد من النماذج منها لوحة يوم القيامة للف

نفذت  برجال الكنيسة ( مبراطور محاطا  الإيضا نجد جدارية تصور)( ، وأ7كل )فرسكو شالإ

 ( .8بتقنية الموزاييك في كنيسة سان فيتالي شكل )

  
: مشهد يوم القيامة للفنان ) ( 7شكل )
نجلو( منفذ بتقنية الفرسكو بسقف أ مايكل

 .كنيسة سيستين بالفاتيكان بروما 
https://images-na.ssl-images-
amazon.com/images/I/81Vec-

Jf1qL._AC_SY741_.jpg 

برجال  مبراطور محاطا  الإ( : جدارية ) 8شكل )
الكنيسة ( نفذت بتقنية الموزاييك  كنيسة سان 

 فيتالي .
https://www.khanacademy.org/humanities/ap

-art-history/early-europe-and-colonial-
americas/medieval-europe-islamic-
world/a/justinian-mosaic-san-vitale 

 سلامي :ثالثاا : الفن الجداري الإ

ال التي إرتبطت بالعقيدة فإن القديم والفن القبطي زاخرين بالأعمذا كان الفن المصري وا       

سلمية  فبات الفنان ابقة بتأثره بتوجيهات العقيدة الإسلمي تفرد عن غيره من الفنون السالفن الإ

ثر في البداية بالفن القبطي ويذكر في في زخرفة دور العبادة ، ولكنه تأ المسلم يبذل كل جهده

بدخول العرب لمصر ، بل ظل هو  هقبطي لم يكن قد إختفي أو قضي عليذلك "ان النمط ال

https://images-na.ssl-images-amazon.com/images/I/81Vec-Jf1qL._AC_SY741_.jpg
https://images-na.ssl-images-amazon.com/images/I/81Vec-Jf1qL._AC_SY741_.jpg
https://images-na.ssl-images-amazon.com/images/I/81Vec-Jf1qL._AC_SY741_.jpg
https://www.khanacademy.org/humanities/ap-art-history/early-europe-and-colonial-americas/medieval-europe-islamic-world/a/justinian-mosaic-san-vitale
https://www.khanacademy.org/humanities/ap-art-history/early-europe-and-colonial-americas/medieval-europe-islamic-world/a/justinian-mosaic-san-vitale
https://www.khanacademy.org/humanities/ap-art-history/early-europe-and-colonial-americas/medieval-europe-islamic-world/a/justinian-mosaic-san-vitale
https://www.khanacademy.org/humanities/ap-art-history/early-europe-and-colonial-americas/medieval-europe-islamic-world/a/justinian-mosaic-san-vitale
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تخذها على السياسة الحميدة التي إ جريا   سلمي فيها وذلكه الفن الإالأساس الذي قام علي

دارة  هلهالبلد التي فتحوها ، حيث تركوا لأالعرب ازاء ا حرية ممارسة فنونهم وصناعاتهم وا 

سلمي كره تقليد لم يهتم بمحاكاة الطبيعة فنجد " أن الفن الإسلمي ،  الفن الإ )1(عمالهم "أ

ن ، ولذلك فإ سخ خلقة الله عز وجلكما كره تصوير الكائنات الحية لأنها محاولة لم الطبيعة

يهدف لتباين  شكال مجردة توحي بالحقيقة ، وهو بذلكالتعبير في الفن الإسلمي يقوم على أ

عالم  النسبة إلىشياء الفردية الزائلة بالعلوي ، وخصائص الأ لمرضية بالعاعلقة الموجودات الأ

الطبيعة قد زاد من تركيزه على الأشكال بتعاد الفنان المسلم عن محاكاة ولعل إ )2(الخلود "

ه ودرايته في توظيف تلك الوحدات أو الأشكال تجاالهندسية والكتابية مما أكد عبقريته في هذا الإ

 بداعية محتفظة بطابعها الفني وقيمتها الإمية سلمما جعل الجدارية الإ

زخرفة  تجه إلىاهد التصوير الجداري في العصر الإسلمي نجد أن الفنان قد إنش عندما     

ية والنباتية والكتابية لذا وجد أن تلك العناصر لعبت وتزيين عمائره التي شيدها بالعناصر الهندس

ة "وقد شغلت الكتابة العربية مساحات كبيرة على ساسي على جدران العمائر الدينيالدور الأ

كصورة  مكامل   هذه المساحات المكتوبة إتخذت شكل  ن دران النباتات  الضخمة ، ونلحظ أج

                                                           

ثر الفنون التشكيلية الوطنية القديمة علي فن القاهرة ، الهيئة العامة للكتاب ، القاهرة أ ، 1969سعاد ماهر :  (1)
 . 47، صــ

 غير ماجستير رسالة ، والحديث مالقدي بين الجداري التصوير اساليب ، 1989عبد العزيز : أحمد عايدة (2)
 . 70 صــ،  حلوان جامعة ، الجميلة الفنون كلية ، منشورة
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صبحت بالتالي عنصر هام وأ )1(للمجموعة المعمارية " صبحت جزء مكمل  جدارية أو كإفريز وأ

انت الجداريات حد الباحثين " كويؤكد ذلك أ من عناصر التكوين العام بين العمارة وزخرفتها .

م وخاصة في العصر مراء وكبار القو تنتشر على جدران وأسقف وأرضيات قصور الحكام والأ

على الجداريات  لوان التمبرا والفسيفاء والسيراميك وظل الطابع الفاطمي مسيطرا  الفاطمي وذلك بأ

ستخدم الفسيفساء في هذا بالعمارة وا   ثيرا  ك هتميوبي حتي بدأ حكم المماليك الذي إفي العصر الأ

ن ظلت أعمال الفسيفساء مرتبطة معالجات المتميزة بخامة الرخام وا  جانب ال إلى العصر

، فنجد الفسيفساء بأنواعها وخير مثال محراب الأمير عبد الرحمن  )2(بالصناعة والزخرفة "

اني المزجج في جداريات نجد القيش ( كما 9زهر منفذ بالفسيفساء الرخامية شكل ) بالجامع الأ

( وهي جداريات من العصر العثماني كسيت بالتربيعات القيشاني 10زرق شكل )الجامع الأ

 الزرقاء وزخرفة جداره بالبلطات ، 

 

                                                           

،  ، المجلد الثالث لة دراسات وبحوث، مج وظيفة التصوير الجداري ، 1980: زينب احمد رافت السجيني(1)
 . 36حلوان ،  صـ  امعة، ج العدد الثالث

 . 28هرة ، صـ بعة الرائد العربي ، القاط، م فنون الاسلم ، 1941 :ذكي محمد حسن(2)



 الخشب أشغال مجال في ثرهاأو  المصري التراث جداريات في التعبيرية الدلالات

المجلد   –مجلة الفنون التشكيلية والتربية الفنية 

      م2021 يوليو  –  الثانيد العد  –   الخامس
128 

 

  
 الرحمن عبد ميرالأ محراب( : 9) شكل
     . الرخامية بالفسيفساء ذمنف زهرالأ الجامع

https://encryptedtbn0.gstatic.com/image
s?q=tbn:AN 

d9GcSLqxMZvxVtqvUSOYry78kbt5x4s7
mU2 

gelyg&usqp=CAU 

حمد ) الجامع أ( : جامع السلطان 10شكل ) 
التربيعات القيشاني بزرق ( زخرفة جدرانه الأ

 .18الزرقاء ، القرن 
https://i.servimg.com/u/f40/11/80/46/37/o
ane0913.jpg 

امية ، تمثله جدارية للزخرفة الرخ يضا  ويوجد بالمتحف الإسلمي بالقاهرة نموذج رائع أ

لأصفر والأبيض حمر والاسود وابستر والرخام ومطعمة بالصدف بالألوان الألامنفذة من الأ

القرن الخامس عشر . "  ( ويرجع تاريخها إلى17سم شكل )104ا سم وطوله29رتفاعها وا  

و دقيق أو قطع السجاد النادرة أعتمد على تغطية الحوائط بالحصر ذات النسيج الالفنان إ

 ،   )1(و الزيتية وهي زخارف عثمانية "بالألوان المائية أ تعمال زخارف حوائط وهي زخارفسبإ

ول : م في تنفيذها نوعين هما النوع الأسلمية قد استخديقول أحد الباحثين " الصور الجدارية الإ

                                                           

رية القديمة والاستفادة من بعض رموزها في الجداريات ص، الجداريات الم 1993صفية طه محمود القباني :  (1)
  . 47ميلة ، جامعة حلوان ، صـجرية الحديثة ، كلية الفنون الصالم

https://encryptedtbn0.gstatic.com/images?q=tbn:AN
https://encryptedtbn0.gstatic.com/images?q=tbn:AN
https://i.servimg.com/u/f40/11/80/46/37/oane0913.jpg
https://i.servimg.com/u/f40/11/80/46/37/oane0913.jpg
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سلوب المائية أو مصطلح الفرسكو أو الإفريسك وهو أ ويطلق عليه التصوير الجصي بالألوان

ي قبل تفاعله الجص" وتنفيذ الألوان عليه ، وهو رطب أ "ير على المصيص ساليب التصو من أ

هو في حالة الجفاف التام وهذا ه و يميائي وجفافه . أما النوع الثاني : فينفذ بالألوان عليالك

كاسيد الطبيعية من الأ باسلوب التمبرا ، وتستخدم لذلك ألوان مائية غالبا   سلوب يعرفالأ

غراء الحيواني أو زلال البيض أو الصمغ ، وهو للوني لاصق مثل ا ويستخدم معها وسيط

 )1(ستخدمه الفنان المصري القديم في تنفيذ رسومه على جدران مقابره ومعابده "إ سلوب الذيالأ

لوان المائية من العصر ( جدارية بالأ11ود بالقاهرة شكل )بو السع، فنجد جدارية حمام أ

 الفاطمي . 

قوش الجدارية والتي لا تحتوي على رسوم بل تمثل نستخدام الإ الفنان المسلم إلى إتجه

ربيسك ( أو ما لى الجدران ، فظهر ) الأع خرىوش ثم حفرها أو تطعيمها بخامات أبكاملها نق

الهندسية المتداخلة وصياغتها في أشكال ستعمال الخطوط يعرف  بفن التوريق ، فأبدعوا في إ

،   المباني ر المتداخلة التي زينت بها جدرانئطباق النجمية والدوافنية رائعة كالمضلعات والأ

 ( .12شكل )

                                                           

،  صوله ومدارسهأسلم منه و لاسلمي نشأته وموقف االتصوير الا،  1991بو محمد محمود فرغلي : ا (1)
 .45ص  ة الاولي ،الناشر الدار المصرية اللبنانية في الطبع
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 سلوبأ يوضح باب من جزء( : 12) شكل

 طباقأ لتألف المجمعة بالحشوات التطعيم
 المملوكي العصر ، نجمية

https://miro.medium.com/max/3840/1*9q
zM6_RCTIKEUiN03M6Vug.jpeg 

 العصر من جداري تصوير( : 11) شكل
 يجلس شاب( ه 567: 358) الفاطمي
  كأس بيده ويمسك متربعا  

https://civilizationlovers.files.wordpress.c
om/2012/01/618_246.jpg 

في الفن الإسلمي ،  ساسيةمن أنماط الملمح الأ ال أو الوحدات الهندسية نمطا  شك"تمثل الأ

لفنان للتركيبات الهندسية ذات الأشكال النجمية أو في دعها اتلك الأشكال أو الوحدات التي أب

ويذكر  )1(" خرىمي دون سواء من فنون الحضارات الألسيسك الذي تميز به الفن الإفن الأراب

سقف ذات المساحات الكبيرة التوسع في تغليف الجدران والأ إلىن " النجارة العثمانية سعت أ

                                                           

المداخل الجمالية للتجريدية  ىلإتند ، تصميم جداريات خشبية معاصرة تس 2004وليد محمد عثمان بطور :  (1)
 . 62 ص، كلية التربية الفنية ، جامعة حلوان ،  رسالة دكتوراهالهندسية ، 

https://miro.medium.com/max/3840/1*9qzM6_RCTIKEUiN03M6Vug.jpeg
https://miro.medium.com/max/3840/1*9qzM6_RCTIKEUiN03M6Vug.jpeg
https://civilizationlovers.files.wordpress.com/2012/01/618_246.jpg
https://civilizationlovers.files.wordpress.com/2012/01/618_246.jpg
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خشاب دارجة ومتناهية ستخدمت قطعا صغيرة من أحشوات من أخشاب نادرة وثمينة بل اليس ب

 . )1(الرخص "

ر الثلثة ) مصري قديم ، لجداري ومراحل تطوره عبر العصو الفن ا الدارسة إلى تعرضت       

أنه هناك وجدت الدارسة  سلمي( ،ومن خلل الدراسة النظرية التحليلية السابقة فقدقبطي ، إ

يكون شغال الخشب ، بحيث تراثية في مجال أإستلهام موضوعات تعبيرية قد يساهم في  ثرا  أ

عاريق وتجازيع الأخشاب وقشرة الأخشاب الطبيعية ت توظيففيها قائم على كيلي التشالمدخل 

 عطاءها قيما  لإوذلك بعد معالجتها بالصبغ  والتلوين بالألوان الخاصة بخامة الخشب وذلك 

على جمال سمارة وتجازيع هذه الأخشاب الطبيعية  تؤكد ةمتعدد ىودرجات لونية أخر  ةتشكيلي

موضوعات التعبيرية في هذه حيث تصبح ال ت خشبية معاصرةجداريا وذلك لإستحداث

الجداريات أساسها التكويني من خلل إختيار الدارسة لبعضا من القشرة الخشبية لأنواع من 

يلية المرجوة والمراد الأخشاب تتميز بالتعاريق والتجازيع لتضيف للتصميمات الأبعاد التشك

حات التي تستغلها بية والعملية من خلل المسطها من خلل تطبيقاتها التجرييالتأكيد عل

ن أو في التشكيل على خامة الأخشاب، خاصة  معاصرا   كجداريات وقواطيع خشبية تحمل إتجاها  

 على العديد من المهتمين بالفن عامة عبر وبحثيا   الفن الجداري يعد من الفنون التي أثرت فكريا  

                                                           

سطح المشغولات الخشبية أحدثة للخامات التقليدية لمعالجة لبدائل المستا، 1985منعم محمود الهجان : لعبد ا(1)
 .  63، رسالة دكتوراة غير منشورة ، كلية التربية الفنية ، جامعة حلوان ، صـ
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الوثيق بالجمهور  رتباطهنمية الحس الجمالي لإية خاصة في تهمأ من له لماالعصور المختلفه 

 . العام 

 التحليلية )الدلالات التعبيرية في الجداريات(  الوصفية نتائج الدراسة:  ثانياا 

 :لمصري القديماالدلالات التعبيرية للفن أ_ 

قع ايحاول رسم الو  تسجيليا   نه كان فنا  أت التعبيرية للفن المصري القديم لالاهم الدمن أ .1

 . سلوب خاص بهأب

كان يتميز  و منظور ) في التصوير ( ولكنهأالمصري القديم تجسيم في الفن  ليس .2

  . والتنفيذبالنسب الجمالية الرشيقة والرقة المتناهية في الرسم 

، ساليب تتغلب على هذا الفن تتضح في رمزية التعبير وجمالية الخطوط أناك كان ه .3

 . في المقام الاول  فهو فن زخرفي

لخ بطريقة إ... مهن المختلفة كالصيد والزرع والري القديم ال ينسان المصر ل الإسج .4

لى استخدام الألوان إافة ضبالإ تدل على مدى ما وصل إليه من دقة في الأداء

 .المشرقة الصريحة المستمدة من أرضه ومن زراعاته

ب والمقابر ثر ذلك في إنشاء المصاطأحتياجاته وبدأ يظهر إنما خيال الفنان وتطورت  .5

 معمارية عظيمة بجدارياتها وموضوعاتها. هما أعمالا  للدفن وأصبح كل
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بد سواء من الخارج أم من الداخل مزينة بالرسوم التي تحكي قصة اكانت جدران المع .6

  .نتصر فيها شعب مصر على أعدائهإتي الحياة والمعارك التاريخية ال

رات عديدة عاته التعبيرية في فنون حضابموضو  واضحا   كان للفن المصري القديم تأثيرا   .7

 قدم العصور.أمن 

لأخرى كصناعة الحلي الفنون او والنقش والرسم،  بلغ مجال الفنون التشكيلية كالنحت .8

نها لم تتناسي الموضوعات التعبيرية حتى أة و صآفاقا  بعيدة من الإبداع، خا والتمائم 

 عليها .

التفاعل ذلك  لهذه الحضارة، فنتج عن هذا كان لتفاعل المصري القديم مع الحياة سببا   .9

يجاز إكرها في ذبكل دلالاته التعبيرية والتشكيلية السابق  الإبداع الحضاري المتميز

 شديد.

و  ،صريحةت التعبيرية في هذا الفن ، فقد كانت روع الدلالاأمن  لوانلأكانت ا .10

 .موضوعة بشكل زخرفي ، مبهج يبتعد عن التصنع . وفيه تناغم وحيوية
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 :القبطيفن الدلالات التعبيرية لل -ب

من الفنون الرسمية  ، فلم يكن  شعبيا   فنا   هم دلالات الفن القبطي تميزه بأنهأكان من  .1

 يتعبير شعب وفن ذللدولة ، فقد كان متأثرا  بالفقراء أكثر من الأغنياء وبذلك فهو 

 . و جدارياته أ، سواء في موضوعاته  ممثل  لجماعة المصريين

كان  ته كلها تحمل من العقيدة والكتاب المقدس، فقددلالا دينيا   فنا    الفن القبطين كا .2

بتعاد الزهد والبعد عن الترف وكذلك الإ تجه إلىإيخدم الدين بصفة أساسية لذا فقد 

 .عن رسم الأشياء المتنافية مع الدين

وذلك على رؤوس ثنين معا  ره بوضع هالة أو تاج وأحيانا  الإعن غي تميز الفن القبطي .3

 ديسين .الشهداء والق

نابعة من البيئة المصرية فهو يحمل الملمح كانت كل دلالات الفن القبطي التعبيرية  .4

وصور  يشرة المصر المصرية مثل العينين الواسعتين المستديرتين ، وكذلك لون الب

ية التى حيوانات مصرية أليفة وأوراق العنب وثمارها والقمح وغيرها من الأشياء المصر 

 ن . تؤكد مصرية هذا الف
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وهو كان  – يس الروماننتكاعن رسم ورقة نبات الأبتعد الفنان القبطي في تعبيراته إ .5

فى زخارف تيجان الأعمدة ورسم  -من أهم العناصر النباتية شيوعا في هذا العصر 

 . بدلا  منها مناظر مصرية

ع اث المذبح وغير ذلك من القطرسم الأيقونات وأدوات الكنيسة وأث تناول الفن القبطي .6

 . الصغيرة

 من صميم حياة الرهبان وصوامعهم فقد عرف بأنه فن البساطة لقد نشأ الفن القبطي .7

  . لذا فقد حمل في دلالاته طابع البساطة والزهد والتقشف

فقد عرفت بالبعد عن محاكاة الطبيعة لذا   رسوما  محورة كانت رسوم الفن القبطي .8

البعض فن رسم "  عليه مميزات الشكل فقط لذا أطلق أصبحت رمزية توضح

 . قتربت إلى الرسوم الهندسيةا  الكاريكاتير " و 

 : الاسلاميالدلالات التعبيرية في الفن  -ج

البعد عن تصوير الكائنات الحية ،  سلميهم دلالات التعبير في الفن الإأكان من  .1

مل حرم ععقيدة الإسلمية لم ت  ن الإوعلى الرغم من ذلك ف مثل البشر أو الحيوانات .

 .الصور إذا كان الغرض منها الزينة المباحة أو إقرار حقيقة علمية أو شرعية
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الطبيعة حتى النباتية  ةعة فكانت الأعمال بعيدة عن محاكاالطبي ة البعد عن مضاها .2

وهو فن فيه روح النبات  ظهر الأرابيسك   منها ، وساد التسطيح وفي رسم النبات

  .كل تجريديولكن بش

 وتطوير ، والزخرفة التزيين في العربي الخط فيها استخدام اتهموضوع بعض جاءت .3

 .مستمرة بداعالإ عملية ومازالت  العصور عبر لكذ

 الزخارف مثل  تجريدية زخرفية أنماط تطوير  التعبيرية الدلالات همأ من كان .4

 فيها ستخدمتأ فنية عمالأ نفذت وقد ، العربي طوالخ ، النجمية والأطباق ، ندسيةاله

 الأعمال هذه وصلت وقد ، العربي والخط ، والأرابسك ، الهندسية خارفالز 

  .الاسلمية للفنون صبغة جعلها مما والتميز التقدم من عال مستوى إلى

وهما  والموسيقى بالتجريد ماعرف سلميالإ الفن في التعبيرية الدلالات مهأ من كان .5

نة في الفن الإسلمي هي مي فالقيمة الجوهرية الكاممن أبرز صفات الفن الإسل

 إيقاعه وتجريده .

 لم تكن وظيفة الفن الإسلمي نقل المرئي بل إظهار ما هو غير مرئي. .6

ستعمال أرخص الخامات إستطاع بإرية التي كان للفنان المسلم فقد ومن الحلول الابتكا .7

الخشب أو الجص، كالطين والخشب أن يصنع محاريب المساجد من الخزف أو 
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ان التعبير وهذا ما يعني  . ضع عليها موضوعاته التعبيرية التي تناسبهويزخرفها وي

 . منذ عصور الاسلم علي الخامات المختلفة كان مشهورا  

 :النتائج

 تي :لى الآالتي أجرتها الدارسة فقد توصلت إ من خلال الدراسة التحليلية

شغال ر في مجال أيية تعطي الفرصه للتعبلتراثهناك دلالات تعبيرية في الجداريات ا -1

 الخشب بشكل غير تقليدي .

 جمالية تثري أشغال الخشب.  أبعادا   ثراءلإ مجالا  في الأخشاب  ةالتجريب والممارسيعد  -2

لى ي الفرصة للباحثة على الخروج عن إطار الزخرفة والتوجه إعطالدلالات التعبيرية أ -3

 .  .الموضوعات التعبيرية

لفن بخامة الخشب لتشكيل يعطي فرصة لممارس ااستخدام تقنيات وأساليب إن إن إتقا -4

 بتكارية .وظيفيا  مما يضفي عليه نوع من الإنتاجه وتوظيفه جماليا  و إالسيطرة على 

قابليتها للتشطيب التشكيلية والمعالجات و قابلية العديد من الأخشاب للعمليات  -5

 لبحثافي مجال الجداريات موضوع  بداعيعطي الفرصة للإوالتصبيغ والدهانات 

 ات تحمل قيما  جداريلبناء وتصميم  والتعبيري يبتكار ر الإيالتأكيد على تنمية التفك -6

 تعبيرية وتشكيلية.
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 ملخص البحث 

يهدف البحث الحالي إلى الإستفادة من الدلالات التعبيرية للجداريات التراثية كمداخل غير 

تقليدية لتدريس أشغال الخشب  خاصة و أن مجال أشغال الخشب في الآونة الأخيرة قد إهتمت 

أبحاثه بالموضوعات التي تسعي نحو التعبير بخامات الأخشاب و الإستفادة من جمالياتها ، 

وكذلك دراسة تاريخية لأهمية الجداريات التراثية ودلالاتها عبر العصور وتأثيرها في إنتاج 

الأعمال الخشبية المعاصرة بما يتوافق مع أساليب وتقنيات مجال أشغال الخشب مع التأكيد 

 على الجانب الجمالي والتعبيري الموجود بالجداريات التي سوف تستفاد الدارسة من تحليلها

 : الانجليزية باللغة البحث ملخص

The current research aims to take advantage of the expressive 

connotations of heritage murals as unconventional approaches for 

teaching woodwork, especially that the field of woodwork in recent 

times has focused on topics that seek to express wood materials and 

benefit from their aesthetics, as well as a historical study of the 

importance of heritage murals and their connotations through the ages 

and their impact on Producing contemporary woodwork in accordance 

with the methods and techniques of the field of woodworking with 
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emphasis on the aesthetic and expressive aspect found in the murals 

that the researcher will benefit from its analysis. 
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 ، مصر .

2- 
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