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 مناوأة نظرٌة الأجناس الأدبٌة
 دراسة فً مفهوم "الكتابة" فً تصور مورٌس بلانشو

 
 

 
 د. محمد مصطفى علً حسانٌن

جامعة السلطان  -كلٌة الآداب والعلوم الاجتماعٌة  - قسم اللغة العربٌة
 قابوس 

 

 
 
ٌقصد هذا البحث إلى إٌضاح موقؾ الناقد المعاصر  ستخلص:مال

مورٌس بلانشو من قضٌة الأجناس الأدبٌة، وتصوره الرافض لمبدأ 
التجنٌس وفكرة الأنواع الأدبٌة، وإحلال مفاهٌم الفضاء الأدبً، 
والكتابة، معلنًا حق الكاتب فً الموت والاختفاء وراء عمله. ولقد كان 

هل عن المعاٌٌر مجموعة من الروافد الجمالٌة وراء هذا الموقؾ الذا
 والفلسفٌة، حاول البحث إلقاء الضوء على منابعها ومإثراتها.

أما عن هذا الروافد والمإثرات فتتمثل فً كتابة مالارمٌه، وفلسفات  
هٌجل وهٌدجر ونٌتشه فً مواجهة التفسٌر الخاص بساتر وفهمه 

 فً عرضها ومناقشتها.  لمفهوم الالتزام، وقد توسع البحث بكامله
وقد حاول البحث مناقشة تلك التصورات، وعرض وجهات نظر 
مؽاٌرة حولها، بهدؾ طرح تصور بلانشو داخل الجدل النقدي حول 

 الأجناس الأدبٌة.
وقد انتهت الدراسة إلى تنوع وجهات النظر حول مسؤلة التجنٌس، 

إبداعها فإنها لكنها أكدت حقٌقة أن كل "كتابة" مهما تنوعت طرابق 
تإول إلى شكل ما، هذا الشكل بقدر تحرره فإنه ما ٌلبث أن ٌدخل فً 
دابرة التصنٌؾ؛ أي ٌخضع لمبدأ التجنٌس، أي ٌكون نوعًا من أنواع 

 الأدب له أعرافه رؼم صدمه ورجّه للمعاٌٌر والتوقعات السابقة.
 

ما  -مفهوم الكتابة  -الأنواع  -مورٌس بلانشو : الكلمات الإفتتاحٌة

 بعد الحداثة.
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 مناوأة نظرٌة الأجناس الأدبٌة
 دراسة فً مفهوم "الكتابة" فً تصور مورٌس بلانشو

 
تعد مقولة تصنٌؾ الأجناس الأدبٌة، أو تصنٌؾ الأدب إلى 
أنواع أو أجناس، واحدة من المداخل الأساسٌة التً أولتها كافة 

الأهمٌة، فضلًا عن ضروب النظرٌات النقدٌة والأدبٌة جانبًا كبٌرًا من 
متماٌزة من البحث والتحلٌل؛ لأن تصور الأدب ذاته لا ٌنفك فً أي 
لحظة من التارٌخ عن تصور لطبٌعة عمله على صعٌديّ الدال 

فمثلت مقولة  والمدلول، ولذلك كانت أهمٌة النظر للأجناس دابما.
"الأنواع" واحدة من أكثر التصورات النقدٌة التً حظٌتْ بالكثٌر من 
التفكٌر والمراجعة والجدل، فً سٌاق النظرٌة الأدبٌة والنقدٌة الحدٌثة 
والقدٌمة على حد سواء، منذ أفلاطون وأرسطو حتى الآن. تارة على 

سلم مفهوم سبٌل التؤكٌد علٌها، وتارة أخرى على سبٌل الهجوم؛ فلم ٌ
)التجنٌس(، بل نظرٌة الأنواع الأدبٌة والفنٌة من النقد والهجوم علٌها 
من فلسفات وجمالٌات قدٌمة ومحدثة، وحركات أدبٌة متباٌنة، لكن هذا 
ا فً بداٌة القرن العشرٌن، لأسباب أٌدٌولوجٌة  ًٌ النقد كان ظاهرًا جل

عو إلى التمرد تارة أو جمالٌة تارة أخرى، جمٌعها تناصبه العداء، وتد
والانعتاق من مفاهٌمه المركزٌة حول أفكار النقاء، أو البناء الهرمً، 
أو فكرة المعٌار، أو فكرة الكلٌات المشتركة التً تباطن مفهوم النوع 
ا علٌها، وما تنطوي علٌه من فكرة التصنٌؾ  ًٌ نفسه وٌتؤسس فلسف

تحول الكلً، أو الشامل التً تتعالى على الزمنً والتارٌخً الم
 . بطبٌعته
 -Maurice Blanchot [7921 ٌعد مورٌس بلانشو 
أحد هإلاء النقاد المعاصرٌن الذٌن ذاع صٌتهم بتمرده على  [2222

مقولة الأجناس الأدبٌة مإكدًا على مفهوم الكتابة المنفلتة من سلطة كل 
تصنٌؾ، وتؤتً أهمٌة بلانشو كونه أحد أشهر النقاد والمنظرٌن فً 

ن، "لقد أثر بلانشو على جٌل كامل من المنظرٌن القرن العشرٌ
( ، وبول دي ٕٗٓٓ -3ٖٓٔالفرنسٌٌن المعاصرٌن، مثل جاك درٌدا )

(، ما أصبح 39ٗٔ-3ٕٙٔ( ومٌشٌل فوكو )39ٖٔ-3ٔ3ٔمان )
ٌعرؾ باسم ما بعد البنٌوٌة، التً كان لها مثل هذا التؤثٌر الحاسم على 

 .(ٔ)كن تصورها تمامًا بدونه"النظرٌة النقدٌة الأنجلو أمرٌكٌة، لا ٌم

                                                           
1  - Ullrich Haase  and William Large: Maurice Blanchot. Routledge 
Cri t ical Thinkers. 2001.p 1. 

من الدراسات التي تناولت مفهوم الكتابة عند بلانشو تمك المقدمة النظرية التي كتبها عز 
وهناك عدد من المقالات اليسيرة الدين الشنتوف لترجمة كتاب بلانشو: كتابة الفاجعة, 
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وٌبدو إلى حد بعٌد، أن مورٌس بلانشو من أهم وأشهر  
المنظرٌن المعاصرٌن الذٌن رفضوا مقولة )الأجناس الأدبٌة(، ونفى 
أٌضا إمكانٌة التصنٌؾ المسبق لأجناس الأدب. فقد دافع قبل الحرب 

ٌُختزل فً ممار سة أو العالمٌة عن منظور ٌرى فٌه الأدب أبعد ما أن 
مجالاً أو فضاءً تنتج فٌه اللؽة مإسسة، بل ٌمكن رإٌة الأدب بوصفه "

المعنى فً ؼٌاب الموضوع الذي تشٌر إلٌه. وهكذا ٌصبحُ الفضاءُ 
الأدبً المكانَ الذي تنفً فٌه اللؽةُ العالمَ من أجل أن تحتفظَ به بوصفه 

ا، أي بوصفه النقطة الخٌالٌة حٌث ٌمكن رإٌة ا ًٌّ لعالم فً كُلاًّ خٌال
تِهِ" ٌَّ كُلِّ

(ٕ). 
وكان لموقفه من اللؽة والكتابة والكتاب والنص والقراءة تؤثٌره 
الحاسم فً رفضه إقامة منظومة عقلانٌة للأجناس، فتصوره عن الأدب 
أو بمعنى أدق الفضاء الأدبً إنما ٌقوم على وضع الضد، أو ضد 
النظرٌة، وضد التصنٌؾ، وضد العقلانٌة السابدة؛ فالأدب ٌسٌر نحو 

خطابه، ٌرى نفسه متحررًا من ؼاٌاته المعدة سلفًا؛  نفسه، وإعادة تؤمل
لذا لا ٌجب ألا "ٌخضع لسلطة النقد أو الكتابة، أو أي قانون ومن ذلك 

–حسب بلانشو –قانون الأنواع الأدبٌة، الأدب فً الوقت الراهن 
عرؾ تؽٌرا عن الماضً، لم ٌعد الأدب قابلا حتى لأن ٌكون أدبا، ولا 

د للأدب مراكز. وكل أثر ٌؤخذ طرٌقه لا ٌشاركه الفن لٌكون فنا، لم تع
. وفً ظل هذه التصورات (ٖ")فٌها ؼٌره، ولم ٌعد للكتاب حتى مإلؾ

ٌعلن بلانشو عن نزعة متطرفة ٌبدو فٌها الأدب فً الؽٌاب، والأنواع 
تتلاشى فً الكتابة وشذرات الكتاب، بعٌدا عن تصنٌفات من نوع : 

لهذا الموقؾ الجمالً  لقد كانشعر، نثر، سرد، قصٌدة، رواٌة. و
والنقدي تؤثٌره الجلً فً نقاد آخرٌن انحازوا للمفاهٌم نفسها، حول 
العلاقة بٌن الكتابة والقراءة واللعب واللذة والاختلاؾ والإرجاء، 
ا فً مفاهٌم  ًٌ فمفاهٌم مثل النص، وموت المإلؾ، نراها جزءًا تكوٌن

 رز وجولٌا كٌرستٌفا.مابعد البنٌوٌة، خاصة لدى درٌدا وفلٌب سول
وٌوضح لنا مٌشٌل فوكو على نحو من الأنحاء سٌاق التحول   

فً النظرة إلى اللؽة مع كتاب ما بعد الحداثة، إذ ٌرى أن مؽامرة 
الكتابة، أو العلاقة بٌن الكتابة وفكرة التناهً والموت، إنما هً  وجه 

                                                                                                                           

منشورة في مجلات ثقافية عامة, وسوف نشير لما هو داخل في صمب النقاش حول الكتابة 
 في أثناء عرضنا لمفهوم الكتابة. 

: حسن البنا عز الدين, المعاصرة, ترجمةإيرينا ر. مكاريكا: موسوعة النظرية الأدبية  - 2
 .134م, المجمد الثاني, ص 2414-1مصر, ط  -المشروع القومي لمترجمة

 العربية, مصر, الصحافة الأدبية, وكالة الأنواع نظرية في رشيد يحياوي: مقدمات - ٖ
 . 38م, ص 2416
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ٌد مع من وجوه السإال الملحّ حول اللؽة، فسإال اللؽة برز من جد
محاولة الطلٌعة والحداثة تجاوز الخطاب الكلاسٌكً والعقل القابع خلؾ 
هذا الخطاب، وبلػ هذا السإال أقصاه مع تطور العقلٌة التجرٌبٌة 
وأسبلتها حول العقلنة للفكر فً الرٌاضٌات واللؽات الصورٌة وتطهٌر 
العقل من الخطابات الكلاسٌكٌة، وفً مقابل ذلك، أو بمعنى أصح على 
الطرؾ النقٌض، ٌقول فوكو "أوكل السإال عن اللؽة إلى ذلك النوع 
من الكلام الذي لم ٌكؾ ولا شك ٌوما عن طرحه ولكنه لأول مرة 
طرحه على ذاته. فؤن ٌإخذ الأدب فً أٌامنا بكٌنونة اللؽة، ـ لٌس فً 
ذلك نذٌر نهاٌة ولا برهان على موقؾ متطرؾ: إنها ظاهرة تتُجذر 

واسع، حٌث ترتسم فٌه كل تعارٌج فكرنا ومعرفتنا.  حتمٌتها فً تكوٌن
ولكن إن طرحت إشكالٌة اللؽات التمثٌلٌة إمكانٌة أو عدم إمكانٌة تنظٌم 
بنٌانً للمضامٌن الوضعٌة، فإن أدبًا مكرسًا للؽة ٌطرح فً كل حٌوٌتها 
التجرٌبٌة الأشكال الأساسٌة للتناهً. إن ما ٌطل علٌنا من داخل اللؽة 

لمستعملة كلؽة، بجمٌع إمكاناتها المشدودة إلى أقصى المجربة وا
حدودها، هو أن الإنسان "نهابً" وأنه حٌن ٌبلػ ذروة كل كلام ممكن، 
لا ٌصل إلى صمٌم ذاته، بل إلى حافة ما ٌحده: فً تلك المنطقة حٌث 
ٌهٌمن الموت، وٌنطفا الفكر وحٌث الوعد بالأصل ٌتراجع إلى ما لا 

أنه فً ظل هذا الوضع كان حتمٌا أن ٌظهر . وٌرى فوكو (ٗ)نهاٌة"
النمط الجدٌد فً "كٌنونة الأدب"، والتً تبدو فً لؽة الجسد المعذب 
والصرخة عند أنطوان آرتو، واللؽة المسحوقة بالصدفة المدبرة بانتظام 
عند روسٌل، وتظهر فً وجه آخر بمثابة الموت والنهاٌة " فٌبرز هكذا 

ًء الذي تسفر عنه اللؽة(، لكن أٌضا فً اللؽة وجه التناهً، )كالش
ـٌبرز خلفه، ودونه، كتلك المنطقة التً لا شكل لها، البكماء، الفارؼة 
من الدلالة حٌث ٌتسنى للؽة أن تتحرر. وفً هذه الفسحة العارٌة، فقد 
عرض الأدب مع السورٌالٌة أولا )لكن بشكل بقً مقنعا( ثم، بطرٌقة 

نشو عرض الأدب ذاته كتجربة، أكثر صفاء، مع كافكا وباتاي وبلا
كتجربة للموت، وفً عنصر الموت)وللفكر الذي لا ٌفتكر( وفً 
حضوره الممتنع المنال)وللتكرار( تكرار البراءة الأصلٌة، الحاضرة 
دوما فً أقرب ما ٌكون فً اللؽة، ودوما فً أبعد ما ٌكون 

 .   (٘)عنه)وكتجربة للتناهً( العالقة فً انفتاح التناهً وتحت ضؽطها"
ومعنى ذلك، أن مجابهة اللؽة التواصلٌة، وتحرٌر الأدب من 
الصٌؽة التصنٌفٌة التً ترتد إلى أساس جمالً سابد منذ الكلاسٌكٌة 
خضع لرجة عنٌفة مع الطلٌعة والحداثة والسورٌالٌة، ولم ٌكن من 

                                                           
ميشيل فوكو. الكممات والأشياء,  ترجمة: مطاع صفدي, وفريق الترجمة بمركز  - 4

 .419. طباعة . 2413الأنماء القومي, دار الفارابي لمنشر و التوزيع, 
 . 424السابق, ص  - 5
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سبٌل إلى إعادة المدار نحو فكرة حضور الأثر بل الأدب ٌجد ضالته 
 فً إحالته الداخلٌة إلى ذاته والتفافه حول نفسه. فً الؽٌاب، أي

 الأدب والمحاورة اللانهائٌة
ولٌس بؽرٌب أن ٌفتتح بلانشو كتابه )المحادثة اللانهابٌة( لٌس       

، وكؤنه ٌكسر بنٌة التوقع Noteبمقدمة، ولا بمدخل، وإنما بملاحظة 
البداٌة. ولا المعتادة وٌإكد على مشروع التجاوز للأجناس وعتباتها منذ 

تحبط )الملاحظة( هذا التوقع إذ ٌقول بؤن تصنٌؾ الكتب لرواٌة وقصة 
وشعر ربما تصنٌؾ سٌستمر زمنًا، لكن تظل تجربة مالارمٌه تعد 
الحد، أو النقطة المرجعٌة التً جعلت من هذه الفروق النوعٌة تماٌزات 

ب عقٌمة؛ فالمقالات والرواٌات والقصابد موجودة فقط لٌمارس الأد
عمله، وإنجاز هذه التصنٌفات لنفسها وحسب، وهنا ٌؤتً السإال: ما 
الذي سٌراهن علٌه فً حقٌقة وجود شًء مثل الفن أو الأدب؟ أي ما 
الذي سٌبقى منهما بعد هذا التكرار. وٌرى أنه مع 

مضت فكرة الكتاب إلى الاختفاء وإن لم   Surréalisme السرٌالٌة
  Stéphaneتختؾ ثقافة الكتاب من حضارتنا، ومع ستٌفان مالارمٌه

Mallarmé (ٔ9ٕٗ- ٔ939 ( حلت الكتابة محل الكتاب لتكون )هذا
اللعبُ المهووس بالكتابة(. "وٌرى مورٌس بلانشو أن )حرٌات الكتابة( 

فهذا النوم ٌلؽً كذلك  فً )تارٌخ السورٌالٌة(مرتبطة بتجارب النوم،
الرقابة التً تعٌق الفكر وٌفتح أبواب المدهش وأبواب الحرٌة. تإدي 
ممارسة هذا النوم إلى نوع من إلؽاء ملكٌة الإنسان لذاته، وملكٌة الواقع 
الخارجً، إذ لا رقابة من أي نوع ٌمكن أن تتدخل بٌن النابم والواقع 

 .  (ٙ")كما تتدخل بٌن المستٌقظ والواقع
وٌحترز بلانشو من مؽبة تفسٌر نظرته للكتابة أن تكون نظٌر  

ما ٌقال عن دور التكنولوجٌا فً تحرٌر الوسابط للكتابة بٌن السمعً 
والبصري، قال: "كلمة أخرى للتوضٌح أو التعتٌم. عندما أتحدث عن 
"نهاٌة الكتاب" ، أو بالأحرى "ؼٌاب الكتاب" ، فإننً لا أقصد التلمٌح 

ت فً الوسابل السمعٌة البصرٌة للاتصال التً ٌهتم بها إلى التطورا
الكثٌر من الخبراء. فإذا توقؾ المرء عن نشر الكتب لصالح الاتصال 
بالصوت أو الصورة أو الآلة ، فلن ٌؽٌر ذلك بؤي حال من الأحوال 
حقٌقة ما ٌسمى "الكتاب"؛ على العكس من ذلك، فإن اللؽة، مثل الكلام، 

كثر فؤكثر هٌمنتها وٌقٌنها بوصفها إمكانٌة حقٌقة. من شؤنها أن تإكد أ
بعبارة أخرى، ٌشٌر الكتاب دابمًا إلى نظام ٌخضع للوحدة، وهو نظام 

                                                           
. طباعة . 2411بتول قاسم ناصر ,. القانون المطمق. دار الفارابي لمنشر و التوزيع,  - 6

 . 293ص 



 المجلة العلمٌة بكلٌة الآداب العدد 49 لسنة2222        

 

ٙ 

 

من المفاهٌم ٌتم فٌه تؤكٌد أسبقٌة الكلام على الكتابة، والفكر على اللؽة، 
ا وشفافًا" ًٌ  .(7)والوعد بالتواصل الذي سٌكون ٌومًا ما فور

تنفً أي انتماء مسبق،  -بمعنى أصح لدٌه- فالكتاب أو الكتابة
تعبٌر أصٌل عن  -خاصة تلك الموروثة منذ الرومانسٌٌن-ففعل الكتابة 

نزعة مضادة للتصنٌؾ، بل سعً نحو جوهر الأدب الذي ٌتمثل فً 
العكوؾ على اللؽة، وبعث لمنطقه الداخلً دون حدود أو تماٌزات، 

أن تلك الأشكال الأدبٌة، ٌقول فً كتابه الفضاء الأدبً: " الحقٌقة 
والأنواع، لم تعد لها أهمٌة حقٌقٌة، ومثالًا على ذلك، سٌكون من 

خؾ التساإل عما إذا كانت " ا أو لا،  السُّ ًٌ ٌقظة فٌنٌؽان" تعد عملاً نثر
أو إذا كان من الممكن تسمٌتها رواٌة، إنه عمل ٌشٌر إلى أدب ٌسعى 

 . (9)لفوارق والحدود "إلى تؤكٌد نفسه فً جوهره، من خلال تخرٌب ا
  مالارمٌهحلم الكتاب الآتً وأصداء 

ومفاد ما سبق، أن ٌكون الأدب فً ظل مفاهٌمه عن الكتاب  
، فً حالة تحول مستمر للبحث عن والكتابة والنص التً ٌعلنها بلانشو

جوهره. ولذلك نراه ٌقول: "الكتاب وحده المهم، بعٌدًا عن الأنواع، 
خارجًا عن مقولات النثر والشعر والرواٌة التً ٌرفض الكتاب تصنٌفه 
تحتها، والتً ٌنكر علٌها القدرة على تحدٌد مكانته أو شكله. لم ٌعد 

إلى الأدب منفردًا، كما أن  الكتاب ٌنتمً إلى نوع؛ فكل كتاب ٌنتمً
الأدب فً عمومٌته ٌمتلك مسبقًا الأسرار والصٌػ التً تسمح بمفردها 
لما هو مكتوب بافتراض وجود حقٌقة الكتاب. حٌنبذ، ٌبدو وكؤن 
الأنواع قد اختفت، وأن الأدب وحده أكدّ وجوده المطلق من كل قٌد، 

حٌدًا فً الوضوح خارجًا من كل حد، متمردًا على كل مإسسة، لامعًا و
الؽامض الذي ٌنشره، والذي ٌعكسه كل إبداع عن طرٌق كل تناسل، 
كما لو كان وجد من قبل هناك. باختصار كما لو كان هناك "جوهر" 
للأدب. لكن جوهر الأدب تحدٌدًا، هو الرواغ من كل تحدٌد جوهري، 
ومن كل تؤكٌد ٌثبته أو حتى ٌدركه: إنه ؼٌر موجود بالفعل، فدابما 

 .(3)جب اكتشافه أو إعادة اختراعه"ٌ

                                                           
7  - Maurice Blanchot: The Infinite Conversation, Translation and 
Foreword by Susan Hanson, University of Minnesota Press, 
Minneapolis and London. Fourth Printing 2003. P xi. 
8  -  Maurice Blanchot: The Space of Literature, Translated, with an 
Introduction, by Ann Smock. University of Nebraska Press, 1989. P 
220. 
9  - Maurice Blanchot: The Book to Come, Translated by Charlotte 
Mandel, Stanford University Press,2003, p 202. 
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إن السعً نحو اللؽة فً صمتها، بعٌدًا عن الوضوح أو صوغ   
الخطاب كؤداة أو وسٌلة تواصل، ٌجد مصوؼه النظري فً رفض فكرة 

 –الماهٌات أو الكلٌات، فماهٌة الأدب لٌست ماهٌة التصنٌؾ بل ماهٌته 
لصٌػ داخلٌة ؼٌر  قابمة على تدمٌر كل ماهٌة، واختراع -عند بلانشو

برانٌة أو محدودة لجوهر الأدب، ٌقول: "ماهٌة الأدب الانفلات من كل 
تعٌٌن بالماهٌة، من ذلك القول الجازم الذي ٌثبت أو ٌحقق أٌضا، لٌست 
أبدا قابمة قبل، بل ٌنبؽً على الدوام العثور علٌها أو اختراعها من 

ٌُثبتُ الأدبَ فً نفسه لا ٌثبت شٌبا.  من ٌبحث عنه لا ٌبحث جدٌد.. من 
إلا عما ٌتوارى؛ من ٌجده لا ٌجد إلا ما دون الأدب، وفً أسوأ الأحوال 

 .(ٓٔ)ما وراء الأدب"
وعلى هذا النحو، فإن الأدب ٌتحقق فً كتاب لا ٌنشد المعرفة  

المطلقة، بل كتاب ٌسعى إلى الشؽؾ، والإمتاع والقراءة؛ فالكتابة 
ن ٌإكد الأدب ذاته، لا ٌإكد شٌبا. والقراءة هما معًا جوهر الأدب، "فم

ومن ٌبحث عنه، لا ٌبحث إلاّ عن الأشٌاء الخفٌة فحسب، من ٌجدها، لا 
ٌجد إلا هذا الجانب من الأدب، بل ما هو أسوأ من ذلك، أنه لا ٌجد إلاّ 
ما ٌتجاوزه الأدب. لهذا؛ أخٌرا، ٌصبح اللاأدب، هو ما ٌسعى إلٌه كل 

ما ٌرٌده، وٌتمنى فً حماس  كتاب، كما لو كان ذلك هو جوهر
. وتنطوي تلك الدعوة على رفض لفكرة مإسسة الأدب (ٔٔ)اكتشافه."

عبر تحوٌل الكتابة إلى فعل متفرد، وإعطاء الأولٌة للعمل المفرد على 
أنه لا ٌوجد شًء سابق للعمل  مإسسة الإبداع، "ولهذا ٌجادل بلانشو

الفنً، إذ إن كل عمل هو بمثابة اختراع لممارسة الكتابة من جدٌد. 
ومن وجهة نظر مإسسة الأدب إذا كل عمل متفرد ٌتمٌز بصفته ؼٌر 

 . (ٕٔ)الأدبٌة"
لقد كانت وراء نزعة بلانشو لبعثرة مفاهٌم الأنواع والتمجٌد الواضح    

وقفه من الأدب نفسه، فهناك الرافد للكتابة روافد مركبة، صاؼت م
الأساسً لتفكٌر بلانشو الذي ٌعود إلى مالارمٌه، وحلمه بذلك الكتاب 
الذي ٌحمل كل معانً الفرادة والانفتاح والتعدد والتشذر والمناوأة لكل 
سلطة مسبقة، إنه كتاب ٌدخل فً صراع مع اللؽة و ٌروم إنشاء تصور 

النهابً"، متسلحًا فً تلك المناوأة  جذري مضاد لفكرة إمكانٌة "المعنى

                                                                                                                           

 
إيف ستالوني: الأجناس الأدبية, ترجمة: محمد الزكراوي, المنظمة العربية لمترجمة,  - 14
 .236م. ص 2414-1ط

11  -  - Maurice Blanchot: The Book to Come, p 201. 
جون ليشته: خمسون مفكرا أساسيا معاصرا من البنيوية إلى ما بعد الحداثة, ترجمة:  - ٕٔ

 . 424م. ص 2448 -1فاتن البستاني, المنظمة العربية لمترجمة, ط 
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أو المراوؼة بهوس الكتابة ولعبة السّواد والبٌاض، والظهور والخفاء، 
منحازًا للعبة المزدوجة بٌن الضرورة والحظ؛ أي وفق مبدأ دمٌقرٌطس 
"كل شًء فً الكون هو نتٌجة الضرورة والحظ"، هذا المبدأ الذي لم 

ته الفرٌدة " رمٌة النرد"، أو " أن ٌطرح قصٌد ٌكن بدونه لمالارمٌه
، تلك الرمٌة التً تإذن بوجود (ٖٔ)رمٌة نرد أبدا لا تبطل الزهر"

الكتابة المنذورة على الدوام لتنوع القراءة وتعدد مدارج إنتاج المعانً 
 والدلالات.  

ٌقؾ بلانشو أمام عبارة مالارمٌه "هذه اللعبة المجنونة للكتابة"  
ة الكتابة عن الكتابة، وإعلانًا عن مجٌا جاعلًا منها فاتحة لشهٌ

"الكتابة"، التً تتشكل فً مفارقة شعرٌة جذرٌة، مع "ؼٌاب الكتاب"، 
والحلم بمجٌبه فً ٌوم ما، فدلالة ؼٌاب الكتاب دالة على ؼٌاب الكتاب 
"الكلً" المرتهن بمعرفة كلٌة ٌشدد علٌها التواصل مع مقدسات؛ 

، وكل أشكال الحضور Logosس"فالؽٌاب معادل هنا لؽٌاب "اللوؼو
للمعنً أو المدلول فً مستواه الأدنى، فمع المفهوم الذي ٌحفره 

للكتابة أصبح الحدٌث مهٌؤ عن "ؼٌاب العمل" والمنفلت من  مالارمٌه
أي تحدٌد. ٌقول بلانشو:" حدث هذا  مع مالارمٌه، فمعه أصبح العمل 

ا ٌتزامن مع ؼٌاب مدركًا لذاته، ومن ثم ٌستحوذ على ذاته، بوصفه شٌبً 
العمل، إذ ٌنحرؾ فً الوقت نفسه عن تزامنه مع نفسه، وٌجعل من 
نفسه مستحٌلًا، إنها حركة منعزلة ٌختفً فٌها العمل فً ؼٌاب العمل، 
وكلما ؼاب العمل عن طرٌق هذا الهرب فإنه ٌكون اختفى على 

 . (ٗٔ)الدوام"
على فمنذ الرومانسٌٌن مرورًا بهٌؽل ظهرت قدرة كل كتاب  

امتلاك الكتابة والقراءة اللتٌن لا تتحققان إلا فٌه "ٌتؤكد المطلق لاحقا 
لدى الرومانسٌٌن)نوفالٌس( ثم بصورة أكثر صرامة لدى هٌؽل، 

بوصفه  مع مالارمٌه -ولكن بطرٌقة مؽاٌرة -وبصورة أكثر جذرٌة 
)المطلق( كلا أو علاقة )المعرفة المطلقة أو العمل( الذي سٌتحقق فٌها: 

ا الوعً، العابد إلى نفسه بعد تخارج عن نفسه فً جمٌع أشكالها، إم
. وٌتبنً (٘ٔ)وإما فً اللؽة المؽلقة على نفسها لتؤكد خوصٌتها وتبددها"

بلانشو تمٌٌز مالارمٌه بٌن حالتٌن للكلام خام وآخرى مباشرة، ولذلك 
حٌن ٌعلق بلانشو على مالارمٌه ٌتبنً التمٌٌز نفسه، فهناك الكلام 

ٌد أو الأداة التً تنقل مباشرة، وفً مقابله هناك كلام القصٌدة المف

                                                           
هناك ترجمة عربية صدرت لمقصيدة قام بها الشاعر المغربي, محمد بنيس,   - 13

 م. 2447وصدرت في طبعة محدودة عن دار طوبقال بالمغرب, 
14 - Maurice Blanchot: The Infinite Conversation, p 423. 
15  - ibd. P 424. 
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والأدب، حٌث لا ٌعود الكلام وسٌلة بل ٌسعى إلى أن ٌتحقق فً 
 تجربة.  
وؼٌر خاؾ فً رفض بلانشو للأجناس والإعلاء من فرادة  

النص، ما ٌكشفه هذا الرفض من عود لمبدأ مثالً، ومنطق رومانسً 
فن والأدب، فمنظوره ٌطامن على أفكارهم فً آن، حول استطٌقا ال

الشابعة عن قٌام الكلام الشعري بذاته، وأن ماهٌة الشعر تكمن فً 
البحث عن أصله. وهذه أفكار كرسها دون مواربة بلانشو فً كتابٌه: 
الفضاء الأدبً والكتاب الآتً. فوفق منظور هٌؽلً ٌإكد بلانشو على 

على أن ٌكون سٌدا، ولكن خسارة الفن "مقدرته على حمل المطلق، 
كؤن خسارته هذه الوظٌفة الخارجٌة قد عوضت بوظٌفة جدٌدة داخلٌة: 
ٌقترب الفن أكثر فؤكثر من ماهٌته. بٌد أن ماهٌة الفن هً؛ بتعبٌر 

. (ٙٔ)مماثل، الفن نفسه؛ أو بالأحرى إمكانٌة الخلق الفنً نفسها"
الوقت الذي فالمفاهٌم تبدو ضد مفاهٌم، وكلها تحٌل إلى بعضها فً 

تعانً نوعًا من التناقض الظاهري والاستحالة. نرى ذلك فً الأدب 
الذي ٌتجلى فً الكتابة، والكتابة مناورة مع الكتاب، وفعل الكتابة 
تعطٌل للعمل، وؼٌاب له، وتمجٌد لجنون الكتابة، وهوس اللعب، أي 

ب بل الاحتمال القابم بٌن العقل واللاعقل، هنا تؽدو الؽاٌة لٌست الكتا
الكتابة؛ لذا ٌبادرنا بالإجابة عن سإال:"ماذا ٌحدث للكتاب فً هذه 
ٌُفقد العمل فً عملٌة الكتابة؟ الكتاب: عبور حركة لا  "اللعبة" حٌث 
نهابٌة تنتقل من الكتابة كعملٌة إلى الكتابة كعجز؛ مرور ٌعوق على 
الفور. تمر الكتابة عن طرٌق الكتاب، لكن الكتاب لٌس من ٌوجه 

ٌره(. تمر الكتابة عبر الكتاب، تنجز نفسها هناك حتى تختفً؛ بعد )مص
نحن لا نكتب للكتاب. الكتاب: حٌلة تتجه بها الكتابة نحو ؼٌاب 

 ! (7ٔ)الكتاب"
التؤسٌس الفلسفً  لقد كان وراء مناوأة الأجناس لدى بلانشو       

الؽربً لفكرة معارضة فكرة الماهٌات والتؤكٌد على فقدان الفن لهالته 
وبرٌقه، والتنبإ باحتضارها مع الحركات الطلٌعٌة، وما ٌمثله أٌضا 
إعلان هٌؽل وهاٌدجر عن موت الفن، وزوال الأدب، الذي قاده إلى 

بلانشو مقولة "اختفاء مفهوم الأدب" بمعناه السابد، فحٌن ٌطرح  
التساإل: الأدب إلى أٌن؟ ٌرى أنه تساإل ٌثٌر الحٌرة لكن الجواب عنه 
ٌكون سهلًا، "الأدب ٌتجه نحو نفسه، نحو جوهره: الذي هو الزوال. 
الذٌن ٌبحثون عن تؤكٌدات عامة كهذه، ٌمكنهم الرجوع إلى ما ٌسمى 

ا شًء بالتارٌخ، الذي ٌعلمهم معنى كلمة هٌؽل الشهٌرة: "الفن بالنسبة لن
من الماضً"، عبارة قالها بجرأة هٌؽل فً مواجهة ؼوته، فً زمن 

                                                           
 .61تزفيتان تودوروف: نقد النقد رواية تعمم, ص  - 16

17- Maurice Blanchot: The Infinite Conversation, p 424. 
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سٌادة الرومانسٌة، وفً وقت كانت الموسٌقى والفنون التشكٌلٌة، 
. ومبرر ذلك أن الفنون (9ٔ)والشعر، تستعد جمٌعها لإنجازاتها الكبرى"

والآداب لم تعد تقارب "المطلق" أو تسعى إلٌه، فالمطلوب هو تحقق 
الفعل؛ لذا ٌقول بلانشو تحت تؤثٌر هٌؽل، بؤن "الفن ٌضارع العالم ب

المطلق فً الماضً فحسب، ولاٌزال ٌتمتع بالقوة والسلطة فً 
المُتحؾ، أو ٌتحول فً وصمة عار بالنسبة لنا، إلى مجرد متعة جمالٌة 

 .  (3ٔ)بسٌطة، أو مجرد مساعد للثقافة "
 تعالً الأدب والتفاف اللغة حول نفسها

من أمر فهناك رافد آخر لتصورات بلانشو ٌتمثل فً مهما ٌكن 
نزعة تدمٌرٌة وعدمٌة مستمدة من نٌتشه والمركٌز دي ساد، وهما 

مهاجمة  -بطرٌقة أو أخرى -المإلفان المفضلان لدٌه، ومنهما ٌستمد
القٌم الجمالٌة، داعٌا لزببقٌة الكتابة، ولكن هذه العدمٌة متمثلة فً 

وت، التً تمتد تنوٌعاتها فً كتابات تٌمات؛ الأزمة والرعب والم
من  -فضلا عن مالارمٌه وساد ونٌتشه -بلانشو، ٌستمدها فً مإلفاته 

 هولدرلٌن ومإلفات رمبو وفالٌري وبروست ولوترٌامون وكافكا و
رِلْكه، "وتشً آراء بلانشو فً العدمٌة والجزبٌة فً "المحادَثةُ 

بدٌنه إلى فردرٌك   The Infinite Conversation اللانهابٌةُ"
عالم -الـ-فً-نٌتشه، فً حٌن تظهر كُلٌّ من فكرة هٌدجر عن الوجود

الموت فً سردٌات بلانشو بعد الحرب )الحكمُ بالموت( -إلى-والوجود
والمقالات "الأدب والحق فً الموت" والتً تكشؾ عن رإٌة بلانشو 

 .  (ٕٓ)الأدبٌة"
على حساب وعلى خطى نٌتشه، ٌعطً بلانشو الأهمٌة للقوة 

الحق. وهو المبدأ الذي ٌجد معارضة لدى تودوروؾ، إذ ٌقول: "تحطٌم 
القٌم لٌس بالأمر الصعب: إنه ٌقع كل ٌوم تحت أنظارنا. لكن اعتبار 
القٌم مُسْتَبدًا ٌجدر تحرٌر الفكر منه، وجعل هذا التحرٌر المهمة الأكثر 

 ". (ٕٔ)أهمٌة للنقد والأدب، فهذا ما ٌكشؾ عن مثال فرٌد جدا!
وعلى خطى هٌدجر ٌإمن بلانشو بؤن الأدب فً العقودة 
الأخٌرة من القرن العشرٌن أصبح "فضاءً شبه متعال، و"وقول الوجود 

دون أن  -وكلامه". وقد هٌؤ هذا التداخل مع مفهوم الشعر الهٌدجري
سٌاقا أنتج بلانشو عمله الأدبً ضمن حدوده، إذ ترتهن  -ٌتطابق معه

تهانا كلاما بمفهوم هٌدجر عن الشعر وتناهضه فً سردٌاته الأدبٌة ار
                                                           

18 - Maurice Blanchot: The Book to Come, p 195. 
 ج

19- Maurice Blanchot: The Book to Come, p 195. 
 .131, ص 2إيرينا ر. مكاريكا: موسوعة النظرية الأدبية المعاصرة, ج  - 24
 .65تعمم, ص تزفيتان تودوروف: نقد النقد رواية  - 21
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آن معا، كما ترتهن بإمكان ممارسة اللؽة على نحو جدٌد بما هً نظام 
 .    (ٕٕ)من الفكر تؽاٌري لا تستقل بنفسها"

ٌتفق بلانشو مع هٌدجر فً تصوره حول اللؽة وأنها تلتؾ 
ٌتها حول ذاتها، وتؽدو مرآة لعالمها هً، أي تتدبر عبر ذاتها ماه

الخاصة منبتة الصلة عن مراٌا الإحالة الباردة، فاللؽة تقود إلى المنابع 
الأولى وفٌها ٌلتمس المبدع صوته هادرًا فً الوجود. لكن هناك 
اختلاؾ بٌن الرجلٌن على صعٌد آخر، فاللؽة على نحو ما تتجسد فً 
ذروة العطاء فً الشعر لدى هٌدجر إنما تتعلق بالوجود بؤكمله، أو 

نى آخر، ترتبط بؤنطولوجٌا الكابن الإنسانً والدٌزاٌن. أما بلانشو بمع
فحدود اللؽة ٌبدو متساوقًا مع الأدب، أو ما اسماه "الفضاء الأدبً"، 
بمعنى آخر، فإن هٌدجر مهموم باللؽة فً الوجود، أما بلانشو فهمه 
اللؽة فً الفن، وهذا ما ٌوضحه قول صدٌقه إٌمانوٌل لٌفناس قابلا:" 

حقٌقة الوجود، وهً  -بمعناه ؼٌر الجمالً –لهٌدجر، ٌقدم الفن  طبقا
تشرق علٌنا وتلوح، ولكنه ٌفعل ذلك على ؼرار أشكال أخرى من 

 . (ٖٕ)التجربة، أما بالنسبة لبلانشو فرسالة الفن لاٌضاهٌها شًء آخر"
 الكتابة والانعتاق عوضا عن مفهوم "الالتزام" 

لٌس فحسب تدمٌرًا لمحاولات التصنٌؾ  إن الكتابة لدي بلانشو
والتنضٌد والتجنٌس، بل الكتابة على صعٌد أوسع تمثل فعل تهدٌم 
مستمر لكل أشكال الاستعباد المسبق الذي ٌحدّ انطلاقة الكتابة بوصفها 
تجاوزًا مستمرًا فً دٌمومة وحوارٌة لا نهابٌة مع اللؽة، وبمثل هذا 

ن فعل من أفعال الرفض أو التصور تعبر الكتابة بصورة قصوى ع
المناوأة المستمرة لكل أشكال عبادة المعتمد الجمالً وجعله معبدًا ٌدور 
فٌه الكتاب فً إجلال ومهابة. ولٌس هناك من برهان على هذه الرإٌة 
التدمٌرٌة للكتابة والاحتفاء بفكرة التجاوز الكامنة فً تصوره من 

ارت حول الكتابة فً كتابه انحٌازه الظاهر دون مواربة لأفكار رولان ب
"الدرجة الصفر من الكتابة"، إذ ٌطامن على أفكار بارت، ٌقول 
بلانشو: " ٌرٌد بارت الوصول إلى هذه الملاحظة: مضت حقبة زمنٌة 
كانت فٌها الكتابة، بما أنها واحدة بالنسبة للجمٌع، تستقبل برضى 

ابتهم جٌدة بريء، لم ٌكن للكتاب كافة إلا هاجس واحد هو أن تكون كت
بمعنى أن ٌوصلوا اللؽة العامة إلى أقصى درجة من الإتقان أو التلاإم 
مع ما ٌحاولون قوله. كان للجمٌع هدؾ واحد وأخلاق واحدة. أما الٌوم 
فالأمر ٌختلؾ. الكتاب الذٌن ٌتمٌزون بلؽتهم التلقابٌة ٌختلفون أكثر 

 .(ٕٗ)بمواقفهم تجاه الاحتفالٌة الأدبٌة"
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ا الإشارة إلى أنه ٌعد كتاب بارت )درجة صفر ومن المفٌد هن
م، محاولة جسورة Writing Degree Zero )ٔ3ٖ٘ الكتابة 

لتحرٌر الكتابة السابدة من سلطة الالتزام والدعوة إلى  كتابة متحررة 
من مفهوم الأجناس الأدبٌة، لذا ٌبدو كتاب بارت فً تارٌخ النظرٌة 

ا  ًٌ ًٌا موصولًا بتنظٌرات سابقة علٌه، النقدٌة المعاصرة كتابًا حجاج وجدل
خاصة الحوار الضمنً مع سارتر وترسٌخه لمفهوم "الالتزام" فً 
كتابه "ما الأدب؟"، فالكتابة لدى ساتر فً ظل الالتزام تشٌر إلى وعً 
ٌفكر فً العمل الأدبً بوصفه مخترقًا بمشروع ذي طبٌعة أخلاقٌة، أي 

تفاء بذاته بل ٌرتبط بمشروع ٌعلن أنه لا ٌحٌل إلى نفسه، أو ٌدعً الاك
عن نفسه وٌتحدد من خلال الؽاٌات التً ٌتابعها العالم، أي أنه بمثابة 
عناق للعالم. وٌتجسد هذا المفهوم وٌعلن عن نفسه فً شعار ساتر "أن 

، الذي نادى به عقب تحرر فرنسا من الاحتلال (ٕ٘)نكتب لعصرنا"
لحداثة كونها تإمن باستقلال الألمانً، ولعل ذلك ما جعل ساتر ٌهاجم ا

الممارسة الأدبٌة، والذي رأى فٌه انسحابًا تامًا من الحٌاة الاجتماعٌة 
والتارٌخ، مما جعل مفهوم الالتزام ذاته بمثابة قطٌعة من بعض الوجوه 

 مع الحداثة.
ًٌا وعلانٌة على  وٌؤتً موقؾ بلانشو وكؤنه ٌصادق ضمن

الكتابة والكتاب من المفاهٌم موقؾ بارت، بل على النزوع إلى تصفٌة 
السارترٌة، ولٌس بؽرٌب تؤكٌد بلانشو حتمٌة تجاوز السابد، وسٌر 

" كانت الكتابة هً الولوج لمعبد ٌفرض  الكتابة ضد نفسها،  قابلا:
علٌنا، بؽض النظر عن اللؽة التً هً ملكنا بحق الإرث وبحتمٌة 

ول مسبقا كل ما عضوٌة، قدرا من العادات، وإٌمانا ضمنٌا، وإشاعة تح
ٌمكن أن تقوله وتحمله بنواٌا تكبر فاعلٌتها بقدر ما ٌعترؾ بها، الكتابة 
هً أولًا رؼبة فً هدم المعبد قبل بنابه، هً على الأقل التساإل، قبل 
تخطً العتبة، حول القٌود والأعباء التً ٌفرضها هذا المكان، حول 

فسك، الكتابة فً الخطؤ الأصلً الذي سوؾ ٌكونه قرارك إؼلاقه على ن
 .(ٕٙ)الأخٌر هً رفض تخطً العتبة، هً رفض "الكتابة"

إن إشكالٌة الكتابة تتعلق بالوضع الراهن للأدب الحدٌث، أو           
لنقل معضلة الكاتب مع الكتابة السابدة فً عصره، فعلى الكاتب اتخاذ 
قرار حولها، قرار حول اللؽة والأسلوب والخطاب، هنا تبدو جسارة 

مواجهة المطلوبة لتدمٌر الكتابة ورفضها وتقوٌضها وفً ذات اللحظة ال
انبثاثها وانبثاقها فً حركة مفتوحة على اختلاؾ نظرة الكاتب للعالم 

"حالما وموهبته وقدراته على تصعٌد الجمالٌات الكامنة فً اللؽة لذاتها،
الأنواع، العلامات، استعمال الماضً  –ندرك أن الكتابة الأدبٌة 
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لٌست شكلا شفافًا ولكن عالمًا مستقبلًا تسود فٌه  -ضمٌر الؽاببوال
المعبودات وتهٌج الأحكام المسبقة، وتعٌش، ؼٌر مربٌة، القوى التً 
تحرؾ كل شًء، ٌكون من الضروري على كل منا أن ٌحاول 
الانفلات من هذا العالم، فهو إؼراء لنا جمٌعا بتخرٌبه لإعادة بنابه نقٌا 

ابق، أو أحسن من ذلك بترك المكان فارؼا، أن من كل استعمال س
تكتب بدون "الكتابة" أو نوصل الأدب نقطة الؽٌاب حٌث ٌتوراى، 
حٌث لانعود نخشى أسراره التً هً أكاذٌب، هنا تكمن "نقطة 
الصفر"، هنا ٌكمن عدم الانحٌاز الذي ٌبحث عنه كل كاتب عن قصد 

 . (7ٕ)أو عن ؼٌر قصد والذي ٌإدي بالبعض إلى السكوت"
ومن المداورة والرواغ الذي ٌرتسم فً تعقٌبه وعرضه  

لكتاب بارت إلى نوع من المواجهة العلنٌة والاحتدام النظري مع أفكار 
سارتر، إذ نراه ٌقؾ موقفًا مهاجمًا لما دعاه سارتر باسم "رواٌة 
الأطروحة"، تلك الرواٌة التً تصادق على الواقع أو ترفع شعار 

ا عن التفكٌر النظري الفلسفً حول التماهً به، أو تم ًٌ ثل تعبٌرًا سرد
الالتزام الذي ٌجد ضالته فً الرواٌة، كونها لصٌقة بالواقع وتعبٌرًا 
عنه، وهو ما لا ٌصادق علٌه الفن الشعري فً نظر سارتر، حٌن جعل 

 الالتزام قرن الرواٌة فحسب وٌصعب على الشعر. 
للأجناس الأدبٌة فً ظل  وبالمستطاع وفق هذا المنطق التصنٌفً     

الالتزام السارتري، رإٌة نظرة بلانشو ونقده لمفهوم رواٌة الأطروحة 
بوصفه تقوٌضًا وتدمٌرًا لمفهوم الالتزام السارتري فً عمق تجسده فً 
مشروعه التطبٌقً أي الممارسة الفعلٌة للقول النظري وظهٌره الفلسفً 

تبادل، ومرصودة فً تحوله إلى ممارسة جمالٌة أدبٌة خاضعة لل
لجمهور ومتلقٌن. ولٌس من مواربة هنا فهو ٌهاجم رواٌة الأطروحة 
بصورة مباشرة قابلا: " بوسع المرء أن ٌسؤل: لماذا الرواٌة ذات 

سٌبة السمعة؟ الاعتراضات كثٌرة.  e roman a theseالأطروحة 
ؾ"الأطروحة" بحد ذاتها تشكو من الفابض من الحقٌقة الذي ٌجدر بها 

تستقبله من هذه المؽامرة. ولكونها تعٌش فً الوسط النظري الذي أن 
اتخذت فٌه شكلها. فإن ؼرسها بٌن انعكاسات الأشٌاء الواقعٌة ٌجعل 
منها فكرة مٌتة. وٌإخذ على شخصٌات الرواٌات التً من هذا النحو 
أنها بلاحٌاة، ولكن الفكرة هً التً بلاحٌاة: فهً لا تعود تشبه إلا 

تحمل إلا معناها الخاص؛ وهذا العالم المصطنع ٌخفٌها نفسها، ولا 
 . (9ٕ)إخفاء سٌبا جد.."
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ٔٗ 

 

ٌذهب بلانشو إلى أن رواٌة الأطروحة تستند إلى مبدأ  
محاكاة الواقع، زاعمة تؽٌٌره وأن هذا التؽٌٌر والتعبٌر عن الواقع هما 
مسإولٌة الكاتب أو التزامه تجاه واقعه وحمله شرؾ تؤدٌة هذه الوظٌفة 

جماعٌة. ولكن أولٌس كل عمل إبداعً إلا وهو ٌرٌد أن ٌقول شٌبا، ال
أو ٌإكد حقٌقة أو ٌنفٌها، وهذا معناه أن لٌس ثمة من أفضلٌة للرواٌة 
الأطروحة عن ؼٌرها، سوى الإدعاء بؤن المإلؾ خادم أفكار الناس 
جمٌعًا تحت شعار النزاهة والشرؾ وستار الحقٌقً والموضوعً، 

لشرؾ والنزاهة أن تقدم الرإٌة صرٌحة دونما أقنعة ولكن ألا ٌقتضً ا
سردٌة! وهنا ٌبرهن بلانشو على مؽالطة الفكرة نفسها وتعارضها مع 
مبدأ التخٌٌل، قابلا:"لسوء الحظ، فلٌس للعمل التخٌٌلً آٌة علاقة 
بالشرؾ: فهو ٌؽش، ولا وجود له إلا بالؽش، إنه مرتبط بالكذب فً 

هو حركة لا نهاٌة لها من الخداع نفس كل قارئ، وبالالتباس، و
والإخفاء. وواقعه هو الانزلاق بٌن ما هو موجود وما هو ؼٌر موجود. 
وحقٌقته عقد من الوهم، ٌبٌن وٌسحب، وٌذهب إلى مكان ما وهو ٌوحً 
بؤنه ٌجهل ذلك. وعلى الصٌؽة الخٌالٌة ٌلاقً الواقعً، وبالتخٌٌل 

.  ولعل هذا ما ٌجعل بلانشو (3ٕ)ٌقارب الحقٌقً، ؼٌاب وتنكر أبدي"
ٌتساءل فً شكل ساخر عن قدرة الأطروحة ذاتها عن الانفصال عن 
الرواٌة بمعنى استقلالها بوصفها فكرة مجردة، إنها لا محالة ؼٌر 
ا إلا داخل جسد النص،" لٌس للرواٌة ما تخشاه من  ًٌ موجودة نظر

واٌة؛ لأن الأطروحة بشرط أن تقبل الأطروحة بؤن تكون شٌبا بدون الر
للرواٌة درسها الأخلاقً الخاص، الذي هو الالتباس والؽموض. إن لها 
واقعها الخاص، الذي هو القدرة على اكتشاؾ العالم فً اللاواقع 
والمتخٌل. ولها أخٌرًا حقٌقتها التً تجبرها على أن لا تإكد شٌبًا دون 
 السعً إلى استبناؾ، على عدم إنجاج شًء دون أن تحضّر إخضاعه،
بحٌث إن كل أطروحة تنتصر فً رواٌة سرعان ما تكؾ عن كونها 

 . (ٖٓ)صحٌحة"
بطرٌقة أو أخرى، كانت مناوأة بلانشو لدعوة سارتر لأدب ملتزم       

متمكنة لحدّ بعٌد فً مفهوم الكتابة، تمكنًا لا ٌنفصل فٌه الوعً النظري 
فدعوة  بشروط الكتابة عن الممارسة الجمالٌة وتحطٌم قواعد الأسلوب،

سارتر تعنً موقعة الكتابة فً رهان الحاضر والتزام التارٌخ ومزاحمة 
الواقع الحً، وٌلزم عن ذلك وجود تلك اللؽة المتعدٌة التً هً 
بالأصالة صدى لخارجها، وصدى أٌضا لفرٌضة الالتزام التً تإدٌها، 
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أي إنها بصورة أو أخرى، تعد الكتابة هً وجه من وجوه الالتزام 
وظهٌره النظري الدال على الفلسفة الماركسٌة، وفكرتها عن  الشٌوعً

وجود أدب ٌجسد طموحاتها الكبرى وأحلامها الخاصة وفكرتها 
المثالٌة، أو إجمالا البحث عن "هذه اللؽة الآدمٌة التً حلمت بها 

. ولهذا تؤتً دعوته فً مفتتح المحاورة (ٖٔ)ماركسٌة مستحٌلة"
كتابة ٌتعالى على التارٌخ، بل ٌحاول اللانهابٌة تكرٌسًا لنمط من ال

الانعتاق منه، لتكون أقصى المظاهر دلالة على الرفض بل إنكار وجود 
ا فعلٌاً لكسر كل  ًٌ الحدود التً تسور الحرٌة، فتكون الكتابة تجل

فً هذا الاتجاه الذي لا ٌمكن فٌه الحفاظ -قانون،"الكتابة ، بهذا المعنى
حفاظ علٌها باسم الجمٌع دون التقدم على الذات بمفردها ، أو حتى ال

المإقت، والهفوات ، والانعطافات، والطرق الالتفافٌة التً جمعت 
-تفترض تؽٌٌرا جذرٌا فً الحقبة: انقطاع الموت نفسه -نصوصها هنا 

أو للتحدث بشكل مفرط، " نهاٌة التارٌخ". الكتابة بهذه الطرٌقة تمر 
 -الاثبات الأقصى  عبر ظهور الشٌوعٌة، المعترؾ بها بوصفها

فالشٌوعٌة لما تزل خلؾ الشٌوعٌة. وهكذا تصبح الكتابة مسإولٌة 
رهٌبة. بشكل ؼٌر مربً، الكتابة مدعوة للتراجع عن الخطاب الذي 
مهما كنا نعتقد بؤننا أنفسنا ؼٌر سعداء به، فنحن الذٌن نمتلكها تحت 

هذه ،  تصرفنا ونظل ننصبها مقام أنفسنا بشكل مرٌح. من وجهة النظر
الكتابة هً أعظم عنؾ، لأنها تتجاوز القانون، كل قانون، بالإضافة إلى 

 .(ٕٖ")قانونها
إن ما ٌرومه بلانشو من الكتابة جد مؽاٌر لتصورات سارتر، إذ لا      

تراهن أعماله على بعث تلك النزعة الإنسانٌة، بل تعبر على صعٌد 
العام، بل ظل  التنظٌر والممارسة الفعلٌة عن انسحاب من الفضاء

بلانشو نفسه أسٌر العزلة فترات طوٌلة من عمره فرضها علٌه مرضه 
إثر جراحة فاشلة، ولم تكن نصوصه نفسها بعٌدا عن هذا الالتفاؾ 
والانعكاس الذاتً، "والأكثر من هذا، لا تتماشى اهتمامات بلانشو مع 

أو  أٌة نزعة إنسانٌة؛ فهو ٌتجنب تماما دراسة الأدب بوصفه "ثقافة"
"فنا" أو شؤنا "اجتماعٌا". فـالثقافة فٌما ٌكتب بلانشو: قابمة على تصور 
عن النزعة الإنسانٌة مفاده انعكاس الإنسان تلقابٌا فً أعماله؛ فلا 

 . (ٖٖ)تستقل هذه الأعمال عنه"

                                                           
31 - Manuel de Diéguez  الأسموب و''الحق في الموت'',  -: موريس بلانشو

ميط, موقغ الأنطولوجيا عمى الرابط الآتي: ترجمة: سعيد بوخ
https://alantologia.com/blogs/2952/ 

32  - 32  - Maurice Blanchot: The Infinite Conversation P xii 
 . ٕٗٔتٌموثً كلارك: المعتمد فً التفكٌك، ص  - ٖٖ
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وتبدو مناوأة بلانشو فً استراتجٌة الكتابة لدٌه، ففً مضاد موقعة       
الكتابة تستبعد التارٌخ، وفً مضاد أسلبة  الكتابة فً التارٌخ تصبح

الكتابة التواصلٌة تؽدو الكتابة باحثة عن كتابة دون أسلوب، وفً مضاد 
الكتابة بوصفها دالة على الواقع أو كامنة فً فلسفة الإثبات، ٌتبنى 
بلانشو فلسفة النفً والسلب فً علاقة اللؽة بالعالم، أي أن اللؽة تدمر 

دها اللفظً فً الأسماء، على نحو ما تبنى الأشٌاء كى تخلق وجو
فلاسفة النفً خاصة هٌجل، وبذلك فإذا كانت الكتابة مؽروسة فً 
الإثبات لدى سارتر دالة على التارٌخ والواقع والحٌاة، فإن الكتابة لدى 
بلانشو منبثقة من ضباب النفً وعتامة السلب، أي أن الكتابة تجد 

لانشو فً الرد على سارتر هو مقاله حرٌتها فً الموت؛ لذا كان شعار ب
ذابع الصٌت )الكتابة والحق فً الموت(، وٌوضح هذا على نحو فلسفً 

Manuel de Diéguez ":كتب بلانشو: "ٌستبعد الأدب  قابلا
إذن ناقد تفضل بمنح عطلة  التارٌخ، مراهنًا على لوحة أخرى. هاهو

للتارٌخ، لكن هذه المرة، لٌس من أجل إبراز جمالٌة التجربة،.... لكن 
فعلا من أجل مواجهة لؽز الأسلوب لدى هولدرلٌن أو كافكا، 

 . (ٖٗ)لوترٌامون أو رونً شار"
 الكتابة: المحو والموت والصدفة 

ا لهذا الانسلاخ م ًٌ ن فكرة ولم تكن كتابة بلانشو نفسها إلا تجل
الأنواع، وتتبدى داخل عماء من المعنى، وبنٌة اللاحسم الدلالً للكتابة 

وفً هذا تجسٌد "لدعوته الأكثر إلحاحًا إلى نفً الأنواع، ومقاصدها. 
وهً دعوة للتخلً عن الأدب نفسه. والواقع أن لؽته كما وصفها 

وتودوروؾ تضع الدارس أمام خٌارٌن: إما E.Levinas أ.لٌفٌناس
أو الصمت تجاهها؛ -أي إعادة كتابتها بلؽة الدارس -دة تلك اللؽةاستعا

تهدؾ لتقول شٌبا سوى  لؽة تؽرق أحٌانا فً الإبداع و أحٌانا لا نهالأ
  . (ٖ٘)نفسها."

التؤكٌد على فعل الكتابة ٌفتح أمام الأدب فضاء لتؤكٌد وجوده فً     
"الؽٌاب"، أي فً التمرد على كل ماهٌة سابقة، وكل تصنٌؾ قبلً، 
لتؽدو الكتابة مرآة لثورة الأدب داخل النصوص واللؽة، فلم ٌعد هدؾ 
الأدب السعً نحو "المطلق"، بل نحو "كٌنونة الكابن"، مؽٌبًا فً هذا 

"كلام الأساطٌر الفوقٌة"، و"عالم الأبطال"، و"لؽة الكتب  السعً
التؤسٌسٌة الكبرى". وٌرى إٌمانوٌل لٌفٌناس فً مقاربته  لفكر بلانشو، 
أن موقفه من الأدب استعادة لتؤملاته المتواصلة لمالارمٌه وكافكا، أي 
موقؾ السّلب تجاه تصور علاقة اللؽة بالأدب، والأشٌاء بالكتابة، ٌقول 

ٌناس:" الكتابة معناها العودة إلى اللؽة التً ترتكز على استبعاد لٌف

                                                           
 السابق.   - 34

 .36السابق: ص  - 35
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الأشٌاء عن الكلمات، وإٌجاد صدى الكٌنونة. إن كٌنونة الأشٌاء لٌست 
مسماة فً العمل. بل إنها تقال فٌه، إنها تلتقً بؽٌاب الأشٌاء التً هً 

 .   (ٖٙ)الكلمات
اعد تمارس كتابة مورٌس بلانشو خلخلتها للتقالٌد والقو 

التصنٌفٌة بافتتانها باللؽة، وتمردها على اللؽة التواصلٌة وانحٌازها إلى 
لؽة تخلق تجربتها الخاصة، معتمدة على عبارات صافٌة وؼامضة فً 
آن، تذوب فٌها الحدود، "ٌرتبط فعل الكتابة بؽٌاب العمل، ولكنها 

قة علا -تلك لعبة الجنون -مستثمرة فً عمل بوصفه كتابا، جنون الكتابة
الكتابة؛ لا توجد بٌن الكتابة وإنتاج الكتاب، ولكن )هناك علاقة( عبر 

 . (7ٖ)إنتاج  الكتاب بٌن فعل الكتابة وؼٌاب العمل"
ولا تقؾ حدود تلك اللؽة عند الكتابة الأدبٌة، بل تتجاوزها      

النقدٌة والنظرٌة، وكؤنها مؽامرة صامتة حول  إلى مقاربات بلانشو
بعد الفراغ من قراءة -الأشٌاء والعالم والشعر والأدب. فحٌن نتساءل 

عما كانت تحدثنا جمٌع كتبه، فإننا نشعر باستحالة الإجابة،  -مإلفاته
وٌرجع روجً لابورت ذلك إلى أنه "لا ٌوجد جواب عن هذا السإال. 

ٌقول شٌبا، ..إنه لا ٌبٌن وإنما ٌشٌر، وهكذا  هناك كلام ٌتكلم، ولكنه لا
 (9ٖ")بواسطة هذا الكلام نفسه ٌنكشؾ المجهول ولا ٌبقى مجهولا

ولٌس بؽرٌب بعد ذلك أن تكون كتابة بلانشو وجهًا من وجوه 
البرهان على نظرٌته، أو لنقل الممارسة الفعلٌة لأفكاره النظرٌة، وإن 

تصور بلانشو أٌضا، أعنً كانت هذه الفكرة نفسها موضع تحفظ فً 
الفصل بٌن الكتابة التنظٌرٌة والممارسة الأدبٌة، وؼالبا ما تُثار معضلة 
الفصل بٌن خطابه التنظٌري والإبداعً فً فضاء الكتاب الواحد من 

واحدة من أكبر  مارك هٌوسن عن هذه المعضلة قابلا:" كتبه. وٌعبر
تتمثل فً تشابك  الصعوبات التً قدمتها كتابات بلانشو عن الأدب،

السمة الأسطورٌة والسرد والتصوٌر مع التصور النقدي والعمل 

                                                           
ترجمة: عبد السلام الطويل, مجمة نزوى إيمانويل ليفيناس: عن موريس بلانشو,  - 36

 .57م, ص 2416, يناير 85العمانية, العدد 
37 - Maurice Blanchot: The Infinite Conversation, Translation and 
Foreword by Susan Hanson, University of Minnesota Press, 
Minneapolis and London,( Theory and History of Literature, Volume 
82), Fourth Printing 2003, p 424. 
 

تزفيتان تودوروف: نقد النقد رواية تعمم, ترجمة: سامي سميمان, مراجعة, ليميان  - 38
 .64, ص 1986 -2سويدان, دار الشؤون الثقافية العامة, العراق, ط
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التفسٌري. وهذا ٌعنً أنه لا ٌمكن موقعة النصوص بصورة محددة فً 
المجالٌن الأدبً أو التمثٌلً للخطاب. ولكن لا ٌمكن لأحد أن ٌحل 

ا"، ومنحها قٌمة أدب ًٌ ٌة لا المشكلة من خلال عد هذه المقالات نقدًا "أدب
تدعٌها الدراسات الأكادٌمٌة عمومًا، ولكنها أٌضًا تطرح من جهة 
أخرى شٌبًا من الصلة عبر بٌانها مع خطاب ٌهدؾ إلى تؤسٌس نوع ما 

والتً  -من المعرفة. وتلعب العناصر "الأسطورٌة" فً عمل بلانشو 
تشكل الكثٌر مما هو ؼرٌب وصعب مما وضعه فً كتابٌه الفضاء 

 Le Livre àو الكتاب الآتً  L’Espace littéraireالأدبً 
venir -  ا فً التعبٌر عن الفكر. المشكلة الحقٌقٌة فً قراءة ًٌ دورًا أساس

بلانشو فً سٌاق الدراسات الأدبٌة تتمثل فً محدودٌة التوازن بٌن 
العناصر الشعرٌة والتمثٌلٌة من خلال التعبٌر عن خطاب فلسفً ٌهتم 

خطاب النقدي فً آن، ومنخرط فً ظاهرة بإمكانٌة العمل الأدبً وال
 .  (3ٖ)الأدب، وكؤنها)هذه الخبرة( صُودفت بوصفها خبرة فً العالم"

إن كتابة بلانشو رهان لٌس فحسب على تدمٌر مفهوم الأنواع، 
بل هً أٌضا رهان على إقصاء لمفهوم التصنٌؾ والاكتمال حٌث ٌحل 

ا عن الوحدة، وتعثر هذه مفهوم الخفاء والانقطاع والكتابة المتقطعة بعٌدً 
الكتابة على صداها من خلال مفهوم الشذرة التً تدمر القٌم الاتصالٌة 
عد، ٌقول بلانشو عن  والتواصلٌة وتحتفً بالسإال على كافة الصُّ

قد تكون الكتابة الشذرٌة الخطر عٌنه. فهً لا تحٌل إلى " الشذرة:
اع. إنها تطّرد وهً نظرٌة، ولا تتٌح الفرصة لممارسة قد تتحدد بالانقط

متقطعة. ولا تستؤثر بالسإال أثناء تساإلها، بل تعلقه لا جوابًا دون أن 
 -تُسنده. فإن ادّعت أنها لا تملك زمنها إلا عندما ٌصٌرُ الكلُّ متحققا

فلأن هذا الزمن لٌس أكٌدا البتة، بصفته ؼٌابًا  -بشكل مثالً على الأقل
حاضر، ولاحقًا لأي  -ي ماضبمعنى ؼٌر مخصوص، وؼٌابًا سابقًا لأ

 . (ٓٗ)ا"حضور ممكن أٌض
 "جنون النهار" بٌن بلانشو ودرٌدا

حرّض  إن التصور المفرط فً إنكار التجنٌس لدى بلانشو
موجة واسعة من النقد ضد مفاهٌم التصنٌؾ وتؤكٌد فكرة الإلؽاء 
لمنظومة الأنواع الأدبٌة، بل أصبح أحد أعراؾ النظرٌات ما بعد 
البنٌوٌة التً حملت شعارات تداخل الأجناس، وتفكٌك مقولة النوع، 
والدعوة إلى التمرد على كل مبادئ التصنٌؾ. ولٌس بؽرٌب أن ٌجد 

نسً جاك درٌدا فً أفكار صدٌقه ومواطنه مورٌس الفٌلسوؾ الفر

                                                           
39  - Mark Hewson: Blanchot and Literary Criticism. The Continuum 
International Publishing Group. New York 2011. P 103. 

المغرب,  -موريس بلانشو: كتابة الفاجعة, ترجمة: عز الدين الشنتوف, دار طوبقال -  44
 . 141م, ص 2418 1ط 
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بلانشو تؤكٌد أفكاره الفلسفٌة المكرسة لفلسفته التفكٌكٌة، وٌذهب تٌموثً 
كلارك إلى وجود تشابه بٌن درٌدا وبلانشو على صعٌد آخر، إذ ٌبدو 
أن بٌن الرجلٌن تقاربا فٌما ٌخص ممارسة الكتابة بوصفها نزعة 

ذهب إلى وجود تباٌن أٌضا بٌنهما" إن مفرطة فً ؼلوها، ؼٌر أنه ٌ
معظم أعمال درٌدا تنطوي على ما ٌبدٌها متشابهة مع أعمال بلانشو، 
أو من الممكن القول بوجود سوابق لها عند بلانشو، ؼٌر أن العلاقة 

 . (ٔٗ)أعقد بكثٌر مما ٌظن للوهلة الأولى" -للحق أٌضا –بٌنهما 
ٌه كلارك، فإن ومهما ٌكن من أمر الاختلاؾ الذي ٌشٌر إل

فً أفكار بلانشو فضلًا عن  -بمعنى أو آخر -الفٌلسوؾ درٌدا وجد
كتابته نوعًا من النصوص الثرٌة التً تمثل حقلًا خصبًا لممارسة 
استراتجٌات التفكٌك وإعلان أفكاره عن الانتشار والكتابة والأثر، ولعل 

ٌته فً مقالة درٌدا التً ٌإبن فٌها صدٌقه بلانشو، وٌشٌر إلى وص
بحرق جثته بعد وفاته ما ٌدل على استثمار تفكٌكً للحدث ومحاولة 
الوصول إلى الحد الأقصى من متاهة المعنى وتعدد مدارج إنتاجه، إذ 
ٌتصادى الحدث مع ممارسة درٌدا فً قراءة بعض أعمال بلانشو بل 
ٌفتح نصه فً تناصه مع سابقٌه من المبدعٌن. وٌمضً درٌدا فً 

لنصوص بلانشو باحثًا عن صدى هذا الموت/ الانتظار  تؤملاته الفلسفٌة
فً مإلفات بلانشو، مُقلبًا معانٌها ودلالاتها على وجوه التعارض بٌن 
الموت والانتظار والحداثة فً قطٌعتها مع الحركات السابقة علٌها. 
وهنا ٌؤتً تؤبٌن بلانشو بوصفه مبدعًا كبٌرًا رؼم انسحابه عن ساحة 

لصدٌق والمفكر والكاتب"، و ستظل له "بصماته الإعلام، وٌصفه "با
المشعة والعمٌقة التً سٌتركها على الدوام فً حضوره وانسحابه، 

 . (ٕٗ)وستكون لها أهمٌة ستمتد طوٌلا فً المستقبل..."
إنه من المستطاع البرهنة على التقارب الفلسفً بٌن درٌدا 

على نحو أكثر عمقًا فً التصورات الخاصة بهما حول  وبلانشو
ا فً مقالة درٌدا المهمة )قانون  ًٌ الكتابة، وٌظهر هذا التقارب جل
الجنس(، تلك المقالة التً ٌفكك فٌها درٌدا بذكاء حاد فكرة الأجناس فً 
حقول معرفٌة متنوعة إن لم ٌكن ٌنكرها جملة وتفصٌلًا، ٌقوض فٌها 

مة على الفصل بٌن الخٌالً والحقٌقً من خلال فكرة التصنٌؾ القاب
تقوٌض نظرٌة الأفعال الكلامٌة، ثم ٌقوض التصنٌؾ فً الحقول 
الجنسانٌة والجندرٌة والبٌولوجٌة، وٌنعطؾ نحو الأدب وٌتلاعب 

حول التمٌٌز بٌن  Gérard Genetteساخرًا بؤفكار جٌرار جٌنٌت 

                                                           
  .139تيموثي كلارك: المعتمد في التفكيك, ص  - ٔٗ
ميشيل فوكو, جاك جاك دريدا: بلانشو, وتبقى له الكممة الأخيرة, ضمن كتاب:  - ٕٗ

 -2سوريا, ط -دريدا, حوارات ونصوص,اختيار وترجمة: محمد ميلاد, دار الحوار
 . 198م. ص 2411
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ٌتها جمٌعا. وبعد هذا الأنماط والأنواع والصٌػ والأجناس، وٌخلخل بن
المرح التفكٌكً مع مفاهٌم التصنٌؾ ومقولة التجنٌس نراه ٌخصص 
القسم الأكبر من المقالة لمورٌس بلانشو، متخذًا من كتاب صؽٌر 
الحجم مٌدانًا لاستراتٌجٌة التفكٌك لإٌضاح فشل مقولة التجنٌس فً 

علٌه اسم قراءة هذا النص. ٌقول:" ما سؤحاول نقله إلٌكم توا لن ٌطلق 
جنس أو صٌؽة، لن أقول هذه دراما، أو ملحمة، أو رواٌة، أو نوفٌلا، 
أو قصة، من المإكد أنه لٌس سردًا. لكن هذه الأسماء الأجناسٌة ستكون 
على القدر نفسه من الشرعٌة أو البطلان لشًء لم ٌكن حتى مجرد 

م محررا فً شكل جزء صؽٌر فً اثنتٌن 3ٖٙٔكتاب، لكنه نشر عام 
"  La Folie du jour ثٌن صفحة، ٌحمل عنوان "جنون النهاروثلا

 . (ٖٗ)اسم مإلفه مورٌس بلانشو"
وٌرى درٌدا أن هذا الكتٌب الصؽٌر لا ٌذكر أي إشارة إجناسٌة 
فً عنوانه، أو حتى أي إشارة إلى صنفه، ومثل هذا النص من المإكد 

نظرٌته  لن ٌولٌه جٌرار جٌنٌت أي اهتمام؛ لأنه ٌفشل فً البرهنة على
ا للتصنٌؾ الإجناسً. ومعنى هذا ًٌ  -للعتبات بوصفها مإشرًا خارج

أنه ؼٌر موجود أو  -بالنسبة للقارئ أو الناقد وفق الأعراؾ السابدة
بتعبٌر درٌدا )لا شًء!( فلٌس من معٌار سابق على النص ٌدل على 
جنسه، مما ٌدل على سخرٌة مبطنة وٌإكد على أعراؾ جدٌدة للكتابة. 

ة أخرى، لٌس هناك من مجال للخطؤ أو التوهم هنا، فقد أتٌُح ومن جه
لبلانشو سٌاقات متنوعة عبر إعادة طبع كتٌبه )جنون النهار( لكنه ظل 
على ماهو علٌه. "إن جنون النهار لا ٌذكر لنا نوعه أو صٌؽته، لكن 
كلمة سرد تظهر أربع مرات فً الصفحتٌن الأخٌرتٌن، بهدؾ تسمٌة 

قصة "جنون النهار"، لكن رؼم ذلك، فإنه سرد  موضوع أو معنى أو
 . (ٗٗ)دون موضوع أو اسم ٌطلق علٌه من خارجه.."

إن الاستشهاد بكتاب بلانشو لم ٌكن محض مصادفة من درٌدا، 
ولم ٌكن أٌضًا كتابًا مجهولًا لا ٌعرفه القراء أو بعٌدًا عن أٌدي النخبة 

تاب معروفًا وموضع نقاش الثقافٌة أو النقدٌة الفرنسٌة وقتبذ، بل كان الك
ل نمطًا جدٌدًا فً الكتابة  محتدم فً السٌاق الثقافً الفرنسً، فقد شَكَّ
ٌنحو منحى الكتابة الشذرٌة موسومة فً شكل مقاطع، ابتعد فٌها 
بلانشو "عن التجنٌس وعن مفهومً القصة والرواٌة بالمعنى المتعارؾ 

لنقاد والفلاسفة لتؤوٌل هذا علٌه. ولذلك أثار هذا العمل جدلًا واسعًا بٌن ا
                                                           

43  - Jacques  Derrida: The Law of Genre, Translated by Avital 
Ronell, Signature Derrida, Edited with a Preface by. Jay Williams 
Introduction byFrançoise Meltzer, The University of Chicago Press :: 
Chicago and London, 2013. P 15. 
44  - Jacques  Derrida: The Law of Genre, p 17. 



 المجلة العلمٌة بكلٌة الآداب العدد 49 لسنة2222        

 

ٕٔ 

 

"الجنون" من منظورات مختلفة، سٌاسٌة ولسانٌة وصوفٌة، خاصة بعد 
 . (٘ٗ)الاستقرار الذي عاشته فرنسا بعد نهاٌة الحرب"

ولا شك أن هذا الموقؾ التفكٌكً من نص بلانشو، بل 
تخصٌص درٌدا لنص بلانشو دون ؼٌره لٌكون مجالًا خصبًا لمرح 

التصنٌؾ، إنما كل ذلك فٌه دلالة قاطعة على إنكار  الكتابة بعٌدًا عن
مشترك لمقولة الأجناس وجد فً نموذج كتابة بلانشو مصداق الفكرة 

 وتؤكٌدًا علٌها.
 الكتابة ومصائر التجنٌس والتصنٌف 

لكن هذه النزعة التدمٌرٌة فً مفهوم الكتابة، وإلؽاء مفاهٌم 
الأجناس، كانت مثٌرة لمناقشات واسعة، بل كانت فً أحاٌٌن كثٌرة 
موضع مراجعة ونقد، ولا ٌخفً تودوروؾ تبرمه من آراء بلانشو، بل 
ٌعلن بكل صراحة: بؤن كتابة بلانشو "تثٌر حفٌظته"، وأن بلانشو "ناقد 

نوعٌة تنتمً إلى الماضً"!، وحٌن ٌنعطؾ  كاتب ولكن من –
تودوروؾ على كتابات بلانشو النقدٌة، ٌرى أنه من الممكن الدفاع عن 
مبدأ أن الشعر لا ٌترجم، ولكن الفكر لٌس كذلك، فحٌن نحاول كسر 
"الافتتان الؽرٌب" باللؽة وراء آلاؾ الصفحات النقدٌة المنشورة، تبدو 

للأدب بوصفه بحثًا عن ماهٌته، والفن  تلك الصٌؽة التً ٌعطٌها بلانشو
بحثًا عن أصل الفن. لكن هذا البحث لا ٌجد صداه لدى بلانشو إلا فً 
خرق مبدأ "الهوٌة الأرسطً أ هو أ"، بل ٌبدو كلامه فً أحاٌٌن مضادًا 
لحركة التفكٌر نفسها؛ ٌقول تودوروؾ:"تإكد كتابة بلانشو فً كل 

رجوع للقٌم وللحقٌقة؛ وٌمكن  لحظة على شاؼل تحرٌر "الفكر" من أي
القول، من أي فكر كان، قٌل ؼالبًا عنه: إن "أنا أتكلم" لدٌه هً طرٌقة 
لنبذ أي "أنا أفكر" كانت. إن الصورة الأسلوبٌة المفضلة عند بلانشو 
هً الخلافٌة، التؤكٌد المتزامن لهذا ولنقٌضه.. ٌكتب فً الكتاب الآتً: 

لم ٌؤت بعد أبدا، وسبق مروره  ]صٌؽا مثل[ "امتلاء فارغ"، "إنه
دوما"، "الفراغ كامتلاء"، "فضاء بدون مكان"، "وجه شاسع نراه ولا 
نراه"، "الإنجاز ؼٌر المنجز"، "ومع ذلك فإن العٌن لٌست مثٌل 
العٌن"، وعلى هذا النحو إلى ما لانهاٌة، ..إلا أن التؤكٌد المتزامن لـ أ 

نقاش، وفعلٌا اعتماد خطاب ولا أ ٌعنً طرح البعد الإثباتً للؽة ال
 . (ٙٗ")ٌتعدى الصواب والخطؤ، والخٌر والشر

أما الكتاب الآتً، فهو كتاب لا ٌإمن بؤي تصنٌؾ، إنه حلم   
بنص ٌناوئ الأجناس فً الوقت الذي ٌسعى لحٌازتها حتى ٌتؤبى بهذا 
الصنٌع على التعرٌؾ. لكن الحلم دال فً عمقه على مفارقة لا تقبل 

                                                           
المغرب,  -موريس بلانشو: كتابة الفاجعة, ترجمة: عز الدين الشنتوف, دار طوبقال - ٘ٗ
 . 12م, المقتبس من مقدمة المترجم, ص 2418 1ط 
 . بتصرف في الصياغة. 64نقد النقد رواية تعمم ص  :تودوروف - 46
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ٕٕ 

 

اة الآنٌة بهذا الكتاب تتعارض مع وجوده المنجز حتى لدى الحل، فالمناد
بلانشو، بمعنى آخر؛ إن هذا الحلم نابع من ذات وعمل تارٌخٌٌن، 
وكؤنه مصادرة على التارٌخ بتمامه، والمستقبل وإمكانٌاته، إن بلانشو 
فً الحلم بالكتاب الآتً والمستقبل فً آن ٌقع فٌما ٌسمٌه بولهان "وهم 

  .(7ٗ)المستكشؾ"
لكن هل كان كتاب بلانشو "الكتاب الآتً" بعٌدًا عن الأجناس 
التً ٌحاربها؟ ٌرى تودوروؾ أن بلانشو فً هذا الكتاب وإن تجاوز 
مفهوم الجنس الصافً أو النقً، فإنه جمع فً أعطافه تنوعًا من 

لدى قراءة كتابات "قال تودوروؾ: الأجناس التً شكلته فً النهاٌة، 
ٌتؤكد فٌها ذلك الؽٌاب للأجناس، نقع فً العمل على بلانشو نفسها التً 

زمر ٌصعب إنكار وجه الشبه بٌنها وبٌن تماٌزات الأنواع، وهكذا نرى 
فصلا من "الكتاب الآتً" مخصصا للمذكرات الشخصٌة، وآخر للكلام 
التنبإي، وفً معرض الكلام عن بروخ نفسه )الذي لم ٌعد ٌحتمل 

ٌركن إلى أنماط القول كافة “ا بلانشو إنه التمٌٌز بٌن الأجناس(، ٌقول لن
وأهم من ذلك أن كتابه بكامله ٌركز على  -السردٌة والؽنابٌة والمقالٌة–

التمٌٌز بٌن اثنٌن قد لا ٌكونان من الأجناس، بل من الأنماط الأساسٌة 
هما القصة والرواٌة. فتتمٌز الأولى بالبحث العنٌد عن مكان أصلها 

رى وتخفٌه، إذن لٌست الأجناس هً التً الخاص الذي تمحوه الأخ
توارت، بل هً أجناس الماضً، فاستبدلت بؤخرى، فلم ٌعد الكلام 
ٌدور على الشعر والنثر وعلى البنٌة والتخٌٌل، بل على الرواٌة 

 . (9ٗ)والقصة، على السردي والمقالً، على الحوار وعلى الصحٌفة"
و المناهضة بل ٌسطر مفهوم التنمٌط بصورة خفٌة كتابة بلانش

للتنمٌط، أي أن هذه الخلخلة ذاتها لا تقع إلا وفق فضاء موجود سلفًا 
وإلا لما كانت الدعوة موجودة بل لن تكون موجودة إلا فً علاقتها 
الخلافٌة مع ؼٌرها فً هذا الفضاء تتنزل الكتابة فً التنمٌط الذي مهما 

منطق  حاولت الهرب منه فإنها واقعة فً براثنه، فضد المنطق له
أٌضا. " هكذا لم ٌكن بلانشو قادرًا على التخلً عن المفاهٌم الأنواعٌة 
وهو ٌدعو للتخلً عنها، ففً حدٌثه عن "لحن جنٌات البحر "ٌشٌر إلى 
ما ٌسمٌه "القانون السري للسرد".وٌفرق بٌن السرد والرواٌة، فالسرد 

لاقات ٌقلب الع–على حد تعبٌره –فعلًا قد حدث ولكن الحدث فً السرد 
الزمنٌة لٌثبت زمنًا خاصًا به.إنه حدث استثنابً منفلت من الأشكال 
الزمنٌة الٌومٌة وعالم الحقٌقة العادٌة وحتى من كل حقٌقة .رافضا 
جمٌع زخارؾ التخٌل أما الرواٌة فلا تقول سوى ما هو عاد ومعتقد. 

                                                           
تودوروف: أصل الأجناس, ضمن مفهوم الأدب, ترجمة: عبود كاسوحة, منشورات  - 47

 .22, ص 2442وزارة الثقافة, دمشق, 
 .22, ص: تودوروف: أصل الأجناس - 48



 المجلة العلمٌة بكلٌة الآداب العدد 49 لسنة2222        

 

ٕٖ 

 

ٌتساءل بلانشو المصاب بهوس ما لٌس كابنًا، عن الحاجة السرٌة للفن. 
فٌراها فً كل فنان مفاجؤة ماهو كابن دون أن تكون ممكنة وحاجة لما 

نهاٌة العالم، ٌتساءل عن الفن الذي لا ٌجد بداٌته  ٌبدأ فً النهاٌة كآثار
إلا حٌث لا ٌكون هناك فن أو شروط فنٌه. فلكل فنان علاقة حمٌمة 

ما والفن قابم على الخطؤ بل هو تحقٌق لهذا  erreur خاصة بخطؤ
الأصلً. ومنه تؤتً المقاربة المهددة بالاكتمال والنور الجدٌد .  الخطؤ

وهذا السٌر الفنً المخالؾ للعادة ٌمس عند بلانشو "الرواٌة "أٌضا التً 
هً "أسعد الأنواع"، رؼم ما ٌقال عن انتهاء أجلها عن إنتاج أعمال 

وؼٌره،  . ومعنى هذا أن المبدأ الذي ٌدافع عنه بلانشو(3ٗ)مهمة جدٌدة"
القابل بؤن عصٌان العمل أو النص لجنسه الأدبً ٌإدي إلى جعل مقولة 

 الأجناس نفسها معدومة، هو نفسه مبدأ ؼٌر دقٌق.
وقد أدرك تودوروؾ لواذ الرافضٌن لنظرٌة الأجناس لهذا 
المبدأ، ولهذا رأٌناه ٌرفضه دون تردد، بل ٌرى أنه مبدأ )باطل(؛ لأن 

د، تقتضً وجود قانون ٌخرق وٌتمرد علٌه، المخالفة والعصٌان والتمر
بل إن القانون لا ٌحٌا ولا ٌستمر إلا بوعً بتلك المخالفة. ومن 
الطرٌؾ أن ٌستشهد تودوروؾ بكلام بلانشو نفسه فً الكتاب الآتً، 
وحدٌثه عن جوٌس، قابلا:" إن كان جوٌس قد قام حقًا بتحطٌم الشكل 

لى الإحساس بؤن ذلك الشكل لا الروابً فجعله زابفًا، فقد دفع أٌضًا إ
ٌحٌا إلا عبر انحرافاته، ولبن تطور، فلن ٌكون وهو ٌلد ؼٌلانًا، 
وأعمالًا شوهاء، لا قانون لها ولا ناظم، بل وهو ٌستثٌر استثناءات له 
فقط، تشكّل قانونا وتلؽٌه فً الوقت نفسه.. ولنضع فً حسابنا، كلما 

ٌة، أن الاستثناء وحده هو جرى بلوغ الحد فً تلك الأعمال الاستثناب
الذي ٌعلن لنا عن ذلك القانون، وأنه ٌمثل حٌاله الانحراؾ الوحٌد 

 . (ٓ٘)والضروري"
وكؤن بلانشو ٌإكد وجود القانون، فً الوقت الذي ٌناهض 
وجوده؛ كً ٌوجد النص عبر مخالفة قاعدته. لكن من جهة أخرى، 

لنقاد له وشٌوعه، ألٌس فً رواج العمل المخالؾ فً المكتبات، وتلقً ا
دلٌل على إٌجاد قاعدة كً تشكل استثناء؟! بمعنى آخر، أنه ٌصبح 
نموذجًا للكتابة والاحتذاء والدوران وفق مبدأ: القاعدة والاستثناء من 

 جدٌد، هذا إذا كفل لنفسه أن ٌكون بتلك القوة التً تشكل فعلًا قاعدة!   
فاع ما بعد إن فكرة الإعلاء من قٌمة مفهوم "الكتابة"، ود 

الحداثة عنه، وتنظٌر ما بعد البنٌوٌة له بوصفه مفهومًا ٌلؽً مفهوم 

                                                           
 العربية, مصر, الصحافة الأدبية, وكالة الأنواع نظرية في رشيد يحياوي: مقدمات - 3ٗ

 .39م, ص 2416
 منشورات كاسوحة, عبود: ترجمة الأدب, مفهوم ضمن الأجناس, أصل: تودوروف - 54

 .23ص  ,2442 دمشق, الثقافة, وزارة
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ٕٗ 

 

النوع وٌقوض مإسساته النظرٌة، وفاعلٌته، هذه الفكرة أو الفرضٌة 
ٌنبؽً مراجعتها فً ظل مفهوم الكتابة ذاته، فمفهوم الكتابة فً ظننًا فً 

تقوٌضها  حاجة إلى وجود الأنواع نفسها، التً ٌدعً مفهوم الكتابة
والعمل خارج مظلتها، فالأنواع لٌست عقبة كؤداء فً طرٌق الكتابة، 
بل على العكس تقدم الأنواع خدمة جلٌلة فً فهم الكتابة وتحولاتها، 
فالكتابة الجدٌرة بهذه التسمٌة نظٌر تجددها واختلافها ٌعنً أنها لٌست 

شكل نسخة وحٌدة لمتصور واحد ٌتجلى دابمًا، فً أسلوب مفرد، أو 
"إن المنظرٌن الذٌن ٌعارضون النوع، لٌسوا أقل حاجة من النقاد  واحد.

الذٌن ٌعتدون به، إلى شرح الأهداؾ التً تحكم أٌة نظرٌة للنوع. 
وسواء كان الؽرض من نظام النوع )مهما كان بناإه( ؼرضا تقٌمٌا، 
كما عند أرسطو ودرٌدان وارفنج وبابٌت، أو ؼرضا تعلٌمٌا، كما هو 

ظري عصر النهضة، أو ؼرضا تطورٌا كما هو الحال بالنسبة لدى من
لبرونتٌٌر، أو نسقا اتصالٌا، كما هو الحال لمارٌا كورتً، أو بنٌة 
إٌدٌولوجٌة، كما هو بالنسبة لفرٌدرٌك جٌمسون، أو أساسا لتفهم الانتقال 

فإن التنظٌر للنوع  -والتارٌخ الأدبً، كما هو لدى الشكلانٌٌن الروس
ه نوع؛ فقد ٌكون مقالة، أو نقدا أدبٌا، أو نظرٌة أدبٌة، أو فً حد ذات

 . (ٔ٘)تارٌخا أدبٌا.. والكتابة فً الأنواع لا ٌكشؾ عنها إلا النص نفسه"
ومن جهة أخرى، ما عواقب الفرضٌة القابلة بؤن كتابة ما بعد  

الحداثة كتابة ؼٌر نوعٌة، لأنها كتابة تلح على الطبٌعٌة التجمٌعٌة 
و ؼٌرها مما ٌلوح منه تفكٌك مإسسة الأنواع. فما البدٌل والشذرٌة أ

المتاح لدراسة تلك "الكتابة"؟ ٌطرح رالؾ كوهن هذا التساإل وٌجٌب 
قابلا:" ٌمكن للمرء أن ٌدرس التٌمات، أو ٌمكن له أن ٌدرس الفترات، 
وٌمكنه أن ٌناقش الاستراتٌجٌات البلاؼٌة، لكن لاشًء من هذا 

إذا تصورنا ما بعد الحداثة أسلوبا، فلابد  -نوعٌةٌتعارض مع الدراسة ال
من وصفها أو تعرٌفها، عبر الكشؾ عن كونها مختلفة عن الأسلوب 
الحداثً ، ومع ذلك فإن تؽٌرا مثل هذا سٌستدعً بالضرورة تشابهات 
أو سمات مستمرة، وإذا تصورنا ما بعد الحداثة فترة، فإن مثل هذا 

وهكذا فإن دراسة الفترة، إذا تفكك الوصؾ لابد أن ٌتضمن أنواعا.. 
كل النصوص السابقة، فً إطار مقطع تارٌخً معٌن، لابد أن تبقً 

 . (ٕ٘)على لؽة الأنواع بوصفها جزءا من الفترة"
 خاتمة:

مهماااا ٌكااان مااان أمااار، فاااإن العمااال الأدباااً أو مجموعاااة النصاااوص    
والأعمااااال الأدبٌااااة، وإن كاناااات تخضااااع بطبٌعتهااااا للعبااااة التشااااابهات 
والاختلافات المستمرة على المستوى التزامنً؛ إذ لا ٌمكان أن تتطاابق 

                                                           
 .219رالف كوهن: هل توجد أنواع ما بعد حداثية؟, ص  - 51
 .219رالف كوهن: هل توجد أنواع ما بعد حداثية؟, ص  - 52
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النصااوص تطابقًااا تامًااا، والأماار ذاتااه علااى المسااتوى التعاااقبً، إذ نجااد 
آلٌات الكتابة، بالرؼم من ذلك تظلُّ عملٌات التشاابه التؽٌر المستمر فً 

والاختلاؾ تخضع فاً النهاٌاة لوحادة معٌناة تتجماع فٌهاا مجموعاة مان 
اة مجموعاة مان النصاوص  ٌّ الخصابص، التً تتآزر وتتجماع لتحادد هُو
بوصفها"بنٌة" خاصة، تحدد جوهرهاا. ومان ثام فاإن النظار إلاى العمال 

ه بوصاافه بنٌااة لا ٌلؽااً عملٌااات الأدبااً بوصاافه لعبًااا ٌعنااً أن وجااود
كمااا -تؽٌااره، ولا ٌنفصاال عاان تلقٌااه وعرضااه؛ فمعنااى أن الاانص لعااب

ٌشٌر إلً "أن وجوده الفعلاً لا ٌنفصال عان عرضاه،   -ٌوضح جدامر
وفً هذا العرض تنبثق وحدة وهوٌة بنٌة ما، فالاعتماد علاى الحضاور 

مقادار  الذاتً ٌنتمً إلى ما هو فاً جاوهره، وهاذا ٌعناً أناه مهماا كاان
التحول والتشوٌه الذي ٌتعرض له العمال فاً أثنااء عرضاه، فإناه ٌظال 
هو نفسه مع ذلك، وهذا ٌمثال إلزامًاا لكال عارض: فهاو ٌتضامن علاقاة 

 .  (ٖ٘)بالبنٌة ذاتها، وٌخضع نفسه لمعٌار الصحة المستمد منه"
ا على نحو ما تقرر ما بعد  ًٌ ا متعال ًٌ فالكتابة لٌست متصورًا مثال

نفسها، فكل كتابة هً بدرجة أو أخرى فً علاقة مخالفة أو الحداثة 
اتفاق مع ؼٌرها، بمعنى أنها لٌست المطابقة أو الاختلاؾ المطلقٌن أو 
النهابٌٌن فً علاقتها مع مفهومها، أي أنها لا تقول بالتطابق الجذري 
الذي ٌستحٌل لتكرار لا ٌعنً شٌبًا مما تدعٌه من تفرٌد لها، ولا 

ذري الذي لا تفترضه ما بعد الحداثة كونها فترة تارٌخٌة الاختلاؾ الج
تلقً بسهمها فً التارٌخ الأدبً، وتشارك فً صنع هذا التارٌخ 
الجمالً. ومعنى ذلك، وجود أساس ما لتماٌز الكتابات واختلافها فً 
الوقت الذي تتشارك بعضها فً بعض الأسالٌب والإجراءات أو بعض 

لحٌل الأدبٌة التً تلوذ بها فً خضم الخصابص أو السمات أو حتى ا
 معركة الاختلاؾ هذه.

إن الجانب الإٌجابً الذي لا مناص للمنظر والناقد الأدبً      
من الاعتراؾ بؤهمٌته فً طرح بلانشو حول الكتابة، وٌتمثل فً كونه 
ٌعطً مساحة جٌدة لتلك التجدٌدات والتحوٌلات الخاصة بالسمات 

ا تؤتً استجابة حتمٌة بشكل أو آخر للمعطى النوعٌة، والتً من طبٌعته
الثقافً والمحٌط الأدبً فضلًا عن الطموحات الشخصٌة والتنافس فً 
المجال الأدبً، وما من شك أن تلك النظرة فً جانبها الدٌنامً تعطً 
مرونة فً التصور النظري فٌكون من المستطاع مراقبة التحولات 

نواع وحالات الإخصاب واستٌعاب التوترات الحادة فً جسد الأ
المتبادل عبر أعمال خاصة ترتسم فٌها فرادة الإبداع وقدرته على 
إحداث ثورة داخل نطاق التسلسل التارٌخً للأجناس وتراتبٌتها بل ما 

                                                           

: الحقيقة والمنهج, ترجمة: حسن ناظم وعمي حاكم, مراجعة: هانز جورج جدامر -1
 .197, ص 2447-1د.جورج كتورة,  دار أويا لمطباعة, ليبيا, ط
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تمثله الثورة نفسها من طً حركة وانبلاج حركة جدٌدة لها سلسلتها 
نفسها التً  النوعٌة. فلم تعد نظرٌة الأجناس الحدٌثة تإمن بالمبادئ

كانت تنطلق منها النظرٌات القدٌمة فً إٌمانها بنقاء الأجناس 
حدٌثة تإمن واستقلالها والقول بثباتها المطلق فً التارٌخ، فالنظرٌة ال

بوجود ألوان من التداخل بٌن الأنواع وتؤخذ بمقولة الحدود المرنة 
:" إن أكثر وجدلٌة الإؼناء المتبادل، هذه النظرة ٌإكدها هثر دبراو قابلا

وظابؾ الجنس الأدبً دلالة، وظٌفة ظلت مهملة رؼم أهمٌتها، ٌجدر 
بنا أن نوجه دراستنا نحو )الأدب( باعتباره نظامًا داخل مبحث أشمل 
هو المجال المرتبط بتفاعل الأنواع بٌن بعضها البعض، وأهم من هذا 
 كله البحث فً خصابص " الأجناس المضٌفة" والتً تؤتً أهمٌتها فً
توفٌر مناخ ملابم لاحتضان الأجناس الأدبٌة التً تتفاعل معها وتلوذ 

 .(ٗ٘)بنسٌجها"
ولٌس من شك أٌضًا، أن مثل هذا التصور فً طرحه  

النظري العام ٌإكد على حقٌقة جوهرٌة فً الأدب تتمثل فً حرٌته 
الداخلٌة، وأن مسار تجدده وانطفاءه إنما ٌنبثق من داخل بناه 

الخاصة، ولهذا فلٌس من إمكانٌة للناقد أن ٌدعً احتواء  ومإساساته
الكتابة الجدٌدة بدعوى منح الحق فً الإبداع، فطالما كان الإبداع 
والمبدع من ٌمسك هذه الحقٌقة وٌتمسك بها دونما حاجة لصك ؼفران 
تالٍ على فعل الإبداع ذاته، بل الأوفق هنا التشبث بهذا المعطى والتؤكٌد 

ا، لكنه امتٌاز وحق فً على هذا العق ًٌ د الجمالً بوصفه إمتٌازًا إبداع
ضوء العقد نفسه الذي هو مسإولٌة جمالٌة، وإن تحولت إلى حق ٌهدؾ 
إلى ثورة فإن شرطه الحقٌقً ٌكمن فً إحداث تؽٌٌر حقٌقً، ٌدل على 
الخلق والإبداع حتى وإن كان بمثابة دعوة للتدمٌر الجمٌل للمعطى 

  الجمالً السابق.
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
54  - Heather Dubrow, Genre, London, 1982.p 116. 
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Abstract: 

This research aims to clarify the position of the 

contemporary critic Maurice Blancheau on the 

issue of literary genres, and his rejection of the 

principle of naturalization and the idea of literary 

genres, and the substitution of the concepts of 

literary space, and writing, declaring the writer's 

right to die and disappear behind his work. 

Behind this astonishing stance on standards was 

a set of aesthetic and philosophical tributaries, 

the research attempted to shed light on their 

sources and influences. 
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 As for this tributaries and influences, it is 

represented in Mallarmé’s writing, and the 

philosophies of Hegel, Heidegger and Nietzsche 

in the face of Sater’s own interpretation and 

understanding of the concept of commitment, 

and the entire research has expanded in its 

presentation and discussion. 

The research attempted to discuss these 

perceptions, and present different points of view 

about them, with the aim of introducing Blancho's 

perception into the critical debate about literary 

genres. 
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