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رندىتذارلزىدوكنزىصورةىالجرومظىوالطقابىورلاقتكاىبالبناءىالفنيى
ىالطروق"ى"درادظىمقارنظ"ونجوبىمحفوظىفيىرواوتيى"أولوفرىتوودتىو
  تمام السيد شعبان هند 

)*( 

انعكاسًوا تعود  الرواية عند تشارلز ديكنز ونجيب محفوو  أن فيه  لا شكمما 
موضوعيًا عن بيئتهما ومجتمعهما في تصويرهما الجريمة والعقاب، خاصة كوون 

وو ن حيووإ  ، والإنسوواني   ة تعبيوورًا عوون الوالاووم الاجتموواعي  الروايوة أكروور الفنووون ا دبي 
قنعنوا بممكانيوة لديكنز ومحفو  بشخوصوه وأحداروه ي   روائي عمل أدبي تقديم  طار

ة التي دفعو  منهما ال روف المادي   ينقل كل  ،  ذ والحياةوجود الجريمة في الوالام 
  المجرم للجريمة.

وو ووموون الجوودير بالووذكر أن الوالاعي  تطووور  منووذ نشوويتها فووي لاوود ة ة الاجتماعي 
 لى بدايا  القرن العشرين  لوى عودة مراحول مون حيوإ  ر  عش   م  بدايا  القرن التاس  

للروايوة ذلوك التطوور الوذ  تجواوز كل والمضمون، ولاود كسور القالوب التقليود  الش  
التقاليوود وأخوورر الروايووة موون القولبووة الجوواهزة. "فالشووكل يوو رر فووي المضوومون، 

وو مووا  كل، وتلووك هووي الشخصووية التووي تميووز الفوون عوون كوول  والمضوومون يحوودد الش 
كل عند تشارلز ديكنز في طرح الم سسا  والإصوححيا  . ولاد تحدد الش  "(9)عداه

الاجتماعي في مقدمة )أوليفر تويس (، ولاد تحدد المضومون وبيرولاراطية الن ام 
ة المجتموم فوي روايوة عند نجيب محفو  في طورح ا فكوار التوي تقوف علوى ضوحي  

عوووالمي يوووربط لغوووز الجريموووة والعقووواب كمطوووار    لحووول  فكووور ريوووك( كمنطلوووك  )الط  
فووي فهووم صووورة الجريمووة  -المجتمووم البريطوواني والمجتمووم المصوور - المجتمعووين

 ة.ة الاجتماعي  والعقاب وعحلاتها بالخلفي  

ىأدبابىاختوارىالموضوع:
)أوليفوور تويسوو   ايتينفووي هوواتين الوورو حضووور محووور الجريمووة والعقوواب  -9

 .محفو و بين ديكنز والطريك(
الجريموة  لاضوايافوي طورح  على عبقريوة كول مون ديكنوز ومحفوو الاطحع  -2

 والعقاب.

                                                           
 بنر  والعقنل  الجررمن : ]بعننوا  وهن  بللبلحثن   الخلصن  الملجسنيرر رسنلل  من  البحث هذا   )*(

"[ مقلرننن  دراسنن " "والطررنن  يورسنن  أولرفننر" روارينن  فنن  محفننو  ونجرنن   دركننن  يشننلرل 
  سنوهل  جلمعن  – الآدا  كلرن  -(الله رحمن )العن   أبنو الع ر  عبد طلع . د.أ إشراف يح 
 أحمنند  منننم . د&   سننوهل  جلمعنن  – الآدا  كلرنن  – أحمنند الغننن  عبنند إسننملعر . د&  

 .سوهل  جلمع  – الآدا  كلر  -محجو 
 .131صإبراهٌم عبد العزٌز، أنا نجٌب محفوظ سٌرة حٌاة كاملة،  (1)
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)البريطووواني المجتمعين ومحفوووو  فوووي نقووود ديكنوووزالولاووووف علوووى مووونه   -3
 وكيفية  صححهما. والمصر (

الولاوووف علووى تجليووا  صووورة الجريمووة والعقوواب، وكيووف تشووكل  هووذه   -4
 ؟كل والمضمونبين الش   االصورة فني ً 

 الشرك.ة من الغرب  لى تطور الرواية الاجتماعي  الولاوف على  -5
ها وعحلاة  ا نا  -6  بالآخر.تشابه المجتمعاِ  وتنالاض 

ىمنكجىالدرادظ:
سبيلين لتحقيك غاياتها: التحليل النقد  في ضوو  المونه   الدراسةخذ  ات  

ا مريكي والتحليل الفنوي فوي ضوو  المونه  الفرنسوي، وفوي كليهموا كوان التركيوز 
الجريمة والعقواب فوي الوروايتين ور يوة الكواتبين تعتمود علوى صورة على حضور 

علووى  يسووتندالتسووا ل لتحقيووك الإطووار الن وور  والتطبيقووي للموضوووع وفووك حوووار 
بوووين الشوووكل  الجريموووة والعقوووابصوووورة مووون ا سوووئلة منهوووا: موووا هوووي  مجموعوووة

كيووان هووي أم  حسووي موواد  تنقوول الوالاووم نكيووا هووي، هوول والمضوومون بووين الكوواتبين
هول تطلبو  الروايتوان فوي و، تختمورل، وفي أ  اللح وا  ا المتخي  صنعهلاد وهمي 

ة بحتة من مخبور سور  وشورطة وجريموة لاتول أم أن هنواك شكلهما رواية بوليسي  
 ! ا  أخرى تضمنتها الروايتان بين الكاتبين كروايتين اجتماعيتين؟تداعي  

ووو موضووووع ة التوووي تناولووو  ومووون الجووودير بالوووذكر أن الروايوووا  الاجتماعي 
ة علووى مسووتوى العووالم   نهووا "الجريمووة والعقوواب" نالوو  شوويوعًا ومسوواحة شووعبي  

وو ة، ومحاولووة الكاتووب فووي تقووديم لوك الإجرامووي لمنموواط البشووري  تطوورح مصوودر الس 
الحلوول الممكنووة لووردع الجريموة باعتبووار أن العقوبووة رحموة للجوواني عنوودما يعوورف 

روايووا  التووي تتنوواول القصووور  موون الاسووتغراك فووي تنوواول المصوويره، وذلووك بوودلًا 
وو ة ذا  المسووحورة والجوون والعفاريوو . فقوود رار مووا يعوورف بالروايووا  الاجتماعي 

ة أو رواية المخبر مضمون الجريمة التي عرف  بعد ذلك بمسمى الرواية البوليسي  
السر  التي أصبح  فيهوا لاضوية الجريموة فوي القورن الروامن عشور وموا توحه مون 

، ولهذا "ين ر  لى ورواية  في تلون أروابها ما بين لاصة ة وصيلارون لها شعبي  
روايووا  اللصووول والمهوورجين والرعووب والجريمووة وأخوورى علووى أنهووا بوودايا  

 .(9)لها"

ة لموا تضومنته مون النقاد روايوة "أوليفور تويسو " روايوة بوليسوي   ولقد عد  
ميسواة لاضايا اللصول وأنماط المهرجين منهم، حيإ يمرل اللصول عند ديكنوز 

ا روايوة ريوك" أيضًوروايوة "الط   العجز البشر  عن  دراك سور وجوودهم، كموا تعود  
سوواع الوووعي ة لبووروز دور المخبوور السوور  فيهووا بشووكل فعووال فووي  طووار ات  بوليسووي  

                                                           
 .14صت: محمد فؤاد نعناع،  الرواٌة البولٌسٌة،فولكر أوت، (1)  
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الاجتماعي للإنسان ونشاطه الفكر  والروحي والمواد  وبودأ  تتجموم فوي ا فوك 
 -الوودين :الرأسوومالي فووي  وول رووالوإ ة الكبوورى فووي العووالمسووحب ا زمووة الالاتصووادي  

 ن الإنسوان الوذ   لفقر  فوي البنوا  الروائوي للعملوين.العمود االمجتمم، هو -العلم
ة يعطينوا علوى العكوم مموا كنوا يساعد على اكتشاف الحقيقة في الروايوة البوليسوي  

نعتقووود  صوووورة صوووحيحة عووون هوووذا المولاوووف،  ن العناصووور التوووي يجمعهوووا مفوووت  
والبوليم، كشي   ة أو ت رك في مكان الجريمة أو حركة حددتها صوورة فوتوغرافي 

عها شواهد، تبودو وكينهوا تشوير  لوى شورح أو توضوي   تبودو وكينهوا لوم  جملة تسم 
ا في مسيلة أكبر وها هي ذ  لافتراضا  ت بنوى: وكيول ا صغيرً توجد  لا لتحتل دورً 

  ، وها نحن أن كل شي ة بين ا شياة وضروري  النيابة يحاول  يجاد عحلاة منطقي  
وووو ة بسوووويطة موووون ا سووووباب والنتووووائ ، وموووون المقاصوووود يتجمووووم فووووي حزمووووة عادي 

 .(9)والمصادفا "

ووشووكل  الجريمووة فووي الووروايتين حقووحً  ا لدراسووة المقارنووة،  ذ تتجلووى  محوري ً
مهارة  ديكنز ومحفو  "في تلك المقدرة الرائعة على تسخير لاصوة الجريموة ذا  

هودف أسومى وأكبور، ألا وهوو التطورك لمشواكل اجتماعيوة  الإطار البوليسي لخدمة
معاصرة، وموضوعا  فكرية وفلسفية بالغوة ا هميوة وذلوك مون خوحل الشخصوية 

ة في الروايتين، والتي تمرل نموذر البطل الضائم "الحبطل" والشخصية المحوري  
ر . ولا شك أن رواية )أوليفر تويس ( اضطلع  بدور مهم في تطوو(2)"المغتربة"

وو كل بنوا  الروايووة موون القوورن الرووامن عشوور  لوى القوورن التاسووم عشوور موون حيووإ الش 
أسهم في براعوة  والمضمون، وهذا ما عدها "القالب ا دبي" أو "النموذر" الذ 

علوى سوبيل المروال –اب العالميين في الالاتدا  بها مرل نجيب محفو  كرير من الكت  
ركيووزة ا ولووى فووي بسووط أفكوواره فووي فووي اسووتلهام فكرتووه التووي كانوو  ال -لا الحصوور

روايووة )الطريووك(، حيووإ جمووم بووين العملووين تشووابه محموو  الشخصوويا  وتطووور 
ة "الجريمة والعقواب" والإنسوان والمجتموم والووعي المموزك ا حداإ وموضوعي  

و"ا فكوار" المغلوطووة، مووم تضوواد الملموو  الفكور  والفلسووفي والبعوود النفسووي ذلووك 
 .(3)البعد الإنساني والتعبير عنه بكل شكل ولون" عن حضور التضاد الذ  نم  

الشوكل التقليود  الروائوي لتجسويد  وهذا يعني أن ديكنز ومحفو  لاود هضوم 
وو ووالمشووكح  الاجتماعي  ألقووى كوول موون ا ديبووين حيووإ " ةة وطوورح أسووئلتها النوعي 

 ليهوا، بول عورب همشوة دون التعوريب بهوا أو الإسوا ة ا ضوا  على الفئوا  الم
ا ديبان صورة ه لا  في  طار يجذب تعاطف العوالم المتحضور نحوو هو لا  الوذين 

                                                           

آلان روب جرٌٌه، نحو رواٌة جدٌدة دراسات فً الآداب الأجنبٌة، ت: مصطفى إبراهٌم (1)
 .  33صمصطفى، 

 .58بٌن نجٌب محفوظ ودستوٌفسكً، ص مكارم الغمري، الجرٌمة  (4)
 بٌن نجٌب محفوظ ودستوٌفسكً، بتصرف.  مكارم الغمري، الجرٌمة (3)
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ضوواعوا تحوو  سوويطرة الفكوور الرأسوومالي الووذ  سووحك المجتمعووا  فووي سووبيل رفعووة 
  .(9)أفراد يمتلكون الررا  والرروة والنفوذ"

ولاد أفرز  روايتا "أوليفر تويس " و"الطريك" في  طوار مرحلوة التطوور 
ها مون لاضايا اجتماعية متعوددة ومتنوعوة، فويوليفر تويسو  لاود نعود  الفني للرواية 

ة التي تهتم بتصوير الطبقة المهمشة والفقيرة ومعاناة سلسلة الروايا  الاجتماعي  
ة أكرور ها رواية فلسفي  فنعد   ، أما رواية الطريكالفيكتور  شريحة ما من المجتمم

وو لممووزك للشخصوويا  وتطوورح ة، فهووي تعكووم الوووعي اموون كونهووا روايووة اجتماعي 
التيمح  الضمنية المضمرة  لهذه الشريحة بتحديود مصوير كول شخصوية. والودليل 
على أهمية الروايتين في  طار تطور بنا  الرواية أن الفاصل بين الروايتين لارابة 

- 9331مائوووة عوووام مووون الزموووان، فقووود صووودر  روايوووة "أوليفووور تويسووو " عوووام 
، وبورغم مون اخوتحف العصور والبيئوة 9164"أما روايوة "الطريوك" عوام 9331

والرقافة  فرمة تشابه في طبيعة الحراك الاجتمواعي الوذ  عبور  عنوه الوروايتين، 
حيإ تعبر رواية "أوليفر تويس "  عن فترة ما لابل منتصف القرن التاسم عشر 

وهوذا جديود، دة لقانون الفقرا  الفي بريطانيا، وهي الفترة التي شهد  تعديح  عِ 
أ هر مجموعة من القيم وا فكار الجديدة التي تعلقو  بوالتغير الاجتمواعي، بدوره 

ووا بفتوورة السووتينيا ، تلووك الفتوورة التووي شووهد   أمووا روايووة "الطريووك" فتوورتبط زمني ً
 موضوعا  الإصحح الاجتماعي في المجتمم المصر . 

ر كل من الكاتبينتلتقي بين الروايتين نقاط الشرور الاجتماعي  و  ة، ولاد صو 
عووالم الإجوورام بكوول لاضوواياه وتفاصوويله، وهووذه النقوواط "هووي أن الجريمووة فووي  خوور 
الروايوووة تجوووي  كاملوووة...بكل المقووواييم المعووودة للجريموووة مهموووا اختلف ...فقووود 

وو ة...رم خطووة سووبقها...تدبر محكم...وتخطوويط  جرامووي لا تنقصووه الإرادة الإجرامي 
ا...ورغم ذلووك فهووي بووح ا دلايقًووتنفيووذ كاملة...درسوو  كوول دلاائقها...وفحصوو  فحصًوو

 .(2)مجرم...!

 يمكن تلخيل خريطة الجريمة بين الكاتبين على النحو الآتي:

 الجريمة: جريمة لاتل )نانسي( و )كريمة( و)خليل أبو النجا(. -9

المجورم: )سووايكم( و)فواجن( و)مووونكم( و)مسووز موان( و)مسووز كووورني(  -2
 و)مستر بامبل( و )كريمة( و)صابر( و)محمد رجب( و)بسيمة(.

ة: وتتمرووول فوووي )الموووراو  المووواكر( و)تشوووارلز بوووايتم( و)بوووارني( الضوووحي   -3
 و)بي ( و)ديك( و) غنيم( و)نانسي( و)خليل أبو النجا(.

                                                           
 4314-1-5محمد عبد الونٌس، بٌن نجٌب محفوظ و دٌكنز... شمس الحرٌة،  (1)
 .8صعبد المنعم الجداوي، الجرٌمة  فً قصص نجٌب محفوظ،  (4)
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لوو  )الإصووححي   -4 وو ووروف الجريمووة: مر  وول )جسوور ة( الشوورور الاجتماعي  ة ومر 
لندن( مكان خيانة نانسي  لفاجن، ومر ل )الفندك( مكان ولاووع جريموة لاتول 

 نجا.خليل أبو ال

الدافم: كان دافم سايكم الانتقام من نانسي لخيانتهوا، ودافوم صوابر الموال  -5
 والرروة وكريمة.

نْ حورب علوى جريموة مشتبهو الجريمة: كان فاجن مشتبهً   -6 ا في أنه هو م 
القتل، وكان  كريمة و"صابر" علي سريقوم من المشوتبهين فوي جريموة 

 لاتل خليل أبو النجا.

ضلل فاجن سايكم بين عشيقته خانته فهام على دوافم ال اهرة المضللة:  -1
وجهووه لقتلهووا، وضوولل محموود السوواو  صووابر أن كريمووة خانتووه مووم طليقهووا 
محمد رجب وسوف تهرب معه بعد أن ترإ الفندك وممتلكا  زوجها خليل 

 أبو النجا.

المخبووور السووور :  هووور نووووح كحيبوووول كجاسووووم لفووواجن  وأدى مهمتوووه  -3
ر لصووابر معلومووا  ببراعووة، وأيضووا الجاسوووم محموود ا لسوواو  الووذ  صوود 

 مغلوطة.

بحووإ الشوورطة عوون المجوورمين: بحروو  الشوورطة عوون سووايكم، وحققوو    -1
 الشرطة مم صابر.

: تم القوبب علوى فواجن المحورب علوى جريموة القتول، (9)مفتاح حل اللغز -91
 وتم القبب على صابر القاتل. 

عناصووور البوليسوووية متوووافرة فوووي الوووروايتين: الجريموووة لاضووايا الإجووورام و -99
مطوواردة هووروب و والسووجن والحووبم، والشوونك والإعوودام والقتوول والسوورلاة

 اللصول ومحاولة القبب عليهم من خحل ديناميكية ا حداإ وتعالابها.

ا سقوط المجرم وتصنيفه ضحية أو مجرمً القاسم المشترك بين الروايتين  -92
 الممزك". والفكر "الوعي  حسب درجة

لا شوووك أن الجريموووة جوووديرة بالاهتموووام  نهوووا تتنووواول الانتهووواك الجنسوووي 
الاهتمووام الووذ  ة بووين الغنووي والفقيور ذلووك والطغيوان السياسووي والتمييووز والعنصوري  

ا أن الجريمووة تتملموول علووى فوورا  الووروايتين، وأيضًوو أعطاهووا الحضووور البووارز فووي
يووة الإنسووان وموون خحلهووا يقووف وريوور فووي طوورح كريوور موون القضووايا التووي تهووتم بهو

الإنسووان علووى مفوواهيم لا حصوور لهووا مروول الكرامووة والسووحم والعدالووة الاجتماعيووة 
ديكنوز فوي مضومونها ذاتيوة جريموة ة والخطيئة والذنب والقتل. ووالقانون والحري  

                                                           

 بتصرف.فولكر أوت، الرواٌة البولٌسٌة،  ت: محمد فؤاد نعناع،  (1)
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لاوووة الجانووب التخييلووي فووي رسووم والاووم  أربتوو  للعووالممصووقلة ب ووروف الحيوواة التووي 
اب  لتطور الشخصية الإجرامية عند كت  يا  ديكنز استكمالًا جديد، حيإ كان  شخص

و والوالاعي  ة، لكنووه نقول عوالمين متفووردين عوالم الخيور وعووالم الشور بتوصوويف ة النقدي 
فقود أربو  كريورا مون الحقوائك  كرير من الشخصيا  بمختلف الطبقا  الاجتماعيوة،

. وبووالرغم موون النسووبية المعتوورف بهووا عوون أنموواط المجوورمين ولاضوواياهم القانونيووة
وو ة وضووم اللصووول والمجوورمين فووي لاالووب سوواخر و صووور ر يتووه التخييليووة النقدي 

فاجن وبيل سايكم : ة مرلوالاعي  وة مرسومة ومعروفة بتفاصيل دلايقة كاريكاتيري  
و ة لاودمهم ونانسي والعديد من الآخورين علوى أرب الوالاوم كوينهم شخصويا  والاعي 

الذين لوم يوتم توصويفهم فوي سوجح  الجورائم بيسما  مستعارة، ه لا  المجرمون 
وونشر أسمائهم في الصحف العالمي   عب لعقوابهم ة على أرب الوالام  لا بهتاف الش 

ة وردعهوووم وتسوووجيلهم مووون أخطووور المجووورمين موووم توضوووي  الفوووارك بوووين الضوووحي  
 والمجرم الحقيقي في كل زمان ومكان. 

ا في ر يوة العوالم وفقًو وتناول  مقدمة الرواية التواز  بين منطلك الرواية
للن ووام الاجتموواعي القووائم وتصوووير المشوواعر الذاتيووة بالنسووبة للكاتووب، واختيووار 
ا حداإ التي لا تحدها احتمالا   لا بتحقيك غاية المقارنة بين الطبقا  ومحاولوة 
لتحقيك العدالوة الاجتماعيوة، وتنوالا  المقدموة الابون غيور الشورعي فوي  صوححية 

مفقود ومجهول وامرأة دفعتها الخطيئة  لى الإصححية لتترك ا حداإ لرجل رر  
وطفحً  و ديكنوز تسوتعرب معالجوة ة. فالروايوة " بح هوي  ة وا فكوار ة الشخصوي  للهوي 

 . (9) ذا  الصلة المتعلقة با صل والورارة والتكيف الاجتماعي والتيرير البيئي"

وترتد  فوي هيئتهوا ألوف ا من الوجوه الجريمة والعقاب كريرً صورة وتتخذ 
ردا  في لاالب روائوي تقليود  أو تجريبوي للنمووذر الغربوي بوين ديكنوز ومحفوو ، 
وتتشوكل الجريمووة أمووام القووارل تحو  ألووف شووكل موون القضوايا الإجراميووة فووي سووبر 
عمقها الإنساني، وفوي  ول التشوابه البيئوي بوين  ديكنوز ومحفوو ، يلتقوي الكاتبوان 

كتب عن القاهرة ويواكب لهذه البيئة المشتركة من ا ول يكتب عن لندن والآخر ي
وو ة التشووابه لووون موون المعانوواة يعرضووها الكاتبووان بشووكل أدبووي يرتوود  أرديووة لغوي 

متنوعوة كمودلول اجتمواعي تبوين الفقور والجووع والسوقوط الجنسوي وتونهب هووذه 
المعانوووواة فووووي ز  "الجريمووووة والعقوووواب" علووووى جملووووة موووون ا شووووكال والصووووور 

خصيا  والزمان والمكوان والحودإ ويوربط بينهموا طائفوة مون والموضوعا  والش
التقنيا  كالسرد والوصف والحبكة والصراع. كما أن اعتبار "الجريمة والعقاب" 
جوووديرين بالدراسوووة  ن كووول منهموووا يفضوووي  لوووى المقارنوووة بوووين الكتابوووة الروائيوووة 

وووال ووواهر السووردي   ووة التقليدي  صووميم الفعوول ة. كمووا أن الجريمووة تمروول ة والتجريبي 
الإجرامي الذ  ليم  لا رمرة من رمرا  الفرد والمجتموم، ولوذا لا يمنوم أن تكوون 

                                                           

(1) Jordan,J.O,.P.4.                                                                                                                                                                                                                                    
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ة التي للجريمة أبعاد نبيلة وغايا  شريفة ة للقارل تلك التسلي   تحقك اللذة والتسلي 
ا عن "الطريوك" تهدف  لى تحرير الذا  من الحيرة وانطحلاها في هوا  نقي بعيدً 

ديكنووز ومحفووو  بمجموعووة موون ا سووئلة  ي الووذ  يطرحووهالجووارف للصووراع النفسوو
 لتضافر لاضايا كريرة المعقدة والجائرة والمشبعة بالبحإ، وكل س ال يطرح س الًا 

فووي هوواتين الووروايتين بعضووها اجتموواعي وبعضووها الآخوور سياسووي وبعضووها الآخوور 
كلها أخحلاووي توودفم عجلووة الإجوورام  لووى التعقيوود باعتبووار أن ورا  تلووك ا سووئلة بشوو

موور ة عاكسووة للإنسوان العوواد  فوي أهوائووه وتشووا مه المريور وعبريتهووا المتنالاضوة 
وتمزلاه و لحاده ولالقه وخوفه وشوقائه وتصوور طباعوه كمجورم وضوحية أو مور ة 

ديكنووز ومحفووو  فووي التغييوور والتعووديل عنووه كوول موون عاكسووة للمجتمووم الووذ  يعبوور 
 .اغني ً ا أم فقيرً سوا  أكان ا لكل فرد ليكون صالحً 

وتقف الدراسوة عنود طورح  ديكنوز ومحفوو  للجريموة والعقواب بوين الشوكل 
والمضمون، كيف تم طرح "الجريمة والعقاب"؟ هل كوالاعة أنها جريمة تستدعي 
العقوبووة أو أنهووا جريمووة دفوواع وبحووإ عوون الووذا  وفهووم أطوووار تطووور المجتمعووا  

كتابوة أم تشوابك بر ية جدلية اجتماعية؟ وما الصلة التوي توربط الكواتبين طريقوة ال
 ، تكمون الصولة بوين المجتمعا  في كرير من المضامين الاجتماعيوة؟ " فوي الوالاوم

كليهما عوانى مون ا لوم  المعانواة المريورة والم لموة  في حقيقة أن   ومحفو  ديكنز
لوذلك، كانوا دائمًوا  عن حيواة الطبقوة الوسوطى والودنيا منهوا وحيواة ا زلاوة الخلفيوة،

وووغوووارلاين فوووي تفاصووويل مجت وووزا علوووى الشوووريحة معاتهموووا المحلي  ة، وكريوووراً موووا رك 
الاجتماعية والبيئة الاجتماعية ذاتها في أعمالهما، بالرغم مون اخوتحف رقافاتهموا 

لدا في منطقتين شعبيتين، وانتقح بعود ذلوك فوي  أنهما ، كماولغتيهما وعصريهما و 
 .(9) ة"سن مبكرة  لى مناطك حضري  

ديكنووز ومحفووو  يمووة موون خووحل الشووكل والمضوومون بووين تقوودم دراسووة الجر
وجهة ن ر كل منهما في تفسير السلوك الإجرامي بملقا  الضو  على مصدر هذه 
الجريمة وما الحلول التي توصل  ليهوا كول منهموا فوي حول لغزهوا وكوب  انتشوارها 
والصد لنتائجها السولبية المترتبوة عليهوا. "وهنواك ناحيوة أخورى تتعلوك دون شوك 

لام  ديكنز مون التوراإ الشوعبي ألا وهوي عحلاتوه با شوكال القائموة مون الرقافوة بمو
الشعبية بمختلف أنواعها. ولم يصادف هذا الموضوع سوى القليل القليل جدًا من 

ا موون الدراسووا  المفصوولة حتووى الآن، ولكنووه لوويم بووا مر الصووعب أن تووتلمم عووددً 
  ". (2)الخيوط المفيدة في مجال مرل هذا الاكتشاف

السوجن المشوهورة بروايوة وابتعد ديكنوز بعوب الشوي  عون محمو  روايوة 
في عرب الجريمة وأساليب تجسيد العقوبة بتصوير ا حيا  الفقيرة  "(نيوجي )

                                                           
(1)Guirguis,SH.A,.P.103.  

 .445صأرنولد كتل، دٌكنز والتراث الشعبً، ت: توفٌق الأسدي، (4)
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 لى تصوير الحياة القاسية للجانب  ولاد استعاب عن ذلك والاستغراك في وصفها
القاسوي الإجراموي  الإجرامي في لندن بمضفا  الطابم الرومانسي علوى هوذا العوالم

حتووى لا تكووون لووه أ  مصوولحة فووي عوورب الجريمووة غيوور تعووديل لاووانون الفقوورا  
ة الجديد. فكم أشوار  لوى تبوادل المصوال  والمنوافم الشخصوية بوين أفوراد الإصوححي  

لتعرية ماهية القتل والسورلاة والجووع والتجوارة غيور المشوروعة بتطبيوك النفعيوة 
لقوانين لمصلحة شخصية وأنه مرل أ  مواطن على حساب الفقرا ، فندد بتغيير ا

و و نجليز  وليم كما هوو معتواد كاتوب بيسولوب الوالاعي  وة النقدي  ة ة يعمول علوى تعري 
تنالاضووا  المجتمووم بوودون أ  تعووديل. فقوود رسووم تركيووب وعقوودة الشخصوويا  فووي 

نودن بكول تشووههم وب سوهم مون كول ارتكاب الجريمة الموجودة بالفعل فوي عوالم ل
شوو ف الحيوواة، وحوواول العموول علووى الحوود موون هووذه الجوورائم لتطهيوور موودلام وفقوور 

مسارا  الحياة من الفساد بملقا  الضو  على بعب أعمال المجرمين وتعريضوهم 
و ي صوابر فوي هوذه الخلفيوة الاجتماعيوة حيوإ للعقوبة وحبل المشنقة  في حوين تنش 

ديكنز ومحفو  لاد ولم يكن  ة،ول د أوليفر هذه البيئة المختمرة من الرورة الصناعي  
منهموا القوانون الجنوائي بقودر فهمهموا المشواكل الاجتماعيوة التوي تتضومن  فهم كل  

الجريمة وجنوح ا حداإ والتي كان سوببها الورئيم الفقور والجونم والبحوإ عون 
وكيوف يكوون علوى كاهول كول  نسوان  ،أسباب الصراعا  الاجتماعية بوين الطبقوا 

ح بوودون وجووود أ  خوودما  ت هلووه لووذلك؟ بينمووا كووان كاموول المسوو ولية فووي الإصووح
وو كل والمضوومون بووين الكوواتبين كوويدب عوورب الجريمووة وأسوواليب العقوواب بووين الش 

أخحلاي للبحإ عن الإصوحح الاجتمواعي الوذ  تبوين منوه فوي  واهره علوم الإجورام 
وكووين نجيووب محفووو  فووي هووذا العموول يبووادر بووين "مقاومووة القوورن  بووين الووروايتين.

 . (9)ة مبعرها حنقه الشديد من تيمل محمحه في المر ة"ر للوالاعي  عش مً التاس  

ا في دفم الشخصيا  بمروارة وتشوويك مفعوم ولا شك أن الجريمة كان  سببً 
بلغوز سياسووي والاتصوواد  واجتمواعي وتطووور أحووداإ الوروايتين خاصووة فووي تنوواول 
الكووواتبين فوووي تصووووير حيووواة المجووورمين وتجسووويد موضووووعاتهم ونوووب  الخبايوووا 
والسرائر والن ور فوي فهوم تفسويرها وتبريور موالافهوا وأحودارها. فروايوة "أوليفور 
توسي " و"الطريك" موضوعهما "الجريموة" تلوك الجريموة التوي تعورب لاضوايا 
المجتمووم وتنووالا  تفوواو  الطبقووا  وانتشووار الجوووع والفقوور والسووقوط الجنسووي 

علوى لايود الحيواة  وغياب سلطة الدين والإلابال علوى فعول الجريموة مون أجول البقوا  
في  ل مجتمم رأسمالي لاوائم علوى العبوديوة بفصول الاعتقواد فوي المصوير والقودر 
والقضا  وحرية الإرادة فكل هذه القضايا من ينالاشها في  ل المجتمم الرأسمالي 
لا وجود له غير السجن والنفي والشنك. وهذا ما كشف عنه الخطاب ا دبوي بوين 

ا مون الطعوام، فهنوا كانو  وليفر عندما طلوب مزيودً الكاتبين، فوض   ديكنز مولاف أ
بداية المجتمم الرأسمالي المواد  وأوليفور داخول الإصوححية يوتم تربيتوه علوى أنوه 

                                                           
 .111( صلاح فضل، منهج الواقعٌة فً الإبداع الأدبً، ص1)
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حوول هووذا  ربيووب الملجووي الفرعووي وعليووه العموول بمقابوول  طعامووه ولووم يسووتطم  ديكنووز
 ن   ردبالتمرد والرورة على هذا الن ام، لكنه لا يعوي أبعواد ذلوك التمو التنالاب  لا

خطاب ديكنز خطاب  يديولوجي محلي يعتقد في الفضيلة ولاويم العصور الفيكتوور  
القديمة القائمة على الاحترام والتقدير وردع الرذيلة، أما محفو  فوض  شخصية 
صابر الذ  تربي في المجتمم الرأسمالي الجديد ولم يكن للفضيلة أ  صو  غيور 

كوان الخطواب ا دبوي عنود محفوو  ولوذا نوه تربوى فوي مواخور الخواجوه  المنفعة  
ا لاائمًا على الولاوف على أبعاد المجتمم الرأسمالي الوذ  خضوم لوه الفقورا   معرفي 
  وا غنيا  بدون أ  اعتقاد أيديولوجي في ا خوحك والقويم التوي نوادى بهوا ديكنوز

واسوتغحل  نتواجهم التجوار    ن سياسة صوابر لاائموة علوى سولب حريوا  الفقورا 
وهوو حتى يمرل القوى الإنتاجي ة ر سبب رفب صابر للعمل، فلماذا يعمل فسوهذا 
ستهحكية. فطرح  هذه الدراسوة صوورة "الجريموة والعقواب" بوين الاقوى يمرل ال

الكاتبين في طريقوة طورح ر يتهموا فوي تهوذيب الشور والحود مون اللوذة التوي تولاوم 
و ،الفرد في الجريمة ما بين الموروإ والحداروة هواتين الوروايتين دونًوا  زوالوذ  مي 

عوون الروايووا  ا خوورى عنوود الكوواتبين أوجووه التشووابه الحفتووة لحنتبوواه فضووح عوون 
كونهما أنهما روايتين اجتماعيتين  فكان  الروايتان مفرطتين في دراسة الحوراك 

"فالوذ  يسوتولي علوى تصوورنا لويم الشوعور  فوي ضوو  الرأسومالية، الاجتمواعي
ة    مون الشوخول ولكنوه الشوعور بالمشواركة الشخصي  بالمشاركة في المشاعر 

 . (9)في عالم مشابه لعالمنا بدرجة صارخة ومنفرة"

وشخصية مرل "أوليفر تويس " الصبي الصوغير لا يمكنوه أن يفهوم الن وام 
الذ  يرزح تحته، فهو مجرد اسم بطل الرواية وهو في الحقيقة ضوحية أكرور مون 

أن يفهووم الن ووام  يعطووي مسوواحة للقووارل رضووه ديكنووز حتووىا كمووا عكونووه مجرمًوو
 ،كموا رأينوا فوي الفصول الافتتواحيا لصوال  أفراده."الاجتماعي وكيفية تغييوره وفقًو

و ديكنزيضم  ة أوليفور وعودتوه أسام حركة سير الرواية، المتمرل فوي كشوف هوي 
ة للمجتمم الفيكتور  ر ية دلايقة مخيفة للطبيعة القمعي  ديكنز   خذ ميراره، ويقدم

 .(2)"ن رة على لاانون الفقرا "كتابه  في الشرعي

عبر ديكنز عن الن ام الاجتماعي الذ  سيتم تجهيزه فوي العوالم ولوم يوذهب 
 لى الماضي لكي ينعي وجوده والبحإ عون مصويره، فهوو يعورب جوانوب الحيواة 
الاجتماعيوووة يووودفم بطرفهوووا  لوووى فهوووم الوالاوووم الاجتمووواعي والتوووي مرلووو  بعووود ذلوووك 

ل لاائمة بذاتها في كرير من المجتمعا  الغربيوة والشورلاية. فوالربط سلوكيا  وأفعا
بين عالم الإصححية وعالم فاجن يكشف لاناع اكتساح المادة والرأسومالية وتحوول 
القوويم وا خووحك والفضوويلة  لووى مووال ومووادة والجوور  ورا  تحصوويلها بطوورك غيوور 

ي فووي عبوديووة مشووروعة بمووا أنهووا تتماشووى وفقووا لووروتين القووانون الجاموود السووكون
                                                           

 .141صآرنولد كٌتل، مدخل إلى الأدب الروائً الإنجلٌزي، ت: لطٌفة عاشور، (1)
(2)Mccarthy,V.CH,.P.18.   
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ديكنووز ينووالا  الفقوورا ، والشخصوويا  التووي تتبووادل الشوور موون أجوول المنفعووة بيوونهم. 
ل أن مته الجائرة تبعوة انحودارهم لاسوة المجتمم على ا طفال المتشردين، ويحم  "

ذ شوين أول مون رفوم منو - لوى جانوب ذلوك - لى مهاو  الرذيلوة والفسواد وهوو يعود  
للتخفيف  ،(9)ا"ا مرمولاً ه في ا دب مكانً نجلترا وأحل  وح "الفكاهي المرح" في  الر  

ووكيووف يكووون ضوو  وموون هووول ال لووم وسووو  المعاملووة، و ا الفقوور مرضًووا اجتماعي ً
"هنوواك العديوود موون صووور  بووين الغنووى الفوواح  والفقوور الموودلام.بالتفوواو  الشاسووم 

"تشووارلز ديكنووز". لكوون تلووك الصووورة التووي جعلوو  التصوووير الفوتوووغرافي ا كروور 
 .(2) لمامًا بالعالم ربما ليكون معبرًا عن شخصيته"

ديكنوز ا وهوذا يرجوم  لوى أسولوب ا ومركبً كان البنا  الفني عند  ديكنز معقدً 
صوفحة مون صوفحا   في كول   االذ  جعل الجانب ا خحلاي والجانب التعليمي مبرورً 

الرواية، "وهوذا هوو السوبب فوي أن الصوراع خوحل روايوة "أوليفور تويسو " بوين 
هووو فووي الوالاووم صووراع حيوواة ومووو ، صووراع علووى مووا  ذا كانوو   -الحبكووة والوونمط

الرواية ستعي  أم لا، وبقدر ما تنج  الحبكة فوي انحوراف و هودار الونمط تضوعف 
 .(3)في الوالام لايمة الرواية"

 رر من القالب الفني في خدمة غرضوه،واهتم ديكنز بالقضايا الاجتماعية أك
ا في  عطا  نهايا  لا يقبلها العقل بسوبب الهودايا أو الإرإ أو وهذا ما أولاعه كريرً 

و ،الكنز أو تغير المجتمم للإصحح بدون أ  مقدما  ة وهذا ما اشتهر  به الوالاعي 
وو ووالغربي  كوور بالطبقووا  الاجتماعيووة  ولكوون موون سوولبياتها ة فووي اهتمامهووا المبة النقدي 

 . خفالاها في وضم الحلول الحاسمة لقضاياها

ولاد حرل ديكنز على تقديم أوليفر بدون خطيئوة وذنوب أو نكوران للجميول 
وو نووه يعووي مشووروعه الروائووي المرسوووم بحبكووة سياسووي   ة بووين  صووحح ة اجتماعي 

 لا بتطبيوك ا خوحك والالتوزام  المجتمم مهما تفاو  في التطور النسبي لن يستقر
وبالقيم، ولذلك لم يكون لهوذه الروايوة أبعوادً  ة  لا بكشوف مخطوط ة اسوتبدادي  ا  مبريالي 

وم امرة فاجن في المجتمعا  في تفشي الروروة مون القرصونة والسولب والتجوارة 
غير المشروعة وتوسم نشاطه التجار  وتكون لوه مركزيتوه فوي الهنود بالإضوافة 

الرلايك بسبب تفشي الرذيلوة والفجوور، وهوذا يعنوي أن هوذا العوالم كوان  لى تجارة 
ة فوي نطواك الم سسوا   عن فهم تنالاضا  صعود الطبقة البرجوازي  ا ومنعزلًا بعيدً 

وو ة. ويبوودأ الإصووحح المتنووالاب عنوود ديكنووز أن ييخووذ أوليفوور باسووم القوويم الاجتماعي 
علوى الوروائك التوي أوليفور صل ويح ،الإعدام فاجن  لى مشنقةم ا خحلاية وأن يقد  

  رر الحبكة في الحط من لادر الرواية. ذلك ترب  شرعيته "وعلى الفور نجد مرالًا 
أن ديكنز  نه يعمل في حودود الإطوار ا خحلاوي للحبكوة والمسوتويا  الوحيودة فيوه 

                                                           
 .  843عشارلز دٌكنز مواهبه وخصائص فنه، ت  محمد عزت عرفه،  (1)

(2)Pugh,E,.P. 3.    
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ة م لنوا أيوة ر يوة  نسواني  هي حرمة الملكيوة والحشومة الراضوية لا يسوتطيم أن يقود  
 .(9)مة، ولا يستطيم من  شخوصه الحرية ليعيشوا كبشر"ولاي  رالابة 

وتفتقوور روايووة "أوليفوور تويسوو " وحوودة الحوودإ وحسوون البنووا ، كمووا تعوو   
الرواية بكرير من المنعطفا  بعادا  وأنماط مختلفة من عالم  لى  خر بسبب كررة 

يمهم في عمول نمطوي ا في تقدالشخصيا  وتباعد ترابطها  لا أن جمعهم كان مقنعً 
ديكنز، ولكن كان ينقصها العمك والمعقولية في طرح الشخصيا  تقليد  من لابل 

ة "ولا يقتصر ا مر على مجرد أنها سخيفة و لية وا حداإ والحبكة والموضوعي  
ومزعجة، بل أنها تعبر عن تفسير للحياة ألال بكرير من حيإ العمك وا مانة مموا 

 ن  حسوون الحوو  فالكاررووة غيوور كاملووة ذاتهووا. وليكشووف عنووه مضوومون الروايووة 
الحبكووة لا تحوورز للقوووى بوودخول مسووتر براونلووو، هيمنووة كاملووة، واختطوواف أوليفوور 

. والمشوهد (2)ا"بفعل نانسي وسايكم وعودته  لوى اللصوول ينقوذ الروايوة م لاتًو
ذاته يبرر عيوب رواية ديكنز أن  شعور القوارل يتولاوف عنود كونوه فوي النهايوة لا 

كر ضمير سايكم ونانسي وروز وفاجن ولكون صوور سوودا  للقوذارة والك بوة يتذ
والخراب، ويجمم شمل سايكم  لى العالم الذ  أخرجه وصورة من خحل الشعور 

 ا.بكل القوى المقيتة الكريهة التي جعل  منه مجرمً 

ا  لارار منه أن هذه ة معروفة وأيضً اختار الكاتب في أسلوبه طريقة عالمي   
ية التي أخفى اسمها وأخفى فيها موعد ميحد أوليفر  شارة رمزية بتكرار الإصحح

ة بسوبب شويوع الفجوور والفسوك وتكواررهم بوح الب م والشقا   طفوال الإصوححي  
عدد فح يهم ذكر التاريخ والزمن لمولد الطفل حتى يبين أن هذه الحادرة موجوودة 

ان" بالحكايوة الخرافيوة بعيودا "تدفم عبارة "كان ياموا كو في كل زمان ومكان، كما
جودًا عون الوزمن الوراهن وفوي اتجواه عوالم  خور ميرولووجي وغوامب لوم يعود يبودو 

ا وضم القصة في زمان ومكان محددين، ة، ويتجنب عمدً ا  لى تاريخ البشري  منتميً 
ة أن عبارة "كان ياما كان" تعطي القارل وهذا يمنحها هالة من الخلود والشمولي  

أنه لا يطرح أ  أسئلة مرل: هل هذا ضجي ؟ أين حدإ ذلك؟ هل كان  شارا  كما 
 .(3)ذلك لابل ابتكار فائك للذرة أم بعدها"

لكن عمول ديكنوز علوى كسور هوذا التقليود عنودما دخول فوي تفاصويل الروايوة  
 من الساحرا   لا أنه يتفك معها في النهاية بانتصار الخير بعحلاا  اجتماعية بدلًا 

ديكنز المجتمم الذكور  في شكل ترتيب اجتمواعي أسور  حتوى على الشر  فقدم  
ة ويلم شملها. و"حادإ الشمل معروب ببراعة، ولكون فوي ب ا سرة الشرعي  يقر  

هووذا القسووم "موون الفصوول الروواني عشوور  لووى التاسووم والعشوورين" تبوودأ الحبكووة فووي 
 ويعوواد تقووديم الإصووححية موون جديوود -التسوورب  لووى عووالم الجريمووة في هوور مووانكم
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"وفووواة سوووالي العجووووز وزوار "مسوووتر بامبووول"" بوووالرغم مووون بعوووب اللح وووا  
الماتعة...نوح وشارلو  وهما ييكحن المحار...وهذه تخدم بكول وضووح أغوراب 

 .(9)الحبكة"

التشابه العام بوين القووة الخياليوة والقووة الوالاعيوة  سولوب ديكنوز الووالاعي 
سوا  برجماتيوة فوي معرفوة يكمن في تصوير الجريمة بما أعطاه الفكر مون محسو

الحقيقووة التووي تريوور الشووكوك وتوودفم طوورف اليقووين فووي فهمهووا ووضوووحها بجانووب 
عقحني محسوم. فعالم أوليفور يودور بوين روحإ عووالم نسووية عوالم روز وعوالم 
نانسي وعالم  غنيم، وتستكشف الدراسة رحروة أنمواط متنوعوة مون النسوا ، كول 

ر موون الطهوور حتووى الفجووور  فوو غنيم اموورأة تمروول محطووة لكوول عووار جنسووي يتوودر
لاديسة ومتزوجة وعاش  لاصة حب مم ليفبورد الذ  أخفى الوزوار عون عائلتوه، 

هوا فتواة غيور شورعية حتوى ربو  أنهوا أخو   غنويم وروز عاش  طفولتها على أن  
و تلو  فوي نهايوة الروايوة. وهوذا الاطة التوي لا  وعمة "أوليفر تويس "، ونانسوي الس 

"فمووون الوووتهم المتكوووررة ضووود ديكنوووز ميلوووه لحشوووو أعمالوووه ب ديكنوووز للنقووود، عووور  
بشخصيا  وأحداإ يسهل حذفها دون أن يتيرر العمول بوذلك أدنوى تويرير، فوي ذلوك 
أكبر دليل على عدم حتمية أخذه الشخصيا  وا حوداإ التوي تضوعف البنوا  الكلوي 

 .(2)وتفسده"

لكن تعواود الحبكوة فورب نفسوها بالكامول، فوالربم الرالوإ مون الكتواب "هوو 
ووا تحوو  رحمووة  ل مووايلي والحبكووة ويبوورز  -أضووعف أجزائووه وي هوور أوليفوور هنووا كلي ً

" ذا حودإ"  لا فقورا   -مونكم فجية فوي السواحة كلهوا، ولا يبقوى علوى اهتمامنوا
م دور فوي الونمط بامبل، ولاود انودم  تماموا الآن فوي الحبكوة، والشوخول لويم لهو

، علوى خوحف بامبول مغوزى رموز ا ساسي للكتواب، بنوا  علوى ذلوك، ولويم لهوم 
وفاجن "المخادع الماهر" ونوح كحيبول، فهوم مجورد أشوخال غريبوي ا طووار، 

 .(3)للتروي  الهزلي، بكل ما يتضمنه التعبير من نواحي القصور"

والن وام الفيكتوور  بالغ  ديكنز في  براز شرور لاانون الفقورا  الإنجليوز  
التلووزيم وانتقوواد الم سسووا  الاجتماعيووة بموول  أفكوواره وبرهووا فووي جميووم صووفحا  
الرواية التي كشف  عن عوار الن م الاجتماعية. وأضاف ديكنز لبعب شخصياته 
بعب العبارا  التي توضو  أن هوذه الشخصوية تتمتوم بقودر مون الخبورة والحكموة 

 وهذه ا مور كان يدركها القارل دة مايلي،والوجود الاجتماعي المحاف  مرل السي
بوودون أن يكتووب ديكنووز عنهووا شوويئا  لا بالإيحووا  والرمووز. وطووارد شخصوويا  الشوور 

ة التي اكتنز بها ة والن رة الابستمولوجي  بالسخرية والتهكم لتخفيف أعبا  الرمزي  
ديكنوووز البعووود سووواد العوووالم الفيكتوووور  كموووا تنووواول الخطووواب ا دبوووي الوووذ  عكوووم ف
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ة مرول فلسوفة "كوانط" فوي بستمولوجي بتناول بعب العلووم والمعوارف الفلسوفي  الا
ضوته للجريموة طرح لاضية الجريمة لتكيرف تجربة البطل في فهم  روفه التي عر  

عوودة صووور للمحووامين،  ديكنووز أورد وأولاعتووه للعقوواب الإيجووابي والسوولبي، كمووا "
ويبوودو أنووه علووى علووم تووام بمهنووة المحاموواة، موون أعلووى المسووتويا  موون المستشووار 

 لوى أدنوى مسوتوى وصوولًا  Mr. Tulkinghorn اللورد والسويد تولكينغهوورن
  .pell(9)" يلوبرام وب Foggوفور  Dodson , لى دودسون

وخبراتووه   ن تو يووف ا يتووام فووي روايووة "تشووارلز ديكنووز" تعكووم ذكرياتووه 
ديكنز اختزاله بعوب المو امرا  فمن عيوب وتجاوزه الروحي للب م الشخصي. 

بشكل مفاجئ  لى حد ما في بعب أجزا  الرواية، ولم يو ف ديكنز بنوا  الهووى 
فعول جويمم جوويم باعتبوار أن ا دب را  بشكل فاض  في هذا العمل كما والعاه

و وى مون كول الشووائب التجه المصوف  له ولااره ورلاي  ة فوي تمريول الطبقوة الوسوطى اري 
ة الروايوة عنوود ديكنووز فووي تصوووير"الجريمة والحيواة الجنائيووة. وتميووز  موضوووعي  

 ها:والعقاب" بين  

 .قارلتصوير الوالام بشكل جذاب لل (9
 الوصف التصوير  لمختلف الطبقا  الاجتماعية. (2
 ا الحزن وا سى في العديد من كتاباته.تغمر العاطفة وخصوصً  (3
 النقد البنا  وعكم عح  المجتمم و براز نتائجه.  (4
 .(2)ا في أسلوب الكاتبة بمختلف أنواعها تيريرً كان للتيريرا  الفيكتوري   (5

صووونفين مووون المجووورمين:  ال المتنالاضوووة فوووي لالوووب الروايوووةا شوووكخلقووو  
المجرمين الفقرا  والمحرومين الوذين سوي لون دائمًوا يتعرضوون لسوو  المعاملوة 
والتجاهل من لابل المجتمم ككل، وبين المجرمين غير السويين في عصوابة فواجن 

ديكنوز هذه الشخصيا  الطيبوة التوي عرضوها  ذا ما استرنينا الذين يزدادون ررا . 
لي وأوليفوور موواذا تبقووى فووي هووذا المجتمووم موون خيوور؟ عائلووة براونلووو وعووائلي موواي

رفيقوه المنتموي للطبقوة الودنيا، ورمزيوة انتقوال  (ديوك) لوى أحضوان  فيوليفر لم يعدْ 
أوليفر من هذه الطبقة  لى الطبقة الوسطى يرمز  لوى المروابرة، و لا كوان مصويره 

اونلووو نتقوول  لوى عوالم براالمووو  مون الفقور والجوووع والمورب  لا أنوه  (ديوك)مرول 
 الووذ  عووال  مرضووه وأشووبم جوفووه وأحسوون م هووره بطيبووة بوودون حسوويب وفضوول،

و عندما يغادر أوليفر  لى لندن، يبدو أن الرواية تتحوول مون تعريوةولهذا " ة تهكمي 
ل بوودلًا و . لوى رعووب أسووطور  موون وصووف تقوودم أوليفوور  لووى حبوول المشوونقة ت شووخ 

وتجعل تقدمه  لى بحوإ عون الشيطاني، فاجن الرواية أوليفر البر   في مواجهة 
ا. فووي  لووة صووراع دائووم ورابوو  مووم بعضووها بعضًوو " فووالفرد  والمجتمووم .(3)الهويووة

                                                           

(1) Chalmers,J,.P. 6.  
 بتصرف. أرنولد كتل، دٌكنز والتراث الشعبً، ت: توفٌق الأسدي،(4) 

(3)Davis,P,.P.278  .   
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اهووا فووي من ومووة ا دوار والعحلاووا  ا  ي  فووالمجتمم يخنووك ويسووو  الفرديووة موودرجً 
"الواضوو  أن الروايووة تتعوواطف مووم العووالم السووفلي الإجرامووي  ،المتكووررة والعامووة

 .(9)ا جدًا في أوساطه"لذ  كان ديكنز محبوبً وليم مم العالم ا نيك ا

الروايوة  الوداخلي لليوالي العربيوة ومزجوه فوي بنوا  استوحى ديكنز الإطوارو
يحقووك تماسووك  ى تووداخل بعووب الحكايووا  بالقوودر حتووىعلوو وأحوودارها حيووإ اعتموود

الرواية وعدم ترهل الشكل فيها واعتمود علوى أنمواط الحكايوا  الشوعبية، وتقتورب 
روايوة ديكنوز مون بنوا  الحكايوا  وكينهووا حكايوا  ألوف ليلوة وليلوة أو كينهوا سوويرة 
شعبية مما يقترب الشوكل الفنوي فوي الروايوة  لوى الشوكل الشوعبي، وتتميوز أوليفور 

بتوضي  غزوه الوجدان الشعبي والإبداع الجمعي تويس  بالررا  الحكاواتي الذ  ي
أن الحقوول المعرفووي عنوود ا يتووام محوودود بقوودر مووا تريوود الإصووححية أن تعلمووه لهووم، 

مون السولوكيا  الإجراميوة حتوى توتلقن ألسونتهم ألفاً وا  وكذلك فواجن يعلمهوم كريور
ا في فهم معنى الجريمة بينها فضيلة. "فقود ضولل فواجن  بذيئة وتكون نمطا أساسي ً

"تشوووير صوووورة  ا مغوووايرة ومعاديوووة للفضووويلة،الفقووورا  بالجهووول وتعلووويمهم أنماطًووو
المجتمم المستقر البسيط في نهاية الرواية  لى العودة  لى أمن الطفولوة المبكورة  

بشكل ملحو ، لا يوجد ما  .لها من الذ  ينطو  على الانسحاب من العالم ومشاك
النموذر الذ  تطرحه الرواية هوو أن تكوون طفوحً دائوم : يشير  لى أن أوليفر ينمو

 2).)السعادة، بعيدًا عن مخاطر التغيير"

نتيجة لما سوبك نجود أن الوذ  بوين أوليفور وصوابر تقواطم وتجواوب ولويم 
والتوواريخ ك وول ذوبووان وتكاموول بووين البيئتووين  فالبيئووة خرسووا  والبشوور فووي حركووة 

الإنسووان علووى ا رب، فجغرافيووا المكووان عنوود  ديكنووز صووما  بحوودودها الفيزيائيووة 
التي تلقي ب حل من التشابه على بيئة محفو . فالفنان لا تحركه لاووانين خاصوة، 
و نمووا الكتابووة لديووه وسوويلة للكشووف عوون القوووانين الخاصووة للوالاووم، و ن العموول 

د بالن ريوووة وتعكوووم حركوووة التووواريخ، الإبوووداعي هوووو فوووي حقيقتوووه ممارسوووة تتحووو
والموضوعية في العمل الفني تعني، هنوا، "تصووير يعكوم جودل الخوال والعوام، 

بمقولووة الكليووة،  نووه  -الجوز  والكوول، ولووذلك فالموضوووعية لوودى محفووو   مرتبطووة
ما المهم أن يستوعب ا و نً ا صحيحً ليم من المهم أن يصور الكاتب الوالام تصويرً 

 نووه لوون يقتوورب موون الموضوووعية،  لا  ذا اسووتوعب الانعكووام  كليووة هووذا الوالاووم،
د  أشكال فوض  محفو  أبعاد عصابة فاجن أنها ول   .(3)الصحي  للكلية في الفن"

بحوال الذ  انغموم فيوه صوابر ولا يريود  والجهل التسلية والترفيه والبعد التعليمي
 أن يعمل. 

                                                           
 .433صتٌري إٌغلتون، كٌف نقرأ الأدب)دراسات نقدٌة عالمٌة(، ت: ثائر دٌب، (1)

(2)Roul stone,A,R,.P.97 . 
 .111علم الجمال عند لوكاتش، ص محمد غانم، ،رمضان بسطاوٌسً(3)
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ه  يكسر النمووذر تبحإ رواية الطريك من خحل رحلة بحإ البطل عن من
التقليد  للتحقك من صحة الوعي، "ومن غريوب المصوادفا  الكاشوفة عون عموك 
الر ية في أدب نجيب محفو  أن تيتي الجريموة فوي والاعوه علوى مرول موا صوورته 

 .  (9)"الجريمة" في أدبه وفنه"

تعبوور روايووة  المضوومون الطبقووي هووو الووذ  أعطووى للجريمووة لايمووة جماليووة،
الطريوك عون الوالاووم المعوا  بالشوعور بالضوويك والصوراع الوذ  يكموون فوي صووميم 

، "فمن الجرائم التي أعني بها في مع وم ا حيوان جورائم موضوع ارتكاب الجريمة
خاصة أو يمكن أن تسميها جورائم فلسوفية مون يبحوإ عون الخيور  لكنوه يضويم أو 

كموون عبقريووة محفووو  بقوودر مووا ت. (2)ينحوورف والمرووال علووى ذلووك روايووة الطريووك"
ة، وألاوام رابطًوا بوين يكشف عن تلك ا فكار والور ى المتنالاضوة داخول كول شخصوي  

 .الحالة النفسية وا خحلاية وا دبية مم تعليقه الاجتماعي

ا مون وتجاوز والاعه المعا  بر يته وأفكواره الفلسوفية التوي لا تخلوو  طحلًاو
موونه  علمووي مسووتوفي الشووروط لا ا فووي ذلووك موون حووم اجتموواعي توواريخي منطلقًوو

يخرر عن فكرة الترابط والتنالاب والحركوة والتغييور وهوذا فوي ا صول يعبور عون 
فكره الاجتماعي الذ  يغول في الاضطهاد السياسوي والاجتمواعي "أموا بالنسوبة 
لرواية الطريك لنجيوب محفوو ، وهوي روايوة والاعيوة فلسوفية رمزيوة، جوا   فوي 

ة السوتينية المصورية مون التقليود فوي ا شوكال الفنيوة ولا  كان  تعواني فيوه الروايو
مقلدة في ذلك الرواية الغربية... ترير أسئلة كريرة عن الهوية ا خحلاية والنفسية 
والقومية وصابر هو اليتيم القاتل الزاني الذ  لا يفتي يبحإ عن الكرامة والشرف 

حووإ لا يوجوود . القفووز علووى روابوو  أصوويلة فبوودون ب(3)والحريووة وسووحمة الوونفم"
لوووم يقتصووور محفوووو  علوووى الشوووكل التقليووود  بووول تجووواوزه ولوووم يكتوووف و ،تجريوووب

بالمضمون التقليد  بل تعداه فهو يبحإ عن طالاوة نوور، ولويم معنوى أن جريموة 
ا محفو  لها تيويل فلسوفي بعيود عون الوالاوم لكنوه يجورد العمول حتوى يبودو تجريودي ً 

 ليغزو لالب الوالام.

ا بين هي مناط الاختحف فهمً وتعتبر ا خحك ذا  اللونين ا بيب وا سود 
، فكان  الجريمة تميز  رواية الطريك بالتححم بين الشكل والمضمونو ،الكاتبين

مور بووالغ ديكنووز فووي الاهتمووام بووا  أوليفوور تويسوو ، ولاوود روايووةتابعووة لمضوومون 
وا كوان  الوضيعة وا لفا  البذيئة، وحوارب محفوو  الفسواد والانهيوار ا خحلاوي، مم 
الالتقا  الجذر  بين العملين هو التحد  ا خحلاي، فكان المجتمم  طابعه في عهد  

ا ضد العبودية كما وضوح   ا أخحلاي ً وة سويرةالديكنز تحدي ً  وليفور تويسو " " الذاتي 

                                                           
 .18ص غالً شكري، المنتمً دراسة فً أدب نجٌب محفوظ ،((1
 .15عبد الوهاب الأسوانً، نجٌب محفوظ: أدبنا الحدٌث ٌنقصه الموضوع والشكل،  ص 4))

 .444ص ماهر شفٌق فرٌد، نجٌب محفوظ فً مرآة النقد الانجلٌزي ،  (3)
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الشكل الروائي لكي يقدم لقرائه تيكيدا  و جابا  تتعلك "التي استخدم فيها ديكنز 
هم با مل في مجتمم ة، تمد  بقضايا وأسئلة محددة حول الهوية والطبقة الاجتماعي  

هو تحد  كان المجتمم طابعه و  ، أما التحد  ا خحلاي عند محف( 9)معقدصناعي 
  .الرأسمالية الاستبداد الذ  طغى بسبب

وو تسووتند روايووة ة محفووو  علووى  طووار توواريخي، تناولوو  والاعيتووه الاجتماعي 
 فيها السمو بالإنسوان الوذ  أغورك نفسوه فوي الموادة حتوى الطبقة الوسطى محاولًا 

ووجفوو  روحووه، ورحلووة المجتمووم الغربووي الووذ  ات    موون ا للتقوودم بوودلًا خووذ العلووم عنوان 
فوي مواكبوة  العقيدة، وانتاب الإنسان المصر  نوبا  القلك نحوو المصوير وعجوزه

الحضوارة الحديروة بمقوماتهوا الجديوودة، وهنوا أخوذ محفوو  علووى عاتقوه فوي تعريووة 
ديكنووز أمووا مولاوف التنالاضوا  وكشوف المغالطووا  خاصوة عنوود تطبيوك الاشوتراكية، 

ى الوالاوم الاجتمواعي ومحفو  بالنسبة لاستخدام الشكل الفنوي للروايوة يتولاوف علو
تيكي سوكوني، أموا محفوو  كوان عملوه ديكنز كان عمله في شكل استاومتطلباته، ف

ديناميكي متحرك. فالعحلاا  التي توربط بينهموا هوي ا شوكال الجماليوة التوي تجمول 
بووالطبم جوانووب كامنووة يحركهووا  وول خفووي يريوود الكاتووب أن يضووئ لهووذا ال وول حتووى 

 ا. يتوصل للمرالية الرالرة الخفية ولا يعرف ا دب عنها شيئً 

وو مشووكلةالطريووك  لووى  روايووة تتطوورك ة معاصوورة ألا وهووي الجريمووة حيوي 
ووو ة، ولا ت هووور كروايوووة مووون روايوووا  وعحلاتهوووا بالمشووواكل الاجتماعيوووة وا خحلاي 

المغامرا  أو الروايا  البوليسية بل هوي الوالاوم كنمووذر نمطوي    جريموة فوي 
ا لر يته المنطلقة مون وعليه لا يجد محفو  منقذً  ما عصر في كل زمان ومكان.أي  

ووالفكوور  ة فووي النموووذر والفلسووفة والرقافووة والتوواريخ  لا بالاسترشوواد بالر يووة النقدي 
و ة بمحتواهوا المعاصور  لا الذ  سبقه كبنية تحتية، فح يبنوي محفوو  ر يتوه الفولاي 

بيطر ا شوكال القديموة وتشوابك العحلاوا  الجماليوة بصوورة متطوورة عون سوابقتها 
موضووع جموالي موحود يجموم  لوف حتى يبز  فجر النموذر المروالي الوذ  يمرول ك

العالم بشموليته وتقاليده وعاداته وفكره ورقافته تح  وحدة جمالية واحدة. وهذا 
وو ة التووي تغووزو بر يتهووا موون أجوول ة الاشووتراكي   ن دل فمنمووا يوودل علووى دوافووم الوالاعي 

وو ة جديوودة تعبوور عوون بنووا  المجتمووم الجديوود. "وهووذا اسووتحداإ تشووكيل أدوا  جمالي 
ة، مادام هذا المولاف لا يتحوول  لوى عقيودة ر من وجهة الن ر الجمالي  طبيعي ومبر

هضوة جامدة، ولا يعيك التطور الححك... وهي طريقة مقننة سار عليها عصور الن  
 .(2)في عحلاته مم نماذر العصر القديم"

                                                           

مارتن كوٌل، جون بٌك، الأدب الإنجلٌزي )تارٌخ موجز(، ت: حمدي الجابري، م: أحمد (1) 
 .481صالشٌمً، 

 .1( الراوي أمٌن، موقف الواقعٌة الاشتراكٌة من جمالٌات المذاهب الأدبٌة الأخرى، ص4)
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ا عون الروايوة تعبر رواية محفوو  عون وعوي جموالي أكرور نضوجا وتطوورً و
زن ا ديب بين هوذا النمووذر و بوين ا سولوب الفنوي والفكورة ة لديكنز، يواالتقليدي  

و تفسوير فنوي للعوالم وكشوف عحلاوا   ة أ   التي حاصرته من حيإ تجسيد ر ية فني 
مرل  لاضية الجريمة كن رة في  طار الوحدة و ة،ة وهنا تكمن المتعة والجاذبي  خفي  

، والتجوارة غيور المشوروعةالكلية  يمان محفو  بانتصار العلم في مواجهة الفقور 
فقود كوان محفوو  يجسود ، لغز الجريمة والعقاب في لالب الرواية هو بعد اجتمواعي

الجانوب الميسواو  بوين الطمووح الإنسواني  لوى الخيور والعدالوة وبوين حيواة النوام 
اليومية الاعتيادية من اللصول، ومون خوحل التوزام محفوو  بمتطلبوا  مجتمعوه، 

فسوور لووه النفسووي والاجتموواعي، انتقووي النموووذر الووذ  لوجووداني ووتلبيووة نوودا ه ا
الماضي، حتى يستوعب الحاضر ويسواهم فوي حول التنالاضوا  التوي تشوكل ر يتوه 
في المستقبل. حيإ " ن الذى يبقى في النل ليم هو )الم رر الزمني( و نما هو 
الووذ  يحموول دلالووة مووا يسوومى ب )الوودوام التوواريخي( الووذ  يمتوود أرووره  لووى جدليووة 

اعتمد بنا  رواية الطريك على بداية وذروة ونهايوة وعلوى  .(9)التاريخي" التطور
لتحورر الترابط والتفاعل بين ا حداإ والشخصية ورحلة بحوإ صوابر هوي رحلوة ا

حوودد  الجريمووة طرفووي الصووراع عنوود صووابر بووين و والنهضووة الفكريووة والرقافيووة،
اد  بوودلاً موون الموو هووذا الاختيووار السوورد  علووى الميووراإ أكوودالمراليووة والماديووة، و
 .ا خحلاي عند محفو 

وتصووير الحبكووة الفلسووفية عنوود محفووو  مقامووة علووى حبكووة بوليسووية، التووي 
تعتموود علووى السووببية بتفسووير السووبب والمسووبب، وكيفيووة تنفيووذ الجريمووة وأدواتهووا 
وضبطها و يقاع المجرم "فمن الجورائم التوي أعنوي بهوا فوي مع وم ا حيوان جورائم 

نسميها جرائم فلسفية مرل من يبحإ عون الخيور، لكنوه يضويم خاصة أو يمكن أن 
أو ينحرف، والمرال على ذلك رواية "الطريك" التوي كوان يبحوإ فيهوا البطول عون 
الحقيقة المطلقة لكن لادمه زل  في الشور، فبودلا مون أن يصول  لوى موا كوان يصوبو 

 .(2) ليه وصل  لى حبل المشنقة"

موا  مفقوود أو أنوه يجسود خطوي عون البحوإ عون انتعبر لا تشخصية صابر  
لوجود، والبحإ عون معنوى للحيواة أسلوب المواجهة بل يعبر عن البحإ عن سر ا

هو الإله والعمل والحب والنور والتعواون والسوحم،  :ا ولف"لطريك له جانبان: 
 .(3)ة وال حم والاستغحل والعنفهو الشر والجريمة والكراهي   :والجانب الراني

"الطريك" شديدة التعقيد بسوبب غيواب الرحيموي، حيوإ وضوع  تعد رواية 
الدراسة  جابا  لكل تسا لا  صابر في تفسير ولاوعه في الجريمة وكشف القناع 

"ولا ينفووي هووذا الانت ووام الووذاتي أشووكال ن سوويد سوويد الرحيمووي ا ب المفقووود عوو
                                                           

 .14الاتجاه القومً فً الرواٌة، ص مصطفى عبد الغنً،(1) 
 .11نجٌب محفوظ، فلسفة برجسون، ص (4) 
 .141عبد الله خلٌفة، نجٌب محفوظ من الرواٌة التارٌخٌة إلى الرواٌة الفلسفٌة، ص(3)
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 -نهايوةفوي ال -الصراع بين العناصر المكونة للسياك الدال في كليتوه، ولا يتنوالاب
 .(9)مم التجليا  ال اهرة للنصول الجزئية ذاتها"

ولاد اهتم محفو  بالجانب الموضوعي لكررة اهتمامه بالولاوائم التوي نتجو  
ديكنز م على الجانب الماد ، وهنا تعرب عن الحراك الاجتماعي الاستاتيكي القائ

في اهتماموه بتحليول الجزئيوا  دون الن ور فوي صورح عملوه ككول، ففوي كول فصول 
يشووعر القووارل بالحبكووة والإحكووام فووي تحليوول الشخصوويا ، ولكوون بووالن رة الشوواملة 
للعمل يجد مقتطفا  يشوبها الغموب وأجزا  غير متجانسة في فهم ربط بعضها 
البعب، وتنالاب عملين من جنم واحود تقليود  واحود يريور نووع مون المو امرة، 

ته للعووالم هوول وهنووا يمروول نوول محفووو  نقوود النقوود الووذ  يستشوورف أن يبووين أسووئل
الإنسان مادة؟ هل وجوده يتمرل في تع يم اللذة؟ هل المصلحة في المنفعة والرب  
والفائدة؟ هذه الدراسة تبين الجرم الذ  ولام فيه صابر عندما أراد أن يجد أجوبة 

 على مرل هذه ا سئلة المطلقة.

مجموعة من ا فكار أهمها: صابر "ستخلل محفو  من خحل شخصية او
ك من الذا  رم البحإ عن الآخر الذ  يتفاعل معه وييخوذ منوه ويعطيوه روم الانطح

التشبإ بالذا  الفردية بعود فهوم الآخور حتوى يكوون للإنسوان والاعوه وحريتوه التوي 
تحئم شعوره ووجدانه وفقا للعحلاا  الاجتماعية والمادية المحسوسة حتى يجموم 

ب يدعمها كونه مصدر رزك بين المجتمم الذاتي والمجتمم الجماعي... فسلطة ا 
وت ول قوائم علوى المنافسوة تتودخل فوي حيوه، ا سرة  والغرائز ا نانيوة للمجتموم ال

صورة ا ب مصاحبة للشخل البالغ، وتكون هي الموجهة لخضوعه للقوى التي 
توووتحكم فوووي وجووووده الاجتمووواعي.. وهكوووذا فووومن العحلاوووة العائليوووة، بووورغم طابعهوووا 

  الاجتماعيووة السووائدة وتوو د   ليهووا، بحيووإ أن الخصوصووي، تتفووت  علووى العحلاووا
 .(2)العحلاة الخاصة ذاتها تكشف عن مضمونها الاجتماعي الخال"

فالذ  يتعلك بمشاعر الوطنية والانبعاإ الإنساني بين ديكنز ومحفوو  هوو 
دليته للجريموة وأسواليب العقواب، فيعوال  عحلاتهما بالنقد الاجتماعي وحراكيته وج

التقوي  والآفوا  الاجتماعيوة، فكول منهموا تجورع كو وم الحرموان  ديكنز ومحفو 
والجشووم والنفوواك والفقوور والغنووي والزيووف والحقووائك النالاصووة، فكوول منهمووا حوودر 
هدفه في الرصد والتفسير والمعالجة لم اهر الفساد والضعف، فبينما ركز ديكنوز 

ضوو  اهتمامووه علووى الم سسووا  والإدارا  وعووالم الخيوور والشوور وضوو  محفووو  و
ط بشوووكل غيووور مباشووور انعكوووام هوووذه الم سسوووا  علوووى الفووورد والمجتموووم المربوووو

" ن رواية "الطريك" عمل ة،" يقول الربيعي: ة الرأسمالي  ة الفولاي  بالهيمنة والبني
وو فنووي موورو   ة، وبواسووطة موون داخوول البطوول، لا موون خووحل تطووورا  أحووداإ خارجي 

                                                           
 .444حسام ناٌل، أنوار العدمٌة: محفوظ وأرشٌف التوحٌد تجربة فً القراءة المزدوجة، ص(1)
الثررورة: هٌجررل ونشررظة النظرٌررة الاجتماعٌررة، ت: فررؤاد زكرٌررا، هربرررت مرراركٌور، العقررل و(4)
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جموووع أحووداإ الروايووة احتكوواك شخصوويا  معينووة، ودليوول ذلووك عنوود النالاوود أن م
 ذا لايم بانعكام هوذه ا حوداإ علوى داخول -مساحة ولايمة -ة محدود جدًاالخارجي  

فماج  رواية "الطريك" فوي أكرور مون أسولوب  .(9)البطل في صورة تيار الوعي"
 في القل لا هي الرواية التقليدية ولا هي التي نفض  روب الرواية التقليدية. 

صووراعها بووين ر يووة البطوول صووابر للحاضوور فووروح شخصووية صووابر ينقسووم 
وو ة وبووين ر يووة البطوول القووديم أوليفوور، تقوويم الروايووة الفوووارك بووين الطبقووا  الغني 

ة. فصابر وافك أسلوبه الشرير مم أسلوب الطبقوة ة وغير السوي  والفقيرة والسوي  
غم مون أنوه مون الطبقوة الودنيا وافوك سولوكه ا غنيوا ، الدنيا أمراله، وأوليفور بوالر  

فخوورر صووابر عوون أخووحك الفقوورا  التووي تماشووى معهووا أوليفوور لاصووطدام صووابر 
بووالمجتمم الووذ  حطووم أححمووه فووي الوصووول  لووى الرحيمووي، فخوورر عوون ن امووه 
وتقاليده حتى تفرك شمله بيبيوه، أموا أوليفور فيتصوارع بوين المبوادل الرابتوة التوي 

لجي وبين أن يطلب المزيد فيخرر على ن وام المجتموم ال والم يبحوإ عون ألارها الم
العدالوووة الاجتماعيوووة بمفهومهوووا الجديووود فوووي  ووول أن السوووواد ا ع وووم فوووي لابضوووة 
العبوديووة. ففوور  محفووو  بسوواط لاضوواياه التووي أخووذ  فووي التنوووع، مروول "عوورب 
 الفحووو  وممارسوووة الجووونم والقموووار والمووورأة العووواهرة البغيوووة والتشووورد والتيوووه
والضياع والنرد والاغتراب والعزلة والوحدة والانفصام والرفب. وتنواول لاضوايا 

وترجم ن رة اجتماعية مرل الحب الذ  ينتهي بدون زوار، والو ائف الحكومية، 
محفوووو  للطبقوووة المتوسوووطة دون الطبقوووا  ا خووورى  ن بهوووا سووور صوووعود السووولم 

 لاتصوووادية والاجتماعيوووة.الاجتموواعي والطبقوووة المغوووايرة الفاعلوووة فووي التغيووورا  الا
فا سووام الاجتموواعي  ذن يووربط بووين العموول الفنووي و ووروف الحيوواة القائمووة، وفووي 

 .(2)خحل هذا الربط تتحدد القيمة"

ومضى الكاتب ا مريكي يقول: "أما من الناحية الفنية، فقد مرلو  لوي هوذه 
د "تشوارلز الرواية خروجا كامح على تقاليد الرواية التقليدية كما عرفناها علوى يو

ديكنز" مرح، لكنها احتف   ببعدها التراجيود  فوي النهايوة فابتسوم ا سوتاذ نجيوب 
في تواضم وهو يقول لضيفه: لقد مضى ولا  طويل جدا منذ كتب  هوذه الروايوة، 
فقال هيل بسرعة:  ني أشعر أنك كتبتها اليوم، فموضوعها أصب  الآن حوالا أكرور 

ن عالمين هو الصراع الذ  يكتنف شباب من أ  ولا  مضى،  ن صراع بطلها بي
ة ا بووين السوولفي  اليوووم بووين القووديم والجديوود، بووين التوواريخ والمعاصوورة، وربمووا أيضًوو

والعالم الحديإ،  ن هذه الرواية تحمل  رهاصا  الصراع الوذ  نشوهده فوي العوالم 
 .(3)الآن بين الشرك والغرب"

البوليسوية المخبور  كما نقف في روايتي  ديكنز ومحفو  علوى بعود الروايوة
والمجرم والمحقك والسجن والمحامي وأداة القتل والقانون مستوى رفيم في فهم 

                                                           
 .441خالد عاشور، البحث عن زعبلاوي الحركة النقدٌة حول نجٌب محفوظ، ص (1)

 . 131( عز الدٌن إسماعٌل، الأسس الجمالٌة فً النقد العربً عرض وتفسٌر ومقارنة، ص1)
 .46نوبل، صأسامة الألفً، نجٌب محفوظ، من الجمالٌة إلى (3) 
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الوالام ب لياته الجديدة في  فهام الإنسان معنى الحياة وخلك أبعاده الإنسوانية علوى 
مر التاريخ كصيرورته للمجتمم الإنساني القريب والبعيد وطرح أسئلة تبحإ عن 

عدل الاجتماعي. متوى يبنوي المجتموم الفورد؟ وموا الوذ  يتطلوب  جابا  في تقويم ال
من الفرد في دفم المجتمم لممام؟ سوا  أكان بن ورة بيولوجيوة أم ن ورة مكتسوبة 
في تحديد مصير الفرد الضائم التائه على غرار بنا  الحضارة، وصابر فوي أرنوا  

بعد  -د أنفسنابحره تحدإ عحلاا  عاطفية وجنسية يقتل فيها عجوزا وامرأة، ونج
أمام بطول كوافر بوالقيم، محوب للموال، مولوم بوالجنم والسوكر والورلال،  -ذلك كله

 .(9)م من بالوساطة ولعله لاد ورإ ذلك عن أبيه"

 ىمنىأهمكا:ىنتائجهذا،ىوقدىتوصلتىالدرادظىإلىىردةى

تميز  أوليفر تويس  عن الطريك بررا  الخلفية الاجتماعية التي أبرز    -
تنالاضا  الوالام الفيكتور ، أموا محفوو  اتخوذ مون دراموا ا حوداإ سوبيح 
   لى تعقيد ا فكار حتى تكون أكرر حدة من الاهتمام بالخلفية الاجتماعية. 

ا في العمل الفنيكان الإطار البوليسي شكحً  -   . أساسي ً
تساك بين عناصور الوروايتين يكمون فوي حول تنالاضوهما، ولوذلك موا زال الا -

البحإ عن المجورم الحقيقوي وا صولي مون روايوة "أوليفور تويسو "  لوى  
 رواية "الطريك"  لى الآن.

من المحح ة الإيجابية أن نجيب محفو  تيرر بطريقة وأسولوب "تشوارلز  -
ينتقد الحياة في القاهرة ديكنز" الذ  ينتقد الحياة في لندن ومحفو  الذ  

 تجمعهما تشابه البيئة وطريقة الكتابة
العمل الفني من التقليد على يد ديكنوز  لوى النضو  علوى يود محفوو   اكتمل -

حيإ لادم محفو  من خحل رواية "الطريك" تفسيرا فنيا للعالم وذلك مون 
العحلاا  من الخوارر التوي  خحل تصوير العحلاا  من الداخل والتي تشمل

ة مشوولاة يتغلغول ا من القضايا بجاذبي  ديكنز، حيإ ولد محفو  كريرً لادمها 
  ة ومدى ربا  وتحول خطابا  الهوية. في جذور ال واهر الاجتماعي  

أربت  الدراسة أن فورز أوجوه الاخوتحف بوين الكواتبين أبورز التوزام الكاتوب  -

 ي والنفسي والاجتماعي.بمتطلبا  مجتمعه وتلبية ندا ه الوجدان

بوحووودة "أربتووو  الدراسوووة أن الووودرم ا دبوووي المقوووارن يسووواعد بالإلموووام  -

المتنالاضووا " بووين النصووول والعموول علووى معالجتهووا بتوضووي  عبقريووة 

 الكاتبين.

  

                                                           
 .  151ٌوسف نوفل، الفن القصصً بٌن جٌلً طه حسٌن ونجٌب محفوظ، ص(1) 
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تشارلز ديكنز على فيوودور دويستويفسوكي ونجيوب محفوو  فوي روايتوي ل

  "الجريمة والعقاب والطريك" "دراسة مقارنة" 
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