
م2222يناير  ، الثاني، الجزء الثاني والستونمجلة كلية الآداب، جامعة سوهاج، العدد   

535 

 الفن المفاىيمي عند بيتر لامارك
   محمود محمد حسن

)*( 

ليس الفف مجرد ممارسة، تقميدًا أو إبداعًا، بؿ ىو قائـ عمى تصور لمعالـ ينبثؽ بدوره مف 
يعد  طمعوفالفف في م ؛وعى أو عف لاوعي مخزوف ثقافي، تراثي أو معاصر في شعور الفناف عف

ميع الفمسفات الرومانسية عمى ذلؾ منذ أفلاطوف حتى وقد نبيت ج، فكرًا، والفكر في تحققو فف
 .(1) ىيجؿ وشمنج

وقد كاف التخمي عف المفاىيـ التقميدية المتبعة في الفنوف وتخطي مجالات الفف مف أجؿ 
رؤية جديدة لمواقع والتوجو نحو العمؿ بمادة العالـ بشكؿ مباشر؛ مف أىـ أسباب ظيور الفف 

ساس الفكري وأساليب ماايرة لمتعبير عف الفكرة المحددة، فيذا المفاىيمي، الذي أعتمد عمى الأ
النوع مف الفف الحدسي يتضمف كؿ العمميات الفكرية، ويتحرر مف الميارة الحرفية لمفناف حيث 
تصبح الفكرة ىي اليدؼ الحقيقي لمفف بدلًا مف جمالية العمؿ الفني فقط، بحيث أعتمد عمى بقاء 

  .(2)وقيف الأثر الفني في نفوس المتذ

وقد انصب اىتماـ عديد مف الفلاسفة عمى دراسة الفف المفاىيمي؛ لتحديد ماىيتو 
؛ وفى ىذا البحث ...Peter Lamarque (1948 - ) )*(ووظيفتو، ومف بينيـ بيتر لامارؾ
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 ما الفف المفاىيمي عند لامارؾ؟ 

  ؟المفاىيميأىمية التجربة في الفف ما 

 ما وظيفة الفف المفاىيمي عند لامارؾ؟ 

النقدى  التحميمى فسيتـ الإعتماد عمى المنيج فى البحث؛ أما عف المنيج المستخدـ
 المقارف.

"لست ميتمًا ىنا بالسؤال عما إذا كان الفن المفاىيمي حقًا فنًا أم :لامارؾ يقوؿبداية 
بما ىو أكثر إثارة للاىتمام في رأيي, وىو  , لكنني ميتمٌ honorificتكريميى لا, في أي معن

ليذا النوع غير   performancesمسألة ماىية شروط اليوية لمموضوعات أو الأداءات
المألوف. أعتقد أنو ما لم نحصل عمى فكرة أفضل عن ىذا, لن نكون قادرين عمى التعامل مع 

 .(1) "الكثير مما يعنيو لتقدير العمل الموصوف كعمل

رؾ أف الأدب لا يتـ إدراكو حسيًا حتى إذا كنا نرى النص بأعيننا أو نسمع ويوضح لاما
مقطوعة معينة بآذاننا، وذلؾ لأنو يرى أف الحواس تمكننا مف الإدراؾ الحسي لمنص إلا أنو يبيف 
أف النص يختمؼ عف العمؿ، وأف النصوص ليست متطابقة مع الأعماؿ، ويرى أف أحد أىداؼ 

، أي الأفكار والمفاىيـ والتي يمكف themesفي استنباط الموضوعات التفسير الأدبي تتمثؿ 
رؤيتيا عمى أنيا تقدـ تماسكًا وترابطًا واىتمامًا بالموضوع الظاىري لمعمؿ سواء أكانت صورة 

 حدثاً سرديًا، وفي ذلؾ يقوؿ: ـشعرية أ
"بادئ ذي بدء, ىل من الواضح أن الأعمال الأدبية ليست مدركة حسيًا؟ يجب أن 

في نياية المطاف من خلال الحواس, نقرأ نصًا بأعيننا أو نتبعو بأصابعنا  ايكون الوصول إليي
بطريقة برايل أو نسمع نصًا منطوقًا بآذاننا. ىل ىذا يجعل الأدب مدركًا حسيًا بعد كل شيء؟ 
لا, لأن حواسنا تتيح لنا الوصول الإدراكي الحسي إلى النص والنص لا يتطابق مع العمل. 

                                                                                                                         

لفمسفة والأدب وعلاقتيا بالنظريات الجمالية حوؿ دراسة موضوعات او تدور مؤلفاتحيث والفنية؛  الجمالية
 Aesthetics andالجماليات والأدب: علاقة إشكالية  :ومف أىمياالمعاصرة، فى ضوء الفمسفة التحميمية، 

literature: a problematic relation ،  فمسفة الأدبThe Philosophy of Literature ، العمؿ
 .The Opacity of Narrativeغموض السرد ، Work and Objectوالموضوع 

Look: https://www.york.ac.uk/philosophy/staff/peter-lamarque/#profile-content 

In: 01-05-2021, 9:30 pm. 
(1  

( Lamaque, Peter: On Perceiving Conceptual Art, in Philosophy Conceptual 

Art, ed. Peter Goldie and Elisabeth Schellekens, Oxford University Press, New 

York, 2007,P. 4. 

https://www.york.ac.uk/philosophy/staff/peter-lamarque/#profile-content
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صوص عبارة عن سلاسل من أنواع الجممة المرتبة, لكن أي تجسيد إدراكي لأنواع الجممة الن
 .   (1)بخط معين أو حجم معين أو في نمط معين من الصوت يكون مرتبطًا فقط بيوية العمل"

وأحد التساؤلات التي طرحيا لامارؾ ىو ما الذي يميز عمؿ فني مفاىيمي عف "شكمو 
وؿ إليو بصريًا بسيولة، ربما بالشكؿ المعروض في معرض ما، ويعالج المادي" الذي يمكف الوص

ىذا التساؤؿ في السياؽ الأوسع لمطريقة التي يمكف أف يكوف فييا الفف بشكؿ عاـ غير إدراكي 
 .(2)وكيؼ يرتبط ذلؾ بالطريقة التي يكوف فييا الفف بشكؿ عاـ غير جمالي

ير المرئي مثؿ الأدب والشعر ونظيراتيما وتتناوؿ مناقشة لامارؾ، أولًا، أشكاؿ الفف غ
التي يمكف تحقيقيا مف خلاؿ الفف المفاىيمي، عمى سبيؿ المثاؿ الروايات يمكف أف تكوف غير 
مدركة حسيًا بينما تكوف جمالية، ويشير لامارؾ إلى أف ىذا الطابع غير الإدراكي لمفف المفاىيمي 

يجب أف يكونا ىدؼ ابتكار الفف، ويقترح لامارؾ لا ينشأ مف إنكار أف الجماؿ والقيمة الجمالية 
شروط ىوية الأعماؿ المفاىيمة ىو التفكير مف منظور  isolatingأف أفضؿ طريقة لعزؿ وفصؿ 
إلى أنو ينباي فيـ الفف المفاىيمي الذي يعطي معنى  ثـ يشير ،التجربة بدلًا مف الإدراؾ الحسي

وليس مف خلاؿ القضاء عمى الإدراؾ الحسي عمى الإدراؾ الحسي  الأفكار primacyلأسبقية 
 .   (3) تمامًا، ولكف بجعمو تابعًا لممفاىيـ

فقد قمب الفف المفاىيمي أساليب التصوير والتشكيؿ الفني بتفكيؾ شرعية العمؿ، فأصبح 
العمؿ الفني يتحقؽ بتذوؽ عناصره. فالفنوف المفاىيمية قد اىتمت بتأكيد الفاعمية التعبيرية لمادة 

ؿ الفني واستخداـ مضاميف جديدة في معالجة الواقع المرئي، وذلؾ مف خلاؿ الكيفيات العم
الأسموبية في عمميات التصوير الفني، وقدمت لممشاىد فرصة الاتصاؿ بنشاط الفناف وبتصوراتو 

 .(4)الجمالية، وىذا ما اعتده الفف المفاىيمي 

نانيف في العصر الحديث، لما يعد الفف المفاىيمي مف الفنوف التي جذبت عديد مف الف
يحممو مف مضموف فمسفي فكري. فقد اىتـ الفناف المفاىيمي بمجاؿ واسع مف المعمومات 
والموضوعات التي لا يمكف جمعيا في شيء واحد بسيولة، فالفف المفاىيمي يعتمد عمى مضموف 

شكيمية والتعبيرية عف الفكرة المراد التعبير عنيا كيدؼ أساس في التعبير الفني. وتختمؼ أسسو الت
غيره مف الفنوف، ولقد ابتعد الفف المفاىيمي عف الوحدة الميتافيزيقية متجو إلى فكرة العمؿ 

                                           
(1  (  Ibid: P. 6. 
(2  ( Goldie, Peter and Schellekens, Elisabeth: Philosophy and Conceptual Art, 

Oxford University Press, New York, 2007, P.xiii.  

(
3  ( Loc. Cit.  

 .155( الاصقو، شذا إبراىيـ، و الرشيد، ابتساـ سعود: التحولات المفاىيمية لمفف، مرجع سابؽ، ص(4
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المتشكؿ بالانفصاؿ والتقطع مما يدعو المتمقي لمرواية التفكيكية لمعمؿ الفني إلى توظيؼ 
 .(1) التعارض الفني لمتعبير عف جماليات التشكيلات المنفتحة

ارؾ أف الأدب يظير طريقتيف نموذجيتيف ومختمفتيف جذريًا يمكف مف خلاليما ويذكر لام
أو   literary themeشخص حوؿ فكرة أدبية unificationصياغة الأفكار: إما مف خلاؿ جذب

مف خلاؿ بناء النظرية واختبار الفرضيات والتحميؿ الفكري. أما بالنسبة لمفكرة القائمة بأف وصؼ 
ية( العمؿ يمكف إدراجو في مفاىيمي قد يصمح مثؿ العمؿ نفسو وأف معنى)ماىالأفكار في الفف ال

يجد لامارؾ أف ىذا أيضًا يبعده عف الأدب، فيذكر أف مجرد وصؼ موضوعات رواية أو وصفو، 
 spectreقصيدة لا يمكف أف يكوف بديلًا عف قراءة العمؿ نفسو، ويذكر أف الأمر لا يثير شبح

فحسب، بؿ Cleanth Brooks (1906 – 1994 )مينث بروكس "بدعة إعادة الصياغة" لك
الأىـ مف ذلؾ أنو يماي ما يمكف وصفو فقط "بالتجربة" المتصورة عمى نطاؽ واسع لمااية، لقراءة 

التي تميز  experience  appreciative)الإدراكية( الأدب وتقديره، ىذه ىي التجربة التقديرية
 .(2)وف بأشكاليا المختمفةردود الفعؿ)الاستجابات( لجميع الفن

يوضح لامارؾ أنو مف الأفضؿ التمسؾ بشيء مثؿ فكرة التجربة التقديرية لفيـ ما ىو 
غير عادي ومثير للاىتماـ في الفف المفاىيمي وأيضًا لمحصوؿ عمى بعض الأدوار عمى الأقؿ 

 . (3)لمجوانب المرئية لمفف المفاىيمي، وبالتالي إعادتنا حتمًا إلى الإدراؾ

تضح مما سبؽ لمباحث: تأكيد لامارؾ عمى أىمية التجربة في الفف المفاىيمي، فيي ي
 نقطة محورية فيو.

حيث يمكف أف يستخدـ الفناف نص يشرح العمؿ كما يمكنو توجيو المتمقي ليدؼ العمؿ 
الفني بصوره أفضؿ عف طريؽ المقترحات الفنية، ليتمكف المتذوؽ مف استخراج الفكرة نفسيا مف 

 ىالمفيوـ أكثر مف التكويف، معتمدًا عم ىيؿ الفني. وبصورة عامة فإف ىذا الفف "يرتكز عمالتشك
 . (4) الفراغ والعلاقات بيف المساحات والتقنيات والأساليب بجعميا المادة الأساسية في الموضوع"

مف المحاولات لتحديد ماىية الفف، ويمكف تقسيـ ىذه المحاولات  عددىناؾ  وقد كاف
  :ـ إلى ثلاثة اتجاىاتبشكؿ عا

                                           
 .153( المرجع السابؽ، ص(1

(
2  ( Lamaque, Peter: On Perceiving Conceptual Art, Op. Cit, P. 8. 

(
3  ( Loc. Cit 

  .154ص الاصقو، شذا إبراىيـ، و الرشيد، ابتساـ سعود: التحولات المفاىيمية لمفف، مرجع سابؽ، ((4
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أنو لا يمكف تعريؼ الفف مف حيث الشروط الضرورية والكافية وفقًا  ىير  تجاه الأول:الإ 
الأشياء التي يمكف  ىالتعرؼ عم ىالرغـ مف ىذا الرأي، إلا إننا قادروف عم ىلأى فف، وعم

بذلؾ مف خلاؿ القياـ  ىوصفيا بأنيا أعمالا فنية والأشياء التي ليست كذلؾ، فنحف قادروف عم
سبؽ التعرؼ عمييا سابقًا عمي إنيا فف، وىذا الرأي يؤدي إلى  ىالتشابو الحسي لأشياء أخر 

الذي ارتأى أف ىذا التشابو الحسي Arthur Danto  (1924-2018 )التحدي الذي شنو دانتو
 لشيء ما ليكوف فنًا. اليس ضروريً 

( والذي بموجبو ـ 1991س.ديفيز: يتبع نيج الوظيفية في تعريفو )أما الاتجاه الثانى
 ىإذا كاف لديو بعض الوظيفية، وغالبًا ما تكوف ىذه الوظيفة قادرة عم افنيً  يسمى الشيء عملًا 

 .مف التجربة الجمالية في المشاىد إنتاج نوعٍ 

: التعريؼ الإجرائي لمفف، وفى كثير مف الأحياف يكوف مصمـ الاتجاه الثالث أما
 .(1)يميخصيصًا ليشمؿ الفف المفاى

لقد تخطى المضموف المفاىيمي قواعد الفف القديـ مف أجؿ رؤية جديدة لمواقع. فالواقع 
ىنا ىو المجاؿ الأساسي للإدراؾ الجمالي إدراكًا فنيًا جديدًا. ومدلوؿ )الفف المفاىيمي( ىو التبدؿ 

أف يصدر مشكمة الكمي في العلاقات التقميدية في العمؿ الفني بيف الفكرة والتعبير. وعمى العمؿ 
عقمية بصرؼ النظر عف القيـ الصادرة منو، بحيث يتشكؿ العمؿ الفني بواقع أسئمة تفترض 
تأثيرىا في زمف العرض ومدة الإعداد لو. حيث تتضافر التقنية والفضاء الملائـ لإخراج ىذا 

 العمؿ.

 أو كفف مفاىيمي وليس باعتباره عملًا  فنى محددويوضح لامارؾ معنى إدراؾ عمؿ 
والأىمية   salienciesفقط، فيشير إلى أنو عمى الأقؿ لابد مف تصور السمات البارزة اموضوعً 

، وقد تشير بعض الأشياء إلى ما ىو مختمؼ عما ىي عميو في significanceأو الدلالة 
مظيرىا، عمى سبيؿ المثاؿ الزجاجات، والفروع، والملابس، والطوب، والأضواء التي تضيء 

تكوف ىذه الأشياء متميزة عف الأشياء ذاتيا، فلابد ليا أف تبعث فينا نوعًا مف وتطفئ، عندما 
ذا فشمت ىذه الأشياء في توليد  الإدراؾ الذي يوضح جوانبيا المعينة البارزة ويشير إلى أىميتيا، وا 

عف  نفسيافي تمييز  تفشم اتفشؿ كفف عمى وجو التحديد، لأني ىذا النوع مف الخبرة، فإنيا قد
 -كونو عملًا فنيًا بالتأكيد-التأسيسية، ويذكر أنو يجب أف يحدث العمؿ ااء التي تشكؿ بنيتيالأشي

                                           
(1)
 Goldie, Peter: Conceptual Art, in: A Companion to Aesthetics, Ed. By: 

Stephen Davies, Kathleen Marie Higgins, Robert Hopkins, Robert 

Stecker, and David E. Cooper, Blackwell Publishing, Oxford, 2009, p 

203. 
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اختلافًا ويجب أف يكوف الاختلاؼ كما يقترح، قابلًا لمتحقؽ إما في الشكؿ 
أو في المحتوى المقصود لمتجربة، عمى نطاؽ  phenomenologyالظاىر)الفينومينولوجيا( 

 ؿ لامارؾ:واسع، وفي ىذا الصدد يقو 
"إذن ما ىو إدراك عمل من الفن المفاىيمي باعتباره فنًا مفاىيميًا وليس مجرد 
موضوع؟ اقترح أنو عمى الأقل جزئيًا, تصور لمسمات البارزة والأىمية)الدلالة(. تبدو 
الموضوعات لفظيًا مختمفة في المظير عما ىي عميو, عمى سبيل المثال, الزجاجات, والفروع, 

ا أرادت ىذه الأشياء أن تنجح في أن تصبح أعمالًا متميزة عن الأشياء نفسيا, والطوب...إذ
 . (1)يجب أن تدعو إلى نوع من الإدراك الذي يجعل جوانب معينة بارزة ويوحي بأىمية ليا"

ويتميز ىذا النوع مف الفف بكونو أكثر إنسانية ولو وظيفة اجتماعية وتعميمية، لأنو يعطي 
مبحث والتنقيب عف المفاىيـ والأفكار، فالفف المفاىيمي يصؼ "المفيوـ الفني" المتمقي المعمومات ل

بأنو _أي المفيوـ_ غير ....Joceph Cosuth (1945 -  )الذي تحدث عنو جوزيؼ كروث 
موجود في الأشياء الثانوية، بؿ موجود في مفيوـ الفناف عف العمؿ الفني، وعميو يجب طرح 

 .(2) قضايا الفكرية والاجتماعية أو أية قضية إبداعية أخرىالقضية الفنية مثمما تطرح ال

يتـ جمع مجموعة مف الموضوعات ذات الصمة تحت عنواف "التعريؼ بالفف"، والتي 
 تشمؿ مجموعة مف: 

  الأسئمة الميتافيزيقية، مثؿ: ىؿ ىناؾ مجموعة مف الخصائص الضرورية التي يكوف امتلاكيا
ذا كاف الأمر كذلؾ، ما ىي تمؾ  كافيًا لتأىيؿ العمؿ المقدـ لأف يكوف عملًا فنيًا؟ وا 

 الخصائص ؟
  الأسئمة المعرفية، مثؿ: كيؼ نذىب نحو إثبات أف العمؿ المقدـ ىو عمؿ فنى؟ 

ثمة افتراضات تقميدية بيف عديد مف الفلاسفة، فكاف ىناؾ شروط ضرورية وكافية 
ف تجميعيا في تعريؼ حقيقي أو لتصنيؼ الأشياء عمى أنيا أعماؿ فنية؛ إف ىذه الشروط يمك

أساسي لمفف؛ وأف تطبيؽ التساؤلات المذكورة أعلاه يوفر لنا معرفة كيفية إثبات أف ىذا أو ذاؾ 
العمؿ المقدـ عمؿ فني. وقد واجو أفلاطوف وأرسطو قديمًا صعوبات أثناء محاولتيـ المتتالية 

ة، يرة فيما يتعمؽ بالممارسة الحرفلموصوؿ لتعريؼ الفف، فنجد أف الفف بالنسبة لأرسطو كاف ميا
فقد كاف ىناؾ فف الشعر وفف الرسـ، وأيضا فف الطب، والملاحة، والحرب، وىمـ جرا. وقاـ 

                                           
(
1  ( Lamaque, Peter: On Perceiving Conceptual Art, Op. Cit, P.14. 

2
 .190( الاصقو، شذا إبراىيـ، و الرشيد، ابتساـ سعود: التحولات المفاىيمية لمفف، مرجع سابؽ ص(
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يجمع بعض الفنوف  يكوف ىناؾ إطار شامؿٌ  "ىوراس" بمقارنة الشعر والرسـ، ولـ يفترض أف
 (.1))بمعناىا( معًا في الفئة التي نسمييا الآف بالفنوف الجميمة 

تأكيد مبدأ اليدؼ والفكرة الأساسية لتشكيؿ العمؿ  ىف ىذا النوع مف الفنوف عمد عمإ
ا بأف المفيوـ ىو الجانب الأكثر أىمية في العمؿ الفني المفاىيمي، الفني ويؤكد "سمويت" ميشرً 

فاىيمي بالفنوف، وأف المتمقيف ويوصؼ الفناف بأنو مفكر ومبدع أكثر منو حرفي في المجاؿ الم
لأنو  احدسيً  اف في تحقيؽ الفكرة الفنية مف العمؿ. والفف المفاىيمي، بيذا الشكؿ، يعتبر فنً يمو يس

 .(2)مف الأثر الفني  يتضمف كؿ عمميات الفكرة، وىي اليدؼ الحقيقي مف الفف بدلًا 

تجربة الفف في فراغ ثقافي، بؿ يجب أف  عف تحدثيوبالنسبة للامارؾ فإنو بالطبع لا 
مف الظروؼ التأسيسية والثقافية لإتاحة إمكانية فيـ الفف المفاىيمي باعتباره  يكوف ىناؾ مجموعة

الذي يصاحب مثؿ ىذا الفف دائمًا جزئيًا بسبب عدـ استيعاب الظروؼ  فنًا مفاىيميًا. وينشأ التردد
عمى نطاؽ واسع، وربما جزئيًا لأف لدييـ فقط استيعاب ضعيؼ في المقاـ الأوؿ،  الملائمة

شياء في حد ذاتيا، فإف الأعماؿ غير مرئية حرفيًا ولئؾ الذيف يستطيعوف فقط إدراؾ الأبالنسبة لأ
، cultural entityوبالتالي فيي غير موجودة. ىذه الأعماؿ ىي نوع غريب مف الكياف الثقافي

 ااقؼ، والقيـ، عمى ىذا النحو لدييتعتمد في إنشائيا وبقائيا عمى نظاـ مف الاصطلاحات، والمو 
، لكنو يعتقد أف جميع الأعماؿ الفنية ترتكز بالمثؿ عمى precariousير ثابت وجود غ

الممارسات البشرية وتديف ببقائيا إلى حقائؽ ممكنة حوؿ الظروؼ الثقافية والتاريخية، ويشير إلى 
أف الاعتراض عمى ىذه الصورة الكاممة عمى الأقؿ بالنسبة لمفف المفاىيمي أنو قد يعتمد عمى 

يارية، لإدراؾ الفف المفاىيمي باعتباره فنًا مفاىيميًا فمثمو مثؿ رؤية النص كأدب، يجب مسألة المع
 . (3)أف يكوف لو عنصر معياري

 ىنحف لا نستطيع أف نعرؼ ما العمؿ الفني إلا مف خلاؿ جوىر الفف. ومف السيؿ عم
ىذه الحركة لأنيا  كؿ إنساف أف يلاحظ أننا نتحرؾ في دائرة، والعقؿ المعتاد يتطمب أف يتـ تجنب

الفف يمكف أف يستمد مف الأعماؿ الموجودة مف خلاؿ نظرة  ىمخالفة لممنطؽ. يقاؿ إف معن
ننا نتخذ حقًا أعمالا فنية أساسًا ليذه النظرة المقارنة، إذ أمقارنة، ولكف كيؼ يمكننا أف نتأكد مف 

                                           
 
(1) Carroll, Noel: Art in Three Dimensions: an introduction, Oxford University 

Press, New York, 2010, p. 42. 
2
 .192(  الاصقو، شذا إبراىيـ، و الرشيد، ابتساـ سعود: التحولات المفاىيمية لمفف، مرجع سابؽ ص(

(
3  ( Lamaque, Peter: On Perceiving Conceptual Art, Op. Cit, P.14. 
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في العمؿ الفني حقيقة؛  ولكي نعثر عمى جوىر الفف، الذي يتحكـ ،لـ نعرؼ قبؿ ذلؾ ما ىو الفف
 .(1) وكيؼ يكوف جوىره ىونتساءؿ: ما العمؿ الفن ،عمينا أف نبحث عف العمؿ الحقيقي

في كتابو "تعريفات ....Stephen Davies (1950 -  )  )*( لقد قاـ "ستيفف ديفيز"
محاولتو الفف" بالتمييز بيف التعاريؼ الوظيفية والإجرائية لمفف، ففي التعريفات الوظيفية كانت 

لتعريؼ الفف مف حيث بعض الوظائؼ في الفف مثؿ: إنتاج تجربة فنية، أما النظرة الإجرائية فإنيا 
 .(2)تحدد الأشياء كأعماؿ فنية بحكـ تقديميا عف طريؽ إجراءات معينة تمنح الفف وضعو 

أيضا مف الناحية الفمسفية؛ نرى أف الفف المفاىيمي لو أىمية خاصة، وىناؾ سبباف 
  :اف ليذه الأىميةرئيس

  .د مف الفنانيف الفلاسفة بشكؿ خاصأف المفاىيمية نيج لمعدي أولًا:

بالتفكير في السبب الأوؿ نجد أف الفف المفاىيمي يثير تحديات ميمة لبعض الأسئمة  ثانيًا:
 .(3)الرئيسة في فمسفة الجماؿ 

العمؿ الفني بيف الفكرة ومدلوؿ الفف المفاىيمي ىو التبادؿ الكمي لمعلاقات التقميدية في 
والتعبير، وعمى العمؿ الفني إصدار مشكمة عقمية بصرؼ النظر عف القيـ الصادرة منو، بحيث 
يتشكؿ العمؿ الفني مف خلاؿ التساؤلات التي يطرحيا الفناف عمى المتمقي داعية إياه إلى التأمؿ 

الخامات والأساليب الفنية العقمي لموصوؿ إلى فكرة العمؿ الفني ويكوف ذلؾ بتضافر التقنية و 
 .(4) المستخدمة في العمؿ مع فضاء ومكاف العرض

إف كلًا مف نظرية الفف ونظرية عمـ الجماؿ مرتبطة مف الناحية المفاىيمية بحيث يمكف 
ف، ولكنيما يف مستقمييوجد كلًا منيما في مجالاختزاؿ الأولى إلى الأخيرة؛ وبعبارة أخرى، لا 

نطمؽ عمييـ إما فمسفة الفف أو فمسفة الجماؿ، والرأي القائؿ بأف فمسفة مجاؿ واحد. لذلؾ، نحف 
                                           

، ـ 2003، لمانيػػػػػػاأمنشػػػػػػورات الجمػػػػػػؿ،  ،بوالعيػػػػػػد دودوأ :صػػػػػػؿ العمػػػػػػؿ الفنػػػػػػي، ترجمػػػػػػةأىايػػػػػػدغر، مػػػػػػارتف :  (1)
 .59ص 

سػػػػػتيفف ديفيػػػػػػز: أسػػػػػتاذ الفمسػػػػػػفة بجامعػػػػػػة أوكلانػػػػػد، وىػػػػػػو رئػػػػػيس سػػػػػػابؽ لمجمعيػػػػػػة البريطانيػػػػػة لعمػػػػػػـ الجمػػػػػػاؿ،  )*(
فمسػػػػفة  ويشػػػػاؿ حاليًػػػػا نائػػػػب رئػػػػيس الجمعيػػػػة الدوليػػػػة لعمػػػػـ الجمػػػػاؿ، تػػػػدور أبحػػػػاث سػػػػتيفف فػػػػي المقػػػػاـ الأوؿ فػػػػي

، فمسػػػػػػفة الفػػػػػػف ـ 1994، المعنػػػػػػى الموسػػػػػػيقي والتعبيػػػػػػر ـ 1991 تعريفػػػػػػات الفػػػػػػف :الفنػػػػػػوف، ومػػػػػػف أىػػػػػػـ مؤلفاتػػػػػػو
 .ـ 2015

2021, 9:40 pm.-05-In: 01 2-davies-https://peoplepill.com/people/stephenLook:  
 (2)
Carroll, Noel: Beyond Aesthetics, philosophical essays, Cambridge University 

Press, Cambridge, 2003, P. 101. 
(3)
 Goldie, Peter: conceptual art, in: A Companion to Aesthetics, Op. Cit. P.202. 

4
 .152 مرجع سابؽ ص ( الاصقو، شذا إبراىيـ، الرشيد، ابتساـ سعود: التحولات المفاىيمية لمفف،(

https://peoplepill.com/people/stephen-davies-2
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الفف وفمسفة عمـ الجماؿ مف الناحية النظرية مرتبط بشكؿ واضح فيما يسمى النظريات الجمالية 
لمفف، وىذا النيج يتمتع بتجدد كبير في الوقت الحاضر، فإف العمؿ الفني؛ يصمـ الأعماؿ لإنشاء 

المتفرجيف، وىي: التجربة الجمالية. لذلؾ مع النظريات الجمالية لمفف، فإف تجربة معينة في 
مفيومنا لمتجربة الجمالية يتـ فيو وصفيا بأنيا ىي الميزة الأكثر أىمية في تحديد الأعماؿ الفنية. 

 .(1)في الواقع، إنو يتـ اختصار نظرية الفف تقريبًا إلى الجماليات 

لعمؿ الفني تمبيتيا ليصبح مفاىيميًا؟ ليس مف العجيب ما ىي المعايير التي يجب عمى ا
أف يعترؼ السؤاؿ بعدـ وجود إجابة واضحة. إف الفف المفاىيمي لا يستخدـ تقنية أو وسيمة فنية 

 Lucy محددة، ولا يمكف أف يصنؼ كذلؾ وفقًا لنوع واحد مميز. كما جادلت لوسي ليبارد
Lippard  (1937 - )....العديد مف التعاريؼ لمفف المفاىيمي كما يتعدد  ، بأنو يبدو أف ىناؾ

ف. ومع ذلؾ، فإذا كاف الادعاء الوحيد الأساسي لمفف المفاىيمي ىو أف تكوف و ف المفاىيميو الفنان
"الفكرة ممكًا" فقد لا يكوف ىناؾ ما يكفي للاستمرارية في تقييـ ما إذا كانت قطعة معينة مفاىيمية 

عمؿ أفضؿ مف مجرد القوؿ أف الفف المفاىيمي ليس قابلًا لمتعريؼ أـ لا، نحف بحاجة إلى القياـ ب
وعند التركيز بدقة، يبدو أف ىناؾ خيارًا يجب القياـ بو بيف اثنيف مف الطرؽ الرئيسة لتناوؿ ىذا 

وأخرى أكثر فمسفية أو مفاىيمية. ووفقًا لمنيج التاريخي، يشير  ،الموضوع: واحدة تاريخية
و  1966حصريًا إلى الحركة الفنية التي وقعت تقريبًا بيف عامي  مصطمح "الفف المفاىيمي"

1972 (2). 

، فلا ايرى لامارؾ أف الاستجابة التي تأخذ موضوعًا ما في ظاىره، ولا تجد فيو أفكارً 
تعتبر استجابة لمفف المفاىيمي كفف مفاىيمي. وكذلؾ الأشياء التي لا يمكنيا أف تولد وتنشئ 

رىا فنًا مفاىيميًا، ويستنبط أنو لا مفر مف المعيارية، ويقترح أنو يجب أف الأفكار لا يمكف اعتبا
نرى النوع النموذجي لمفف المفاىيمي عمى أنو يقدـ مزيجًا غير مألوؼ مف التجربة التي لا يمكف 

للأفكار في الفمسفة،  cerebral reflection العقمي تأمؿاختزاليا والتي ليا أوجو تشابو مع ال
دراؾ النحت والرسـ. في كثير مف الحالات، واستيعاب ا لموضوعات أو التصورات في الأدب، وا 

   .(3)فإف إعطاء الأولوية لأي مف ىذه الأمور ىو إغفاؿ ما ىو مميز

المدرسة البريطانية، تـ عرض عمؿ عبارة عف  مفتخرجو  حفؿرى "لامارؾ " أنو في يف
وع بأحرؼ كبيرة مف العصر الروماني، ثـ رجؿ يحمؿ لوحتيف عمييما ساندويتش كامؿ الطوؿ مطب

ولكنو وسيمة لخمؽ الفف، فقط إنيا مجرد صورة أرسمتيا لو  ،قاؿ: ىذا ليس "الفف" في حد ذاتو
                                           

 (1)
Carroll, Noel: Beyond aesthetics, philosophical essays, Op. Cit. PP.21 – 22. 

(2)
 Goldie, Peter and Schellekens, Elisabeth: Philosophy and Conceptual Art, Op. 

Cit. ,p xi 
(
3  ( Lamaque, Peter: On Perceiving Conceptual Art, Op. Cit, P.15. 
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مدرسة الفنوف، والتي لدييا بعض النماذج التي تعد ملامح لمفف المفاىميي الذي أراد أف يعتبره، 
ى حالة الفف؛ حيث ينطوي عمى مفارقة ذاتية إنو انعكاس عم ،والذى يستخدـ الماة كوسيط مركزي

إنو أداء عمؿ جزئي في ذلؾ الرجؿ الذي يحمؿ الموحات ويقؼ في الخارج عمى حافة  ،بارعة
الحديقة؛ وأخيرًا ففي اعتقاده أف الوصؼ لا يكفي لإعطائؾ فكرة واضحة عف جوىر العمؿ نفسو. 

عاـ Keith Arnatt (1930 – 2008 )ىناؾ، عمى سبيؿ المثاؿ، عمؿ معروؼ لكيث أرنات 
، يتكوف مف صورة لفناف يحمؿ أيضًا لوحة شطيرة Trouser-Word Piece، بعنواف 1972

إنو ليس " يقوؿ: أوستف مفمكتوب عمييا "أنا فناف حقيقي"؛ بجانب الصورة يوجد اقتباس طويؿ 
في ا فنً  ا ىذا ليسما تشير إليو أساطيرىما ييمني حوؿ المدرسة الفنية ما تخبرنا بو حوؿ الفف بؿ 

 .(1) حد ذاتو، بؿ وسيمة لخمقو"

بيذه الصورة قد ركز "لامارؾ" مناقشتو عمى "الإدراؾ"، مع وضع السؤاؿ الميـ في 
الاعتبار وىو ما إذا كاف ىذا النوع مف الفف الذي تـ عرضو لمتو ىو فف مفاىيمي أـ لا، فيو فف 

ة موضوعات للإدراؾ، مع المزيد مف بصري في الأساس، وما إذا كانت الموضوعات بالضرور 
نقطة البداية ىي  ،كيفية الإدراؾ وارتباط الفف والجمالية ىالأسئمة المحددة التي تركز بالضبط عم

ولف يكوف  ،ما إذا كاف مف المنطقي افتراض أنو يمكف أف يكوف الفف غير إدراكي وغير جمالي
كؿ مفرط، لأف الفف المفاىيمي يأخذ مف الحكمة محاوؿ تعريؼ الفف المفاىيمي أو التعميـ بش

الكثير مف الأشكاؿ المختمفة، ونجد أف التركيز عمى الأفكار ىو سمة شائعة، وغالبًا ما يرتبط ىذا 
وقد كتبت لوسي ليبارد: الفف المفاىيمي؛  ،بإعطاء أولوية أدنى لمشكؿ المادي، وما ىو محسوس
 Sol LeWitt )*(وقد يمضي سوؿ لويتيعني العمؿ الذي تكوف فيو "الفكرة" ميمة لمااية، 

لى أبعد مف ذلؾ: حيث يرى أنو "ليس مف الميـ كيؼ يبدو العمؿ الفني، ( إ2007 – 1928)
ولكف يجب أف يبدو وكأنو يريد أف يقوؿ شيئًا معنويًا حتى ولو كاف الشكؿ ماديًا، باض النظر 

                                           
(1)
 Lamarque, Peter: Work and Object, Explorations in the Metaphysics of Art, 

Oxford University Press, New York, 2010, P. 220. 
 أعمالػػػػػػوأكثػػػػػػر  ، مػػػػػػفمفػػػػػػاىيمىى، وىػػػػػػو أحػػػػػػد رواد الفػػػػػػف الفنػػػػػػاف أمريكػػػػػػ (:2007 – 1928وؿ لويػػػػػػت )سػػػػػػ )*(

ا لا يحصػػػػػى مػػػػػف الاختلافػػػػػات فػػػػػي تطبيػػػػػؽ الخطػػػػػػوط حيػػػػػث استكشػػػػػؼ عػػػػػػددً  ؛تكػػػػػاملًا ىػػػػػي رسػػػػػوماتو الجداريػػػػػة
السػػػػػػػػتينيات ، متػػػػػػػػأثرًا بروبػػػػػػػػرت راوشػػػػػػػػينبيرج ، وجوزيػػػػػػػػؼ ألبػػػػػػػػرز،  ، وبحمػػػػػػػػوؿ أوائػػػػػػػػؿالمرسػػػػػػػػومة عمػػػػػػػػى الجػػػػػػػػدراف

يػػػػدويرد مويبريػػػػدج ، طػػػػور ليويػػػػت نيجػػػػو الػػػػدماغي الفريػػػػد فػػػػي صػػػػنع الفػػػػف  شػػػػارؾ الكاتبػػػػة لوسػػػػي ليبػػػػارد ، كمػػػػاوا 
يفػػػػا ميقػًػػػا فػػػػى عػػػػدة مؤلفػػػػات فنيػػػػة، وقػػػػد تػػػػرؾ أثػػػػرًا ع عمػػػػى أقرانػػػػو والفنػػػػانيف الشػػػػباب بمػػػػا فػػػػي ذلػػػػؾ فرانػػػػؾ سػػػػتيلا وا 

أعمالػػػػػو فػػػػػي مجموعػػػػػات معيػػػػػد الفنػػػػػوف فػػػػػي شػػػػػيكاغو ، والمعػػػػػرض الػػػػػوطني لمفنػػػػػوف فػػػػػي واشػػػػػنطف  ، تقػػػػػدـىػػػػػيس
لمفنػػػػػوف فػػػػػي  والكػػػػػرنيويػػػػػورؾ ، ومركػػػػػز  أساسػػػػػيات الفػػػػػف فػػػػػىالعاصػػػػػمة ، ومعػػػػػرض تيػػػػػت فػػػػػي لنػػػػػدف ، ومؤسسػػػػػة 

 ـ.  1967اتو فقرات عف الفف المفاىيمى ، ومف أىـ مؤلفمينيابوليس
 5/5/2021, 10:20 Pm.  lewitt/-http://www.artnet.com/artists/sol -Look:  

http://www.artnet.com/artists/sol-lewitt/
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نو باختصار، عممية التصور عف الشكؿ الذي قد يكوف عميو في النياية، يجب أف يبدأ بفكرة، إ
 (.1) والإدراؾ التي ييتـ بيا الفناف"

الأشياء المادية  ىإف الإدراؾ ىو أحد الطرؽ المميزة والمركزية التي نتعرؼ بيا عم
المحيطة بنا وبخصائصيا، فكيؼ أعرؼ في الوقت الحالي أف ىناؾ موزة صفراء عمى المكتب 

الموزة وانظر إلى لونيا، وبالتالي أعرؼ أف ىناؾ الذى أمامي ؟ حسنًا فإنني أستطيع أف أرى 
المكتب، وبالمثؿ، أعرؼ أف ىناؾ سيارة متوقفة في الخارج، فكيؼ أعمـ ذلؾ؟  ىموزة صفراء عم

أعمـ ذلؾ أيضًا مف خلاؿ سماع صوت السيارة وىى تتوقؼ، وبالتالي أعمـ أف ىناؾ سيارة في 
الأشياء المادية في المحيط مف  ىنا نتعرؼ عمالخارج، فينا الإدراؾ يعنى الإدراؾ الحسي، فإن

 .(2) حولنا عف طريؽ التصور بإحدى الحواس التقميدية مثؿ: البصر، السمع، الممس، الذوؽ، الشـ

أما الإدراؾ الرمزي فيو أحد السمات المميزة لمعقؿ البشرى، فالفنانوف البصريوف قادروف 
ودًا مف قبؿ ولا موجود في الواقع بالفعؿ، عمي القماش، شيئ لـ يكف موج ئ جديديإنشاء ش ىعم

حتى عندما يشبو الواقع في بعض الأحياف عمى وجو التحديد، فإف ىذا يعود إلى الإدراؾ 
التجريدي والرمزي الذي يعبر عنو الفناف، ىو خمؽ مف عقمو الذى يتضمف تجارب واعية وغير 

عواطؼ وأكثر مف ذلؾ واعية مف أحداث سياسية وثقافية، ومعتقدات ومخاوؼ ورغبات و 
 .(3)بكثير

 Mel )*(ميؿ بوشنر ىوفى عممية التصور والإدراؾ التي ينتمي إلييا الفناف، ير 
Bochner (1940 -  )....ف ذات يبية، قد تقوؿ إف الاثنأيضًا: أف وجية نظر المفاىيمية المذى

                                           
(1)
 Goldie, Peter and Schellekens, Elisabeth: Philosophy and Conceptual Art, Op. 

Cit, P. 4  - 5 
(2)
 Shand, John :Central Issues of Philosophy, blackwell publishing, U.K., 2009, 

P. 51.   
(3)
  Zaidel, Dahlia W.: Neuroscience, Biology, and Brain Evolution in Visual Art 

in: The Aesthetic Mind Philosophy and Psychology, Ed. By: Peter Goldie and 

Elisabeth Schellekens:  Oxford University Press, New York, 2011, P. 44.     
أحػػػػػػد الشخصػػػػػػيات البػػػػػػارزة فػػػػػػي تطػػػػػػوير  وىػػػػػػوـ،  1940ميػػػػػػؿ بوشػػػػػػنر: فنػػػػػػاف تصػػػػػػورى مريكػػػػػػى، ولػػػػػػد عػػػػػػاـ  )*(

نشػػػػأ بوشػػػػنر خػػػػلاؿ النصػػػػؼ  ،الفػػػػف المفػػػػاىيمي فػػػػي نيويػػػػورؾ فػػػػي السػػػػتينيات والسػػػػبعينيات مػػػػف القػػػػرف الماضػػػػي
فقػػػػػدت  ، حيػػػػػث وكػػػػػذلؾ فػػػػػي الفػػػػػف ،سػػػػػتينيات ، وىػػػػػي لحظػػػػػة تاييػػػػػر جػػػػػذري فػػػػػي المجتمػػػػػع ككػػػػػؿالثػػػػػاني مػػػػػف ال

فبػػػػدلًا مػػػػف النظػػػػر إلػػػػى التصػػػػور عمػػػػى أنػػػػو فػػػػف مسػػػػتقؿ بذاتػػػػو، كػػػػاف الموحػػػػة مكانتيػػػػا البػػػػارزة فػػػػي الفػػػػف الحػػػػديث، 
 بحػػػػث بوشػػػػنر فػػػػي أعػػػػراؼ الرسػػػػـ والماػػػػة، والطريقػػػػة التػػػػي نبنييػػػػا ينظػػػػر إليػػػػو عمػػػػى أنػػػػو جػػػػزء مػػػػف الفنػػػػوف، ولػػػػذا

التػػػػػػي و ، وطريقػػػػػة ارتباطيػػػػػا ببعضػػػػػػيا الػػػػػبعض لجعمنػػػػػا أكثػػػػػػر انتباىػػػػػاً لمرمػػػػػوز غيػػػػػػر المعمنػػػػػة منيػػػػػػا ونفيميػػػػػا بيػػػػػا
 ،إيفػػػػػا ىػػػػػيس مػػػػػعأصػػػػػبح بوشػػػػػنر جػػػػػزءًا مػػػػػف جيػػػػػؿ جديػػػػػد مػػػػػف الفنػػػػػانيف ومػػػػػف ىنػػػػػا  ،تػػػػػدعـ انخراطنػػػػػا مػػػػػع العػػػػػالـ

والتركيبيػػػػػػػة  يبحثػػػػػػوف عػػػػػػػف طػػػػػػرؽ للانفصػػػػػػاؿ عػػػػػػػف التعبيريػػػػػػة التجريديػػػػػػة  ،رت سميثسػػػػػػوفوروبػػػػػػػ ،ودونالػػػػػػد جػػػػػػود
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 مف صمة، حيث تتمثؿ ميزات "العمؿ المفاىيمي المثالي" في أنو يحتوي عمى معمومات دقيقة
 .(1)الترابط الماوي، أي أنو يمكف وصفو وتجربتو، وأنو يمكف تكراره بلا حدود 

 أما "لامارؾ" فقد عدد وظائؼ الفف المفاىيمي كما يمي:

الحواس كالمتعة والجماؿ،  ىيز التقميدي عمإزالة الترك ىييدؼ الفف المفاىيمي )التصوري( إل -1
 واستبداليا بالتركيز عمي الأفكار والرأي، فالموضوع الفني يجب أف يكوف غير مادي.

الفف المفاىيمي؛ ىو تحدٍ لحدود اليوية، وتعريؼ الأعماؿ الفنية وأسئمة دور الفاعمية في  -2
 ابتكار الفف.

مراجعة دور الفف  ىعؿ لمحداثة، أي إلنشأ الفف المفاىيمي في كثير مف الأحياف كرد ف -3
 ونقاده، بحيث يصبح ابتكار الفف نوعًا مف "النقد الفني".

 الفنوف التشكيمية. ىيرفض الفف المفاىيمي الوسائط الفنية التقميدية، وخاصة ما يسم -4

 (2)يستبدؿ الفف المفاىيمي التمثيؿ التوضيحي بما يسميو التمثيؿ الدلالي.  -5

ف المفاىيمي والذي يسمي أحيانًا بػ"المذىب التصوري"، ىو فف بصورة عامة؛ يعد الف
الاىتمامات  ىتشترؾ فيو المفاىيـ أو الأفكار في الأعماؿ التي يكوف ليا الأولوية الفكرية عم

 المادية والجمالية التقميدية، ويمكف لأى فرد ببساطة إنشاء عديد مف أعماؿ الفف التصوري.

د تدخؿ فيو عناصر حسية كما تدخؿ فيو عناصر فالعمؿ الفني ىو موضوع مركب ق
فف التصوير مثلًا القيـ الحسية والشكمية فكمما  ىخيالية، وفكرية، وىو لاة وتصميـ، وقد يامب عم

لا يتوفر في التصوير تنظيـ معيف للألواف والخطوط لا يوجد تصوير، وتحقيؽ ىذا التنظيـ في 
 (.3)الأعماؿ الفنية ىو الذي يكسبيا القيـ 

وعمى ىذا المنواؿ؛ يقدـ لامارؾ ثلاثة أسئمة عمى الفور بخصوص ىذا الشأف، ىؿ يمكف 
أف يكوف ىناؾ فف غير مدرؾ حسيًا؟ ىؿ يمكف أف يكوف ىناؾ فف غير جمالي ؟ ىؿ يمكف أف 

 يكوف ىناؾ شيء جمالي ولكف غير مدرؾ حسيًا؟ 
                                                                                                                         

عمػػػػى  1966عػػػػاـ  و، إلػػػػى وصػػػػؼ رسػػػػوماتسػػػػتخداـ الماػػػػة فػػػػي الصػػػػورة المرئيػػػػةأدى تقديمػػػػو الرائػػػػد لا ،التقميديػػػػة
 إذا تاير الموف، ومف أىـ مؤلفاتو: "أوؿ معرض مفاىيمي حقيقي" أنيا

.  5/5/2021, 10:40 Pm  http://melbochner.net/ -Look:  
(1)
 Lamarque,Peter: Work and Object , Op. Cit., P. 222. 

(2)
 Goldie, Peter and Schellekens, Elisabeth: Philosophy and Conceptual Art, Op. 

Cit. pxii 
بحػػػػػث فػػػػػي عمػػػػػـ الجمػػػػػاؿ، ترجمػػػػػة ؛ أنػػػػػور عبػػػػػدالعزيز، مراجعػػػػػة؛ نظمػػػػػي لوقػػػػػا، دار نيضػػػػػة  جػػػػػاف: برتميمػػػػػي، (3)

 .172،ص  1970مصر، القاىرة، 

http://melbochner.net/
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انت بالإيجاب نعـ، ويبدو أف السؤاؿ الأوؿ: ىؿ يمكف أف يكوف ىناؾ فف غير مدرؾ؟ ك
 .(1) نقلا عف حالة الأدب والشعر

 -دعونا نبدأ بالجمالية. كثيرًا ما يضع الفف المفاىيمي نفسو بشكؿ حازـ ضد الجمالية 
إنو يبرز في كونو غير جمالي أو مناىض لمجمالية بشكؿ متعمد. إنو يتعارض مع فكرة أف الفف 

جميؿ، ولكنو يسعى خارج الأشياء العادية يكوف ممتعًا، فمف السيؿ أف ننظر إلى الشيء ال
الشائعة، القبيح، المثير للاشمئزاز، سريع الزواؿ، وكذلؾ المواد الرخيصة، اليابطة، العادي 

بدوره ضد الجمالية  تفرجيف، فإف ىذا بالضبط تحوؿ واعٍ والممؿ، وبالنسبة لمعديد مف النقاد والم
المفاىيمي مشتبو بو. ويؤكد أصحاب الاتجاه  لمفف art-credentialsالتي تجعؿ القبوؿ الفني 

المفاىيمي أنفسيـ عمى ىيمنة الأفكار عمى الإدراؾ الحسي مما يعزز بعدىـ عف الجمالية، لكف 
كؿ ردود الفعؿ ىذه ترتكز عمى افتراضات خاطئة، حيث يفترض النقاد أف الفف ىو بالضرورة 

 (.2)الإدراؾ الحسي بالضرورة مرادؼ الجمالية، والفنانيف يفترضوف أف الجمالية ىي 

ف رفض الجمالية ببساطة مف خلاؿ التأكيد يف المفاىيمييوليس مف الجيد محاولة الفنان
عمى فكرة التصور، فالأدب _عمى سبيؿ المثاؿ_ غير إدراكي، ولكنو قابؿ لمنيايات الجمالية، 

انوف المفاىيميوف، أولًا: والدرس المفيوـ مف الأدب ىنا ىو الدرس الذي مف الأفضؿ أف يتبناه الفن
نطاؽ أوسع فإف السعي لانسجاـ الوسائؿ  ىالجميؿ الحسي، وعم ىأف الجمالية لا تقتصر عم

التي قد تتعارض تمامًا مع الأفكار  localوالاايات متوافؽ مع استخداـ التفاصيؿ الداخمية 
 (3)الجمالية التقميدية. 

تميز الأعماؿ  ىيسمط الضوء عم ثانيًا: أف الدرس المستخمص مف الحالة الأدبية
والنصوص كما يتعمؽ بفكرة نوع مميز مف الاىتماـ الموجو إلى النص)أو الموضوع بشكؿ عاـ(، 

حوؿ  امميزً  يئًاوالاعتقاد بأف النصوص المكتوبة مفتوحة أماـ مختمؼ أنواع القراء، وأف ىناؾ ش
المفاىيمى بيف ما يسميو "دانتو"  الاىتماـ الأدبي بالنص، يدعو إلى تمييز موازٍ في حالة الفف

العمؿ وبيف الشيء الحقيقي المجرد، إف الفف المفاىيمى منذ فترة طويمة قد أسس ىذا التمييز منذ 
نو محوري وربما يكوف ىذا أحد أعظـ مساىمات الفف المفاىيمي بمساعدة أ ىالأياـ الأولى عم

 .(4)عظـ المساىميف في الفف المفاىيمىالمترجميف الفمسفييف مثؿ دانتو، والذي يعد واحدًا مف أ

                                           
(1)
 Goldie, Peter and Schellekens, Elisabeth: Philosophy and Conceptual Art, Op. 

Cit. P. 5 
(2)
 Lamarque, Peter: Work and Object , Op. Cit., PP. 226  - 227 

(3)
 Goldie, Peter and Schellekens, Elisabeth Philosophy and Conceptual Art, Op. 

Cit. p. 10 
(4)
 Lamarque, Peter: Work and Object , Op. Cit., P228. 
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إف ىذا الفف المفاىيمي بيذا المفيوـ يجتاز تجربة الواقع لأنو مف النوع الذي يدمج الفف 
 بالحياة بشكؿ مباشر ودوف وسائؿ اتصاؿ.

وبالنسبة لتجربة الفف المفاىيمي فيشير لامارؾ أنو قد تحدث في وقت سابؽ عف نوع مف 
ديرية المرتبطة بقراءة الأدب، وىي انعكاس خيالي لمطرؽ التي تنسجـ بيا التجربة أو الخبرة التق

تفاصؿ الموضوع مع الاايات الموضوعية، كما أف الإدراؾ في حالة الفنوف البصرية يقدـ شيئًا 
مماثلًا، ويمكف الجمع بينيما في المصطمح "تجربة"، حيث أف ىناؾ ميزات مشتركة، تظؿ في 

الأدب، ويمكف وصؼ أحد عناصر الارتباط في الفف بأنو تجربة الفف  تجربة جميع الفنوف وتشمؿ
كفف. بيذا المعنى يمكف أف نفيـ التجربة مف خلاؿ معرفة أنواع الموضوعات التي يتـ تجربتيا، 

التجربة   permeabilityوقميموف مف ينكروف تمؾ التجربة الحسية أو الخيالية. تمعب نفاذية
تصور كؿ الفنوف المرئية، فمقد أظير "كينداؿ والتوف" كيؼ أف   )والإدراؾ( دوراً حاسماً في

 (.1)تصورات الصفات الجمالية لمعمؿ يمكف أف تختمؼ وفقا لمفئة التي ينتمى إلييا العمؿ 

ويفرؽ لامارؾ بيف تجربة الجممة بشكؿ عاـ وقراءتيا فقط كجممة مكتوبة، فما ييـ بالنسبة 
ت القطعة الفنية بالمدرسة عملًا وليست مجرد رمز لجممة، ليوية التجربة ىي الفكرة، فإذا كان

فيجب أف يكوف ىناؾ تجربة لمعمؿ متصورة عمى نطاؽ واسع، تختمؼ عف تجربة قراءة الجممة 
، فإذا لـ تكف ىناؾ تجربة مف مكتوبعمؿ  ت مجرد، وليستجربة، نوع الجممة نفسو بمثابة حسبف

وجد تمييز بيف العمؿ والشيء المجرد، ويعتقد أنو لا يوجد ىذا القبيؿ، فوفقًا لممبدأ التجريبي لا ي
عمؿ لمفف المفاىيمي، فيجب أف يكوف ىناؾ شيء يمكف اعتباره كإدراؾ )أو تجربة( لمفف 

 .  (2)المفاىيمي باعتباره فنًا مفاىيمياً 

في الفف المفاىيمي توجد فكرة موضوعية معرفية غالبًا، مرتبطة  يوضح لامارؾ أف
حدد المعروض، سواء كاف ذلؾ عرضًا، أو سمسمة مف الأرقاـ، أو مجموعة متباينة بالعنصر الم

مف الموضوعات أو الأشياء، أو إطار فارغ، كوخ وشاطئ، مجموعة مف الملابس قد تدفع ىذه 
المفاىيـ الأساسية إلى التفكير التأممي مف النوع الموضوعي، ويذكر أف مثؿ ىذا التعقيد الذي 

 .                                                                                                              (3)فاىيمي ىو كما نقوؿ خارجي وليس داخميًا لمعمؿيتحقؽ في الفف الم

عند النظر إلى الفف المفاىيمى والفف الأدبي عند "لامارؾ" ، نجد أف السؤاؿ الأوؿ لديو 
يكوف ىناؾ فف غير إدراكي؟" والاجابة تبدو واضحة بنعـ، وىذا نقلًا عف حالة ىو، "ىؿ يمكف أف 

                                           
(1)
 Goldie, Peter and Schellekens, Elisabeth: Philosophy and Conceptual Art, Op. 

Cit., p. 12 

(
2( Lamaque, Peter: On Perceiving Conceptual Art, Op. Cit, P.12. 

(
3  ( Ibid, P.7 
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الأدب والشعر معًا. فإنو بعد ذلؾ يشجع التفكير في أف الفف المفاىيمي الذي يماي التركيز عمى 
الإدراؾ الحسي ويعطي أىمية لماة والوصؼ قد يستوعب الفنوف الأدبية. ولكف مع ذلؾ فإف ىذا 

 .(1) مف الحذريتطمب المزيد 

ويمكف الوصوؿ إلى جوىر فكرة الفف المفاىيمي عبر التشكيلات الفنية المتنوعة التي 
يقدميا الفناف لممتمقي بما تحممو مف مضاميف فكرية، يمكف الوصوؿ إلييا بتضافر التأمؿ الفكري 

 مع التشكيلات التعبيرية لمعمؿ نفسو.

في استنباط الأفكار  لدى لامارؾالمفاىيمي يتمثؿ الفف وعمى ىذا فإنو فيما يبدو لمباحث 
والمفاىيـ والتي يمكف رؤيتيا عمى أنيا تقدـ تماسكًا وترابطًا واىتمامًا بالموضوع الظاىري لمعمؿ، 

ولابد في الفف المفاىيمي مف التفكير مف منظور التجربة بدلًا مف ، وىو أيضًا تجسيد إدراكي
ينباي فيـ الفف المفاىيمي الذي يعطي معنى  يشير لامارؾ إلى أنو؛ حيث الإدراؾ الحسي

الأفكار عمى الإدراؾ الحسي وليس مف خلاؿ القضاء عمى الإدراؾ الحسي  primacyلأسبقية 
ويوضح لامارؾ معنى إدراؾ عمؿ مف الفف المفاىيمي كفف ، تمامًا، ولكف بجعمو تابعًا لممفاىيـ

إلى أنو عمى الأقؿ لابد مف تصور  فقط، فيشير اأو موضوعً  مفاىيمي وليس باعتباره عملًا 
الفف المفاىيمي يأخذ الكثير و ، significanceوالأىمية أو الدلالة   salienciesالسمات البارزة

وغالبًا ما يرتبط ىذا  ،ف التركيز عمى الأفكار ىو سمة شائعةأمف الأشكاؿ المختمفة، ونجد 
 .ما ىو محسوسو  لمشكؿ المادي،أدنى بإعطاء أولوية 

:ئج البحثنتا   

يمكننا أف نستخمص مف ىذا البحث حوؿ الفف المفاىيمي عند بيتر لامارؾ بعض النتائج 
 الميمة وىى عمى النحو الآتى:

إف الفف المفاىيمي فيما يرى لامارؾ ىو المتمثؿ في استنباط الأفكار والمفاىيـ التي تقدـ  أولًا:
وية للأفكار والمفاىيـ عمى الإدراؾ ترابطًا بالموضوع الظاىري لمعمؿ وىو الذي يعطي الأول

 .الحسي ويجعؿ الإدراؾ الحسي تابعًا لممفاىيـ ويؤكد عمى الأىمية أو الدلالة لمعمؿ.

الفف المفاىيمي حسب تصور لامارؾ ىو الذي يدعو إلى التفكير، وليس ىو الذي يؤدي  ا:ثانيً 
الأفكار والمفاىيـ إلى المتعة الجمالية بشكؿ مباشر، بؿ ىو شيء يحمؿ معنى مف خلاؿ 

التي تتشكؿ لدى المتمقي، فمف خلاؿ مصطمح الفف المفاىيمي ذاتو فإف الفف المفاىيمي 
 ىو عبارة عف مفيوـ يحوي بداخمو معنى أو فكرة.

                                           
(1)
 Lamarque, Peter: Work and Object , Op. Cit., P. 223 
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يذىب لامارؾ إلى أف الفف حتى يكوف فناً مفاىيميًا؛ فلابد لمموضوعات أف تولد وتؤلؼ  ا:ثالثً 
اس العقمي للأفكار في الفمسفة، واستيعاب الموضوعات أو الأفكار التي تتشابو مع الانعك

 التصورات في الأدب.

يوجينا لامارؾ إلى الإىتماـ بالتجربة الجمالية؛ فيي التي تساعد في تشكيؿ الفف  ا:رابعً 
المفاىيمي، والتوصؿ إلى ما يعنيو مف أفكار ومفاىيـ، ويرى لامارؾ أنو حتى يتاح لنا فيـ 

صحيح فلابد مف فيـ الظروؼ الثقافية ليذا الفف، ويؤكد عمى أىمية  الفف المفاىيمي بشكؿ
التجربة الجمالية ويرى أنيا نقطة محورية سواء في الأعماؿ الفنية أو الجماليات بشكؿ 

 عاـ.

يرى لامارؾ أف وصؼ الأفكار في الفف المفاىيمي لا يمكف أف يكوف بديلًا عف العمؿ  ا:خامسً 
شأنو أنو يستبعد ويماي دور ما أطمؽ عميو التجربة التقديرية  نفسو، ويذىب إلى أف ىذا مف

التي تميز الاستجابات لكافة الفنوف، فيركز لامارؾ عمى التجربة التقديرية ويراىا جوىر 
 العمؿ الفني المفاىيمي، فالتجربة ىي التي تحيي العمؿ وتبرز معانيو التي ينطوي عمييا.
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