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 الراوي والمروي لو في حكايات كميمة ودمنة    
 وليد محمد غبور                                                  

walidghabbour@gmail.com 

 ممخص
، ونبعت (كميمة ودمنة) حكايات يدرس ىذا البحث عنصري الراوي والمروي لو في

 ه، ومف ثـ فدراسة عناصر مؤكدةا العمؿ ضمف نوع القص بصورة فكرتو الرئيسة مف اندراج ىذ
السردية أمر لو أىميتو؛ إذ تسيـ في توضيح مدى الارتكاز عمييا، وأساليب تصويرىا، وكيفية 

لقصصي كمو، أي عمى حدة، ولمعمؿ ا إسياـ كؿ عنصر في تشكيؿ البنية السردية لكؿ نص
الحكاية الإطارية الكمية، وما تتضمنو مف حكايات إطارية وفرعية، ىذا بالنظر إلى العنصر 

 .بغيره مف العناصر توالسردي ذاتو مف جانب، وبالنظر إلى علبق
: ما خصائص الراوي والمروي منياتساؤلات، بعض الىدؼ البحث إلى الإجابة عف و 
ىؿ أسيمت علبقة الراوي بالمروي لو، وخصائصيما و ؟ وما وظائفيما؟ (كميمة ودمنة)لو في 

ووظائفيما في تولّد الرؤية السردية في الحكايات الرمزية، وفي الكتاب برمتو؟ وىؿ ثمة آثار 
لمراوي والمروي لو عمى البنية السردية لمنصوص التي ظيرا فييا؟ كما جاء البحث في خمسة 

ثبات البنية  -وظائؼ الراوي والمروي لو  -مروي لو مباحث، ىي: خصائص الراوي وال
 علبقة الراوي بالمروي لو، والموقؼ مف المروي، وخاتمة. -مرونة البنية السردية  -السردية 

ولقد أمكف تحديد طبيعة أنماط الراوي والمروي لو الموظفة داخؿ كميمة ودمنة، مف 
حكايات مف خلبليا، فثمة راو ومرو لو خلبؿ تحديد المستويات السردية الخمسة التي ظيرت ال

 بما ؛متتابعةوأخرى يتعدداف بتعدد المستويات، وثمة حكايات متسمسمة،  ؛ إذضمف كؿ مستوى
يشي بإمكانية تنوع الرواة والمروي ليـ. كما اتضح أف علبقات المروي لو بالراوي قد أسيمت 

لذا فإف تنوّع ىذه العلبقات أدّى في تشكيؿ البنية السردية لمحكايات المروية بأساليب خاصة؛ 
معلبقات بيف الراوي لأمكف تحديد علبقتيف رئيستيف و ، ياوتنوّع ةالسردي ىإلى اختلبؼ البن

حالات  ما ثلبثييؿ، والاعتراض/الرفض، تفرّع عف كموالمروي لو، وىما علبقتا التأييد/القبو 
 .في كميمة ودمنةست حالات لمبنية السردية لمحكايات الرمزية ، بما يفرز سردية

 الراوي، المروي لو، كميمة ودمنة.الكممات المفتاحية: 
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 المقدمة
يػػدرس ىػػذا البحػػث عنصػػري الػػراوي والمػػروي لػػو فػػي حكايػػات كميمػػة ودمنػػة التػػي 

ىػ( بترجمتيا إلى المغة العربية، ونبعت فكرتػو الرئيسػة ٓٗٔاشتير عبد الله بف المقفع )ت
بصػورة واضػحة لا يكػاد يختمػؼ عمييػا، ومػف ثػـ مف اندراج ىذا العمؿ ضمف نوع القػص 

فدراسػػة العناصػػر السػػردية التػػي تشػػكّؿ نصوصػػو أمػػر لػػو أىميتػػو؛ إذ تسػػيـ فػػي توضػػيح 
مػػدى الارتكػػاز عمييػػا، وأسػػاليب تصػػويرىا، وكيفيػػة إسػػياـ كػػؿ عنصػػر فػػي تشػػكيؿ البنيػػة 

ريػة السردية لكؿ نص/حكاية عمى حدة، وأيضا لمعمػؿ القصصػي كمػو، أي الحكايػة الإطا
الكمية، وما تتضمنو مف حكايات إطارية وفرعية، ىذا بالنظر إلػى العنصػر السػردي ذاتػو 
مف جانب، وبالنظر إلى علبقة كؿ عنصر سردي بغيػره مػف العناصػر مػف جانػب آخػر، 

 .وبتكامؿ ىذيف الجانبيف ستتشكؿ البنية السردية الكمية

تميزىا عف غيرىا  وعمى الرغـ مف أف حكايات كميمة ودمنة تتسـ بسمات سردية
، ومف ىذه السمات: توظيؼ الحيواف، والتوالد (ٔ)باعتبارىا مف الحكايات الرمزية

السردي، والمغزى المضمر، أي البنية العميقة، والثبات النسبي لمبنية السردية مف خلبؿ 
تواتر الوظائؼ المورفولوجية، ونمطية الشخصيات القصصية بتمثيميا نماذج محددة قد 

ما بينيا، لكنيا تشترؾ معا في الدور/الفعؿ الذي تضطمع بو، عمى الرغـ مف تختمؼ في
ذلؾ فمف سماتيا أيضا الحضور القوي لمراوي والمروي لو داخؿ البنية السردية 
لمحكايات منذ المنطمؽ السردي ليا، حينما ظير دبشميـ الممؾ اليندي مرويا لو يحدد 

ا الفيمسوؼ اليندي راويا يمبي ما طمبو مضموف ما يطمب مف أمثاؿ، وحينما ظير بيدب
اتضحت  -راويا ومرويا لو، وشخصيتيف قصصيتيف  –دبشميـ. وكما اتضح حضورىما 

كذلؾ العلبقة القوية بينيما، فيما عنصراف سردياف يقعاف ضمف المستوى السردي ذاتو، 
الأـ، وىما الشخصيتاف القصصيتاف الرئيستاف داخؿ الحكاية الإطارية الكمية الكبرى/

ـ، أي الراوي الذي يخمِّص المروي لو مف  كما أنيما يمثلبف نموذجي المخمِّص والمتأزِّ
أزمتو، والمروي لو الذي دائما في حاجة ماسة لرأي الراوي ومشورتو؛ لذا فيو غالبا 

 ينجو بامتثالو لمراوي، ولما يرويو مف حكايات، ويفشؿ، أو ييمؾ، بعدـ امتثالو لو.



 1212)يناير( 2، ع21مج           لغويات والثقافات المقارنة           لكلية الآداب  مجلة

 

 غبور محمد وليد د.    (الراوي والمروي له في حكايات كليلة ودمنة)    

ٖٔٗٓ 

تأكد مف خلبؿ تواترىما عمى مدار حكايات الكتاب كميا، فػلب كما أف حضورىما ي
، ولا بػد لمنيايػة مػف أف تنحصػر فػي النجػاة بالامتثػاؿ  بد مف راو مخمِّص، ومرو لو متػأزـ
ف كػاف ىػذا لا يعنػي رتابػة النيايػات، ومػف  لمراوي، أو الفشؿ/اليلبؾ بعدـ الامتثػاؿ لػو، وا 

عػض الحكايػػات ذات نيايػات مختمفػػة، كػػأف ثػـ الحكايػػات، أو جمودىػا، يؤكػػد ىػذا وجػػود ب
يحػػدث اليػػلبؾ مػػع الامتثػػاؿ، أو تحػػدث النجػػاة مػػع عػػدـ الامتثػػاؿ؛ ممػػا يعطػػي قػػدرا مػػف 

 الثراء والتنوع، وينأى بالحكايات عف الجمود والرتابة.

فػػػي حكايػػػات كميمػػػة ودمنػػػة يمثػػػؿ بيػػػدبا الفيمسػػػوؼ الينػػػدي الػػػراوي، ويمثػػػؿ دبشػػػميـ 
يقعػػاف أيضػػا ضػػمف المسػػتوى السػػردي الثػػاني، فيػػروى بيػػدبا الممػػؾ الينػػدي المػػروي لػػو، و 

جػػاءت إطاريػػة  –تسػػع حكايػػات  -خمػػس عشػػرة حكايػػة لدبشػػميـ، وبعػػض ىػػذه الحكايػػات 
تضـ حكايات فرعية متباينػة العػدد، أكثرىػا اثنتػاف وعشػروف حكايػة، ضػمف حكايػة الأسػد 

، والناسػػؾ وابػػف عػػرس، والثػػور الإطاريػػة، وأقميػػا حكايػػة واحػػدة، مثػػؿ: حكايػػة القػػرد والفػػيمـ
براخت وشادرـ ممؾ اليند، وابف الممؾ وأصػحابو، والناسػؾ والضػيؼ، والحكايػات  بلبد وا  وا 

 الست الأخرى لا تتفرع منيا أية حكاية، فكانت حكايات منفردة، أو عقيمة.

 وولقد ناؿ كتاب كميمة ودمنة الكثير مف الاىتماـ قديما وحديثا، لكف معظػـ دارسػي
ارتبػػػػاط حكاياتػػػػو بالسػػػػمطاف والممػػػػؾ والحػػػػاكـ، واضػػػػعيف نصػػػػب أعيػػػػنيـ قػػػد ركّػػػػزوا عمػػػػى 

فػي تمػؾ التػي تفيػد  داخمػوحصػروا الحكػـ والعظػات المتضػمنة  "دبشميـ الممؾ"، وكأنيـ قػد
ف كػاف ثمػة ظػلبؿ واضػحة ليػذا الأمػر، فمعظػـ المػروي  الحكاـ فػي علبقػاتيـ بالرعيػة. وا 

قصػة بيػػدبا ودبشػميـ متخيمػػة، وتمثػّػؿ  ليػـ مػػف الممػوؾ، أو ممػػف فػي منػػزلتيـ، لكػف اعتبػػار
المسػػػتوى السػػػردي الثػػػاني لمروايػػػة؛ إذ يروييػػػا راو مجيػػػوؿ، ويسػػػتقبميا مػػػرو لػػػو مجيػػػوؿ 
كػػذلؾ، يجعػػؿ ىػػذا الحػػس السػػمطاني يبػػدو حيمػػة مػػف المؤلػػؼ كػػي يغػػري بيػػا كػػؿ متمػػؽ، 

نجػا،  وكأنو يقوؿ لو: قد تمقّى ىذه الحكايات الكثير مف المموؾ، ومف أيدىا واسػتفاد منيػا
 ومف عارضيا وأعرض عنيا ىمؾ.

إلػػػػى خمسػػػػة  (كميمػػػػة ودمنػػػػة)ويمكػػػػف تصػػػػنيؼ معظػػػػـ الدراسػػػػات الحديثػػػػة حػػػػوؿ 
 مجالات، ىي:
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، وويشػػمؿ الدراسػػات التػػي اىتمػػت ببحػػث الغػػرض مػػف تأليفػػ المجااال الضر:ااي: -
، ومعظميػػػا أدرج حكاياتػػػو ضػػػمف الأدب وواليػػػدؼ منػػػو، معتمػػػدة فػػػي ذلػػػؾ عمػػػى مقدماتػػػ

 .(ٕ)السمطاني
ويشػػمؿ الدراسػػات التػػي اىتمػػت بسليػػات السػػرد فػػي الكتػػاب،  المجااال الدااردي: -

، ومعظـ ىذه الدراسات يكرر الكثير مف المقػولات السػردية، (ٖ)منمذجة ببعض النصوص
 ويطبقيا بصورة آلية لا تتضمف خصوصية في التوظيؼ داخؿ الكتاب المدروس.

ويشػػمؿ الدراسػػات التػػي اىتمػػت بالتماسػػؾ النصػػي، أو بعػػض  المجااال الن:ااي: -
 .(ٗ)الخصائص النصية

ويشػػػمؿ الدراسػػات التػػػي اىتمػػت بظػػػاىرة الحجػػػاج،  المجااال الحجااااجي/الم مي: -
 .  (٘)والجانب التمثيمي في )كميمة ودمنة(

ويشمؿ الدراسات التي عرضت لكتاب كميمة ودمنػة عرضػا أدبيػا  المجال العام: -
بالعموميػػة، أو معالجػػة أصػػؿ نشػػأة ىػػذه الحكايػػات، وغالبػػا تتجػػو مثػػؿ ىػػذه ونقػػديا يتسػػـ 

الدراسات إلى القارئ العاـ غير المتخصص، أو دراسػة بعػض العناصػر السػردية بصػورة 
 .(ٙ)مبسطة، ويقع ضمف ىذا المجاؿ بعض الدراسات الغربية

ة ويتضػػػح أف الدراسػػػات السػػػابقة لػػػـ تعقػػػد صػػػمة بػػػيف السػػػمات السػػػردية، أو النصػػػي
لمكتاب وحكاياتو مف زاوية، وبنية الكتػاب وحكاياتػو مػف زاويػة أخػرى، كمػا أنيػا لػـ تمتفػت 
إلػػى علبقػػة أي مػػف خصائصػػو بػػالنوع النثػػري الػػذي ينػػدرج ضػػمنو، مػػف ىنػػا كػػاف البحػػث 
الحػالي ليوضّػح التكامػؿ بػيف قصصػية نصوصػػو، وبنيتػو النصػية؛ إذ أسػيـ اختيػاره النػػوع 

ي تولّػػد بنيػة خاصػة ليػذه النصػوص؛ إذ إف السػػمات القصصػي لينسػع عبػره نصوصػو، فػ
النصػية الأخػرى التػي اتسػـ بيػا، مثػؿ الحجػاج، والمفارقػة، والاعتمػاد عمػى التمثيػؿ... مػػا 
ىػػي إلا نتيجػػة ىػػذا النػػوع القصصػػي، مػػف ىنػػا كػػاف اختيػػار عنصػػري الػػراوي والمػػروي لػػو 

ص محػػددة انعكسػػت لاختبػػار تأثيرىمػػا فػػي تعػػدد المسػػتويات السػػردية، واتسػػاميما بخصػػائ
عمػػػى ىػػػذه المسػػػتويات، إضػػػافة إلػػػى علبقتييمػػػا بكػػػؿ مػػػف إنتاجيػػػة الػػػنص وتمقيػػػو، عبػػػر 

 المؤلؼ والمتمقي، ومف خلبؿ التماىي ضمف كؿ مف الراوي والمروي لو. 

كما أف معظـ الدراسات التي تناولت كتاب )كميمػة ودمنػة( كانػت إمػا سػياقية تيػتـ 
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مػػا نسػػقية بمػػا حػػوؿ الػػنص، مثػػؿ كيفيػػة النشػػأة، و  التػػأثير والتػػأثر، والتػػأليؼ أو الترجمػػة، وا 
تيػػتـ بدراسػػة عناصػػر البنيػػة السػػردية، أو بعػػض الخصػػائص الأسػػموبية الأخػػرى لمػػنص، 

الدراسػػػات التػػػي تػػربط بػػػيف الجػػػانبيف السػػياقي والنسػػػقي، ىػػػذا  –أو انتفػػت  -بينمػػا نػػػدرت 
سػػػياقية عمػػػى النسػػػؽ الػػػربط الػػػذي يسػػػعى إليػػػو ىػػػذا البحػػػث؛ لبيػػػاف مػػػدى تػػػأثير النػػػواحي ال

سػػيامو فػػي تحديػػد ملبمػػح البنيػػة الكميػػة لمػػنص. أيضػػا ممػػا يعمػػي مػػف  النصي/السػػردي، وا 
أىمية ىذا اليدؼ أف معظـ الدراسات النسقية انصبّ اىتماميا إما عمى الجانػب الشػكمي 

مػػا عمػى الجانػب الموضوعي/المضػػموني  ومػف ضػمنو الاجتمػػاعي  –البنيػوي الصػرؼ، وا 
لػػة الػػربط بػػيف الجػػانبيف، لكػػف البحػػث الحػػالي سػػوؼ يحػػاوؿ تفعيػػؿ الصػػرؼ، دوف محاو  –

ىػػذا الػػربط، وبيػػاف أف الاىتمػػاـ بالجانػػب الاجتمػػاعي والثقػػافي والبيئػػوي مػػرتبط فػػي الوقػػت 
 نفسو بالجانب الشكمي البنيوي النصي.

مف ثـ جاء منيع البحث ليحقؽ أىدافو؛ فتمثػّؿ فػي المػنيع السػردي، الػذي يػدرس 
مػع توظيػؼ الوصػؼ والتحميػؿ،  خػلبؿ عناصػره السػردية التػي تكونػو،النص السردي مف 
إلػى بنيػػات صػغرى تتفاعػػؿ معػا لتنػػتع فػي النيايػػة  –بغيػة الدراسػػة  –عػف طريػؽ تقسػػيمو 

البنيػػػة الكميػػػة لمكتػػػاب، مػػػع الالتفػػػات إلػػػى الجانػػػب الموضػػػوعاتي الػػػذي أسػػػيـ فػػػي رصػػػد 
ص البنيػػة السػػردية، وطبيعػػة العلبقػػات المتنوعػػة بػػيف الػػراوي والمػػروي لػػو، وكػػذلؾ خصػػائ

الرؤيػػة وأسػػاليب التمقػػي المختمفػػة، دوف الخضػػوع لأي مػػف المقػػولات النقديػػة فػػي ذاتيػػا؛ إذ 
ضاءتو.   –في الأحواؿ جميعيا  –إنيا   مف الوسائؿ المعينة في دراسة النص وتحميمو وا 

ومػػف الملبحػػظ أف الإعػػلبف الصػػريح عػػف كتابيػػة نػػص كميمػػة ودمنػػة مػػف قبػػؿ ابػػف 
ف كانػػت المقفػع ، ومػف قبػؿ شخصػيتي دبشػميـ وبيػػدبا، ومػف ثػـ إقصػاء جانػب شػفاىيتو، وا 

تمػػػؾ الشػػػفاىية ليػػػا ظػػػلبؿ تتفػػػاوت قػػػوة وضػػػعفا داخػػػؿ متػػػوف الحكايػػػات الرمزيػػػة الفرعيػػػة 
المضػػمّنة داخػػػؿ الحكايػػات الإطاريػػػة، ىػػػذا الإعػػلبف يتضػػػمف إشػػػارة إلماحيػػة إلػػػى التمقػػػي 

نتػاج الكتػابي؛ بمػا يؤكّػد نزعػة التريػث والتفكّػر الكتابي الذي يقع في المستوى ذاتو مػف الإ
فسػػاح المجػػاؿ لإمعػػاف الفكػػر والتػػدبّر؛ ومػػف ثػػـ الانػػدراج  والدقػػة، وكػػذلؾ إعػػادة القػػراءة، وا 
ضػػمف فئػػة خاصػػة مػػف المتمقػػيف الػػذيف حػػرص ابػػف المقفػػع عمػػى تشػػجيع القػػراء للبنضػػماـ 

رشػػادية كثيػػرة إلػػييـ للبسػػتفادة مػػف الكتػػاب، بمػػا يشػػتمؿ عميػػو مػػف كنػػوز فكريػػة  ووعظيػػة وا 
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ومتنوعة. ويؤكد ىذا الإعلبف شبيو لو يتمثّؿ في محاولة تيميش أسموب التمقػي الشػفاىي 
فيتمقػػػػوف النصػػػػوص/الحكايات مػػػػف  –ومػػػػنيـ قػػػػراء  –الػػػػذي قػػػػد يجػػػػذب بعػػػػض المتمقػػػػيف 

متػػػوقفيف بػػػذلؾ عنػػػد البنيػػػة السػػػطحية لمػػػنص،  – (ٚ)بػػػو مسػػػحة شػػػعبية –منظػػػور شػػػفاىي 
 ولة لموصوؿ إلى أيٍّ مف بنياتو العميقة.ودوف رغبة أو محا

وتجػدر الإشػػارة إلػػى أف الالتفػػات إلػى أىميػػة عنصػػري الػػراوي والمػروي لػػو لػػـ يكػػف 
الأوؿ فػػػػي ىػػػػذا البحػػػػث، ولػػػػـ يكػػػػف الأوؿ أيضػػػػا مػػػػف زاويػػػػة التوظيػػػػؼ الفنػػػػي فػػػػي النػػػػوع 

دبيػة القصصي التراثي، إضافة إلى امتػداد ىػذه الأىميػة بجػذورىا إلػى أقػدـ الإبػداعات الأ
في العصر الجاىمي حينما يتصؿ الأمر بالإبداع الشفاىي الذي يرتكز بقوة عمػى الروايػة 
والتمقي الشفاىييف، لكف الجديد يتمثّؿ في النظػر إلػى ىػذيف العنصػريف مػف زاويػة وظيفيػة 
محضة، بمعنى أنو سعى إلى الإجابة عف عػدة تسػاؤلات،  أىميػا: مػا خصػائص الػراوي 

كميمػػػة ودمنػػػة؟ ومػػػا وظائفيمػػػا؟ وىػػػؿ أسػػػيمت علبقػػػة الػػػراوي  والمػػػروي لػػػو فػػػي حكايػػػات
بالمروي لػو، وخصائصػيما ووظائفيمػا فػي تولّػد الرؤيػة السػردية فػي الكتػاب برمتػو؟ وىػؿ 
ثمػػة آثػػار لمػػراوي والمػػروي لػػو عمػػى البنيػػة السػػردية لمنصػػوص التػػي ظيػػرا فييػػا؟ وسػػوؼ 

 تأتي الإجابة عف ىذه التساؤلات مف خلبؿ خمسة مباحث، ىي:

 المبحث الأوؿ: خصائص الراوي والمروي لو.
 المبحث الثاني: وظائؼ الراوي والمروي لو.

 المبحث الثالث: ثبات البنية السردية.
 المبحث الرابع: مرونة البنية السردية.

 المبحث الخامس: علبقة الراوي بالمروي لو، والموقؼ مف المروي.
***** 
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 التمييد

 أولا: حول )كميمة ودمنة(:
الذي اشتير بأنو مترجـ مف اليندية وعبر الفارسية  (ٛ) كتاب )كميمة ودمنة( يعد

إلى العربية عف طريؽ ابف المقفع مكاف الصدارة في شكؿ ونمط أدبييف نثرييف يندرج 
ضمنيما، أي الحكاية الرمزية؛ إذ يعد "آية مف آيات البلبغة العباسية عمى 

مف التحدث عمى لساف الحيواف كمعيار . وعمى الرغـ مف إعلبء البعض (ٜ)الإطلبؽ"
، فتوصؼ بيا، بحيث نكوف أماـ ما يمكف تسميتو )الحكاية (ٓٔ)مميز ليذه الحكايات

ولا تختفي  –عمى لساف الحيواف(، لكف بإمعاف النظر فييا يتضح أف ىذه السمة تتراجع 
جود ويبدؿ بيا سمة الرمزية، التي تضـ شتى الحكايات ميما اختمفت شخصياتيا؛ لو  –

كثير مف الحكايات التي تتضمف شخصيات بشرية بصورة تامة، مثؿ: التاجر وبنيو 
الثلبثة، والناسؾ والمص، والمرأة الفاجرة وجاريتيا، وامرأة الإسكاؼ وجارتيا، والمرأة 
وعبدىا، والطبيب الجاىؿ المتكمؼ، والحراث وامرأتيو العاريتيف، والمرزباف وامرأتو 

تي باعت سمسما مقشورا بغير مقشور، والتاجر وامرأتو والسارؽ، والبازيار، والمرأة ال
يراخت وشادرـ ممؾ اليند، والممؾ والنقب، والسائح  بلبد وا  والنجار وامرأتو وخميميا، وا 
والصواغ، وابف الممؾ وأصحابو، والناسؾ والضيؼ، والجرذاف وتاجر الحديد، وأخرى 

: القرد والنجار، والجرذ والناسؾ تمتزج فييا الشخصيات البشرية بالحيوانية، مثؿ
والضيؼ، والصياد والظبي والخنزير والذئب، والناسؾ والفأرة التي تحولت إلى جارية، 
والناسؾ وابف عرس، بجانب الحكايات ذات الشخصيات الحيوانية بصورة تامة، مثؿ: 

والغراب الأسد والثور، والغراب والأسود، والعمجوـ والسرطاف، والأرنب والأسد، والذئب 
وابف آوى والجمؿ، والسمحفاة والبطتيف... وغيرىا، لكف بوجو عاـ يكاد يتفؽ عمى أف 
الاستعانة بالحيواف وتوظيفو كرمز يجعؿ مف الحكـ والعظات أمرا ضمنيا غير مباشر، 
يرغّب المتمقي في الوصوؿ إليو، كما أف ىذا التوظيؼ يعد مف سبؿ التخفيؼ مف جمود 

ئيا، إذا ما عرضت بصورة مباشرة، وىذا الأمر ظير أيضا في الحكمة المجردة وجفا
 .(ٔٔ)حكايات البنجتنترا اليندية
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وبالطبع لا ينحصر توظيؼ الحيواف في النصوص القصصية التراثية في جانب 
)التمثيؿ( أو )النصوص المثمية( المعتمدة عمى ضرب المثؿ؛ فالكلبـ عمى لساف 

كاية المثمية، وبالتالي فيي، عمى أىميتيا، غير الحيواف "لا يعد خاصية أساسية في الح
مميزة أجناسيا، فما كؿ قصص عمى لساف الحيواف مف الحكاية المثمية، ولا الحكاية 

. فأغمب الظف أف ابف (ٕٔ)المثمية تقتضي بالضرورة أف تكوف عمى لساف الحيواف"
مثؿ مرحمة المقفع قد استخدـ مصطمح )المثؿ( للئشارة إلى النمط الرمزي؛ إذ إنو ي

زمانية متقدمة تعد بدايات أولية لنشأة ىذا النوع الثري الشائؾ آنذاؾ، وىو القص، ولا 
يمكف أف نظفر في كتابو بمصطمحات مستقرة بصورة تامة، كما أف أشير الأعماؿ 
القصصية التراثية قد شيدت مثؿ ىذا الخمط في المصطمحات الدالة عمى القص 

ف ثـ "يكتسب المثؿ دلالة مغايرة في كتاب كميمة ودمنة، بأشكالو وأنماطو المتعددة؛ م
حيث يصبح دالا عمى الحكاية الرمزية ذات المغزى، ذلؾ أف الكتاب يقدـ لمقارئ 
بوصفو أمثالا، فيقدـ كؿ مثؿ بوصفو حكاية تحتاج إلى إعماؿ العقؿ والروية مف أجؿ 

 . (ٖٔ)الوصوؿ إلى الفكرة أو المغزى الذي تنضوي عميو"

زاوية أصؿ الكتاب، وموقع ابف المقفع منو مؤلفا أو مترجما، فقد كثر  أما مف
الاختلبؼ حوؿ ىذا الأمر، ولعمو سيظؿ مستمرا ولف يحسـ بصورة نيائية، كما أف 
ظاىرة الاختلبؼ ىذه قد ينظر إلييا باعتبارىا مما يميز ىذا الكتاب القيـ والممغز، شأنو 

ف ك ، ولعؿ (ٗٔ)انت ترجمتو تبدو راجحة عف تأليفوفي ذلؾ ككتاب )ألؼ ليمة وليمة(، وا 
مف أقوى الدوافع التي حدت كثيرا مف النقاد والدارسيف إلى تأكيد ترجمة ابف المقفع 
لأصؿ الكتاب، ونفي احتمالية تأليفو إياه، يعد قوؿ أبي الريحاف البيروني في كتابو 

)كميمة ودمنة( قد  )تحقيؽ ما لميند مف مقولة مقبولة في العقؿ أو مرذولة( إف كتاب
"تردد بيف الفارسية واليندية ثـ العربية والفارسية عمى ألسنة قوـ لا يؤمف تغييرىـ إياه 
كعبد الله بف المقفع في زيادتو باب برزويو فيو قاصدا تشكيؾ ضعيفي العقائد في الديف 
ذا كاف متيما فيما زاد لـ يخؿ عف مثمو في ما وكسرىـ لمدعوة إلى مذىب المنانية، وا 

؛ إذ رأت ىذه الدراسات أف ابف المقفع قد ترجمو عف الأصؿ اليندي لمجموعة (٘ٔ)نقؿ"
عبر الفارسية، منوّىة إلى ضعؼ دقتو في  -أي الأسفار الخمسة  -خرافات بنجاتنترا 
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الترجمة، دوف التعرض إلى عفويتو في ىذا، أـ قصديتو. ولعؿ ىذا ما نتع عنو تعدد 
. وثمة مف رأى (ٙٔ)بصورة واضحة، وكبيرة في الوقت نفسو نسخ الكتاب التي بيف أيدينا

أف الدافع وراء تأليؼ )كميمة ودمنة( أو ترجمتو ىو الرغبة في إعلبء مكانة الفرس 
بإحياء ثقافتيـ وآدابيـ، قائلب إف "ابف المقفع أخذ معاني أشعار حكماء العرب فنثرىا 

التي اكتنفت حياة ابف المقفع؛ مما ، أو حالة القمع السياسي (ٚٔ)وألؼ عمييا ىذا الكتاب"
ألجأه إلى توظيؼ الرمز بيذا الأسموب الكثيؼ لمتعبير عف ما يعتنقو مف أفكار 

 .(ٛٔ)وآراء

ومف خلبؿ قراءة معظـ الدراسات حوؿ كتاب )كميمة ودمنة(، يتبيّف أف ثمة مف 
لى دبشميـ عمى أنو المتمقي/القارئ ف البحث ، لك(ٜٔ)نظر إلى بيدبا عمى أنو المؤلؼ، وا 

يرى أف كلب مف دبشميـ وبيدبا شخصية قصصية لا وجود ليا إلا داخؿ المتف الحكائي، 
ف اعتُرؼ بصحة حكاية طمب دبشميـ الممؾ مف بيدبا  ومف ثـ المبنى الحكائي، حتى وا 
الفيمسوؼ تأليؼ كتاب ذي طابع خاص حدده ىذا الممؾ، وترؾ تخيّر صياغتو ليذا 

المؤلؼ وفؽ ىذا الفرض لكؿ مف بيدبا الشخصية الراوية، الفيمسوؼ، فإف توظيؼ بيدبا 
ودبشميـ الشخصية المروية ليا يوجب النظر إلييما عمى أنيما شخصيتاف قصصيتاف 

( ٕٓ)متخيمتاف داخؿ مشيد حدثي حواري يتسـ بالطوؿ عمى مدار خمسيف وحدة حوارية

حوارية. إضافة  متبادلة بينيما، كاف نصيب كؿ مف دبشميـ وبيدبا خمسا وعشريف وحدة
فإف حكاية دبشميـ الممؾ طالب الكتاب، وبيدبا  -وتأكيدا ليذا الرأي  -إلى ذلؾ 

الفيمسوؼ مؤلؼ الكتاب لا تشير إلى تحديد دبشميـ فحوى كؿ حكاية رمزية، أو 
بالأحرى كؿ باب، إنو حدد سمفا الطابع العاـ لمكتاب، وأحاؿ ميمة تخير أسموب التنفيذ 

 إلى بيدبا.

كثير مف الباحثيف أكدوا ىذا الرأي، أي تأليؼ ابف المقفع لحكايات كميمة وثمة 
ودمنة، وفي الوقت نفسو أصميا العربي الذي لا ينفي احتماؿ تأثره بالتراث الثقافي 

، (ٕٔ)اليندي المعمي مف توظيؼ الحيواف، ومف الطابع الرمزي لمحكايات بصورة عامة
أف حكاية بيدبا ودبشميـ  –لتي يتفؽ البحث معيا ا –ويقوي آراء ىؤلاء النقاد والدارسيف 

ف كاف مؤلفيا لا يمكف الجزـ بحقيقتو، وىؿ ىو ابف المقفع، أـ  تبدو متخيّمة مؤلّفة، وا 
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غيره ممف اطمع عمى كتاباتيـ بأية صورة مف الصور، وىذا يسيـ في ترجيح تأليؼ ابف 
ف اعتمد عمى تراث مف س بقوه ممف ألّؼ عمى لساف المقفع لمكتاب بحكاياتو جميعيا، وا 

الحيواف والطير، واعتماده الترميز في عرض كثير مف الحكـ والمعاني والقيـ التي بثّيا 
في الحكايات الرمزية. ولقد تواترت حكاية مشابية ليا في بدايات كتاب )فاكية الخمفاء 

ؼ ىػ(؛ إذ عيد المؤل ٗ٘ٛومفاكية الظرفاء( لأحمد بف محمد بف عربشاه الحنفي )ت 
الرواية إلى شخص/شخصية أعمف عف اسمو ووصفو بقولو: "... وجمعت ما بمغني عف 
نقمة الأخبار، وحممة الآثار، ورواة الأسفار عمى لساف شيخ المطائؼ، ومنبع المعارؼ، 

ماـ الطوائؼ، ومجمع العوارؼ ذي الفضؿ والإحساف: أبي المحاسف حسّاف" ، وىو (ٕٕ)وا 
ية، وكاف راويا خارجي الموقع، كما أشار ىذا الراوي شخصية متخيمة تكفمت بفعؿ الروا

إلى أف السمطاف قد أذف لبعض الحكماء بوضع كتاب يتضمف "فوائد وحكما وأقواؿ 
العمماء والحكماء"؛ بما يتشابو مع النيع نفسو الذي سار عميو ابف المقفع. كما حدد ىذا 

أو التأليؼ  –مية الرواية الحكيـ في حواره مع السمطاف أربع مراتب ضرورية لإتماـ عم
 –حسف الاستماع  –التي لف تكتمؿ فوائدىا إلا بيا مجتمعة، وىي: حسف الأداء  –

 .  (ٖٕ)العمؿ، وىذه المرتبة الأخيرة "بيا الفضؿ اكتمؿ" –الاستفادة 

  انيا: الراوي والمروي لو:
الراوي والمروي لو عنصراف رئيساف مف عناصر أي نص قصصي؛ إذ "إف 

سواء أكاف شفويا أـ مكتوبا، وسواء أكاف يروي وقائع حقيقية أـ  –سره السرد بأ
أسطورية، وسواء أكاف يحكي قصة أـ يروي سمسمة بسيطة مف الأفعاؿ في وقت محدد 

لا يفترض فقط )عمى الأقؿ( راويا معينا، بؿ يفترض أيضا )عمى الأقؿ( مرويا عميو  –
مستوى السردي ذاتو، بمعنى عدـ التباس ، إضافة إلى أنيما يقعاف معا في ال(ٕٗ)معينا"

كما لا يمتبس الراوي بالمؤلؼ الحقيقي أو  -أو الضمني  -المروي لو بالمتمقي الحقيقي 
مثمما فرّؽ بيف مستويات  -الضمني، ويفرّؽ جيرار جنيت بيف مستويات المروي لو 

خارج،  - مف خلبؿ تحديد موقع كمييما مف القصة، أي المتف الحكائي: داخؿ -الراوي 
فمكؿ راو داخؿ القصة مرو لو داخميا أيضا، ىذا المروي لو الداخمي لا يمكف بأي حاؿ 
مف الأحواؿ أف يتماىى المتمقي الضمني معو أو يمتبساف معا، في حيف قد يمتبس 
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بالمتمقي الضمني،  -الذي يقع عمى مستوى الراوي الخارجي  -المروي لو الخارجي 
 .(ٕ٘)ف لكؿ متمؽٍّ حقيقي أف يتماىى معوكما أف ىذا المروي لو يمك

ذا أدّى وجود مرو لو داخؿ النص القصصي إلى ابتعاد المتمقيف الذيف  وا 
يوسطونو بينيـ وبيف الراوي، فإف تماىي كؿ متمؽٍّ حقيقي مع ذلؾ المقاـ/المستوى 
 -السردي يكوف أكثر سيولة، فبمجرد تمفظ الراوي بيدبا الفيمسوؼ بعبارة "زعموا أف" 

يعد كؿ متمؽٍّ نفسو مرويا  -لتي ىي موجية في الأساس إلى المروي لو/دبشميـ الممؾ ا
لو، وربما أكثر وضوحا مف المروي لو الرئيس الذي يتمقى ىذه الحكاية أو تمؾ، والذي 
يقع في المستوى السردي الأوؿ مف الكتاب، ويتكرر الأمر ذاتو مع كؿ عممية رواية، 

تعدد المروي ليـ،  -وتعدد الحكايات المروية وتداخميا  -ومف ثـ يشكّؿ توالد السرد 
والرواة، بمعنى توالدىـ كذلؾ. أي أف كؿ راو يروى حكايتو الرئيسة، ويروي أيضا ما 

 -مستوى جديد أدنى مف الرواية  -تتضمنو مف حكايات فرعية، بالرغـ مف وجود راو 
الذي يستقبؿ الحكاية  لكؿ مف ىذه الحكايات الفرعية، وكذا الأمر مع المروي لو

يمثؿ  -الرئيسة، وما تتضمنو مف حكايات فرعية، بالرغـ مف وجود مرو لو آخر 
 مستوى جديدا أدنى مف الاستقباؿ، أو التمقي السردي.

وبقراءة حكايات كميمة ودمنة نجد أف العلبقات بيف الراوي والمروي لو متعددة؛ 
ي والمروي لو داخؿ الحكايات الإطارية مما أسيـ في إثراء السرد، ىذا عمى صعيد الراو 

حكاية  -والفرعية التي تتضمنيا، أما بالنسبة لمحكاية الإطارية الكمية الكبرى/الأـ 
فتكاد تنحصر العلبقة بينيما في واحدة رئيسة فقط؛ إذ ثمة تشجيع دائـ  –دبشميـ وبيدبا 

ىذا التشجيع في مف قبؿ المروي لو/دبشميـ الممؾ لمراوي/بيدبا الفيمسوؼ، ويتمثؿ 
إنصاتو منقطع النظير لمحكاية المروية، فبعد عبارة الراوي "زعموا أف" لا نسمع كممة 
ليذا المروي لو، إلا في مطمع المشيد الحواري التالي، حينما يعمف عف طمبو الجديد، 
وأيضا تأكيده سماع ىذه الحكاية سالفة الذكر: "قد سمعت مثؿ..."، كما يتمثؿ في 

اع إلى الحكاية، عف طريؽ قولو "وكيؼ كاف ذلؾ؟"، فمحاولة تشجيعو طمب الاستم
ف بدت  رتيبة كوف المروي لو طمب بدايةً ضرب مثؿ  -في بعض الأحياف  -دائمة، وا 



 1212)يناير( 2، ع21مج           لغويات والثقافات المقارنة           لكلية الآداب  مجلة

 

 غبور محمد وليد د.    (الراوي والمروي له في حكايات كليلة ودمنة)    

ٖٜٔٗ 

عف شيء محدد؛ مما يجعؿ الحاجة إلى جممة "وكيؼ كاف ذلؾ؟" ضعيفة؛ لأف الراوي 
 . (ٕٙ)اياتسيروي بيا أو دونيا، ودليؿ ذلؾ انتفاؤىا في بعض الحك

ومف الواضح أف العلبقات بيف الراوي والمروي لو تؤكد عدـ ارتكاز قيمة كمييما 
عمى أىميتو ىو فقط، بؿ إف تمؾ القيمة ترتكز أيضا عمى علبقاتو بالآخر، كما أف "كؿ 
مكوف سيفتقر إلى أي دور في البنية السردية إف لـ يندرج في علبقة عضوية وحيوية 

؛ وفعميا تحققت ىذه الأىمية وتمؾ العلبقة بينيما عمى صعيد الحكايات (ٕٚ)معيما"
ذا كاف الوعي بكلب العنصريف تطبيقيا  -أو المثمية  –الرمزية  التي تضمنيا الكتاب. وا 

ووظيفيا يسبؽ التنظير ليما، والالتفات نقديا لخصائصيما، ووظائفيما، وعلبقاتيما 
ىذا الجانب النقدي التظيري تبدو ىامشية ضمف  بالمستويات السردية، فإف الإشارة إلى

ف كانت  اىتمامات البحث؛ لكثرة الدراسات التي تخصصت في ىذا الجانب التنظيري، وا 
بعض الإشارات الضمنية تبدو مبررة حسب نيع الدراسة السردية التطبيقية ليذيف 

 العنصريف، وعلبقاتيما مع البنية والرؤية السرديتيف. 

را سرديا محوريا في أي نص قصصي؛ إذ تقع عمى عاتقو فالراوي يعد عنص
الكثير مف المياـ والوظائؼ الضرورية لتشكيؿ النص في صورتو النيائية، كما تسيـ 
ىذه الوظائؼ في تحديد طبيعتو، وشكمو ونمطو القصصييف. فالراوي يعيد صياغة 

الحكائي، وبالطبع  المتف الحكائي تبعا لموقفو مف المروي ورؤيتو، ومف ثـ يشكّؿ المبنى
ىو أداة فنية يوظفيا المؤلؼ/القاص كي يحقؽ أىدافو مف عممية القص، وفي الوقت 
نفسو كي يتخفى وراءه؛ بما يمثّؿ سبيلب لإقناع المتمقي بالمروي، أو إضفاء قدر مف 
المعقولية والمنطقية عميو حسب طبيعتو وعصره. كما أف أىمية الراوي تتأكّد في الوقت 

لبؿ أىمية المروي لو الذي يتوجو إليو الراوي عارضا المروي بما يتضمنو نفسو مف خ
مف عناصر سردية أخرى: زماف، مكاف، شخصية قصصية، حدث...؛ مما يسمـ في 
النياية إلى صياغة العالـ القصصي المتخيؿ الذي يستمتع بو المتمقي وفؽ أسموب تمقيو 

 .  (ٕٛ)الذي يختمؼ حسب ثقافتو

الاىتماـ بالمروي لو فإنو يعود إلى الاىتماـ بنظرية التمقي عند السردييف،  أما 
وثمة أكثر مف تصنيؼ لمستويات الإرساؿ والتمقي، ينبع كؿ مستوى مف العلبقة الرابطة 
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بيف المرسؿ والمتمقي، منيا المستويات التالية: المؤلؼ الحقيقي في مقابؿ القارئ 
المؤلؼ الضمني في مقابؿ القارئ الضمني، وبينيما  -الحقيقي، وبينيما العمؿ الأدبي 

الراوي في مقابؿ المروي لو، وبينيما المروي،  -النص السردي، أي المبنى الحكائي 
أي المتف الحكائي. كما حُدّدت أربعة مستويات لمتمقي ذات علبقة وثيقة بكؿ مف الراوي 

المتمقي النظري، وىو  -لعاـ والمروي لو، وىي: المتمقي الحقيقي، أي القارئ بمعناه ا
المتمقي السردي، وىو  -الذي يتمقى العمؿ الأدبي بوصفو رسالة متخيمة مف المؤلؼ 

المتمقي المثالي، وىو الذي يؤوؿ  -الذي سيتقبؿ المروي بوصفة رسالة مف الراوي 
 .(ٜٕ)رسالة الراوي حسب رغبتو الخاصة

لسردي الذي يقابؿ الراوي في ويعد المروي لو وفؽ التصنيفات السابقة العنصرَ ا
 –الراوي  -المؤلؼ الضمني  -العممية الإبداعية السردية: المؤلؼ الحقيقي 

المتمقي الحقيقي، إنو مف يستقبؿ  -المتمقي الضمني  -المروي لو  -)المروي/النص( 
المروي مف الراوي، ويقع ضمف المستوى السردي الذي يحتمو ىذا الراوي أو ذاؾ. 

أف معظـ مف أشار إلى المروي لو مف النقاد مثّؿ لو بشيريار في )ألؼ  وجدير بالذكر
ليمة وليمة(، مثمما مثّؿ لمراوي بشيرزاد، وبالطبع فإف تمثيميـ ىذا يختص بالمستوى 
السردي الثاني؛ إذ تقابؿ شيرزاد الراوية شيريار المروي لو، آخذة في رواية كثير مف 

رى، بشكؿ توالدي واضح، تمثؿ فيو كؿ مجموعة الحكايات التي تتفرع منيا حكايات أخ
عمى راو ومرو لو يقع بينيما  -بالتالي  -مف الحكايات مستوى سرديا محددا يرتكز 

عدد محدد مف الحكايات بصورة شبو متواترة، وىنا نكوف أماـ تعدد في الرواة، والمروي 
 .(ٖٓ)ليـ أيضا

رتبط بشتى النصوص ي -باعتباره عنصرا سرديا ميما  -كما أف المروي لو 
القصصية سواء أكانت شفاىية أـ كتابية، حقيقية أـ أسطورية، فيي لا تتطمب راويا 
واحدا فقط، بؿ مرويا لو كذلؾ. وعمى الرغـ مف الموقع المتميز لممروي لو ضمف 
العممية الإبداعية السردية؛ إذ يقابؿ الراوي ويتجاذب معو فعمي الرواية والتمقي، فإف 

ذا  -ا سبقت الإشارة كم –مفيومو  قد يمتبس بالمتمقي الضمني، أو بالمتمقي الحقيقي، وا 
كاف ىذا ممكف الحدوث في نصوص سردية حديثة، فإف ىذه الإمكانية تزداد في 
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عمى الأقؿ  -النصوص السردية التراثية؛ إذ يصور المروي لو غالبا وكأنو ىو المتمقي 
ماـ بالمتمقي/القارئ في معظـ لممروي؛ لذا ظير الإعلبف عف الاىت –الضمني 

النصوص القصصية التراثية، ومف دلائؿ ىذا الاىتماـ محاولة إرشاده إلى أساليب 
محددة يتوجب عميو نيجيا كي يستفيد مما يتمقاه/يقرأه، أو يستمتع بو، عمى الرغـ مف 

 -قيمي، وعظي... -الإعلبء مف الجانب النفعي  -قديما  -تكرار محاولات المؤلفيف 
نصوصيـ أكثر مف المتعة، ويتضح ىذا مف مقدمات كتبيـ ذات المنحى  في

القصصي، أو التي وظّفت نصوصا قصصية داخميا. ومف ىؤلاء المؤلفيف ابف 
عربشاه؛ إذ قاؿ في مقدمة كتابو )فاكية الخمفاء ومفاكية الظرفاء(: "ووضعت ىذا 

النوّاب والأمراء والحجّاب، الكتاب نزىة لبني الآداب، وعمدة لأولي الألباب مف المموؾ و 
وجعمتو عشرة أبواب، ومف الله أستمد الصواب وأستغفره مف الخطأ في الجواب، إنو 

 .(ٖٔ)رحيـ توّاب كريـ وىّاب، وسميتو: فاكية الخمفاء ومفاكية الظرفاء"

***** 

 المبحث الأول: خ:ائص الراوي والمروي لو:
مف الواضح ارتكاز حكايات )كميمة ودمنة( عمى شتى العناصر السردية، بما 
فييا الراوي والمروي لو، ويلبحظ أف حضور المروي لو كاف قويا في تمؾ المواضع التي 
توجّو فييا الراوي بالحوار إليو مباشرة، معمنا عف الأسباب التي دفعتو إلى رواية ىذه 

مف شأنيا خمؽ تناقض بيف ىذه الصراحة أو  الحكاية أو تمؾ، في إشارة صريحة
المباشرة، وما ادعى أنو كامف في باطف الكتاب مف حكـ وعظات، والراوي بيذا يقدـ 
لممروي لو العوف، وكأنو ينوب عنو في استنباط الحكمة الكامنة في ىذا المثؿ، أي ىذه 

تنحصر  الحكاية. ىذا يؤكد أف الإعلبف عف ىذه الحكمة كاف بمثابة حافز كاذب
أىميتو في إضفاء قيمة جديدة لمكتاب؛ إذ يحاوؿ متمقيو دائما البحث عف الكنز الدفيف، 
وعمى الرغـ مف إعلبف الراوي عنو، وتقديمو بكؿ سيولة ويسر إلى المروي لو، فإف 
المتمقي ربما يظؿ في عممية البحث ىذه؛ مما قد يتطمب منو تكرار عممية القراءة/التمقي 

ذا التكرار الذي رغّب فيو ابف المقفع في قسـ )عرض الكتاب(، عف أكثر مف مرة، ى
طريؽ بعض الحكـ التي بثيا، مثؿ: "العمـ لا يتـ لامرئ إلا بالعمؿ، والعمـ ىو الشجرة، 
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نما يطمب الرجؿ العمـ لينتفع بو، فإف لـ ينتفع بو فلب ينبغي أف  والعمؿ ىو الثمرة، وا 
في ىذا الكتاب ضمف  -أو خبيئة  -كنز (، وعف طريؽ تأكيده وجود ٓٗيطمبو")ص

الحكايات الإطارية الخمس عشرة التي عرضيا، وكذلؾ مف تصريحو بضرورة عدـ 
دوف تدبر معانيو حتى يستفاد منو: "فأوؿ ما ينبغي لمف طمب ىذا تو التسرع في قراء

ؿ الكتاب أف يبتدئ فيو بجودة قراءتو والتثبت فيو، ولا تكوف غايتو منو بموغ آخره قب
(. ومف أمثمة ىذه ٖٛالإحكاـ لو، فميس ينتفع بقراءتو ولا يفيد منو شيئا..." )ص

المواضع التي يتوجو فييا الراوي بالحوار إلى المروي لو قوؿ الراوي في نياية باب 
الفحص عف أمر دمنة: "فمينظر أىؿ التفكر في الأمور في ىذا وأشباىو، وليعمموا أنو 

فإنو غير  -ظالما لو بخديعة أو مكر أو خلببة  -غيره مف يمتمس منفعة نفسو بيلبؾ 
ناج مف وباؿ ذلؾ عميو وعاقبتو ومغبتو، وأنو مكافأ بو ومجزي بما عمؿ عاجلب وآجلب، 

 ( ٚ٘ٔوصائر إلى البوار عمى كؿ حاؿ" )ص

فنص كميمة ودمنة في جوىره قائـ عمى المبدأ الحجاجي الجدلي، مف خلبؿ 
ـ الممؾ وبيدبا الفيمسوؼ ىما الممثلبف لكؿ مف الحاكـ الحاكـ والرعية، وكاف دبشمي

والرعية، وتبعيما في ذلؾ شتى الرواة والمروي ليـ في الحكايات الإطارية والفرعية 
الحكاية الإطارية الكمية الكبرى/الأـ. ولطبيعة العلبقة  –والمتوالدة عف  –النابعة مف 

السردية الأثر الواضح في تحديد بيف الحاكـ والرعية وخصوصيتيا في شتى المستويات 
مستوى الحجاج والجدؿ، فالغالب عمى نص كميمة ودمنة اعتماده عمى ما يمكف وصفو 
بالحجاج المضمر، أو الضمني، أو المستتر، وىذه الصفات: الإضمار، والتضميف، 

 والاستتار نجدىا مرافقة بقوة لكؿ مظير حجاجي جدلي في ىذا الكتاب. 

فع لأف تكوف معظـ شخصيات حكاياتو مف الحيواف مما ولعؿ تخير ابف المق
يقوي مف جوانب الإضمار ىذه، ومف ثـ جنحت حكاياتو نحو الرمزية؛ إذ إف إنطاؽ 
الحيواف والطير بالحكـ والعظات مف شأنو تشجيع مف يقرأ/يتمقى الكتاب كي يستنبط 

حيواف، وىذا ما أمثاؿ ىذه الحكـ، وما بيا مف دلالات مضمرة، كونو أولى بذلؾ مف ال
دفع ابف عربشاه إلى اتباع ابف المقفع في ىذا الأمر والاقتداء بو، والإلماح إلى دوافع 
توظيؼ الحيواف في ىذا المضمار، فقاؿ: "فقصد طائفة مف الأذكياء وجماعة مف 
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حكماء العمماء ممف يعمـ طرؽ المسالؾ إبراز شيء مف ذلؾ عمى ألسنة الوحوش 
، وما ىو غير مألوؼ الطباع مف البيائـ والسباع، وأصناؼ وسكاف الجباؿ والعروش

الأطيار وحيتاف البحار وسائر اليواـ، فيسندوف إلييا الكلبـ لتميؿ لسماعو الأسماع 
؛ مما يعمي مف مكانة ابف المقفع باعتباره مميما (ٕٖ)وترغب في مطالعتو الطباع..."

 لكثير مف الكتّاب بعده في أكثر مف مجاؿ. 

جوىر الحجاج والجدؿ يتطمب طرفيف يتبادلاف الحوار والحجع فإذا كاف 
والبراىيف بصورة معمنة، يرسؿ كؿ طرؼ ما يعضد رأيو ويؤكد حجتو، وفي الوقت نفسو 
يحاوؿ تفنيد حجع الآخر وبراىينو، ودحضيا بصورة متتابعة تتسـ بالثراء والحيوية، لكف 

 يعمف أي مف الطرفيف بداية العممية الأمر بدا مختمفا في كتاب كميمة ودمنة؛ إذ ربما لا
الحجاجية، في حيف يبدأ أحدىما في افتراض تأييد الآخر أحد الآراء، أو إحدى 
الأفكار، ثـ ييرع إلى حشد أسمحتو الأسموبية الفكرية ويرسميا تباعا، ومف ثـ يجيض 

الفرعية، فكرة الآخر قبؿ ولادتيا؛ مما أسيـ في زيادة عدد الحكايات الرمزية الإطارية و 
وفي الوقت نفسو قمة الوحدات الحوارية الواقعة خارج بنية النص القصصي المحوري 

. وقد يعمف أحد طرفي الحوار رأيو، أو فكرتو ضمنا، مف (ٖٖ)في كؿ متوالية قصصية
خلبؿ عزمو فعؿ أمر ما يتضمف اقتناعا بأي مف الآراء أو الأفكار التي يناىضيا 

 . (ٖٗ)الحجاجية... وىكذاالآخر؛ ومف ثـ تبدأ العممية 

ومف الملبحظ أف الأمر ىنا يختمؼ عف المناظرات الصرؼ، والنصوص 
الحجاجية المباشرة؛ إذ يكتسي الحجاج في كتاب كميمة ودمنة حمّة رمزية، بمغت ذروتيا 
في القص عمى ألسنة الحيوانات والطيور، وفي عرض الحجع والبراىيف في صورة 

تتضمف عاقبة حسنة لمف امتثؿ للآراء التي يحتع بيا تمثيمية مف خلبؿ سرد حكاية 
الراوي/المخمّص في محاجّتو المروي لو/المتأزّـ، أو عاقبة سيئة لمف لـ يمتثؿ لتمؾ 
الآراء، أو لمف يقبؿ عمى فعؿ يتوافؽ مع إحدى الأفكار، أو يناىضيا، وىنا يكوف 

 .  (ٖ٘)الحجاج بصورة ضمنية غير مباشرة

ذا كاف مف السػيولة  تصػنيؼ الػرواة والمػروي ليػـ مػف زاويػة الموقػع مػف المػروي وا 
غير مشارؾ(، ومػف زاويػة الموقػؼ مػف المػروي )محايػد  –خارج(، أو )مشارؾ  -)داخؿ 
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ذاتي(، فثمة صػعوبة بالغػة فػي تصػنيؼ المػروي ليػـ،  -غير محايد(، أو )موضوعي  –
مفػػػة لممػػػروي كمػػػا أشػػػار لػػػذلؾ بػػػرنس بقولػػػو: "مػػػف غيػػػر المجػػػدي تمييػػػز الأصػػػناؼ المخت

عمػػييـ، بسػػبب كونيػػا واسػػعة جػػدا، ومعقػػدة جػػدا، وغيػػر دقيقػػة جػػدا ... ومػػف جيػػة أخػػرى 
سيكوف مف السػيؿ نسػبيا تصػنيؼ المػروي عمػييـ طبقػا لوضػعيـ السػردي، ولمػوقعيـ فػي 

، لكنػػو مػػف البػػدىي أف يتصػػؼ كػػؿ عنصػػر (ٖٙ)مػػا يتعمػػؽ بػػالراوي والشخصػػيات والسػػرد"
 -أو الػػػنمط  -عامػػػة، وميمػػػا اختمػػػؼ الشػػػكؿ سػػػردي بخصػػػائص محػػػددة، وىػػػذا بصػػػورة 

القصصػػػػي الػػػػذي يوظػػػػؼ داخمػػػػو، وبصػػػػورة خاصػػػػة حينمػػػػا يتعمػػػػؽ الأمػػػػر بػػػػالنص الػػػػذي 
يوظفيمػػػا؛ إذ تظيػػػر خصػػػائص مميػػػزة لكػػػؿ عنصػػػر داخػػػؿ الػػػنص الػػػذي يحتويػػػو، بحيػػػث 
تردؼ بالخصائص العامة التي أسػيمت فػي الأسػاس فػي تشػكيؿ ىػذا العنصػر. وبػالطبع 

صػػػببا بصػػػورة كبيػػػرة عمػػػى تمػػػؾ الأخيػػػرة، لأمػػػريف ىمػػػا سػػػيولة رصػػػد سػػػيكوف الاىتمػػػاـ من
الأولى مف خػلبؿ اسػتقراء الكتابػات النقديػة حوليػا، فيػي مثبتػة ومتػواترة العػرض تمخيصػا 
وشػػػرحا فػػػي كثيػػػر مػػػف البحػػػوث والمؤلفػػػات؛ لػػػذا فمػػػف يشػػػار إلييػػػا إلا لمضػػػرورة، وبصػػػورة 

ىو الانطػلبؽ مػف الػنص ذاتػو والعػودة تطبيقية تبتعد عف الاجترار النظري، الأمر الثاني 
إليو، فاليدؼ الرئيس ىو استنطاؽ النص، وبياف أنو تشػكّؿ مػف خػلبؿ تضػافر العناصػر 
السػػػردية معػػػػا مػػػػف جانػػػػب، ومػػػػف خػػػػلبؿ تفاعػػػؿ خصػػػػائص كػػػػؿ عنصػػػػر مػػػػع غيػػػػره مػػػػف 
العناصر، وتولّد سمات أخرى تميّز ىػذه العناصػر عػف غيرىػا مػف جانػب آخػر، كمػا ىػو 

ي والمػػػػروي لػػػػو فػػػػي حكايػػػػات كميمػػػػة ودمنػػػػة؛ إذ رصػػػػد البحػػػػث بعػػػػض الحػػػػاؿ فػػػػي الػػػػراو 
 خصائصيما، ومنيا: التشخيص، والنمطية، وأحادية الرؤية، وفيما يمي عرض ليا:        

 ( التشخيص، والنمطية: 1)

ثمػػػة خصػػػائص عػػػدة لمػػػراوي والمػػػروي لػػػو فػػػي حكايػػػات كميمػػػة ودمنػػػة، أولػػػى ىػػػذه 
كمييمػػا داخػػؿ الػػنص القصصػػي، بمعنػػى أف كػػلب مػػف  ( ٖٚ)الخصػػائص وأىميػػا تشػػخيص

الراوي والمروي لو يعد شخصية قصصية فاعمة ومػؤثرة فػي مسػيرة الأحػداث، سػواء أكانػا 
شخصػػيتيف قصصػػيتيف داخػػؿ الحكايػػة المرويػػة الفرعيػػة، أـ داخػػؿ الحكايػػة الإطاريػػة، أي 

جػدليما واحتجاجيمػا، التالية أو السػابقة. والمتمقػي غالبػا يسػمع أصػواتيما وتحاورىمػا، أو 
بػػػػػػؿ لا سػػػػػػبيؿ لاكتمػػػػػػاؿ النص/الحكايػػػػػػة إلا بيمػػػػػػا، ولػػػػػػف نبػػػػػػال  إذا قمنػػػػػػا أف شػػػػػػيرتيما 
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كشخصػػػػيتيف تفػػػػوؽ شػػػػيرتيما كػػػػراو ومػػػػرو لػػػػو، فقػػػػد صُػػػػوِّر كلبىمػػػػا بأسػػػػموب تصػػػػوير 
الشخصيات القصصية الأخرى ذاتيا، مف خلبؿ ما يقوماف بػو فػي أفعػاؿ، ومػا يشػتركاف 

قواليمػػػا، وأيضػػػا صػػػفاتيما الخارجيػػػة والداخميػػػة، فوصػػػؼ فيػػػو مػػػف أحػػػداث، ومػػػف خػػػلبؿ أ
كميمػػة ودمنػػة عمػػى لسػػاف الػػراوي بيػػدبا بقولػػو: "كانػػا ذوي دىػػاء وأدب، وكػػاف دمنػػة أشػػرىما 

عمػى  -وىػي راو ومػرو لػو فػي الوقػت نفسػو  –(، وقػد توصػؼ الشخصػية ٗٛنفسا" )ص
تنظػػرف إلػػى  لسػػانيا ىػػي، كمػػا وصػػؼ دمنػػة نفسػػو ضػػمنا فػػي حػػواره مػػع كميمػػة بقولػػو "لا

صغري وضعفي؛ فإف الأمور ليست بالقوة والعظػـ. ورب ضػعيؼ صػغير قػد بمػ  بدىائػو 
 –(، وقد يػأتي وصػؼ الشخصػية ٜٛوحيمتو ورأيو ما يعجز عنو كثير مف الأقوياء" )ص

عمػػى لسػػاف غيرىػػا مػػف الشخصػػيات، مثممػػا وصػػؼ كميمػػةُ الثػػورَ  –وىػػي راو أو مػػرو لػػو 
ره مػع دمنػة بقولػو: "فكيػؼ تطيػؽ الثػور وىػو أشػد منػؾ، ماديا ومعنويا فػي حػوا (ٖٛ)شنزبة

 –(، ورأس الخنػػازير ٜٛوأكػرـ عمػى الأسػد، وأحسػف منزلػػة، وأكثػر أصػدقاء وأعوانػا" )ص
كػػػاف قميػػؿ العقػػػؿ والعمػػػـ بػػالأمور، إضػػػافة إلػػػى مػػػا   -المػػروي لػػػو فػػػي بعػػض الحكايػػػات 

 (.ٜٗٔبجسمو "مف القذر والقبح والنتف والمؤـ وما فيو مف العيوب" )ص

فقػػػد اتضػػػح تشػػػخيص الػػػراوي والمػػػروي لػػػو فػػػي حكايػػػات كميمػػػة ودمنػػػة عمػػػى مػػػدار 
حكايات الكتاب كميا، وضمف المستويات السردية جميعيا عػدا المسػتوى السػردي الأوؿ، 
فػػػػالراوي والمػػػػروي لػػػػو ضػػػػمف ىػػػػذا المسػػػػتوى مفارقػػػػاف لممػػػػروي، إنيمػػػػا ليسػػػػا شخصػػػػيتيف 

ى وتسػتقبؿ مػف خلبليمػا، كمػا لا توجػد قصصيتيف في أي مف الحكايات التالية التػي تػرو 
حكايػػػػة سػػػػابقة يمثػػػػؿ أي منيمػػػػا شخصػػػػية قصصػػػػية ضػػػػمنيا، إف الػػػػراوي والمػػػػروي لػػػػو 
شخصيتاف قصصيتاف مشاركتاف غالبا في الحكايػة السػابقة لممػروي، بينمػا تنػدر مشػاركة 
الراوي في أحداث الحكاية التاليػة التػي يروييػا، إذ ظيػر مشػاركا فييػا فػي حكػايتيف فقػط، 
ىمػػا: )الجػػرذ والناسػػؾ والضػػيؼ( التػػي جػػاءت متفرعػػة مػػف )الحمامػػة المطوقػػة(؛ إذ روى 

، و)الشيخ السائح والحمامتيف( المتفرعػة مػف )ابػف (ٜٖ)الجرذ حكايتو ىو لمغراب والسمحفاة
لمممػؾ ومػف  - مػع الحمػامتيف وىػو غػلبـ -؛ إذ روى الشيخ حكايتػو (ٓٗ)الممؾ وأصحابو(

ركة المػػروي لػػو فػػي أحػػداث أيػػة حكايػػة تاليػػة يسػػتقبميا حضػػر مجمسػػو، بينمػػا تنعػػدـ مشػػا
 بصورة مطمقة.
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مف ثـ فإف ىػذا التشػخيص يتحقػؽ مػف المسػتوى السػردي الثػاني لمحكايػات؛ إذ إف 
المروي لو المجيوؿ لقراء حقيقييف ىو الػذي يقػع ضػمف المسػتوى السػردي الأوؿ لمحكايػة 

ا، إف ىػػذا المػػروي لػػو ىػػو الػػذي الإطاريػػة الكميػػة الكبػػرى/الأـ مػػع الػػراوي المجيػػوؿ أيضػػ
الحكايات كميا مػؤطرة بيػذا الإطػار الحكػائي اليػش أو البسػيط،  -يستمع أو يقرأ  -يتمقى

ومجيوليتو تمؾ تظير بداية مػف عػدـ تسػميتو، وعػدـ قيامػو بػأي دور داخػؿ الحكايػة، إنػو 
..، إنػو قػاؿ الفيمسػوؼ. -يتمقى عبارات محددة مثػؿ: قػاؿ دبشػميـ الممػؾ لبيػدبا الفيمسػوؼ 

متمػػػؽ لممشػػػػاىد الحواريػػػػة بػػػيف دبشػػػػميـ وبيػػػػدبا، وبػػػالطبع مػػػػا تشػػػػتمؿ عميػػػو مػػػػف حكايػػػػات 
 متنوعة.

وبينما يظير كؿ مف الراوي والمروي لو تحت ىذا المستوى السردي الأوؿ محػددا 
معموما ذا رأي فيما يروي، أو يُروى لو؛ إذ يؤيده أو يعارضو، بؿ إف المروي لو كثيػرا مػا 

بادلا الدور الرئيس مػع الػراوي، ويصػير الػراوي مرويػا لػو، مثممػا ظيػر فػي يصير راويا مت
، كمػا أف سػماتيما تتبػادؿ كػذلؾ فػي علبقػة متشػابكة (ٔٗ)تبادؿ أدوار كؿ مف كميمة ودمنة
كؿ مف بيدبا الذي ظػؿ راويػا عمػى مػدار   -أو دور  -نسبيا، عمى الأقؿ مقارنة بموقؼ 

ي ظػػؿ مرويػػا لػػو عمػػى مػػدار الحكايػػات الإطاريػػة الحكايػػات الإطاريػػة كميػػا، ودبشػػميـ الػػذ
 كميا أيضا.

ومف الغريػب أف دبشػميـ لػـ ينطػؽ كممػة واحػدة بمجػرد شػروع بيػدبا بالروايػة/القص 
بقولو "زعموا"؛ مػف ثػـ فدبشػميـ لػو دور سػمبي فػي التمقػي، لػيس لػو موقػؼ فيمػا يػروى لػو، 

ف كػػػاف كثيػػػرا مػػػا حػػػدد مضػػػاميف الحكايػػػات الإطاريػػػة، كمػػػا يظيػػػر مػػػف خػػػلبؿ الوحػػػدة  وا 
الحواريػػػة الأولػػػى التػػػي يرسػػػميا لبيػػػدبا مثػػػؿ: "اضػػػرب لػػػي مثػػػؿ الػػػرجميف المتحػػػابيف يقطػػػع 

(، و"... فػػأخبرني عػػف ٔٛبينيمػػا الكػػذوب الخئػػوف ويحمميمػػا عمػػى العػػداوة والشػػنسف" )ص
(، لكػػف حكايػػة ٜ٘ٔإخػػواف الصػػفاء كيػػؼ يبػػدأ تواصػػميـ، ويسػػتمتع بعضػػيـ بػػبعض" )ص

ضػػػاميف الحكايػػػات تعػػػػد متخيمػػػة، وتنػػػأى عػػػف الواقػػػع المتخيػػػػؿ طمػػػب دبشػػػميـ وتحديػػػده م
 -مػػػرتيف، الأولػػػػى: لأف حكايػػػة بيػػػػدبا ودبشػػػػميـ التػػػي توضػػػػح أف بيػػػػدبا ألّػػػؼ كتابػػػػو ىػػػػذا 

في عاـ واحد، معتزلا فيو الناس ىو وتمميذه، وأنو قرأه لدبشػميـ وأىػؿ مممكتػو  -وحكاياتو 
ضػػموف كػػؿ حكايػػة، ىػػذه الحكايػػة فػػي وقػػت واحػػد بعػػد تأليفػػو، دوف ذكػػر لتحديػػد دبشػػميـ م
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تبػػدو مختمقػػة كونيػػا تنضػػوي عمػػى تنػػاقض بػػيّف، يتمثػػؿ ىػػذا التنػػاقض فػػي أف القصػػة لا 
تػػذكر تحديػػد دبشػػميـ فحػػوى ىػػذه الحكايػػات، بينمػػا الحكايػػة المتخيمػػة تشػػير صػػراحة إلػػى 
طمػػب دبشػػميـ ضػػرب مثػػؿ لكثيػػر مػػف المواقػػؼ التػػي لجػػأ فييػػا بيػػدبا إلػػى الحكػػي، أو مػػف 

لأف حكايػػة  :يػػة مػػا وصػػؿ لػػو مػػف حكايػػات تتضػػمّف حكمػػا عػػدّة، والمػػرة الثانيػػةخػػلبؿ روا
بيدبا ودبشميـ ىذه ربما ىي متخيمة في الأساس مف قبؿ مؤلؼ ما، حتى ولػو كػاف ىنػديا 
حسػػب زعػػـ الػػبعض، وىػػذا بػػالطبع لا يعنينػػا، إننػػا ىنػػا بصػػدد تخيػػؿ داخػػؿ تخيػػؿ، وىػػذا 

 كمة داخؿ الحكايات الرمزية الفرعية.التخيؿ الأخير بو كثير مف التخيلبت المتش

، فبقراءة حكايػات كميمػة ودمنػة الإطاريػة والفرعيػة يتضػح أف عػددا النمطيةوبشأف 
كبيرا مف المروي ليـ يمثموف مموكا، فمف بيف المروي ليـ الذيف بم  عددىـ ثمانيػة عشػر 

ليػػـ %، وفيمػػا يمػػي عػػرض لممػػروي ٛٗجػػاء ثمانيػػة مػػنيـ مػػف الممػػوؾ، بنسػػبة تصػػؿ إلػػى 
المموؾ، والحكايػة الإطاريػة التػي ظيػر كػؿ مػنيـ فييػا، وعػدد الحكايػات التػي رويػت لكػؿ 

 منيـ:

 ، في الحكاية الإطارية الأـ: خمس عشرة حكاية إطارية.الممك دبشميم ػٔ
 ": أربع حكايات فرعية.الأسد والثور"، في الأددػ  ٕ
 ، في "البوـ والغرباف": حكايتاف فرعيتاف.ممك الضربانػ  ٖ
 "البوـ والغرباف": ثلبث حكايات فرعية.، في ممك البومػ  ٗ
يراخت وشادرـ ممؾ اليند": حكاية فرعية واحدة.شادرم ممك اليندػ  ٘  ، في "إبلبد وا 
 ، في "ميرايز ممؾ الجرذاف": حكاية فرعية واحدة.ميرايز ممك الجرذانػ  ٙ
 "الممؾ والنقب": حكاية فرعية واحدة.في ، الممكػ  ٚ
 ، في "ابف الممؾ وأصحابو": حكاية فرعية واحدة.الممكػ  ٛ

ىػػػذا إضػػػافة إلػػػى أف نسػػػبة ظيػػػور المػػػروي لػػػو/الممؾ ضػػػمف الحكايػػػات الإطاريػػػة 
، فظيػر ىػذا الػنمط مػف المػروي لػو فػي (ٕٗ)%ٙ٘المتضمنة حكايات فرعيػة وصػمت إلػى 

يراخػت وشػادرـ ممػؾ -البوـ والغرباف  -خمس حكايات، ىي: كميمة ودمنة  الينػد  إبلبد وا 
ابػػػف الممػػػؾ وأصػػػحابو، بينمػػػا اختفػػػى فػػػي الحكايػػػات الأربػػػع  -ميرايػػػز ممػػػؾ الجػػػرذاف  -

الناسػػػؾ والضػػػيؼ،  -الناسػػؾ وابػػػف عػػرس  -القػػػرد والغػػػيمـ  -التاليػػة: الحمامػػػة المطوقػػة 
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تضػػػـ  -% ٘ٚ -والسػػػمة التػػػي تجمػػػع ىػػػذه الحكايػػػات الأربػػػع أف ثػػػلبث حكايػػػات منيػػػا 
حمامػػة المطوقػػة التػػي ضػػمت ثػػلبث حكايػػات فرعيػػة، حكايػػة فرعيػػة واحػػدة، عػػدا حكايػػة ال

كػاف الغػرض مػف روايتيػػا ىػي التسػمية فقػػط، ولػيس الػوعظ أو النصػػح. وىػذا يؤكػد الرؤيػػة 
السػػػردية العامػػػة فػػػي حكايػػػات الكتػػػاب الرمزيػػػة، التػػػي تتمحػػػور حػػػوؿ احتيػػػاج الحػػػاكـ، أو 

ة، وأىػؿ الحكمػة الممؾ، أو ذي السطمة إلى النصح والإرشاد، والاستماع إلى الرعية عامػ
 والخبرة خاصة.   

ذا أردفنػػػا الحكايػػػات السػػػت المتبقيػػػة التػػػي لا تتضػػػمف أيػػػة حكايػػػة فرعيػػػة، وىػػػي  وا 
 -السػػائح والصػػوّاغ  -الأسػػد وابػػف آوى  -الممػػؾ والطيػػر قبػػرة  -حكايػػات السػػنور والجػػرذ

%، ٖٚالحمامػػػة والثعمػػػب ومالػػػؾ الحػػػزيف، فػػػإف النسػػػبة ستصػػػؿ إلػػػى  –المبػػػؤة والشػػػعير 
ف المروي لو الوحيد ضمف الحكايات الست السابقة ىو الممؾ دبشػميـ، وىػي نسػبة حيث إ

الرؤيػػػػة المتمثمػػػػة فػػػػي احتيػػػػاج الممػػػػوؾ إلػػػػى النصػػػػح  -ومركزيػػػػة  –كبيػػػػرة تؤكػػػػد أحاديػػػػة 
والإرشػػػاد، وبػػػالنظر إلػػػى الحكايػػػات الأربػػػع التػػػي لا يمثػػػؿ فييػػػا المػػػروي لػػػو ممكػػػا، وىػػػي: 

الناسؾ والضيؼ، نجد أنيػا لػـ  -لناسؾ وابف عرس ا -القرد والغيمـ  -الحمامة المطوقة 
تخػؿ مطمقػا مػػف ىػذه الرؤيػة، ففػػي حكايػة "الحمامػػة المطوقػة" تظيػر الحمامػػة وىػي سػػيدة 
الحمػػاـ، أي بمنزلػػة الممكػػة، وفػػي حكايػػة "القػػرد والغػػيمـ" نجػػد أف ىػػذا القػػرد الػػذي تخمّػػص 

الحكايتػػاف المتبقيتػػػاف: مػػف مػػأزؽ محاولػػة الغػػيمـ قتمػػو، وأخػػذ قمبػػػو كػػاف ممكػػا أيضػػا، أمػػا 
"الناسؾ وابف عرس"، و"الناسؾ والضيؼ"، فمف الواضح أف شخصية الناسػؾ تقتػرب إلػى 
حد كبير مف شخصية الممؾ في افتراض تحمييمػا بالفطنػة والػذكاء والحكمػة والحنكػة، أو 
القيادة الفكرية لمغير، مف ىنػا تصػؿ نسػبة حضػور ىػذه الشخصػية الافتراضػية: ممػؾ فػي 

%؛ ممػػػا يزيػػػد مػػػف تأكيػػػد ىػػػذه الرؤيػػػة وتواترىػػػا ٓٓٔالنصػػػح والمشػػػورة إلػػػى  حاجػػػة إلػػػى
 بصورة لافتة، ويجعؿ النمطية مف خصائص كؿ مف الراوي والمروي لو.

مف ثـ تظير قيمة خاصيتي التشخيص والنمطية لكؿ مف الػراوي والمػروي لػو فػي 
تصػػير ف – (ٖٗ)أي الأغػػراض وفػػؽ توماشفسػػكي –انعكاسػػيما عمػػى طبيعػػة الموضػػوعات 

وكػذا مػع وظػائؼ كػؿ  –ذات معنى؛ مما يسمـ إلى تسزرىما مع غيرىمػا مػف الخصػائص 
في إعػادة صػياغة المػتف الحكػائي؛ ومػف ثػـ إنتػاج المبنػى الحكػائي فػي صػورتو  –منيما 
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النيائيػػػة التػػػي يسػػػتقبميا المتمقػػػي؛ حيػػػث "إف المػػػتف الحكػػػائي ىػػػو المتعمػػػؽ بالقصػػػة كمػػػا 
مبنػى الحكػائي ىػو القصػة نفسػيا، ولكػف بالطريقػة التػي يفترض أنيا جرت فػي الواقػع، وال
 .   (ٗٗ)تعرض عمينا عمى المستوى الفني"

 ( أحادية الرؤية:2)

مػػػف الملبحػػػظ أف ابػػػف المقفػػػع قػػػد حػػػرص عمػػػى تحديػػػد أنمػػػاط المتمقيف/القػػػراء، أي 
مسػػػتويات التمقػػػي، وىػػػذا التحديػػػد قػػػد ارتكػػػز عمػػػى ازدواجيػػػة البنيػػػة المضػػػمونية لمكتػػػاب، 

لمػػا يتضػػمنو مػػف حكايػػات إطاريػػة وفرعيػػة، فثمػػة بنيػػة عميقػػة لا يصػػؿ إلييػػا إلا وبػػالطبع 
متمػػػؽص حصػػػيؼ متسػػػـ بسػػػمات خاصػػػة، وبنيػػػة سػػػطحية يسػػػيؿ الوصػػػوؿ إلييػػػا باسػػػتثناء 
المسػػػتوى المعرفػػػي أو الثقػػػافي أو الإدراكػػػي لممتمقػػػي، مػػػف ىنػػػا فقػػػد تعمّػػػد فػػػي أكثػػػر مػػػف 

لمتمقػي، وأف يظفػر بمػا تحتويػو البنيػة موضع ترغيب القارئ في المحػاؽ بالمسػتوى الأرقػى 
، ولعػػؿ حشػػد الإشػػارات (٘ٗ)عػػف الكنػػوز الماديػػة -بػػؿ تزيػػد  -العميقػػة مػػف كنػػوز لا تقػػؿ 

ومػا يتضػمنو  -الدالة عمى ذلؾ كاف متعمدا مف قبػؿ المؤلػؼ للئعػلبء مػف قيمػة الكتػاب 
والترويع لو، حيث تظير محاولاتو الدائبة للئلمػاح إلػى وجػود شػيء يقبػع  -مف حكايات 

داخؿ الكتاب يمثّؿ ىذا الكنز الثميف، ىذا كمو عمى الرغـ مػف تعمػد الػراوي كمػي المعرفػة 
ريػػة مػػا ادعػػى ابػػف المقفػػع صػػعوبة الوصػػوؿ إليػػو، إلػػى الحػػد الػػذي شػػارؾ المػػروي لػػو تع

الػراوي فػػي فعػؿ التعريػػة ىػػذه، عػف طريػػؽ تحديػػد مضػموف الحكايػػة الرمزيػػة التػي لػػـ يخػػؿ 
مشػػيد حػػواري جزئػػي منيػػا، سػػواء أكانػػت الحكايػػة إطاريػػة تتضػػمف عػػددا مػػف الحكايػػات 

إذ إف اعتبػػار حػػوار دبشػػميـ الممػػؾ/المروي لػػو الفرعيػػة، أـ منفػػردة لا تتضػػمف أيػػة حكايػػة؛ 
مشػيدا حواريػا  -والػذي اشػتمؿ عمػى وحػدة حواريػة لكمييمػا  -مػع بيػدبا الفيمسػوؼ/الراوي 

واحػػػدا يبػػػدو أمػػػرا غيػػػر منطقػػػي، يؤيػػػد ىػػػذا اسػػػتحالة رواية/إرسػػػاؿ شػػػتى ىػػػذه الحكايػػػات 
محػػدديف، كػػذلؾ الإطاريػػة والفرعيػػة مػػف الػػراوي إلػػى المػػروي لػػو فػػي مكػػاف وزمػػاف ثػػابتيف و 

أو مشػػيد حػػواري  -فػػإف تعمػػد المػػروي لػػو ابتػػداء وحدتػػو الحواريػػة الأولػػى فػػي كػػؿ بػػاب 
أحػػداث الحكايػػة سػػالفة الػػذكر يؤيػػد ىػػذا  -أو تسػػترجع  -بخلبصػػة تشػػير إلػػى  -ثػػانوي 

والػػراوي؛ إذ إف الػراوي ىػو الػػذي يخػوّؿ لممػروي لػػو،  -الانفصػاؿ الػذي حػػاوؿ المػروي لػو 
تحويمػػو إلػػى اتصػػاؿ لفظي/نصػػي،  -مكانيػػة النطػػؽ بمػػا يشػػاء وىػػو شخصػػية قصصػػية، إ
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عػػػف طريػػػؽ ربػػػط كػػػؿ حكػػػايتيف إطػػػاريتيف معػػػا، بعبػػػارة المػػػروي لو/دبشػػػميـ التػػػي تمخّػػػص 
سػواء أكػاف ضػمنيا أـ  -الحكاية السابقة، تمؾ العبارة التي تعد موجية أيضا مف المؤلؼ 

 حقيقيا.

لراوي والمػروي لػو، وعمػى الػرغـ وجدير بالذكر أف الرؤية أو وجية النظر ترتبط با
مػػف أنيػػا فػػي الأصػػؿ نابعػػة مػػف رؤيػػة المؤلػػؼ الحقيقػػي، وعبػػر المؤلػػؼ الضػػمني، فػػإف 
ظيورىػػا فػػي المبنػػى الحكػػائي مرىػػوف بػػراو يعرضػػيا ويؤكػػدىا، ومػػرو لػػو يعييػػا ويتفاعػػؿ 
معيا إيجابيا، سواء تأييدا وقبولا، أو اعتراضا ورفضا، ومػف ثػـ تنقػؿ إلػى المتمقػي بصػورة 

أو الػرؤى  -سمسمة متناغمة مع الطابع التخيمي الفني لمنص القصصػي؛ مػف ثػـ فالرؤيػة 
السػػػػردية لحكايػػػػات كميمػػػػة ودمنػػػػة تتشػػػػكّؿ مػػػػف خػػػػلبؿ كػػػػؿ مػػػػف الػػػػراوي والمػػػػروي لػػػػو  -

باعتبارىمػػا العنصػػػريف السػػػردييف المخػػػوّؿ ليمػػػا بمػػورة المػػػتف الحكػػػائي، أي المػػػروي، عػػػف 
أو يتػػزامف معيمػػػا مػػػف إعػػػلبف رأي مػػػا، أو توجّػػػو  طريػػؽ إرسػػػالو واسػػػتقبالو، ومػػػا يتبعيمػػػا

محػػدد، يسػػتطيع المتمقػػي بأسػػاليب متعػػددة اسػػتنباط الرؤيػػة السػػردية المتبنػػاة مػػف خلبليمػػا، 
 وبالطبع المحددة سمفا مف قبؿ المؤلؼ الحقيقي، وعبر المؤلؼ الضمني.   

معظػػػـ وحينمػػػا نتأمػػػؿ حكايػػػات كميمػػػة ودمنػػػة الإطاريػػػة، والفرعيػػػة المتضػػػم نة نجػػػد 
الحكايات ترتكز حوؿ أحد الأصوات التي يتعمد الراوي تضخيميا والإعػلبء منيػا وجػذب 
الانتباه إلييا، إف ىذا الصوت يمثؿ رؤية مركزية تسػتقطب غيرىػا مػف الػرؤى المتشػابية، 

أو جيػة النظػر  –فتتسزر جميعيا مشكمة رؤية واحدة، فنكوف حينئذ بصدد أحادية الرؤيػة 
وىػذه الػػرؤى تتشػػابو مػع الرؤيػػة المركزيػػة التػي تظيػػر فػػي الحكايػػة  فػي ىػػذه الحكايػػات، -

الإطاريػػة الكميػػة، وىػػى حكايػػة الفيمسػػوؼ بيػػدبا والممػػؾ دبشػػميـ، حينمػػا توجّػػو بيػػدبا ناصػػحا 
دبشميـ بعدما أساء معاممة الرعية، وعمى الرغـ مف محاولة دبشميـ عقاب بيدبا، لكنو فػي 

مػػى خطػػاه، فأحسػػف معاممػػة الرعيػػة، فكػػاف نعػػـ نيايػػة الأمػػر أعمػػؿ عقمػػو وحػػاوره وسػػار ع
الحػػاكـ بمشػػورة غيػػره، وكػػأف الرؤيػػة المركزيػػة ىػػذه تتمثػػؿ فػػي صػػلبح أمػػر الحاكـ/الممػػؾ 
بمشػػاورة ذوي الػػرأي والعقػػؿ مػػف وزراء أو حكمػػاء أو فلبسػػفة. وىػػذه الرؤيػػة تظيػػر أيضػػا 

 مف خلبؿ: 

الممػػػؾ المشػػػاور رؤيػػػة الغػػػراب الخػػػامس فػػػي حكايػػػة )البػػػوـ والغربػػػاف(: "فػػػإف  - ٔ
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المؤامر يصيب في مؤامرتو ذوي العقوؿ مف نصحائو، مف الظفر، ما لا يصػيبو بػالجنود 
والزحؼ وكثرة العدد، فالممؾ الحازـ يزداد بػالمؤامرة والمشػاورة ورأي الػوزراء الحزمػة، كمػا 

 (.ٛٛٔيزداد البحر بمواده مف الأنيار")ص

يػػز ممػػؾ الجػػرذاف(: "... ولكػػف رؤيػػة روذبػػاد الػػوزير الأوؿ فػػي حكايػػة )ميرا - ٕ
سػػبيؿ الإنسػػاف إذا أراد أف يباشػػر أمػػرا مػػف الأمػػور، وكػػاف بػػالقرب منػػو رجػػؿ حكػػيـ، إف 
ف لػػـ يكػػف بػػالقرب منػػو، فسػػبيمو أف يشػػاور العػػواـ  يسػػألو أولا ويشػػاوره ويأخػػذ رأيػػو فيػػو، وا 

بػة ىػذا فيو، ويطمب البحث معيـ والتفتيش؛ فإنو بيػذا الطريػؽ يمكنػو أف يعمػـ مػا فػي عاق
(، "ففعػػؿ الممػػؾ ٕٙٙالأمػػر مػػف الخيػػر والشػػر عنػػدما يمعػػف فػػي الفحػػص والتنقيػػب" )ص

وسػػائر الجػػرذاف مػػا أشػػار بػػو الػػوزير، فمػػا مضػػت سػػتة أشػػير حتػػى ىمػػؾ كػػؿ سػػنور فػػي 
 (.ٕٛٙ، ٕٚٙالمدينة ونواحييا..." )ص

موجيػػا كلبمػو إلػى تلبميػػذه،  -وىػو شخصػية قصصػية  -فثمػة حكػـ ذكرىػا بيػػدبا 
ـ تتشػابو مػع تمػؾ التػي أرسػمتيا الشخصػيات القصصػية الأخػرى فػي الحكايػات وىذه الحك

، ومف ثـ نكوف بصدد رؤية أحاديػة، رؤيػة الشخصػيات القصصػية، (ٙٗ)الإطارية والفرعية
مػػع رؤيػػة الػػراوي بػػؿ الػػرواة، مػػع رؤيػػة المؤلػػؼ، وبػػالطبع فػػإف أحاديػػة الرؤيػػة لا تعنػػي أف 

ت، أو رؤيػػة وحيػػدة ىػػي المػػدافَع عنيػػا، بػػؿ ىنػػاؾ رؤيػػة وحيػػدة ىػػي المعمنػػة فػػي الحكايػػا
توجػػػد رؤى أخػػػرى تعارضػػػيا، كمػػػا تظيػػػر شخصػػػيات تػػػدافع عنيػػػا بضػػػراوة، لا تقػػػؿ عػػػف 
مػدافعي الرؤيػة الأخػرى، مثػؿ الاخػتلبؼ فػي رؤى ممػؾ البػوـ ووزرائػو حػوؿ الإبقػاء عمػى 

سػببا فػي وزير الغرباف أو قتمو، وكاف انصػياع ممػؾ البػوـ لمرؤيػة التػي تؤيػد الإبقػاء عميػو 
 . (ٚٗ)ىلبكيـ جميعا

ولػػتكف ىػػي الرؤيػػة الإيجابيػػة التػػي  -لكػػف أحاديػػة الرؤيػػة ىػػذه كانػػت مػػف خػػلبؿ 
بياف سوء عاقبة الرؤية المضادة، والذي يتمثؿ فػي النيايػة  -تمثؿ جانب العقؿ والحكمة 

(، ٙ٘ٔالأليمة والمأساوية لمف يتبناىا، كما حدث مع دمنة، فالأسد "قتمػو شػر قتمػة" )ص
أف عمـ بكذبو وغػدره وفجػوره، إضػافة إلػى أنػو عػانى كثيػرا مػف الأمػور، كتػرؾ خميمػو  بعد

بمتخػػذؾ خمػػيلب، ولا مفػػش  -فيمػػا بعػػد اليػػوـ  -كميمػػة إيػػاه، إذ قػػاؿ لػػو: "ولسػػت أنػػا أيضػػا 
(، وتعػػػرض للئىانػػػة مػػػف أـ الأسػػػد، وسػػػيد ٖٖٔإليػػػؾ سػػػرا، ولا مقاربػػػؾ فػػػي شػػػيء" )ص
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ف أمػػػر ىػػػذا الكػػػذاب الػػػذي اتيػػػـ البػػػريء بكذبػػػو الخنػػػازير، والقاضػػػي: "... ومػػػف عمػػػـ مػػػ
، ـ(، كمػا أف الأسػد ٖٓٔونميمتو شيئا، فستر عميو، فيو شريكو في الإثـ والعقوبة" )ص

إذ  -(. وكانت ىػذه النيايػة المفجعػة لدمنػة رغػـ ذكائػو ٙ٘ٔ"أمر بو فقتؿ شرّ قتمة" )ص
كميمػػػػػة  نتيجػػػػػة عػػػػػدـ اتعاظػػػػػو بكػػػػػلبـ -( ٗٛكػػػػػاف ىػػػػػو وكميمػػػػػة "ذوي دىػػػػػاء وأدب" )ص

ونصػػػائحو التػػػي بثيػػػا فػػػي حكاياتػػػو التػػػي رواىػػػػا لػػػو، فمػػػـ يتػػػدبره؛ لػػػذا عاتبػػػو كميمػػػة بعػػػػد 
 .  (ٛٗ)سجنو

فالتنػػازع بػػيف رؤيتػػي الػػراوي والمػػروي لػػو قػػد أسػػيـ فػػي تشػػكيؿ أنمػػاط متعػػددة مػػف 
البنػػػى السػػػردية لمحكايػػػات، فدمنػػػة كنمػػػوذج لمشخصػػػيات القصصػػػية فػػػي حكايػػػات كميمػػػة 

 -ؿ أسػموب السرد/أسػموب الػراوي،؛ إذ صػور داخميػا )ذكػاء ودمنة نجده مصػورا مػف خػلب
مػع  -حقد(، ومف خلبؿ تصوير الأماكف التػي يرتادىػا ويتواجػد فييػا: مػع كميمػة  -دىاء 
 -شػنزبة  -مع شنزبة في السجف، وأيضا عف طريؽ تصوير علبقاتو بػػ: كميمػة  -الأسد 
بصػػورة مباشػػرة، ومػػع سػػيد الخنػػازير، كمػػا صػػور عػػف طريػػؽ حػػواره مػػع كميمػػة  –الأسػػد 

شػػػنزبة بصػػػورة غيػػػر مباشػػػرة، وعػػػف طريػػػؽ أفعالػػػو، وىػػػي غالبػػػا أفعػػػاؿ قوليػػػة، أي حكايػػػة 
أقػػواؿ، يحػػاوؿ مػػف خلبليػػػا الوقيعػػة بػػيف الأسػػػد والثػػور شػػنزبة؛ ممػػػا يشػػير إلػػى أف غمبػػػة 
الجانػػػب الػػػوعظي الإرشػػػادي عمػػػى الكتػػػاب لػػػـ يطمػػػس الحػػػس التخيمػػػي الفنػػػي لمحكايػػػات 

ف جػاءت ب  صػػورة عفويػة، لكنيػػا أسػيمت فػي انسػػيابية تمقييػا مػػف قبػؿ المػػرويالسػردية، وا 
 المتمقيف الضمنييف والحقيقييف عمى حد سواء.ليـ، و 

***** 

 المبحث ال اني: وظائف الراوي والمروي لو:
لكؿ عنصر سػردي وظػائؼ يقػوـ بيػا، وتتحػدد قيمتػو ودوره فػي الػنص القصصػي 
بقيمػػة ىػػذه الوظػػائؼ مػػف زاويػػة محوريتيػػا أو ىامشػػيتيا، وبػػالطبع ىػػذا كمػػو يعتمػػد عمػػى 
طبيعػػة المػػروي، أي المػػتف الحكػػائي، ويػػنعكس عمػػى المبنػػى الحكػػائي الػػذي يتشػػكّؿ فػػي 

ردية، وقيػػاـ كػػؿ عنصػػر بوظائفػػو صػػورتو النيائيػػة مػػف خػػلبؿ تػػزاوج شػػتى العناصػػر السػػ
المتنوعة. لكف الأمر يبدو مختمفا حينما يتصػؿ بعنصػري الػراوي والمػروي لػو؛ لطبيعتيمػا 
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الخاصػػػة، فػػػإذا كانػػػت شػػػتى العناصػػػر السػػػردية تظيػػػر بوضػػػوح فػػػي الػػػنص القصصػػػي، 
ويشػػػعر بيػػػا المتمقػػػي، فثمػػػة شخصػػػيات قصصػػػية تتحػػػرؾ وتتفاعػػػؿ وربمػػػا ينجػػػذب إلييػػػا 

منيا، أو يتعاطؼ معيا، أو يكرىيا ...، وثمة أحػداث قصصػية متنوعػة  المتمقي أو ينفر
ما بيف البساطة والتعقيػد، ومػا بػيف المنطقيػة والعجائبيػة أو الخرافيػة، إضػافة إلػى الأزمنػة 
والأمكنػػػة المختمفػػػة التػػػي يتنقػػػؿ بينيػػػا المتمقػػػي فػػػي أثنػػػاء قراءتػػػو الػػػنص القصصػػػي، لكػػػف 

فػػػإذا مثػّػػؿ أي منيمػػػا فػػػي بعػػػض الأحيػػػاف إحػػػدى الػػػراوي والمػػػروي لػػػو يبػػػدواف مختمفػػػيف، 
الشخصيات القصصية، حينما يكوف مشاركا في الأحداث، فإنيما قػد يقعػاف خػارج المػتف 
الحكائي، وحينئذ تنحصر وظائفيما في تمؾ التي تسيـ في صػياغة المبنػى الحكػائي مػف 

متعػػددة، مػػف  خػػلبؿ إعػػادة روايػػة المػػتف الحكػػائي واسػػتقبالو بأسػػاليب متباينػػة وفػػؽ معػػايير
خلبؿ الراوي والمروي لو؛ مف ىنا تظير خصوصية ىػذيف العنصػريف السػردييف، بجانػب 
سػػمة أخػػرى ميمػػة، وىػػي أنيمػػا قػػد يتماىيػػاف مػػع كػػؿ مػػف المؤلػػؼ الضػػمني أو الحقيقػػي، 

ذا كانػػت الشخصػػية القصصػػية قػػد تمتػػزج  فػػي  –والمتمقػػي الضػػمني أو الحقيقػػي كػػذلؾ، وا 
راوي، حينمػا يكػوف مشػاركا فػي الأحػداث، فػإف ىػذا مػع الػ –بعض النصوص القصصػية 

الامتػػػػزاج لا يرقػػػػى بػػػػأي حػػػػاؿ مػػػػف الأحػػػػواؿ إلػػػػى أف يمغػػػػي كونيمػػػػا عنصػػػػريف سػػػػردييف 
 منفصميف.

وتجدر الإشارة إلى أف مف أىـ سمات الراوي والمروي لو المجيوليف في 
لمحايد المستوى السردي الأوؿ أف كؿ منيما يمزـ موقعو الخارجي مف المروي وموقفو ا

منو، أو لنقؿ أف موقفيما مف المروي منعدـ، غير موجود، أو لـ يعمف عنو، وربما عدـ 
الإعلبف ىذا ينحو تجاه الحياد والموضوعية، فكلبىما يرسؿ أو يستقبؿ المروي ويترؾ 
ف كانت الرواية والاستقباؿ يتضمناف في جوىرىما موقؼ  اتخاذ الموقؼ لممتمقي، وا 

مف قبؿ الراوي، والرضا والقبوؿ مف قبؿ المروي لو؛  -المضمر  -الاقتناع والإعجاب 
إذ لو انعدـ في مرحمة ما لتوقؼ الراوي عف روايتو؛ إذ لا سرد دوف راو ومرو لو يقعاف 

؛ لذا فمـ يعمّؽ أييما عمى المروي، ولـ يصؼ (ٜٗ)ضمف المستوى السردي ذاتو
ف وجودىما نتع عنو الشخصيات، فيما مجرد ناقؿ ومستقبؿ، دوف فعؿ آخر، أي إ

 وجود المروي فقط.
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بينما تبدأ إيجابيػة ىػذيف العنصػريف مػف المسػتوى السػردي الثػاني، وحتػى الأخيػر؛ 
إذ يبػػدأ الحكػػي الفعمػػي فػػي ىػػذه المسػػتويات الأربعػػة، فيبػػدأ المبنػػى الحكػػائي فػػي الظيػػور 

لأخيػػرة: والتكػػوف التػػدريجي، حتػػى يكتمػػؿ فػػي نيايػػة الكتػػاب، وبعػػد الانتيػػاء مػػف الحكايػػة ا
)الحمامػػة والثعمػػب ومالػػؾ الحػػزيف(، والتػػي تقػػع مػػع الأربػػع عشػػرة حكايػػة الأخػػرى ضػػمف 
ف كانػت تمػؾ الرخػاوة ىػي التػي  الحكاية الإطارية الكمية الكبرى/الأـ ذات البنية الرخوة، وا 
جعمتيػػا أكثػػر قابميػػة لتوليػػد حكايػػات عػػدة داخميػػا، حتػػى إنيػػا تتقبػػؿ حكايػػات أخػػرى لػػولا 

النسخ التي وصمت إلينػا، وىػذا مػا يؤيػده الاخػتلبؼ بػيف النسػخ؛ بمػا يجعػؿ اكتماليا وفؽ 
الأمر متشابيا مع حكايات ألؼ ليمػة وليمػة ذات النسػخ المتعػددة التػي لػـ تعػدـ اختلبفػات 
متنوعة بيف معظميا. وفيما يمي عرض لوظائؼ كؿ مف الراوي والمروي لو في حكايػات 

 "كميمة ودمنة":  

   أولا: وظائف الراوي:

لمراوي الكثير مف الوظائؼ التي يقوـ بيا وتعمي مف مكانتو، وتتػرابط مػع وظػائؼ 
غيػػػػػره مػػػػػف العناصػػػػػر، وتتسػػػػػؽ مػػػػػع خصائصػػػػػو التػػػػػي تحػػػػػدد ماىيتػػػػػو ودوره فػػػػػي الػػػػػنص 
القصصي. ولقد أحصى أحد البػاحثيف عشػر وظػائؼ لمػراوي، وىػي: الحكػي أو الإخبػار، 

وظيفػػػة التعبيريػػػة، الوظيفػػػة الأيديولوجيػػػة، الشػػػرح والتفسػػػير، التقػػػويـ، الوظيفػػػة المباشػػػرة، ال
. وتنقسػػػـ (ٓ٘)التػػػأليؼ، التغريػػػب، التوثيػػػؽ، إدخػػػاؿ سػػػمات شػػػفوية عمػػػى الأدب المكتػػػوب

وظائؼ الراوي إلى نمطيف، أحدىما يمثؿ الوظائؼ المحايػدة الموضػوعية التػي  تنحصػر 
قبمػو  في صياغة المبنى الحكائي بحياد وموضػوعية دوف رغبػة فػي توجيػو المتمقػي، ومػف

المروي لو، وجية معينة، ومف ثـ فيذه الوظائؼ لا تؤثر عمى انبثاؽ أية رؤيػة أو وجيػة 
نظر، ولا تسعى إلى تعديؿ الموقؼ الذي قػد يتخػذه المتمقػي مػف المػروي، أو الػذي اتخػذه 
المػػػػروي لػػػػو، أو الشخصػػػػيات القصصػػػػية، مػػػػف قبػػػػؿ، إف تمػػػػؾ الوظػػػػائؼ حياديػػػػة بمعنػػػػى 

ظائؼ غيػر المحايػدة وغيػر الموضػوعية؛ إذ تسػعى إلػى تشػكيؿ الكممة، وثانييما يمثؿ الو 
رؤيػة جديػػدة مغػػايرة، أو تعػػديؿ رؤيػة موجػػودة سػػمفا، أو توجيػػو المتمقػي ومػػف قبمػػو المػػروي 
لو وجية محددة لتحقيؽ أىداؼ ما. وبػالطبع قػد تظيػر وظيفػة أو أخػرى يقػوـ بيػا الػراوي 

ىػا الػبعض محايػدة والػبعض الآخػر يُختمؼ حوليا مػف زاويػة الحيػاد والموضػوعية، فقػد يرا
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يراىا غير محايدة، لكف ىذا الأمر لا يمثؿ صعوبة ما، ولا يشػكؿ أي ضػرر عمػى البنيػة 
نمطػػا مػػف أنمػػاط المرونػػة  –حػػاؿ وجػػوده  –الفنيػػة لمػػنص القصصػػي، بػػؿ إنػػو ربمػػا يمثػّػؿ 

الفنيػػة التػػي تعضّػػد مػػف قيمػػة الػػنص القصصػػي؛ إذ تتعػػدد دلالاتػػو وتتنػػوع وجيػػات نظػػر 
 تمقيف تجاىو؛ بما يحسب لو لا عميو. الم

 )أ( وظائف الراوي المحايدة:

تتعػػدد الوظػػائؼ المحايػػدة لمػػراوي فػػي شػػتى النصػػوص القصصػػية، وبػػالطبع تتبػػايف 
أساليب تجمي ىذه الوظائؼ تبعا لمنوع الذي يمثمو الراوي في الػنص القصصػي؛ إذ غالبػا 

ثػػي ميمػػا اختمػػؼ الشػػكؿ أو الػػنمط مػػا يػػرتبط الػػراوي كمػػي المعرفػػة بػػالقص التقميػػدي الترا
القصصػػػييف المػػػذيف ينػػػدرج ضػػػمنيما، كمػػػا أنػػػو مػػػتلبئـ مػػػع نظػػػرة الثقافػػػة العربيػػػة لمػػػراوي 
باعتبػػاره معيػػارا لمثقػػة فػػي المػػروي؛ ممػػا جعػػؿ "القػػاص العربػػي لػػـ ييػػتـ بصػػناعة الػػراوي 

ر فػي كثيػ –؛ إذ يتحػدد مػف خلبلػو (ٔ٘)فحسب، بؿ أولع بو وتفنف في استخدامو وفتف بػو"
قبػػوؿ ىػػذا المػػروي، أو رفضػػو، أو الشػػؾ فيػػو، والػػراوي كمػػي المعرفػػة فػػي  -مػػف الأحيػػاف 

حكايػػػات كميمػػػة ودمنػػػة قػػػد اضػػػطمع بوظػػػائؼ محايدة/موضػػػوعية فػػػي روايتػػػو للؤحػػػداث، 
وتتركػز ىػذه الوظػػائؼ فػي إرشػػاد القػارئ، وتنسػػيؽ الحكايػة، وسػػرد الأحػداث والأوصػػاؼ، 

شارة إلػى دلالات تعتمػد عمػى الاسػتبطاف أو إبػداء وتقديـ زماف الأحداث ومكانيا دوف الإ
الآراء، وأيضػػا تصػػوير الشخصػػية مػػف الخػػارج بصػػورة محايػػدة تتجنػػب ذكػػر الانطباعػػات 
الشخصػػػػية، أو التبحػػػػر داخػػػػؿ فكػػػػر الشخصػػػػية أو مشػػػػاعرىا، وفيمػػػػا يمػػػػي عػػػػرض ليػػػػذه 

 الوظائؼ في حكايات كميمة ودمنة:

 داث والأو:اف:إرشاد القارئ، وتنديق الحكاية، ودرد الأح -

تمثػّػػؿ ىاتػػػاف الوظيفتػػػاف ركيػػػزة لشػػػتى وظػػػائؼ الػػػراوي بصػػػورة عامػػػة، بمعنػػػى أف 
أو اختمػػػؼ الشػػػكؿ أو الػػػنمط القصصػػػياف  -جػػػوىر وظػػػائؼ الػػػراوي ميمػػػا اختمػػػؼ نمطػػػو 

يتحدد في ىاتيف الوظيفتيف المتيف تشكلبف معػا مػا يُطمػؽ عميػو   -المذاف يظير خلبليما 
وىي "التي لا يمكف لأي سػارد أف يحيػد عنيػا دوف أف يفقػد )الوظيفة السردية المحضة(، 
، فكؿ راو يضطمع بإرشػاد القػارئ وتنسػيؽ حكايتػو التػي (ٕ٘)في الوقت نفسو صفة السارد"
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يروييػػا، مػػف خػػلبؿ سػػرد الأحػػداث والأوصػػاؼ لشػػتى العناصػػر السػػردية؛ لػػذلؾ نجػػد أف 
الراوي الأوؿ المجيوؿ في كتاب كميمة ودمنة، ذلؾ الراوي الذي يظير فقػط فػي المسػتوى 
السػػػردي الأوؿ، دوف أف يحػػػدد موقفػػػو مػػػف المػػػروي بأيػػػة صػػػورة مػػػف الصػػػور، نجػػػد ىػػػذا 

ط، بينمػػا يحيػػؿ غيرىمػػا مػػف الوظػػائؼ المحايػػدة الػػراوي يكػػاد يكتفػػي بيػػاتيف الػػوظيفتيف فقػػ
وغيػػػػر المحايػػػػدة لغيػػػػره مػػػػف الػػػػرواة الفػػػػرعيف الػػػػذيف يظيػػػػروف تباعػػػػا، وخػػػػلبؿ المسػػػػتويات 

 السردية الأربعة الأخرى، كما سيتضح لاحقا. 
تظيػػر ىاتػػاف الوظيفتػػاف فػػي عبػػارات ىػػذا الػػراوي المجيػػوؿ الػػذي يرسػػميا لمػػرو لػػو 

بيػػدبا الفيمسػػوؼ"، و"قػػاؿ الفيمسػػوؼ"، و"قػػاؿ دبشػػميـ مجيػػوؿ كػػذلؾ، مثػػؿ عبػػارات: "قػػاؿ 
الممػػؾ"، و"قػػاؿ الممػػؾ لمفيمسػػوؼ"... تمػػؾ العبػػارات متػػواترة الظيػػور فػػي مطػػالع الحكايػػات 
الخمػس عشػرة فػي الكتػاب، ومػف أمثمتيػا العبػػارات التػي ظيػرت فػي مطمػع حكايػة "الأسػػد 

لػي مثػؿ الػرجميف المتحػابيف والثور": "قاؿ دبشميـ ممؾ اليند لبيدبا رأس فلبسػفتو: اضػرب 
يقطػػع بينيمػػا الكػػذوب الخئػػوف ويحمميمػػا عمػػى العػػداوة والشػػنسف. قػػاؿ بيػػدبا الفيمسػػوؼ: إذا 

(، و"قػاؿ دبشػميـ ممػؾ الينػد لبيػػدبا الفيمسػوؼ: قػد سػمعت خبػر الواشػػي ٔٛابتمػي..." )ص
بيف؛ الػود الثابػػت بػيف المتحػػا –بتشػبييو وتمبيسػػو  –المحتػاؿ المػاىر بالخلببػػة كيػؼ يفسػػد 

(، و"قػػػػاؿ الممػػػػؾ ٖٖٔفػػػأخبرني إلاـ آؿ أمػػػػره، ومػػػا كانػػػػت عاقبتػػػو. قػػػػاؿ بيػػػدبا:..." )ص
لمفيمسوؼ: قد فيمت مثؿ المتحابيف يقطع بينيما الكذوب الخائف النماـ، ومػا يصػير إليػو 
أمػػره؛ فػػأخبرني عػػف إخػػواف الصػػفاء كيػػؼ يبػػدأ تواصػػميـ، ويسػػتمتع بعضػػيـ بػػبعض. قػػاؿ 

 (.ٜ٘ٔالفيمسوؼ:..." )ص
بشػأف سػرد الأحػداث والأوصػاؼ، فيػي منتشػرة عمػى مػدار الكتػاب كمػو، ومػف  أما

خػػػلبؿ الحكايػػػات الخمػػػس عشػػػرة جميعيػػػا، فشػػػتى الأحػػػداث والأوصػػػاؼ لمشخصػػػيات أو 
الأمكنػػة أو الأزمنػػة معروضػػة مػػف قبػػؿ الػػراوي بصػػورة محايػػدة فػػي الأسػػاس، ولػػو ظيػػر 

إلػػػى الذاتيػػػة، حينمػػػا  موقػػػؼ مػػػا تجػػػاه أي منيػػػا فسػػػوؼ تتحػػػوّؿ الوظيفػػػة مػػػف الموضػػػوعية
دوف  –أو المتمقػػي  –يصػػب  الػػراوي المػػروي برؤيػػة خاصػػة لا سػػبيؿ لظيورىػػا لممػػروي لػػو 

 ىذا الموقؼ أو ىذه الرؤية الخاصة بالراوي.
ومف نماذج توزيػع الوحػدات الحواريػة عمػى الشخصػيات القصصػية، عبػارة "زعمػوا 
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وايػة، فإنيػا تشػير فػي الآف نفسػو أف"، فإذا كانت تعد بمثابة الإعلبف عف بداية عممية الر 
ف كانػػػػت مزعومػػػػة، أو متكمّفػػػػة؛ رغبػػػػة فػػػػي  إلػػػػى حياديػػػػة الػػػػراوي وموضػػػػوعيتو، حتػػػػى وا 
استقطاب المروي ليـ، ومػف ثػـ المتمقػيف. فتػواتر ىػذه العبػارة فػي مطمػع معظػـ الحكايػات 
كػػػاف يتماثػػػؿ مػػػع تػػػواتر بعػػػض الصػػػي  المتشػػػابية فػػػي الدلالػػػة، التػػػي تحيػػػؿ فعػػػؿ الروايػػػة 

زعػـ...  -حكػى  -مي، أو الحكي الأصمي، إلى مجيوؿ، أو مجيػوليف، مثػؿ: قيػؿ الأص
وىذه الصي  كانػت فػي الغالػب نتيجػة الموقػؼ المتػوتر مػف فعػؿ القػص والقصػاص الػذي 
يُعمػػي مػػف قيمػػة الصػػدؽ والحقيقػػة فػػي تقبّػػؿ/تمقي الػػنص القصصػػي أكثػػر مػػف أي معيػػار 

متقاربة في كتاب )سراج الممػوؾ( لأبػي ؛ لذا نظفر بعبارات تشير إلى دلالة (ٖ٘)فني آخر
ىػ( الذي يقترب مف زاوية الأدب السمطاني مع كميمػة ودمنػة،  ٕٓ٘بكر الطرطوشي )ت 

مثػػػؿ: "قػػػاؿ بعضػػػيـ"، "وكػػػاف يقػػػاؿ"، "قػػػاؿ أعرابػػػي"، "وقالػػػت الحكمػػػاء"، "ولقػػػد بمغنػػػا "، 
الشػيوخ ممػف "قالوا"، "ويقاؿ"، "وروى أصحاب التواريخ في كتبيـ، قالوا"، "وحدثني بعػض 

، ولقد تواتر ىذا الأمر لػدى ابػف عربشػاه، فنظفػر بعبػارات (ٗ٘)كاف يروي الأخبار بمصر"
، كمػػا تكػػررت عبػػارة "قػػاؿ (٘٘)وروي... –فقػػالوا  –قػػالوا  –وقػػالوا  –مثػػؿ: وقالػػت العػػرب 

 .  (ٙ٘)الراوي" في كثير مف السير الشعبية

فائدة لمبدع القص/المؤلؼ، ليا أكثر مف  -ومثيلبتيا  -ويبدو أف ىذه العبارة 
الذي غالبا يعتمد عمى التخيؿ في إنتاج النصوص القصصية، مف ىذه الفوائد أنيا 
توفر عميو بعض التساؤلات التي قد تطرح مف قبيؿ: متى حدث ىذا؟ وأيف حدث؟ أو 
تقمؿ مف قيمة بعض الأحكاـ التي قد ترسؿ بعد سماع/قراءة ىذه النصوص، مثؿ: لا 

يحدث، أو ىذا كذب، ووفؽ ىذا الرأي فإنيا تبدو حيمة يتعمدىا المؤلؼ يمكف ليذا أف 
ليؤمّف نفسو، ويجنبيا كثيرا مف التساؤلات والأحكاـ، خاصة وأنو يحيؿ الرواية أو الحكي 
إلى سابقيف عميو مف فلبسفة أو عمماء أو حكماء، وتعد ىذه الحيمة أكثر فنية مف 

. كما أف عبارة "زعموا (ٚ٘)ما فعؿ بعض الكتاّبالمجوء إلى سمسمة زائفة مف الرواة مثم
وصمت  -أو ىذا الزعـ  –أف" تشير إلى تعدد الرواة المجيوليف، فيذه الحكاية أو تمؾ 

إلى بيدبا الراوي الأخير، وكاف مرويا لو، وكذلؾ وصمت لغيره، إضافة إلى وجود 
اعو حكاية ما قاؿ التاجر/المروي لو بعد سمإشارات توضح تعدد المروي ليـ، مثم



 1212)يناير( 2، ع21مج           لغويات والثقافات المقارنة           لكلية الآداب  مجلة

 

 غبور محمد وليد د.    (الراوي والمروي له في حكايات كليلة ودمنة)    

ٔٗ٘ٛ 

: "قاؿ )الرجؿ والسبع( التي رواىا لو الرجؿ الذي تُرِؾ مع الثور شنزبة وادّعى موتو
 ، ـ(. ٓٙالتاجر: صدقت، قد بمغني ىذا الحديث" )ص

 ت:وير الشخ:ية الق::ية خارجيا وداخميا: -

إف تصوير الشخصية القصصية لو الكثير مف الأساليب التي يتخير المؤلػؼ مػف 
مكاناتو الفنية، وىػو يعتمػد فػي ذلػؾ عمػى الػراوي، بنييا بما يتلب ءـ مع أىدافو وتوجياتو وا 

بمعنى أنو سواء جعؿ الشخصيات تصور نفسيا بنفسيا، أو بغيرىػا مػف الشخصػيات، أو 
جعػػؿ الػػراوي يتكفػػؿ بػػذلؾ، فيػػذا كمػػو يػػرتبط بػػنمط الػػراوي، وبمػػدى موضػػوعيتو أو ذاتيتػػو، 

 بأسموب حيادي موضوعي. لكف مع ىذا فقد يصور الراوي الشخصيات 
ومػػػػف أمثمػػػػة ىػػػػذه الوظيفػػػػة تصػػػػوير شخصػػػػية دمنػػػػة بطريقػػػػة محايػػػػدة عبػػػػر تعػػػػدد 
المصادر؛ إذ صورت مف خلبؿ دمنػة نفسػو، وكميمػة، وسػيد الخنػازير، وعظػيـ الجنػد، وأـ 
الأسد، فدمنة رأى نفسو أريبا رفيقا؛ إذ قاؿ لكميمة: "... إذا احتػاؿ لقطعػو الأريػب الرفيػؽ" 

صؼ مف أـ الأسد بأنو فاجر كذاب: "لقد بمغني عف ىػذا الفػاجر الكػذاب (، ووُ ٕٔٔ)ص
(، ومػػف ٛٗٔ(، ومػػف عظػػيـ الجنػػد: "ىػػذا البػػائس" )صٖٗٔشػػر مػػا يقػػاؿ عػػف أحػػد" )ص

كميمػػػة: "وأنػػػت يػػػا دمنػػػة جػػػامع الخصػػػاؿ الرديػػػة التػػػي وصػػػفت"، و"... واىػػػرب مػػػف المئػػػيـ 
(، كمػػا وصػػؼ ٕٛٔ، ٕٙٔالأحمػػؽ، وأنػػا بػػالفرار منػػؾ والتنحػػي عنػػؾ جػػدير حقيػػؽ" )ص

دمنة وصفا دقيقا مف خلبؿ سيد الخنازير: "فقػاـ رأس الخنػازير وأخػذ بيػد دمنػة وقػاؿ: إف 
فػػػي كتػػػب العممػػػاء أف مػػػف كانػػػت عينػػػو اليسػػػرى كثيػػػرة الاخػػػتلبج، وأنفػػػو مػػػائلب إلػػػى شػػػقو 
الأيمػػػف، ومػػػػا بػػػػيف حاجبيػػػػو مػػػػف الشػػػػعر متباعػػػدا، ومنابػػػػت شػػػػعره ثػػػػلبث شػػػػعرات ثػػػػلبث 

ذا مشػ ى نكّػػس ولا يػزاؿ ممتفتػػا إلػى خمفػو، فإنػػو صػاحب نميمػػة وفجػور وغػػدر، شػعرات، وا 
(. وممػا يعمػي مػف قيمػة حيػاد الػراوي ٛٗٔوىذه العلبمات كميػا بينػة فػي ىػذا الشػقي")ص

ىنا تعدد أساليب وصؼ الشخصيات مف خػلبؿ حوارىػا معػا، فكمػا وصػؼ سػيد لخنػازير 
ا أييػػا المػػتكمـ ... مػػع مػػا دمنػػة، فقػػد وصػػفو دمنػػة كػػذلؾ موجيػػا كلبمػػو لػػو: "وأنػػت أيضػػ

بجسػػػمؾ مػػػف القػػػذر والقػػػبح والنػػػتف والمػػػؤـ ومػػػا فيػػػو مػػػف العيػػػوب"، "... وقػػػد اسػػػتباف لمػػػف 
(. فمػػف الواضػػح أف وصػػؼ ٜٗٔحضػػرؾ قمػػة عقمػػؾ وعممػػؾ بػػالأمور وبصػػرؾ بيػػا" )ص

الشخصػػيات وتصػػويرىا وفػػؽ ىػػذا الػػنيع يعمػػي مػػف موضػػوعية الػػراوي؛ إذ لػػـ يسػػرد ىػػذه 
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بأسػػػػموبو السػػػػردي ىػػػػو، بػػػػؿ جعميػػػػا تقُػػػػدّـ عػػػػف طريػػػػؽ أسػػػػموب الأوصػػػػاؼ دفعػػػػة واحػػػػدة 
الشخصيات معا، تاركا ميمة تشكيؿ الصػورة الكميػة ليػذه الشخصػية أو تمػؾ لممػروي لػو، 

 ومف ثـ المتمقي. 

 تقديم الشخ:يات، والأحداث، والزمان، والمكان:  -

"الأسػػػد ومػػػف أمثمػػػة ىػػػذه الوظيفػػػة المحايػػػدة تقػػػديـ النمػػػر معمػػػـ الأسػػػد فػػػي حكايػػػة 
والثور"، ووصفو وذكر بعض الأحداث التي قاـ بيا، فالأسد "لمػا قتػؿ شػنزبة، ومػر لػذلؾ 

وكػػاف معمػػـ الأسػػد وأمينػػو  –وكػػاف يػػدعى المعجػػب الوشػػي  –أيػػاـ، خػػرج النمػػر ذات يػػوـ 
يطمب قبسا، فاضػطرتو السػماء إلػى منػزؿ كميمػة ودمنػة. فممػا انتيػى إلػى  –وموضع سره 

دمنة ويمومو عمى سوء رأيو وصنيعو وما ارتكب مػف شػنزبة فػي الباب سمع كميمة يعاتب 
(، فػػػالراوي المحايػػػد بجانػػػب ٖٖٔغيػػػر ذنػػػب أتػػػاه إليػػػو؛ فكػػػاف فػػػي بعػػػض قولػػػو..." )ص

وظائفػػػو المحايػػػدة نجػػػده يقػػػدـ تقريػػػرا سػػػرديا للؤحاديػػػث والأفكػػػار، كمػػػا يتتبػػػع الشخصػػػيات 
ا يػػػدؿ عمػػػى امتػػػزاج أينمػػػا تػػػذىب، حتػػػى إنػػػو يتغمغػػػؿ داخميػػػا مطمعػػػا عمػػػى أفكارىػػػا؛ ممػػػ

الوظػػائؼ المحايػػدة بغيػػر المحايػػدة؛ إذ لا سػػبيؿ إلػػى نقػػاء أي مػػف ىػػذه الوظػػائؼ بصػػورة 
 كاممة.

وكػػػػذلؾ وصػػػػؼ المكػػػػاف، وذكػػػػر أسػػػػماء الشخصػػػػيات فػػػػي حكايػػػػة "ميرايػػػػز ممػػػػؾ 
الجرذاف": "زعمػوا أنػو كػاف فػي أرض البراىمػة بقعػة تسػمى دورات مسػاحتيا ألػؼ فرسػخ، 

مدينػػػة تسػػػمى بػػػدرور. وكانػػػت كبيػػػرة آىمػػػة، وكػػػاف أىميػػػا  وكػػػاف فػػػي وسػػػط تمػػػؾ البقعػػػة
يتصػػرفوف فػػي معايشػػيـ كمػػا يحبػػوف. وكػػاف فػػي تمػػؾ الجزيػػرة جػػرذ يسػػمى ميرايػػز، وكػػاف 
مممكػػػا عمػػػى جميػػػع الجػػػرذاف الػػػذيف فػػػي تمػػػؾ المدينػػػة ورسػػػاتيقيا. وكػػػاف لػػػو ثلبثػػػة وزراء 

الممػػؾ معترفػػا يشػػاورىـ فػػي أمػػوره، يسػػمى أحػػدىـ روذبػػاد، وكػػاف ذا عقػػؿ وحنكػػة، وكػػاف 
 (.ٕٕٙ،ٕٔٙبعقمو وجودة حيمتو، ويسمى الثاني شيرع، والثالث بغداد" )ص

كمػػػا أف وصػػػؼ الزمػػػاف كػػػاف حياديػػػا بدرجػػػة كبيػػػرة؛ إذ تقمّػػػص الاىتمػػػاـ بػػػو، بمػػػا 
يتلبءـ مع السرد الرمزي، خاصة في حكايات كميمػة ودمنػة التػي يتصػدر معظميػا بعبػارة 

أنيػػا موغمػػة فػػي القػػدـ، ومػػع ذلػػؾ ثمػػة حضػػور نسػػبي "زعمػػوا أف..."؛ بمػػا يجعميػػا تػُػوىِـ ب
لزماف الأحداث، لكنو شكّؿ تأطيرا زمانيا للؤحداث بصورة مبسطة تتسـ بالعموميػة، ومػف 
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 –فممػػا كػػاف فػػي الغػػد  –يػػوـ واحػػد  –يومنػػا ىػػذا  –أمثمػػة ذلػػؾ: نػػزؿ بػػو ضػػيؼ ذات يػػوـ 
فبينمػػا ىػػي  –اف الغػػد فممػػا كػػ –فممػػا كػػاف اليػػوـ الرابػػع  –فممػػا أصػػبحوا فػػي اليػػوـ الثالػػث 

 .(ٛ٘)ذات يوـ ...

 )ب( وظائف الراوي غير المحايدة:

 (ٜ٘)ومعظػػـ ىػػذه الوظػػائؼ تنػػدرج ضػػمف مػػا أسػػماه جنيػػت )الوظيفػػة الإيديولوجيػػة(
رشػاد القػارئ  –التي تتفرّد عف غيرىا مف الوظائؼ غير السػردية  مثػؿ تنسػيؽ الحكايػة، وا 

مقػػػي الضػػػمني والحقيقػػػي، وجيػػػة مػػػف خػػػلبؿ حرصػػػيا عمػػػى توجيػػػو المػػػروي لػػػو، والمت –
صػػػفة الذاتيػػػة واللبحياديػػػة بامتيػػػاز.  –فػػػي ىػػػذه الحالػػػة  –خاصػػػة؛ ممػػػا يكسػػػب الػػػراوي 

ف كانت ذاتية أو موضوعية، لكنيا تعػد موثوقيػة بدرجػة  ويلبحظ أف مثؿ ىذه الوظائؼ وا 
واضػػحة لغيػػاب علبمػػات اللبموثوقيػػة التػػي حػػددتيا شػػموميت، ومنيػػا: الاطػػلبع المحػػدود 

، فانتفػاء مثػؿ (ٓٙ)، وتقييـ الأحداث، وتناقض آراء الراوي مع آراء المؤلؼ الضػمنيلمراوي
فػػي درجػػة  –عمػػى الػػرغـ مػػف وظائفػػو غيػػر المحايػػدة  –ىػػذه العلبمػػات تضػػع الػػراوي ىنػػا 

كمػا اتضػح  -فيو، خاصػة وأف معظػـ الػرواة  –في أغمب الأحياف  –موثوقية المروي لو 
ولمتقيػػػػيـ المنطقػػػػي للؤحػػػػداث، ومػػػػف ثػػػػـ ينتفػػػػي  كػػػػانوا مػػػػؤىميف للبطػػػػلبع اللبمحػػػػدود، –

التنػػػػاقض مػػػػع الآراء والأفكػػػػار المعيػػػػودة والمألوفػػػػة. لكػػػػف بعػػػػض الػػػػرواة قػػػػد يفقػػػػد ىػػػػذه 
الموثوقية، فيظير رفض المػروي لػو لحكاياتػو، كمػا ىػو الحػاؿ فػي الحكايػات التػي رواىػا 

 وقية.     دمة لمجماعة عند محاكمتو، فمـ يثقوا فيو لتوفر ىذه العلبمات اللبموث
فإضافة إلى الوظائؼ المحايدة السابقة، ثمة أخرى تبعػد عػف الحيػاد والموضػوعية 
متجيػػة إلػػى الذاتيػػة النابعػػة مػػف رؤيػػة متسػػمطة إلػػى حػػد مػػا أفػػرزت المعرفػػة الكميػػة ليػػذا 
الػػنمط مػػف الػػرواة، فيػػذا الػػراوي يتنقػػؿ مػػع الشخصػػيات بحريػػة تامػػة، يتنقػػؿ بػػيف الأمػػاكف 

مختمفػػة كػػذلؾ، يطيػػر مػػع الطيػػور، ويسػػبح فػػي المػػاء، ويحػػط فػػوؽ  المختمفػػة، وفػػي أزمنػػة
الأشػػجار ويػػدخؿ البيػػوت، والغابػػات، والجحػػور، والسػػجوف، و... كػػؿ ىػػذا لػػيلب أو نيػػارا، 

اسػػتبطاف : وسػػواء اسػػتمر الحػػدث دقػػائؽ معػػدودة، أـ أيامػػا وسػػنوات. ومػػف ىػػذه الوظػػائؼ
لتقريػػػر السػػػردي للؤحاديػػػث الشخصػػػية، وتعميػػػؿ الأحػػػداث وشػػػرحيا وتفسػػػيرىا، وانتشػػػار ا

والأفكػار، وعػػدـ تحديػػد مصػػادر معارفػػو، والإكثػػار مػػف حػػالتي السػػرعة الزمانيػػة: الحػػذؼ، 
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 والخلبصة، وفيما يمي عرض لنماذج ىذه الوظائؼ:

   ادتبطان الشخ:ية: -

لػػػـ يتػػػورع راوي حكايػػػات كميمػػػة ودمنػػػة مػػػف اسػػػتبطاف شخصػػػياتو القصصػػػية مػػػف 
ا يحزنيا وما يفرحيا، والاطػلبع عمػى مكنونيػا وأفكارىػا الداخؿ، ومعرفة ما تشعر بو، وم

وآماليػػا ومخاوفيػػا، وعرضػػيا، مثممػػا يظيػػر فػػػي قػػوؿ الػػراوي فػػي حكايػػة "الأسػػد والثػػػور" 
مستبطنا شخصية دمنة مف الداخؿ، ومعبػرا عمػا تريػده وتتمنػاه: "وأحػبّ دمنػة أف يصػيب 

ذلػػؾ لػػيس لمعرفػػة أبيػػو فقػػط، الكرامػة مػػف الأسػػد، والمنزلػػة عنػػده وعنػػد جنػده، ويعمميػػـ أف 
، كما انعكست ىذه الوظيفػة غيػر المحايػدة عمػى (ٔٙ)(ٜٓولكف لرأي دمنة ومروءتو" )ص

ف كػاف ىػذا التوظيػؼ أقػؿ مػف الحػوار الخػارجي  توظيؼ الحوار الداخمي بصورة لافتػة، وا 
مػػف جانػػب، وأسػػموب السػػرد مػػف جانػػب آخػػر؛ إذ إف حكايػػات كميمػػة ودمنػػة الرمزيػػة يغمػػب 

تمادىا عمى الأسموب الحػواري الخػارجي المباشػر أكثػر مػف أسػموب السػرد الػذي عمييا اع
كاف يظير في إطار حػوار الشخصػيات معػا، فتطػوؿ الوحػدات الحواريػة بصػورة واضػحة 
إلػػى درجػػة أنيػػا تبػػدو سػػردا بطريقػػة مػػا وذا طػػابع خػػاص، وىػػذا السػػرد يتخممػػو ىػػذا الحػػوار 

، مثػػؿ التعميػػؽ التػػالي (ٕٙ)حػػوارات مسػػرّدةالػػداخمي، لكػػف شػػتى الحػػوارات الداخميػػة كانػػت 
لمراوي مستبطنا ما دار في خمد الأسد، وعارضا حواره الداخمي الػذي طػاؿ ليحتػؿ خمسػة 
عشر سطرا؛ مما يزيد مف ذاتية الراوي وعدـ حياديتو: "فمما فصؿ دمنػة مػف عنػد الأسػد، 

بائتمػاني دمنػة عمػى فكّر الأسد في أمره، فنػدـ عمػى إرسػالو، وقػاؿ فػي نفسػو: مػا أصػبت 
(، وكػذلؾ فػي حكايػة "الطيػر والبػوـ والغػراب": ٖٜ، ٕٜما ائتمنتػو، ووجيتػو فيػو..." )ص

خرقػت  "ثـ انصرؼ غضباف موتورا، وندـ الغراب عمى ما فرط منو، وقاؿ فػي نفسػو: لقػد
"، واحتػػؿ ىػػذا الحػػوار الػػداخمي ثلبثػػة عشػػر سػػطرا، وفػػي نيايتػػو: فيمػػا كػػاف مػػف قػػولي...

(، وفػػي حكايػػة "القػػرد والغػػيمـ": "ثػػـ إف ٜٙٔاب نفسػػو بيػػذا ثػػـ انطمػػؽ" )ص"فعاتػػب الغػػر 
الغيمـ قاؿ فػي نفسػو"، "قػاؿ الغػيمـ فػي نفسػو"، "يقػوؿ فػي نفسػو"، "وقػاؿ فػي نفسػو"، "فقػاؿ 

 (.ٕٕٗ، ٖٕٕ، ٕٕٓالقرد في نفسو" )ص
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   تعميل الأحداث وتفديرىا وشرحيا: -

بعػػد إرسػػاؿ دمنػػة لتحػػري مصػػدر ومثػػاؿ ذلػػؾ ذكػػر تبريػػر فعػػؿ الأسػػد حينمػػا قمػػؽ 
الصػػػػوت الػػػػذي أخافػػػػو، بقولػػػػو "كراىػػػػة أف يظػػػػف دمنػػػػة شػػػػيئا أقمقػػػػو وأزعجػػػػو مػػػػف مكانػػػػو" 

(، وتبريػػر فعػػؿ امػػرأة الحجّػػاـ فػػي حكايػػة "امػػرأة الإسػػكاؼ وجارتيػػا" بقولػػو: "فمػػـ ٖٜ)ص
(. ومػػػف أوضػػػح نمػػػاذج تعميػػػؿ ٜٙتجبػػػو امػػػرأة الحجػػػاـ مخافػػػة أف يعػػػرؼ صػػػوتيا" )ص

ا وشرحيا قوؿ الراوي في منتصؼ حكايػة "الأسػد والثػور" وبعػدما أوغػر الأحداث وتفسيرى
دمنػػة قمػػب الأسػػد عمػػى الثػػور شػػنزبة: "فممػػا فػػرغ دمنػػة مػػف تضػػريب الأسػػد عمػػى الثػػور، 
وأوقع في نفسو الذي أراد، ىّـ بأف يذىب إلػى شػنزبة ليغريػو بػو ويحممػو عميػو. وأحػب أف 

 (.ٜٓٔلؾ مف غيره فيتيمو فيو..." )صيكوف ذلؾ بأمر الأسد وعف عممو، لئلب يبمغو ذ
   انتشار التقرير الدردي للأحاديث والأفكار: -

وىو ما اصطمح عميػو بالأسػموب غيػر المباشػر، ومػف أمثمتػو مػا ظيػر فػي حكايػة 
"الأسد والثور" حينما قابؿ شنزبة الأسد: "قاؿ لو: متى قػدمت ىػذه الأرض؟ ومػا نػزع بػؾ 

لأسػػد: الزمنػػي؛ فػػإني مكرمػػؾ ومحسػػف إليػػؾ. فػػدعا لػػو إلييػػا؟ فقػػصّ عميػػو أمػػره. فقػػاؿ لػػو ا
(، فػػالمتمقي يجيػػؿ طبيعػػة الػػدعاء لػػو وصػػيغتو، وكػػذا كيفيػػة ٜٗشػػنزبة وأثنػػى عميػػو" )ص

الثنػػاء عميػػو ومدحػػو، كمػػا ظيػػر التقريػػر السػػردي للؤحاديػػث فػػي قػػوؿ الػػراوي: "فممػػا سػػمع 
كمػػػػػو"  النمػػػػػر قػػػػػوؿ كميمػػػػػة، رجػػػػػع فػػػػػدخؿ عمػػػػػى أـ الأسػػػػػد فحػػػػػدثيا الحػػػػػديث الػػػػػذي سػػػػػمع

 (.ٖٖٔ)ص

   عدم تحديد م:ادر معارفو: -

قممػػا حػػدد الػػراوي فػػي حكايػػات كميمػػة ودمنػػة المصػػادر التػػي اسػػتقى منيػػا معارفػػو 
ومعموماتو في أغمب الأحواؿ، فقد أحاؿ إلى مصػدر غيػر محػدد بشػكؿ مؤكػد؛ ممػا يؤيػد 

بيػػا تخيمػو، ويقمّػص حياديتػو وموضػوعيتو، وكػاف ىػػذا التحديػد مجػرد حيمػة فنيػة يسػتقطب 
المروي لو، ومف ثـ المتمقي، مثمما يظير مػف قػوؿ بيػدبا لمممػؾ بعػدما سػألو عمػا آؿ إليػو 
أمػػر دمنػػة، وقبػػؿ شػػروعو فػػي اسػػتئناؼ روايػػة الأحػػداث: "إنػػا وجػػدنا فػػي الكتػػب أف الأسػػد 

(، كمػػػا أف معظػػػـ الػػػرواة قػػػد استعاضػػػوا عػػػف ىػػػذا التحديػػػد ٖٖٔلمػػػا قتػػػؿ شػػػنزبة..." )ص
  .  (ٖٙ)واترة بصورة واضحةبعبارتيـ "زعموا أف" المت
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   الإك ار من حالتي الدرعة الزمانية: الحذف، والخلا:ة: -
ومػػف أمثمػػة الحػػذؼ تمػػؾ المػػدد الزمنيػػة التػػي اختفػػى فييػػا دمنػػة عػػف مقابمػػة الأسػػد: 
"ثـ إف دمنة ترؾ الدخوؿ عمى الأسػد أيامػا، ثػـ أتػاه عمػى خمػوة متحازنػا. فقػاؿ لػو الأسػد: 

(، وحينمػػػا بعػػػد عػػػف الثػػػور ٗٓٔرؾ، أذلػػػؾ لخيػػػر؟" )صمػػػا حبسػػػؾ عنػػػي، منػػػذ مػػػدة لػػػـ أ
   (.ٜٓٔشنزبة قاؿ لو: "لـ أرؾ منذ أياـ، فما حبسؾ؟" )ص

ومػػف أمثمػػة الخلبصػػة قػػوؿ الػػراوي فػػي حكايػػة "امػػرأة الإسػػكاؼ وجارتيػػا": "فسػػألو 
(، فكممػػة )أخبػػره( تػػوجز شػػتى الأحػػداث التػػي ٜٚالقاضػػي عػػف تفسػػير ذلػػؾ فػػأخبره" )ص

الػػراوي بالتفصػػيؿ عنػػد روايتيػػا؛ مػػف ثػػـ تبػػدو الخلبصػػة ىنػػا أكثػػر مػػرت بالناسػػؾ ورواىػػا 
فنيػػة وملبءمػػة مػػف إعػػادة السػػرد مػػرة أخػػرى؛ ممػػا تنعػػدـ معػػو أيػػة آثػػار سػػمبية لمثػػؿ ىػػذه 
الوظيفة التي تبدو غير محايدة ظاىريا، ومثاؿ ذلؾ أيضػا قػوؿ الػراوي فػي حكايػة "الأسػد 

 (.  ٜٗ"فقصّ عميو أمره" )صوالثور" حينما قابؿ شنزبة الأسد لممرة الأوؿ: 
ولا يعنػػػػػي انتشػػػػػار حػػػػػالتي الحػػػػػذؼ والخلبصػػػػػة انتفػػػػػاء حػػػػػالتي المشػػػػػيد، والوقفػػػػػة 
الوصػػػفية، بػػػؿ إف المشػػػيد يعػػػد الحالػػػة الأكثػػػر توظيفػػػا فػػػي الحكايػػػات الرمزيػػػة، وبعػػػض 
الحكايػػات كػػاف يعتمػػد عمػػى توظيػػؼ ىػػذه الحالػػة أكثػػر مػػف سػػواىا، مثػػؿ حكايػػة "العمجػػوـ 

تمتمػؾ  -أي المشػيد  –، عمى الرغـ مػف أف ىػذه الحالػة خاصػةً (ٗٙ)والأسود وابف عرس"
المقػػدرة عمػػى توظيػػؼ الحػػالات الأخػػرى داخميػػا، ودليػػؿ ذلػػؾ أف الحكايػػة الإطاريػػة الكميػػة 
ف اتسػػـ بػػالطوؿ  الكبػػرى/الأـ )بيػػدبا ودبشػػميـ( قػػدمت عػػف طريػػؽ المشػػيد الحػػواري فقػػط، وا 

 الإطارية والفرعية.المفرط الذي ارتقى ليضـ شتى الحكايات الرمزية 

  انيا: وظائف المروي لو:

لممػػػروي لػػػو وظػػػائؼ متعػػػددة تسػػػيـ فػػػي تشػػػكيؿ المبنػػػى الحكػػػائي لحكايػػػات كميمػػػة 
ودمنػة، وتشػكّؿ مػع وظػائؼ الػراوي السػابقة شػبكة قويػة مػف العلبقػات التػي أنتجػت البنيػة 

عػػػػدة  – أيضػػػػا –السػػػػردية الكميػػػػة والنيائيػػػػة لمكتػػػػاب بحكاياتػػػػو المختمفػػػػة، والتػػػػي أفػػػػرزت 
مستويات سردية، وانعكست عمػى ثبػات البنيػة السػردية أو مرونتيػا، كمػا سيتضػح لاحقػا. 
ومػػف أشػػير وظػػائؼ المػػروي لػػو التػػي ظيػػرت فػػي حكايػػات كميمػػة ودمنػػة: تمقػػي الأحػػداث 
المرويػػة، والوظيفػػة التنسػػيقية، أي الػػػربط بػػيف الحكايػػات الإطاريػػػة، والتوسػػط بػػيف الػػػراوي 
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ـ المسػاعدة فػي تأسػيس الإطػار السػردي، والإسػياـ فػي تطػوير والمتمقي الضمني، ومف ث
 ، وفيما يمي عرض لكؿ منيا:(٘ٙ)الحبكة

 ( تمقي الأحداث المروية:1)

وتعػػد ىػػذه الوظيفػػة ىػػي التػػي تُكْسِػػب المػػروي لػػو صػػفاتو، بػػؿ تمنحػػو المصػػػطمح 
بػد لكونيػا غايػة فػي الوضػوح؛ إذ لا  -أو ىامشػية  –الذي أطمؽ عميو، وقد تبػدو بديييػة 

للؤحػػداث المرويػػة مػػف أف ترسػػؿ مػػف الػػراوي، وأف تتمقػػى مػػف المػػروي لػػو، لكػػف مػػع ذلػػؾ، 
فإف أىميتيا تظير مف إسػياميا فػي جعػؿ المبنػى الحكػائي منطقيػا ومتقػبلب مػف المتمقػي، 
إضػػافة إلػػى أف ىػػذا الإرسػػاؿ والتمقػػي، مػػف خػػلبؿ الػػراوي والمػػروي لػػو، يسػػيـ أحيانػػا فػػي 

الحكايػة الأصػمية، ومػا بيػا مػف حكايػات فرعيػة مختمفػة  تشػكيؿ حكايػة شػبو إطاريػة تضػـ
العدد، وىذا ما ينتع التوالد السردي لمحكايات، وأوضح مثاؿ عمى ذلؾ العلبقػة بػيف بيػدبا 
ودبشػػػميـ؛ إذ أفػػػرز الإرسػػػاؿ والتمقػػػي بينيمػػػا جكايػػػةً إطاريػػػةً كميػػػة، تولػػػدت عنيػػػا حكايػػػات 

 إطارية، وفرعية، وفرعية صغرى. .

كميمػػػة ودمنػػػة يتضػػػح الارتبػػػاط بػػػيف الوظػػػائؼ السػػػردية لكػػػؿ مػػػف وبقػػػراءة حكايػػػات 
الػػراوي والمػػروي لػػو؛ إذ إف العلبقػػة بينيمػػا تقػػوـ دائمػػا عمػػى التفاعػػؿ والمشػػاركة، بػػؿ إف 
وجػػود أييمػػا مرىػػوف بوجػػود الآخػػر، وكػػؿ وظيفػػة يقػػوـ بيػػا أييمػػا كثيػػرا مػػا توجػػب وظيفػػة 

روايػػة الأحػػداث القصصػػية التػػي محػػددة يقػػوـ بيػػا الآخػػر، فوظيفػػة الحكػػي والإخبػػار، أي 
يقػػػوـ بيػػػا الػػػراوي تتطمػػػب وظيفػػػة تمقػػػي ىػػػذه الأحػػػداث المرويػػػة مػػػف قبػػػؿ المػػػروي لػػػو أو 
استقباليا، وبغض النظر عف أسموب ىذا التمقػي أو الاسػتقباؿ، وىػؿ ثمػة قبػوؿ أو رفػض 
لو؟ أي اختلبؼ الموقؼ مف المروي، وسواء أكاف ىذا أـ ذاؾ، فػالتمقي موجػود عمػى أيػة 

ف حػاوؿ المػػروي لػو رفػض المػروي وعػػدـ قبولػو، أو إبػداء اعتراضػو عميػػو، حػاؿ ، حتػى وا 
فػػإف ىػػذا الػػرفض لػػو دلالػػة وأثػػر فػػي العمميػػة السػػردية؛ إذ يشػػي بموقػػؼ المػػروي لػػو مػػف 
المػػروي، وبسػػماتو، وبعلبقاتػػو بػػالراوي، ويػػؤثر أيضػػا فػػي مسػػيرة السػػرد؛ إذ قػػد يسػػيـ فػػي 

 .      (ٙٙ)توجييو وجية معينة

مػػف ثػػـ تتمثػػؿ الوظيفػػة الأولػػى لممػػروي لػػو داخػػؿ المبنػػى الحكػػائي فػػي تمقػػي المػػتف 
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الحكائي، بداية مف تمقي المروي لو المجيوؿ حكاية بيػدبا ودبشػميـ مػف الػراوي المجيػوؿ، 
مرورا إلى تمقي دبشميـ الحكايات الخمس عشػرة مػف بيػدبا، إلػى شػتى المػروي ليػـ ضػمف 

رعيػػة الأخػػرى. وبػػالطبع فػػإف المػػروي لػػو يمثػػؿ واحػػدا مػػف الحكايػػات الرمزيػػة الإطاريػػة والف
مػػػوقعيف بالنسػػػبة لممػػػتف الحكػػػائي: موقػػػع خػػػارجي: حينمػػػا لا يكػػػوف شخصػػػية قصصػػػية، 
وموقػػع داخمػػػي: حينمػػػا يكػػػوف شخصػػػية قصصػػػية. وبػػػالنظر إلػػػى الموقػػػع الػػػداخمي يظيػػػر 

تيػػاء بأيػػة المػػروي لػػو قػػادرا عمػػى القيػػاـ بػػأدوار أي مػػف الشخصػػيات ابتػػداءً مػػف البطػػؿ وان
شخصػػية ىامشػػية، فدمنػػة شخصػػية رئيسػػة، وىػػو راو ومػػرو لػػو فػػي آف، وأنثػػى الطيطػػوي 

إذ يغمػػؼ حكايتيػػا ثػػلبث  -التػػي تقبػػع داخػػؿ المسػػتوى السػػردي الرابػػع لمحكايػػات الرمزيػػة 
رشػػػػاده، وىػػػػو  -حكايػػػػات متداخمػػػػة  تػػػػروي حكايػػػػة السػػػػمحفاة والبطتػػػػيف لػػػػذكرىا لوعظػػػػو وا 

ؽ كاف عمى صعيد الموقػع مػف الأحػداث المرويػة، أمػا . وما سب(ٚٙ)شخصية رئيسة كذلؾ
بشػػأف الموقػػؼ مػػف الأحػػداث المرويػػة، أو مػػا يصػػطمح عميػػو بالرؤيػػة، فمػػيس ىنػػاؾ قرينػػة 
تربط بيف الموقع مف الأحداث المرويػة والموقػؼ منيػا؛ إذ قػد يمثػؿ الػراوي أو المػروي لػو 

وعية والبعػػد عػػف شخصػػية رئيسػػة عمػػى صػػعيد الأحػػداث، فػػي حػػيف يتسػػـ بالحيػػاد والموضػػ
التسػػػمط عمػػػى غيػػػره مػػػف الشخصػػػيات، مثػػػؿ: أنثػػػى الطيطػػػوي فػػػي حكايػػػة )وكيػػػؿ البحػػػر 
والطيطػػػػوي(، والجػػػػرذ الػػػػذي يػػػػروي لمغػػػػراب حكايتػػػػو مػػػػع الناسػػػػؾ والضػػػػيؼ، فػػػػي حكايػػػػة 

، وأيضا قد يمثؿ أييما شخصية ىامشية بدرجػة كبيػرة، بينمػا يبػدو (ٛٙ))الحمامة المطوقة(
سػردية، ومػػف بينيػا الشخصػيات، فيعمػػو صػوتو، وتتضػػخـ متسػمطا عمػى شػػتى العناصػر ال

رؤيتو بدرجة لافتة، مثؿ الممؾ في حكاية الممؾ والنقب الذي كػاف مرويػا لػو لػوزيره الػذي 
روى لػػػو حكايػػػة )الحمػػػار الػػػذي الػػػتمس قػػػرنيف فػػػذىبت أذنػػػاه(، فػػػي حكايػػػة )ميرايػػػز ممػػػؾ 

 .(ٜٙ)الجرذاف(

كػػوف لػػدى دبشػػميـ رغبػػة فػػي ويشػػير أحػػد البػػاحثيف إلػػى حػػرص "بيػػدبا عمػػى أف تت
السػرد، وذلػػؾ حتػػى يضػػمف متابعػػة يقظػػة ومتحمسػػة، ويجعػػؿ المتمقػػي يشػػارؾ فػػي العمميػػة 
السػػردية، إذ لػػو لػػـ يبػػدِ المتمقػػي رغبػػة فػػي الاسػػتماع، فػػإف السػػرد يصػػبح بػػلب معنػػى وبػػلب 
جػػدوى. إذف يحػػرص الػػراوي عمػػى أف يكػػوف ممبيػػا لػػدعوة صػػادرة عػػف المتمقػػي، ودوف ىػػذه 

. ومػػف ىػػذه العبػػارة نمحػػظ خمطػػا واضػػحا (ٓٚ)ير طفيميػػا لا يُصػػغى ولا يؤبػػو لػػو"الػػدعوة يصػػ
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بيف المتمقي والمػروي لػو؛ إذ إف المتمقػي لا وجػود لػو داخػؿ المػتف، أو المبنػى الحكػائييف، 
سػواء أكػاف مشػاركا  -فػي حػيف يشػكّؿ المػروي لػو عنصػرا رئيسػا ضػمف المبنػى الحكػائي 

وكػػذلؾ ضػػمف المػػتف الحكػػائي فػػي حالػػة مشػػاركتو فػػي  -فػػي الأحػػداث أـ غيػػر مشػػارؾ 
ث يقصػػػػد بػػػػالمتمقي ىنػػػػا المػػػػروي لػػػػو، أي ذلػػػػؾ الأحػػػػداث فقػػػػط، وأغمػػػػب الظػػػػف أف الباحػػػػ

كونػػػو شخصػػػية قصصػػػية  -العنصػػػر الػػػذي يتوجػػػو الػػػراوي إليػػػو بالحػػػديث/الحوار، وىػػػو 
ذا كػػػاف الػػػراوي  -يحاورىػػػا الػػػراوي  يتمقػػػى الحكايػػػات الرمزيػػػة التػػػي يروييػػػا ىػػػذا الػػػراوي. وا 

ف يحػػاوؿ ترغيػػػب المػػروي لػػػو فػػي سػػػرده، فػػػإف محاولػػة الترغيػػػب ىػػذه تنعػػػدـ فػػي كثيػػػر مػػػ
الحكايػػات الفرعيػػة؛ إذ يسػػرد الػػراوي الحكايػػة دوف معرفػػة رغبػػة المػػروي لػػو فػػي الاسػػتماع 
إلييػػا، وكػػأف المػػروي لػػو غيػػر موجػػود، وىنػػا يظيػػر كػػؿ مػػف الػػراوي والمػػروي لػػو بصػػورة 
ىامشػػػية بدرجػػػة كبيػػػرة، وكػػػأف الػػػراوي والمػػػروي لػػػو المػػػذيف يقعػػػاف فػػػي المسػػػتوى السػػػردي 

ممػػا ييمّػػش دور الػػراوي والمػػروي لػػو لمحكايػػة الفرعيػػة  السػػابؽ ىمػػا مػػف يضػػطمع بالروايػػة؛
 الأخيرة. 

ويلبحظ أف المروي لو في كميمة ودمنة يتسـ بالاستقرار في تمقي المروي مف قبػؿ 
الراوي بصورة مكتممة، منذ بدايػة الروايػة حتػى نيايتيػا، بمعنػى أف روايػة الػراوي لا تتػوزّع 

ت نفسػػو مػػف الجػػائز أف يتعػػدد المػػروي لػػو، عمػػى أكثػػر مػػف راوِ بصػػورة تتابعيػػة، وفػػي الوقػػ
مثؿ الجماعػة التػي تمقػت روايػة دمنػة لػبعض حكاياتػو وىػو بصػدد تبرئػة نفسػو مػف إفسػاد 

، وأيضػػا الحكايػة التػي رواىػا السػػائح لمممػؾ ولمػف حضػر مجمسػػو (ٔٚ)علبقػة الأسػد بػالثور
 .(ٕٚ) في نياية حكاية )ابف الممؾ وأصحابو(

 ( الوظيفة التنديقية: 2)

بيذه الوظيفة الربط بيف الحكايات الإطارية وغيرىػا مػف الحكايػات الفرعيػة،  يقصد
فالمروي لو ىو الذي يطمب مف الراوي ضػرب المثػاؿ، مثػؿ قػوؿ دبشػميـ لبيػدبا: "أريػد أف 
تعرفنػػي كيػػؼ ينبغػػي للئنسػػاف أف يمػػتمس لػػو مشػػيرا مناصػػحا، ومػػا الفائػػدة المسػػتفادة مػػف 

"فاضػػػػرب لػػػػي مثػػػػؿ الممػػػػوؾ فيمػػػػا بيػػػػنيـ وبػػػػيف  (، أو قولػػػػو:ٕٔٙالمشػػػػير الحكػػػػيـ؟" )ص
(، ويػػأذف لػػو بػػالحكي، بقولػػو: "وكيػػؼ كػػاف ذلػػؾ؟"، الػػذي يػػأتي ٜٕٛقػػرابينيـ و..." )ص

بعد التساؤؿ، أو طمب ضرب المثؿ. والراوي يسيـ أيضا في ىػذه الوظيفػة بإجابتػو طمػب 
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 المروي لو، وباستمرارية روايتو الحكايات الرمزية.

ؿ مػػف الػػراوي والمػػروي لػػو مػػف الدرجػػة الأولػػى، المػػذيف ولقػػد اتضػػحت مجيوليػػة كػػ
يقعػػػػاف فػػػػي المسػػػػتوى السػػػػردي الأوؿ؛ إذ يظيػػػػر الػػػػراوي منػػػػذ نقطػػػػة الانطػػػػلبؽ السػػػػردي 
الأولى، مف خلبؿ عبارتو التي تصدرت باب )توجيػو كسػرى أنوشػرواف برزويػو إلػى بػلبد 

، ويتمقػػى المػػروي (ٜٗالينػػد(: "قػػاؿ بزرجميػػر: أمػػا بعػػد، فػػإف الله تبػػارؾ وتعػػالى..." )ص
لػػػو ىػػػذه العبػػػارة ومػػػا تمييػػػا مػػػف عبػػػارات، ثػػػـ شػػػتى الحكايػػػات الإطاريػػػة والفرعيػػػة. وىػػػذه 
الوظيفة تخص المروي لو مف الدرجة الثانية، أي دبشميـ الممؾ، وىػو شخصػية قصصػية 
ضػػمف الحكايػػة الإطاريػػة الكميػػة الكبػػرى/الأـ، كمػػا أنػػو يمثػػؿ مرويػػا لػػو يسػػتقبؿ حكايػػات 

 عشرة حكاية إطارية، مف بيدبا الفيمسوؼ/الراوي كمي المعرفة. عدة، بمغت خمس

فػػػي إعػػػلبف المػػػروي لػػػو فػػػي مطمػػػع كػػػؿ حكايػػػة  -أيضػػػا  –وتتمثػػػؿ ىػػػذه الوظيفػػػة 
إطاريػػة أنػػو قػػد سػػمع المثػػؿ الػػذي ضػػرب مسػػبقا، وبػػالطبع فيػػذا الإعػػلبف بػػدأ فػػي الظيػػور 

الأولػػػػى )الأسػػػػد  منػػػذ جػػػػزء "الفحػػػػص عػػػػف أمػػػػر دمنػػػػة"، التػػػػابع لمحكايػػػػة الإطاريػػػػة الكميػػػػة
والثػػػور(: "قػػػاؿ دبشػػػميـ ممػػػؾ الينػػػد لبيػػػدبا الفيمسػػػوؼ: قػػػد سػػػمعت خبػػػر الواشػػػي المحتػػػاؿ 

الػػػػود الثابػػػػت بػػػػيف المتحػػػػابيف..."  -بتشػػػػبييو وتمبيسػػػػو  -المػػػػاىر بالخلببػػػػة كيػػػػؼ يفسػػػػد 
(. وكمػػا يتضػػح مػػف الوحػػدة الحواريػػة السػػابقة التػػي أرسػػميا المػػروي لػػو دبشػػميـ ٖٖٔ)ص

يتضػمف  -أي الحكايػة  -فإف ىذا الإعلبف عف سماع المثؿ أو الخبر  إلى الراوي بيدبا،
إذ عػػددنا  -أيضػػا فحػػوى الحكايػػة السػػابقة بطريقػػة مختصػػرة، بمػػا يمثػػؿ اسػػترجاعا داخميػػا 

أو  -لقػػػاء دبشػػػميـ وبيػػػدبا ومحاوراتيمػػػا معػػػا حكايػػػة واحػػػدة ذات مشػػػاىد حواريػػػة مسػػػتقمة 
ـ وبيػدبا حكايػة مسػتقمة، إضػافة إلػى أف إذا عددنا كؿ مشيد حواري بيف دبشػمي -خارجيا 

ىػػذا الاسػػترجاع مقػػدـ عػػف طريػػؽ الخلبصػػة، كمػػا أف فحػػوى الحكايػػة الإطاريػػة كػػاف يقػػدـ 
ف كػػاف فػػي تمػػؾ الحالػػة الأخيػػرة يعػػد اسػػتباقا تأليفيػػا  بدايػػة عػػف طريػػؽ الخلبصػػة أيضػػا، وا 

 .".حقيقيا ذا مدى زماني بسيط؛ إذ إنو سرعاف ما يتحقؽ بقوؿ الراوي "زعموا..

وثمة تشابو واضػح بػيف الطمػب الػذي يرسػمو المػروي لػو إلػى الػراوي ضػمف وحدتػو 
علبنػو عػف سػماع  -والذي يحدد فيو مضموف الحكايػة التػي يريػدىا  -الحوارية الأولى  وا 

المثػؿ( فػي مطمػع الحكايػة الإطاريػة التاليػة، ففػي الوحػدة الحواريػة  -ىذه الحكاية )الخبر 
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إلػػى بيػػدبا فػػي الحكايػػة الثامنػػة )السػػنور والجػػرذ(، يقػػوؿ: "قػػد  الأولػػى التػػي أرسػػميا دبشػػميـ
سمعت المثؿ الذي ضربت، فاضرب لي الآف، إف رأيت، مثؿ رجؿ كثػر عػدوه وحصػروه 
مف كؿ جانب، فأشػرؼ عمػى اليمكػة، فػالتمس المخػرج بمػوالاة بعػض العػدو ومصػالحتو، 

وكيػؼ يُمػتَمس  فسمـ مما يتخوؼ، ووفى لمػف صػالح مػنيـ، فػأخبرني عػف موضػع الصػمح
(. فيػػػذا التشػػػابو يتمثػػػؿ فػػػي جانػػػب وعػػػي المػػػروي لػػػو بػػػالمروي السػػػابؽ ٕٔٚذلػػػؾ" )ص

واللبحػػؽ، فعبػػارة "قػػد سػػمعت المثػػؿ الػػذي ضػػربت" تػػدؿ عمػػى الاسػػتيعاب والػػوعي والفيػػـ، 
وربمػػا الاسػػتفادة، خاصػػة وأف ىػػذه العبػػارة تػػرتبط بالطمػػب الػػذي أرسػػمو لمػػراوي محػػددا فيػػو 

 ذه الحكاية. فحوى ىذا المثؿ أو ى

   ( التودط بين الراوي والمتمقي ال:مني:3)

يمثؿ المروي لو جميور الراوي، فيو الذي يستقبؿ المروي، بينما المتمقي ىو 
الذي يمثؿ جميور المؤلؼ، وكلبىما قد يكوف ضمنيا أو حقيقيا، وأىمية وجود ىذا 

وىذا ما ىدفو  ،(ٖٚ)العنصر السردي تتضح مف كونو يسـ النص بالضمنية واللبمباشرة
مؤلؼ كميمة ودمنة بداية، وعف طريؽ النمط الرمزي الذي تخيره ليغمؼ حكاياتو بو. 
ومما يعمي مف قيمة ىذه الوظيفة أف الكشؼ عف المضموف القيمي أو الوعظي الذي 

ف كاف مف شأنو تحجيـ دور المتمقي، ورسـ الطريؽ الذي يجب  -تتضمنو حكاية ما  وا 
مف الراوي إلى ىذا المروي لو المذيف يمثلبف شخصيتيف كاف موجيا  -أف يسمكو 

قصصيتيف داخؿ الحكاية الرمزية الإطارية أو الفرعية، لكف ىذا الكشؼ لا يظير مطمقا 
عمى صعيد الكتاب كمو؛ إذ لا وجود لأي صوت مباشر لمراوي المجيوؿ القابع داخؿ 

ـ متخيمة وليست حقيقية، المستوى السردي الأوؿ، ىذا باعتبار أف حكاية بيدبا ودبشمي
بجانب وظيفتو  -كما أف إعلبف المروي لو عف استيعابو لممروي ووعيو وفيمو إياه 

 يجسد توسط المروي لو بيف الراوي والمتمقي. -التنسيقية 

بالإضػافة إلػى أنيػا تمثػؿ تقنيػة ميمػة  -إف الإشارة السابقة لوعي/فيـ المػروي لػو 
تؤكػػد انتمػػاء المػػروي لػػو دبشػػميـ إلػػى مسػػتوى معػػيف  -فػػي الػػربط بػػيف الحكايػػات الإطاريػػة 

مػػف التمقػػي الػػذي أشػػار إليػػو ابػػف المقفػػع بقولػػو: "فمػػف قػػرأ ىػػذا الكتػػاب فميقتػػد بمػػا فػػي ىػػذا 
ف لػـ  الباب؛ فإنني أرجو أف يزيده بصرا ومعرفة. فإذا عرفو اكتفى واستغنى عػف غيػره. وا 
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رئ ىػػػذا الكتػػػاب أف يػػػديـ (، وقولػػػو: "وكػػػذلؾ يجػػػب عمػػػى قػػػا٘ٗيعرفػػػو لػػػـ ينتفػػػع بػػػو" )ص
النظػػر فيػػو مػػف غيػػر ضػػجر، ويمػػتمس جػػواىر معانيػػو، ولا يظػػف أف نتيجػػة الإخبػػار عػػف 

، ٘ٗحيمػػة بييمتػػيف أو محػػاورة سػػبع لثػػور، فينصػػرؼ بػػذلؾ عػػف الغػػرض المقصػػود" )ص
، ـ(، فػػػأرقى مسػػػتويات التمقي/القػػػراءة كمػػػا ذكػػػر ابػػػف المقفػػػع يحتػػػاج إلػػػى قػػػارئ متػػػأف ٙٗ

لتوصػػؿ إلػػى جػػوىر المعنػػى بكػػؿ صػػبر وتػػؤدة، وألا يُصػػرَؼ إلػػى مفكػػر متأمػػؿ يحػػاوؿ ا
خبار عمى ألسف الحيواف والطيػر. إف ىػذا المسػتوى مػف القػراءة  ظاىر الكتاب مف ىزؿ وا 
يقابمو مستوى أدنى حينما يغفؿ القػارئ التفكػر فػي الكتػاب، ويأخػذ بظػاىره ولا يمتفػت إلػى 

ي وصػـ المنتمػػيف إلػى ىػذا المسػػتوى باطنػو وأسػراره، كمػا يتضػػح مػف قػوؿ ابػػف المقفػع الػذ
الأدنػػػى مػػػف القػػػراءة بالجيّػػػاؿ، يقػػػوؿ: "وكػػػذلؾ الجيّػػػاؿ إذا أغفمػػػوا أمػػػر التفكيػػػر فػػػي ىػػػذا 

 ، ـ(.ٙٗالكتاب، وتركوا الوقوؼ عمى أسرار معانيو، وأخذوا بظاىره" )ص

ومف الملبحظ أيضا أف تمبية المؤلػؼ الحقيقػي دعػوة صػادرة مػف المتمقػي الحقيقػي 
عتػػاده معظػػـ الأدبػػاء العػػرب القػػدماء، كحيمػػة فنيػػة لجػػذب المتمقػػيف فػػي بعػػض تعػػد نيجػػا ا

، وربما تكػوف ىػذه الػدعوة مضػمرة تظيػر مػف خػلبؿ مكانػة المؤلػؼ المرموقػة (ٗٚ)الأحياف
فػػػي عصػػػره، ومػػػف ثػػػـ يكػػػوف إقبػػػاؿ المتمقػػػيف عميػػػو بمثابػػػة دعػػػوة غيػػػر معمنػػػة لتمبيػػػة مػػػا 

وحكمتو، كمػا ىػو الحػاؿ لػدى ابػف عربشػاه، يرغبوف، والذي يعممو المؤلؼ بخبرتو وعممو 
. كمػػا يبػػدو حػػرص بيػػدبا عمػػى أف تتكػػوف عنػػد دبشػػميـ رغبػػة (٘ٚ)والأبشػػييي، والطرطوشػػي

ف حػػػػاوؿ توضػػػػيحو أو الإلمػػػػاح إليػػػػو فػػػػي  -فػػػػي السػػػػرد حرصػػػػا مزعومػػػػا، بمعنػػػػى أنػػػػو  وا 
الو تساؤلات دبشميـ المتخيمة وطمباتو، وتشويقو بتقديـ ممخص لمحكايػة إلػى أف يدفعػو لسػؤ 

"وكيػػػؼ كػػػاف ذلػػػؾ"، وىػػػذا الأمػػػر كمػػػو متخيػػػؿ؛ إذ إف مقدمػػػة الكتػػػاب تػػػذكر قصػػػة طمػػػب 
لـ يكف مقصػودا لذاتػو، بػؿ أغمػب الظػف أف المغػزى  - (ٙٚ)دبشميـ تأليؼ الكتاب في سنة

مػػف المػػروي لػػو ىنػػا، أي دبشػػميـ أو غيػػره مػػف  -مػػف ورائػػو ىػػو انتقػػاؿ الرغبػػة فػػي السػػرد 
ليػذه الحكايػات الرمزيػػة،  -والحقيقػػي  –الضػمني  إلػػى المتمقػي -الشخصػيات القصصػية 
 أو ليذا العمؿ القصصي.

وكػػػذلؾ  -كمػػػا أف السػػػرد العربػػػي القػػػديـ كثيػػػرا مػػػا كػػػاف يُعمػػػف عػػػف رغبػػػة المتمقػػػي 
في الاستماع إلى الحكايات، أو النصوص القصصػية ميمػا اختمػؼ شػكميا  -المروي لو 
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ذا بمثابػػة دعػػوة ضػػمنية لممتمقػػي أو نمطيػػا، أو يعمػػف عػػف إعجابػػو بيػػا... وربمػػا يكػػوف ىػػ
الحقيقي كي يرغب في القراءة، إننا ىنا بصػدد تحديػد الأثػر مػف قبػؿ المؤلػؼ عػف طريػؽ 

وراء تمػؾ الحيمػة، حتػى  -رغمػا عنػو أو طوعػا  –راويو، وفي الغالب ينساؽ ىذا المتمقػي 
لا  حينما تتكشؼ لػو؛ حيػث إنػو آنئػذ يكػوف قػد دخػؿ فػي العمميػة الإبداعيػة عنصػرا رئيسػا

 تكتمؿ دونو.

***** 

 المبحث ال الث:  بات البنية الدردية:

بدايةً، يمثؿ المفتتح السردي الأولي لحكايات كميمة ودمنة والمتمثؿ في 
باب/حكاية )الأسد والثور( مؤشرا واضح الدلالة عمى الحضور القوي والفعّاؿ لكؿ مف 

كما زعـ  -أسبقية في الأىمية المروي لو، والراوي، وليس الترتيب السابؽ نابعا مف 
البعض مف أف تسمط دبشميـ الممؾ في أولى مراحؿ علبقتو ببيدبا الفيمسوؼ كما تشير 
الحكاية الإطارية الكمية الكبرى/الأـ، يعني خضوع بيدبا الراوي لو، مرتكزيف في ذلؾ 

 بؿ إف ىذا الترتيب نابع مف -عمى تمبية الراوي مطالب المروي لو بصورة مستمرة 
ترتيب ظيور ىاتيف الشخصيتيف في مجموعة المشاىد الحوارية بينيما: "قاؿ دبشميـ 

 (.ٔٛممؾ اليند لبيدبا رأس فلبسفتو" )ص

قوة ىذا الحضور وفعاليتو تظيرىما كذلؾ وظيفتا المروي لو والراوي، المروي لو 
حابيف المثؿ الذي يريده: "اضرب لي مثؿ الرجميف المت -أو فحوى  -الذي يحدد طبيعة 

(، والراوي الذي ٔٛيقطع بينيما الكذوب الخئوف ويحمميما عمى العداوة والشنسف" )ص
يمبي طمب المروي لو بسرعة فائقة، ومنذ الوحدة الحوارية الأولى التي يرسميا ردا عمى 
المروي لو: "إذ ابتمى الرجلبف المتحاباف بأف يدخؿ بينيما الخئوف الكذوب تقاطعا 

نيما مف المودة. ومف أمثاؿ ذلؾ أنو كاف بأرض دستابند تاجر مكثر، وتدابرا وفسد ما بي
(. ويستمر الراوي في رواية حكايتو الإطارية، وما تتضمنو ٔٛوكاف لو بنوف..." )ص

مف حكايات فرعية تشكميا، يستمر في توليد الحكايات مف بعضيا، أو يستمر في إيراد 
قصدية وىذا التعمد أف الحكاية بعضيا بشكؿ تتابعي عف قصد وتعمد، يؤيد ىذه ال
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الإطارية الممثمة ليذا الباب، وىي حكاية "التاجر وبنيو الثلبثة" لا تعد متماثمة مع طمب 
المروي لو، فميس بيا متحاباف يقطع بينيما كذوب خئوف، لكف تأتي حكاية "الأسد 

متحابيف: والثور" التي تمثؿ المستوى السردي الثالث لتحقؽ رغبة المروي لو، بوجود ال
 الأسد والثور شنزبة، والكذوب الخئوف الذي يقطع بينيما، وىو دمنة. 

تتكرر ىذه الحالة كثيرا؛ إذ يحدد المروي لو/دبشميـ مضاميف الحكايات التي 
يرغب فييا ضمنا، ويأتي الراوي بيدبا محققا طمبو مف خلبؿ إيراد حكاية إطارية تدور 

لفرعية، وذلؾ حينما تكوف العلبقة بينيما علبقة في السياؽ ذاتو، ىي ومعظـ حكاياتيا ا
تماثمية في حالة كونيا تؤدي وظيفة تأييدية لرؤية الراوي التي تخالؼ  –موضوعاتية 

رؤية المروي لو في أغمب الأحواؿ، مثؿ الحكايات السبع التي رواىا كميمة لدمنة، كما 
 -بعلبقة موضوعاتية قد تتضمف ىذه الحكاية الإطارية حكايات فرعية مرتبطة معيا 

تقابمية، مثؿ العلبقة بيف الحكايات التي رواىا كميمة لدمنة مف جانب، والحكايات التي 
رواىا دمنة لكميمة مف جانب آخر؛ بما يجعميا تؤدى وظيفة تحذيرية لممروي لو، كما 

إقناعية، كما في حكايات دمنة؛ إذ تتمثؿ  -في حكايات كميمة، أو وظيفة تبريرية 
قناع كميمة بصواب رأيو، واحتمالية نجاحو في وظيفتي ا في محاولتو تبرير أفعالو، وا 

 مسعاه، ويرتكز ىذا بالطبع عمى موقؼ المروي لو مف المروي، تأييدا أو معارضة. 

وبقراءة حكايات كميمة ودمنة يتضح تعدد المستويات السردية فييا، ومف ثـ تتعدد 
المستويات، وتتنوع البنى السردية ليا، وبالنظر الحكايات الرمزية التي تتوزّع عمى ىذه 

إلى المستوى السردي الأوؿ، وكذلؾ البنية الكمية العامة لمحكايات، تظير سمة الثبات 
واضحة بصورة مؤكدة، فتتواتر أمور كثيرة سرعاف ما يتنبّأ بيا المتمقي بمجرد شروعو 

، بحكاياتو الإطارية الرئيسة، في القراءة؛ بما يؤكد ثبات البنية السردية الكمية لمكتاب
ويسمـ إلييا، وبالطبع ىذا لا يتنافى مع تعدد البنى السردية لمحكايات الفرعية المتضمنة 
داخؿ الحكايات الإطارية وتنوعيا، والتي تتوزّع عمى المستويات السردية مف الثالث 

اوغة؛ إذ حتى الخامس، ىذا التعدد والتنوع المذاف يمكف وصفيما بالمرونة أو بالمر 
تتفمّت الحكايات الفرعية مف بيف يدي المتمقي، فيعجز عف التنبؤ الذي كاف يسيرا في 
المستوييف الأوؿ والثاني، وتتبدّؿ بالثباتِ أو بالاستقرار المرونة أو المراوغة، أو 
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الصعوبة النسبية لتوقع طبيعة البنية، أو وجود سمسمة محددة للؤحداث القصصية، أو 
 شخصيات.طبيعة خاصة لم

لبحظ أف بنية المشاىد الحوارية بيف دبشميـ وبيدبا تتسـ بالثبات أو فمف الم
الجمود، وربما الرتابة، ولعؿ ىذا ينبع مف طبيعة العلبقة بيف الراوي والمروي لو؛ إذ 
يتسـ الراوي الحكيـ الفيمسوؼ، وىو ممثؿ الرعية، بالخضوع النسبي لممروي لو/الممؾ، 

ذا الخضوع يتمثؿ في أف المروي لو ىو الذي يفتتح كؿ مشيد وىو ممثؿ السمطة، وى
حواري، ويحدد مضموف الحكاية الرمزية، أو المثؿ الذي يريده، ويعمف عف رغبتو، 

 ويسأؿ سؤالو المعيود "وكيؼ كاف ذلؾ؟"، وكأنو يأذف بذلؾ لمراوي كي يبدأ الحكي.

وما تتضمنو مف  ،(ٚٚ)بيذا يعد المروي لو المحرؾ الظاىري لممشاىد الحوارية
حكايات إطارية وفرعية، بينما يمثؿ الراوي المحرؾ الفعمي، وبالنظر إلى سكونية البنية 

وىي سكونية نسبية تظير مف خلبؿ تواتر ىذه المشاىد  –السردية لممشاىد الحوارية 
نجدىا تتضح أكثر مف حركية الحكاية السابقة ليا، وىي   -بصورة يسيُؿ توقعيا 

الممؾ وبيدبا الفيمسوؼ، وثرائيا، وكذلؾ مف حركية شتى الحكايات حكاية دبشميـ 
 –الإطارية التي يروييا بيدبا لدبشميـ، وىذه الحكايات المتضم نة/الإطارية قد أفرزت 

 -كثيرا مف الحكايات الفرعية التي توظؼ شتى العناصر السردية، بينما يُجيؿ  -أيضا 
بيدبا وتحاورىما، ىؿ كاف ليلب أـ نيارا؟ كما  زماف لقاء دبشميـ مع -عمى سبيؿ المثاؿ 

يُجيؿ مكاف ىذا المقاء، ىذا داخؿ حكاية المشاىد الحوارية التي دارت بينيما، ومثمت 
الحكايات الخمس عشرة الوحدة الحوارية الثانية، أو الرابعة لبيدبا، في حيف حدد الراوي 

الكثير مف  –دبشميـ وبيدبا  حكاية -المجيوؿ لمحكاية الإطارية الكمية الكبرى/الأـ 
 الأماكف التي شيدت الكثير مف الأحداث.

ويتبيّف أف الأمور التي تجيزىا عبارة "زعموا أف" لمراوي في الحكاية الإطارية 
 -أي المشاىد الحوارية بيف دبشميـ وبيدبا، وكذلؾ الحكايات الإطارية الأخرى  -الكمية 

رمزية المتعددة، سواء أكانت إطارية أـ تتمخّص في الحكي، أي رواية الحكايات ال
فرعية، وربما يبدو أف ىذا الحكي يوجب طمبا مف المروي لو، أو سماحا بالرواية، مف 
ىنا كاف الحرص النسبي عمى إيراد عبارة المروي لو المتواترة "وكيؼ كاف ذلؾ؟"، يؤيد 
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وقبؿ طمبو ىو، عمى  ىذا أف بيدبا لـ يرو أية حكاية لدبشميـ قبؿ ىذه المشاىد الحوارية،
الرغـ مف طمبو المسبؽ بتأليؼ كتاب ذي صفات خاصة: "وقد أحببت أف تضع لي 
كتابا بميغا تستفرغ فيو عقمؾ، يكوف ظاىره سياسة العامة وتأديبيا، وباطنو أخلبؽ 

 ، ـ(.ٖٙ، ٖ٘المموؾ وسياستيا لمرعية عمى طاعة الممؾ وخدمتو..." )ص

ودمنة الرمزية تتطمب علبقة تواصؿ مادي مف ثـ فإف رواية حكايات كميمة 
ومعنوي بيف المروي لو والراوي، تتطمب علبقة ألفة، وأحيانا تجرؤ، تتطمب تأييدا في 
الرأي، أو اعتراضا عميو: فكميمة ودمنة متسلفاف، وكذلؾ الناسؾ والضيؼ، والشيخ 

في حكاية  السائح في حكاية "ابف الممؾ وأصحابو"، والجرذ والغراب، والضيؼ والرجؿ،
"الجرذ والناسؾ والضيؼ"، ضمف حكاية "الحمامة المطوقة"، وميرايز ممؾ الجرذاف 
ووزيره روذباد، في حكاية "ميرايز ممؾ الجرذاف"، وبيف الغراب الخامس وممؾ الغرباف 
في حكاية "البوـ والغرباف"، وكذلؾ توجد علبقة ألفة بيف بيدبا ودبشميـ ... كما ظير 

بيف  كميمة ودمنة، وبيف دمنة والأسد، وبيف دمنة والثور، وبيف  التجرؤ والاعتراض
 الوزير والممؾ في حكاية )الممؾ والنقب( المتفرعة مف حكاية )ميرايز ممؾ الجرذاف(.

يتمثػّػؿ أساسػػا فػػي وجػػود الحكايػػة الإطاريػػة  -وبسػػاطتيا  -فثبػػات البنيػػة السػػردية 
س ذات بنيػة ثابتػة وبسػيطة، نبعػت مػف: الكمية الكبرى/الأـ، فيي في متنيا الحكائي الرئي

قمة عدد الشخصيات القصصية، فكاف شخصػيتيف رئيسػتيف اثنتػيف فقػط: دبشػميـ، وبيػدبا، 
إضافة إلى بعض الشخصػيات اليامشػية، مثػؿ تلبميػذ الفيمسػوؼ، والرعيػة، وقمػة أحػداثيا 

غيػو الرئيسة؛ إذ انحصرت في ثلبث مجموعات حدثية فقط، ىي: تولي دبشميـ الحكػـ، وب
الصػػفح  –غضػػب دبشػػميـ وسػػجنو لبيػػدبا  –عمػػى رعيتػػو، والنصػػح المباشػػر مػػف بيػػدبا لػػو 

عػػف بيػػدبا وطمػػب تػػأليؼ كتػػاب يتضػػمف حكمػػو ومواعظػػو، وأيضػػا بسػػاطة ىػػذه الأحػػداث، 
وبعػػػػػدىا عػػػػػف التعقيػػػػػد الفنػػػػػي؛ إذ انبثقػػػػػت شػػػػػتى الحكايػػػػػات الرمزيػػػػػة: الإطاريػػػػػة الكميػػػػػة، 

الأخػػرى مػػف المجموعػػة الحدثيػػة الثانيػػة ضػػػمف  والإطاريػػة، والفرعيػػة، والفرعيػػة الصػػغرى
الحكاية الأـ، وىي )طمب تػأليؼ الكتػاب(؛ حيػث تمثمػت ىػذه الحكايػات فػي كونيػا مجػرد 
وحػدات حواريػػة مػف بيػػدبا إلػى دبشػػميـ، لكنيػا تتشػػكّؿ مػف الحكػػي المتضػمف تحقيقػػا لرغبػػة 

قػص مثػؿ ىػذه ذريعػة ل –فػي جوىرىػا  -دبشميـ وطمبػو؛ ومػف ثػـ تبػدو المشػاىد الحواريػة 
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 الحكايات الرمزية، أو المثمية، كما يحمو لمبعض وصفيا.  

فالحكايػػة الإطاريػػة الكميػػة تتضػػمف خمسػػة عشػػر مشػػيدا حواريػػا، يحتػػوي كػػؿ منيػػا 
عمى حكاية أو أكثػر، لكنيػا ممتحمػة بالحكايػة الإطاريػة الكميػة الكبػرى، ومنبثقػة منيػا فػي 

المشػاىد، والوحػدات الحواريػة بػيف الػراوي آف. مف ثـ يتحدد ثبػات البنيػة مػف خػلبؿ تػواتر 
أو المراوغػة  -والمروي لػو، وذلػؾ ضػمف المسػتوى السػردي الثػاني، بينمػا تظيػر المرونػة 

تباعػػا بالانتقػػاؿ مػػف ىػػذا المسػػتوى السػػردي إلػػى المسػػتويات الأخػػرى المتوالػػدة  -والتعقيػػد 
حصػر المسػتوى عنو، مف المستوى الثالث إلى الخامس، كما سيتضح لاحقا. في حػيف ين

 السردي الأوؿ في حكاية دبشميـ وبيدبا، وتأليؼ الكتاب.  

كما أف المستوى السردي الثاني مف حكايات كميمة ودمنة يوضّح تكرار المشاىد 
الحوارية الخمسة عشر؛ ومف ثـ الجمود الظاىري لبنية الحكاية بصورة نسبية؛ إذ 

أثرت ميـ، والراوي بيدبا، ولقد تكررت العبارات الافتتاحية لكؿ مف المروي لو دبش
العلبقات بيف الراوي والمروي لو عمى البنية السردية لمحكايات؛ فأسيمت العلبقة 
المستقرة المتزنة بيف الراوي والمروي لو في ثبات البنية السردية واستقرارىا وبساطتيا؛ 

ة بما التي وسمت ىذه المشاىد الحواري -أو التقميدية  -مما انعكس عمى النمطية 
تضمنتو مف حكايات مختمفة، وكذا العناصر السردية، والوظائؼ المورفولوجية التي 
يمكف استنباطيا بسيولة؛ إذ تتمثؿ غالبا في تأزـ إحدى الشخصيات، أو إشرافيا عمى 
، ونصح شخصية أخرى ليا، ومف ثـ نجاتيا في حالة الامتثاؿ، أو ىلبكيا في  التأزـ

يث ظيرت أربع مجموعات مف الوظائؼ المورفولوجية، حالة عدـ الامتثاؿ لمنصح؛ ح
تضـ كؿ مجموعة عددا مف الحكايات الرمزية في الكتاب، وىي: )تأزـ + نصح + 
امتثاؿ = نجاة(، )تأزـ + نصح + عدـ امتثاؿ = ىلبؾ(، )استقرار + غدر + 
نصح/حكي + امتثاؿ = ىلبؾ(، )استقرار + غدر + نصح/حكي + عدـ امتثاؿ = 

 نجاة(.

يظير ثبات بنية الحكاية الإطارية الكمية، حكاية حوار بيدبا مع دبشميـ، التي ف
وزعت عمى خمسة عشر مشيدا حواريا تضمنت خمس عشرة حكاية إطارية؛ إذ بدت 
علبقة الراوي بيدبا بالمروي لو دبشميـ مستقرة بدرجة كبيرة، ىذا الاستقرار يتأكّد مف 
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مروي لو يطمب، والراوي ينفذ، والراوي يروي خلبؿ عدـ معارضة أي منيما للآخر، فال
حكاية أو أكثر، والمروي لو يستقبميا دوف أي  تعميؽ إيجابا أو سمبا، وكذلؾ مف خلبؿ 
طوؿ الوحدة الحوارية التي يرسميا الراوي لممروي لو، والتي تتضمف الحكاية الإطارية 

لراوي؛ لأف المرادفة لممثؿ الذي طمب المروي لو ضربو؛ مما ينفي اضطراب ا
الاضطراب مف شأنو تقميص الوحدات الحوارية، أو توقؼ السرد؛ مثمما يظير في 
العلبقة المضطربة بيف الممؾ والوزير في حكاية )الممؾ والنقب( المنبثقة مف حكاية 
)ميرايز ممؾ الجرذاف(؛ إذ شرع الوزير في رواية حكاية )الحمار الذي التمس قرنيف 

كي يصرفو عف سد فـ النقب، حتى يتجنب الرياح التي كانت  فذىبت أذناه( إلى الممؾ
تأتييـ منو، لكف تشبث الممؾ برأيو، وعدـ مناقشتو الوزير أسيما في توقؼ السرد مف 

. كما (ٛٚ)قبؿ الوزير، وانعدامو مف قبؿ الممؾ الذي ىمؾ لعدـ امتثالو بنصح وزيره
يراخت وشادرـ ممؾ اليند"؛ إذ في حكاية "إبلبد وا   -أيضا  –تقمّصت الوحدات الحوارية 

إف الممؾ شادرـ كاف يعيش حالة مف الاضطراب نتيجة قتؿ زوجتو، كما يعتقد؛ مما 
أسيـ في اقتضاب الوحدات الحوارية التي أرسميا، عمى النقيض مف وزيره إبلبد الذي 

، كما طالت الوحدة (ٜٚ)يمثؿ حالة الاستقرار التي انعكست عمى طوؿ وحداتو الحوارية
وارية التي أرسميا الغراب الخامس لممؾ الغرباف الذي مثّؿ نموذج الحكيـ، متمتعا الح

بالاستقرار والثبات والاطمئناف في علبقتو بالممؾ، ووصمت إلى أربعة وثلبثيف 
، بينما تقمصت وحدات الغرباف الأربعة؛ إذ اختمفت وجيات نظرىـ وآراؤىـ (ٓٛ)سطرا

.  تجاه الموقؼ مف البوـ

لؾ أي نػػػوع مػػػف القيػػػر أو التسػػػمط الػػػذي يمػػػارس مػػػف قبػػػؿ المػػػروي كمػػػا ينتفػػػي كػػػذ
لو/دبشػػميـ، وأغمػػب الظػػف أف تػػوتر العلبقػػة بػػيف دبشػػميـ وبيػػدبا كػػاف موجػػودا قبػػؿ المشػػاىد 
الحواريػػة التػػي دارت بينيمػػا، والػػذي اتضػػح مػػف خػػلبؿ حكايػػة تػػأليؼ الكتػػاب التػػي تظيػػر 

ؿ آثارىػػا فػػي توجيػػو الآراء فػػي بعػػض النسػػخ وتختفػػي فػػي بعضػػيا، والتػػي لا يمكػػف إغفػػا
والأحكػػاـ حػػوؿ ىػػذا العمػػؿ القصصػػي الفريػػد، لكػػف بػػالطبع يمكػػف النظػػر إلييػػا باعتبارىػػا 
نصػػا موازيػػا يسػػيـ تفسػػيره وتحميمػػو فػػي إضػػاءة جوانػػب عػػدة حػػوؿ الػػنص الأصػػمي. كمػػا 
يؤكػػد تػػواتر اسػػتخداـ بعػػض العبػػارات مػػف قبػػؿ المػػروي لػػو: "وكيػػؼ كػػاف ذلػػؾ؟"، "اضػػرب 
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وىمػا  -ومف قبػؿ الػراوي: "زعمػوا أف..." انعكػاس الاسػتقرار النفسػي بينيمػا  لي مثؿ..."،
ف كانػت فػي  -شخصيتاف قصصيتاف متخيمتاف  عمػى ثبػات البنيػة السػردية واسػتقرارىا، وا 

الآف نفسو تشي بأسػموب تقميػدي قػديـ ارتػبط بفتػرة النشػأة الأولػى ليػذا الػنمط؛ لػذا تػواترت 
 دى ابف عربشاه، والطرطوشي، وغيرىما.ل -كما اتضح -عبارات شبيية بيا 

تواترت كذلؾ الوظائؼ المورفولوجية عف طريؽ ظيور سمسمة بسيطة منيا؛ إذ 
شكّمت كؿ مشيد حواري عمى حدة، ومف ثـ المشاىد الحوارية مجتمعة، تكوّنت ىذه 
السمسمة مف صورتيف: الأولى: طمب مف المروي لو، ثـ إجابة مف الراوي، والإجابة 

حكايات رمزية فرعية، تتشكؿ كذلؾ مف خلبؿ  -في بعض الحكايات  -تتضمف 
ف كانت تختمؼ مف حكاية إلى أخرى، كما  مجموعة مف الوظائؼ المورفولوجية، وا 

 سبقت الإشارة.

ولػػيس معنػػى وجػػود وظػػائؼ محػػددة تسػػير الحكايػػات الرمزيػػة ضػػمف كتػػاب كميمػػة 
ى السػػردي الػػذي يضػػـ ىػػذه ودمنػػة وفقيػػا أف تتشػػابو ىػػذه الوظػػائؼ ميمػػا اختمػػؼ المسػػتو 

ومػػػف ثػػػػـ  -الحكايػػػات، بػػػؿ عمػػػى العكػػػػس مػػػف ىػػػذا؛ إذ إف اخػػػتلبؼ المسػػػػتوى السػػػردي 
ينعكس عمػى وظػائؼ ىػذه الحكايػات، فتتشػابو شػتى  -اختلبؼ الحكايات التي يتضمنيا 

الوظائؼ داخؿ المسػتوى السػردي المندرجػة تحتػو. وبقػراءة حكايػات كميمػة ودمنػة نجػد أف 
ة الخمسػػة قػػد جػػاءت بصػػورة متدرجػػة فنيػػا: شػػكميا ومضػػمونيا، ويظيػػر المسػػتويات السػػردي

ثبػػات البنيػػة السػػردية مػػف خػػلبؿ المسػػتوييف الأوؿ والثػػاني، أي: الحكايػػة الإطاريػػة الكميػػة 
الكبػرى/الأـ )حكايػػة بيػػدبا ودبشػػميـ(، والحكايػػة الإطاريػػة الكميػػة )حكايػػة المشػػاىد الحواريػػة 

 ليما: بيف بيدبا ودبشميـ(، وفيما يمي عرض

 ( الحكاية الإطارية الكمية الكبرى/الأم )حكاية بيدبا ودبشميم(:1)

تعػػد حكايػػة بيػػدبا ودبشػػميـ ىػػى الحكايػػة الأـ التػػي تجمػػع شػػتى الحكايػػات الأخػػرى، 
سػػػواء أكانػػػت إطاريػػػة كميػػػة أـ إطاريػػػة أـ فرعيػػػة أـ فرعيػػػة صػػػغرى، وسػػػواء أكانػػػت ىػػػذه 

وتتمثؿ ىنا في حكايػة دبشػميـ الممػؾ وبيػدبا الحكايات تظير عف طريؽ التوالد أـ التتابع. 
دبشػػػميـ وتوليػػػو الممػػػؾ  (ٔٛ)الفيمسػػػوؼ، وتتػػػوزع عمػػػى قسػػػميف، القسػػػـ الأوؿ يحكػػػي قصػػػة
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 -وظممػػو الرعيػػة، ومحاولػػة بيػػدبا الفيمسػػوؼ رده عػػف ظممػػو عػػف طريػػؽ النصػػح المباشػػر 
دبشػميـ  ثـ تعرض بيدبا لمعقاب والسجف، إلى صفاء العلبقػة بينيمػا وطمػب -أولا بالطبع 

تػػػأليؼ كتػػػاب ذي سػػػمات خاصػػػة حػػػددىا ىػػػو، وتػػػرؾ ميمػػػة اختيػػػار فحػػػواه إلػػػى بيػػػدبا، 
 (.ٕٕٚفاشترط أف يكوف "مشتملب عمى الجد واليزؿ والميو والحكمة والفمسفة" )ص

بعػػض نسػػخ  فػػيه القصػػة أو تخيميػػا، أو وجودىػػا وبغػػض النظػػر عػػف صػػدؽ ىػػذ
 -المتػػرجـ أو المؤلػػؼ  -الكتػػاب واختفائيػػا فػػي الػػبعض الآخػػر، أو انتمائيػػا لابػػف المقفػػع 

، بغػػض النظػػر عػػف ىػػذه الأمػػور، فػإف ىػػذه القصػػة تتضػػمّف تػػأليؼ بيػػدبا ىػػذا (ٕٛ)أو لغيػره
الكتاب عمى الصفة التي حددىا لو دبشميـ، ثػـ قراءتػو لمممػؾ ولأىػؿ المممكػة، وىنػا نمحػظ 

إفػػادة أىػػؿ المممكػػة بمػػا يحتويػػو الكتػػاب مػػف حكػػـ وعظػػات ونصػػائح،  حػػرص بيػػدبا عمػػى
ومػػػف قبمػػػو حػػػرص دبشػػػميـ عمػػػى أف يكػػػوف ظػػػاىر الكتػػػاب سياسػػػة العامػػػة وتأديبيػػػا، إنيػػػا 

 في شتى المستويات. ، ودعوة مضمرة إلى التمقيعمومية التمقي

وتجػػدر الإشػػارة إلػػى أف ىػػذه القصػػة لػػـ تشػػر إلػػى توجيػػو دبشػػميـ أي تسػػاؤؿ إلػػى 
دبا، ولـ تشر أيضا إلى تحديد دبشميـ فحوى كػؿ بػاب قبػؿ تأليفػو، عمػى الػرغـ مػف أنيػا بي

أوضػػحت أف دبشػػميـ قػػد سػػأؿ عػػف معنػػى كػػؿ بػػاب :"فحػػيف جمػػس )بيػػدبا( لقػػراءة الكتػػاب، 
لػى أي شػيء قصػد فيػو. فػأخبره بغرضػو  سألو )دبشميـ( عف معنى كؿ باب مف أبوابػو، وا 

ف كاف سػؤاؿ دبشػميـ ٕٙتعجبا وسرورا" )صفيو وفي كؿ باب، فازداد الممؾ منو  ، ـ(، وا 
يمثػّػػؿ تناقضػػػا مػػػع الإشػػػارات المتعػػػددة لبيػػػدبا/الراوي إلػػػى دبشػػػميـ/المروي لػػػو عػػػف طريػػػؽ 
الػػرواة الفػػرعييف فػػي إشػػاراتيـ إلػػى المػػروي ليػػـ الفػػرعييف حػػوؿ غػػرض كػػؿ حكايػػة رمزيػػة، 

لػػى القصػػد مػػف ذكرىػػا، ىػػذه الإشػػارات التػػي تعػػد تيمػػات تتػػواتر بصػػو  ، لكػػف (ٖٛ)رة لافتػػةوا 
ىذا يدؿ عمى تمايز نسبي بيف الحكايات الإطارية والفرعية، أي أنو يمكػف تمقييػا بصػورة 
كمية تتضمنيا جميعا، أو بصورة فردية تمثػؿ فييػا كػؿ حكايػة بنيػة سػردية مسػتقمة نسػبيا، 

 حيث قاؿ الراوي لممروي لو:

نمػا ضػر  - بت لػؾ ىػذا المثػؿ رجػاء أف بعد حكاية "الثعمب والطبؿ"، قاؿ دمنػة للؤسػد: "وا 
يكوف الذي يذعرنا مف ىذا الصوت ويروعنا لو قد انتيينا إليو وجدناه أيسر أمػرا ممػا فػي 

 (.ٕٜأنفسنا" )ص
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نمػػا ضػػربت لػؾ ىػػذا المثػػؿ  - بعػد حكايػػة "العمجػػوـ والسػرطاف"، قػػاؿ ابػػف آوى لمغػراب: "وا 
 (.ٓٓٔلتعمـ أف بعض الحيمة مدمر عمى صاحبو، ميمؾ لو" )ص

نمػا ضػربت لػؾ ىػذا المثػؿ لػتعمـ أف بعد  - حكاية "الغراب والأسود"، قاؿ دمنة لكميمػة: "وا 
 (.ٔٓٔالاحتياؿ ربما أجزى ما لا تجزي القوة" )ص

نما ضربت لؾ ىػذا المثػؿ لػتعمـ أف  - بعد حكاية "القممة والبرغوث"، قاؿ دمنة للؤسد: "وا 
ف ىػػػو ضػػػعؼ عػػػف ذلػػػؾ جػػػاء الشػػػ ر بسػػػببو" صػػػاحب الشػػػر لا يسػػػمـ مػػػف شػػػره أحػػػد، وا 

 (.ٚٓٔ)ص
نمػا ضػربت ىػذا  - بعد حكاية "الػذئب والغػراب وابػف آوى والجمػؿ"، قػاؿ شػنزبة لدمنػة: "وا 

المثػػػػػؿ للؤسػػػػػد وأصػػػػػحابو، لعممػػػػػي بػػػػػأنيـ إف اجتمعػػػػػوا عمػػػػػى ىلبكػػػػػي، لػػػػػـ أمتنػػػػػع مػػػػػنيـ" 
 (.ٙٔٔ)ص
نمػا ضػربت لػؾ ىػذا المثػؿ  - بعد حكاية "وكيؿ البحر والطيطػوي"، قػاؿ دمنػة لشػنزبة: "وا 

 (.ٕٓٔ أرى لؾ قتاؿ الأسد، ولا المجاىرة لو بو" )صلأني لا
نمػػا ضػػربت لػػؾ ىػػذا  - بعػػد حكايػػة "العمجػػوـ والأسػػود وابػػف عػػرس"، قػػاؿ الأب للببػػف: "وا 

المثػػػػؿ لػػػػتعمـ أنػػػػو مػػػػف لػػػػـ يتثبّػػػػت، أوقعػػػػو مػػػػا يحتػػػػاؿ بػػػػو فيمػػػػا عسػػػػى ألا يخمػػػػص منػػػػو" 
 (.ٕ٘ٔ)ص
نمػػػا ضػػػ - ربت لػػػؾ ىػػػذا المثػػػؿ لأف بعػػػد حكايػػػة "الخػػػب والمغفػػػؿ"، قػػػاؿ كميمػػػة لدمنػػػة: "وا 

 (.ٕٙٔالخديعة والمكر ربما كاف صاحبيما ىو المغبوف" )ص
نمػػا ضػػربت لػػؾ ىػػذا المثػػؿ  - بعػػد حكايػػة "الجػػرذاف وتػػاجر الحديػػد"، قػػاؿ كميمػػة لدمنػػة: "وا 

لػػتعمـ أنػػؾ إذا غػػدرت بممكػػؾ ذي الػػبلبء الحسػػف عنػػدؾ، فإنػػو لا شػػؾ مػػف صػػنيعؾ مثػػؿ 
 (.ٕٛٔذلؾ بمف ساواؾ" )ص

نمػػا ضػربت ىػػذا المثػػؿ  بعػد حكايػػة - "الطيػػب الجاىػؿ المتكمػػؼ"، قػػاؿ دمنػة لمجماعػػة: "وا 
فيصػػيبكـ مػػا  –تمتمسػػوف بػػو رضػػا غيػػركـ  -فػػي جمػػاعتكـ كػػيلب تتكممػػوا بمػػا لػػـ تعممػػوا 

 (.ٚٗٔ، ٙٗٔأصاب ذلؾ الطبيب الجاىؿ..." )ص
ويتواتر الأمر في شتى الحكايات الإطارية الأربع عشرة الأخرى، وىذا يشػير إلػى 

قسيـ المتمقيف/القراء إلى أصناؼ مف قبػؿ ابػف المقفػع كػاف بغيػة توليػد دافعيػة عنػدىـ أف ت
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للبنتمػػاء إلػػى صػػفوة المتمقػػيف الػػذيف يحتمػػوف مكانػػة مرموقػػة فػػي سػػمـ التمقػػي مػػع الفلبسػػفة 
 والحكماء.

ومػػف المؤكػػد أف تحػػاور دبشػػميـ مػػع بيػػدبا أمػػر متخيػػؿ باعتمػػاد الحكايػػة الإطاريػػة 
لحكايػػػة نقطػػػة منطمػػػؽ سػػػردي، ونقطػػػة نيايػػػة سػػػردية، وىنػػػا تظيػػػر الأـ، كمػػػا أف ليػػػذه ا

المشػػاىد الحواريػػة المتعػػددة بػػيف بيػػدبا ودبشػػميـ بمثابػػة حكايػػة ثانيػػة تتضػػمف عػػددا محػػددا 
، حيث يشكّؿ كؿ استرجاع منيػا حكايػة ثانيػة زمانيػا تابعػة لمحكايػة (ٗٛ)مف الاسترجاعات

ترجاع تقػػػع سػػػعتو الزمانيػػػة كميػػػا ، مػػػع ملبحظػػػة أف ىػػػذا الاسػػػ(٘ٛ)الأولػػػى التػػػي تتضػػػمنيا
داخؿ سعة الحكاية الأولى، أي أف العودة إلى الخمػؼ لا تتجػاوز المنطمػؽ السػردي الػذي 

 مع نقطة بداية القصة.  -ىنا  -يتوحّد 

كمػػا أف ىػػذا الاسػػترجاع يعػػد مثمػػي القصػػة، أي يتنػػاوؿ مضػػمونا قصصػػيا متمػػاثلب 
تكميميػػة؛ لأنيػا تسػػد فجػػوة زمانيػػة مػع مضػػموف الحكايػػة الأولػػى، وىػي أيضػػا اسػػترجاعات 

سػػابقة فػػي الحكايػػة الأولػػى؛ إذ لا يمكػػف لحكايػػة دبشػػميـ وبيػػدبا أف تتشػػكّؿ مػػف مجموعػػة 
جابػػػات دوف الحكايػػػات الرمزيػػػة الإطاريػػػة التػػػي يروييػػػا بيػػػدبا إلػػػى دبشػػػميـ، وقػػػد  أسػػػئمة وا 

مػػا عُػػػرِض  -وىػػو ىنػػا حػػواري فقػػط  -تعػػرض ىػػذه الاسػػترجاعات عػػف طريػػؽ المشػػيد 
قا عف طريؽ الخلبصة مف خلبؿ طمب دبشميـ المحدد لمملبمح العامة لمحكايػة التػي مسب

؛ إذ إف ىػػذا الاسػػترجاع يعػػود بػػالمتمقي إلػػى حػػدث قػػراءة بيػػدبا ىػػذا (ٙٛ)سػػيروييا بيػػدبا لػػو
 .(ٚٛ)الكتاب لدبشميـ، ولأىؿ المممكة

 ودبشميم(:( الحكاية الإطارية الكمية )حكاية المشاىد الحوارية بين بيدبا 2)

مػػف مجموعػػة مشػػاىد حواريػػة  - (ٛٛ)فػػي معظمػػو –يتكػػوّف المػػتف السػػردي لمكتػػاب 
بػػػػيف دبشػػػػميـ وبيػػػػدبا؛ حيػػػػث تػػػػأتي الحكايػػػػات الرمزيػػػػة الإطاريػػػػة والفرعيػػػػة ضػػػػمف الوحػػػػدة 
الحوارية الثانية أو الرابعة لبيدبا. ويمكف تحديػد الوظػائؼ المورفولوجيػة لممشػاىد الحواريػة 

قيػػػػؽ الرغبػػػػة، أو ثنائيػػػػة الإرسػػػػاؿ/الرواية، والاسػػػػتقباؿ/التمقي، مػػػػف خػػػػلبؿ: الرغبػػػػة، وتح
وتتمثػػػؿ الوظيفػػػة المفصػػػمية ىنػػػا فػػػي إعػػػلبف دبشػػػميـ عػػػف رغبتػػػو فػػػي الاسػػػتماع لمحكايػػػة 
الإطارية الرمزيػة، وىػذا فػي سػؤالو: "وكيػؼ كػاف ذلػؾ؟"، يتبعيػا تحقيػؽ ىػذه الرغبػة بقػوؿ 
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 بيدبا: "زعموا أف..."، وىنا يبدأ الحكي الرمزي. 

وتجػػدر الإشػػارة إلػػى وجػػود اخػػتلبؼ بػػيف موقػػؼ دبشػػميـ مػػف بيػػدبا حينمػػا نصػػحو 
مباشرة، وبيف موقفو حينما نصحو ضػمنيا عػف طريػؽ الحكايػات الرمزيػة المتعػددة، فعمػى 
الرغـ مف إعػلبف دبشػميـ اسػتعداده لتقبػؿ نصػائح بيػدبا بقولػو: "يػا بيػدبا تكمػـ كيػؼ شػئت، 

ؾ، حتػى أسػتفرغ مػا عنػدؾ إلػى آخػره، وأجازيػؾ فإني مص  إليؾ ومقبؿ عميؾ وسػامع منػ
عمػػػى ذلػػػؾ بمػػػا أنػػػت أىمػػػو"، ومػػػف قبػػػؿ قػػػاؿ لػػػو: "فػػػإف الحكمػػػاء لا يشػػػيروف إلا بػػػالخير، 
والجيّاؿ يشيروف بضده، وأنا فسحت لؾ في الكلبـ"، كما أف دبشميـ يعترؼ بمكانػة بيػدبا 

لػػو نصػػائحو  ، ـ(. وكػػاف ىػػذا بػػالطبع قبػػؿ أف يقػػدـٕٕ"فإنػػو مػػف أفضػػؿ أىػػؿ زمانػػو" )ص
بصػػػورة مباشػػػرة بعػػػدما تعمّػػػد نقػػػده صػػػراحة، إذ قػػػاؿ لػػػو: "...بػػػؿ طغيػػػت وبغيػػػت وعتػػػوت 

، ـ(، وعمػى الػػرغـ ٕٚوعمػوت عمػى الرعيػة، وأسػأت السػيرة، وعظمػت منػؾ البميػة...")ص
شفاقو عميو بقولو: "... ولكنػي أتيتػؾ ناصػحا  مف تعمد بيدبا إظيار حسف نيتو ونصحو وا 

، ـ(، بعػد أف عاتبػو بشػدة، ٜٕـ "أمػر بػو أف يقتػؿ ويصػمب")صمشفقا عميؾ"، فإف دبشػمي
و"أغمظ لو في الجواب استصغارا لأمره، وقاؿ: لقػد تكممػت بكػلبـ مػا كنػت أظػف أف أحػدا 
مف أىؿ ممكمتي يستقبمني بمثمػو، ولا يقػدـ عمػى مػا أقػدمت عميػو. فكيػؼ أنػت مػع صػغر 

ؾ عمػػي، وتسػػمطؾ شػػأنؾ وضػػعؼ منتػػؾ وعجػػز قوتػػؾ. ولقػػد أكثػػرت إعجػػابي مػػف إقػػدام
بمسػػانؾ فيمػػا جػػاوزت فيػػو حػػدؾ. ومػػا أجػػد شػػيئا فػػي تأديػػب غيػػرؾ أبمػػ  مػػف التنكيػػؿ بػػؾ، 
فذلؾ عبرة وموعظة لمف عساه أف يبمػ  ويػروـ مػا رمػت أنػت مػف الممػوؾ إذا أوسػعوا ليػـ 

، ـ(. فالنصػػػح المباشػػػر قػػػد تسػػػبب فػػػي العقوبػػػة المباشػػػرة، عمػػػى ٜٕفػػػي مجالسػػػيـ" )ص
ميـ مف بيػدبا بعػد تفكػره وتػذكره كػلبـ العممػاء: "أربعػة لا ينبغػي الرغـ مف تبدؿ موقؼ دبش

، ـ(، وأيضػا بعػد أف ٖٓأف تكوف في المموؾ: الغضب فإنو أجػدر الأشػياء مقتػا..." )ص
طمب دبشميـ مف بيدبا إعادة كلبمو "أعػد عمػيّ كلبمػؾ كمػو، ولا تػدع منػو حرفػا إلا جئػت 

قػػد اسػػتعذبت كلبمػػؾ وحسػػف موقعػػو فػػي بػػو"، فأبػػدى إعجابػػو وتعيػػد بالامتثػػاؿ بػػو: "إنػػي 
 ، ـ(.ٖٔقمبي، وأنا ناظر في الذي أشرت بو وعامؿ بما أمرت" )ص

لقػػػػد تبػػػػدّلت العلبقػػػػة بػػػػيف بيػػػػدبا ودبشػػػػميـ مػػػػف الاضػػػػطراب والقمػػػػؽ والضػػػػجر إلػػػػى 
الاسػػتقرار واليػػدوء؛ ومػػف ثػػـ فالعلبقػػة المسػػتقرة بػػيف الػػراوي بيػػدبا والمػػروي لػػو دبشػػميـ قػػد 
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السردية لمحكاية الإطارية الكمية/حكاية المشاىد الحواريػة التػي يمثػّؿ انعكست عمى البنية 
فييا كؿ مف بيدبا ودبشػميـ شخصػيتيف قصصػيتيف، بػؿ لا وجػود لأيػة شخصػية قصصػية 

غيرىمػػػػا، وبػػػػالطبع دوف الشخصػػػػيات القصصػػػػية الكثيػػػػرة  –رئيسػػػػة أو فرعيػػػػة  –أخػػػػرى 
بيػػا مػػف حكايػػات فرعيػػة عػػدة، المتضػػمنة فػػي الحكايػػات التػػي رواىػػا بيػػدبا لدبشػػميـ، ومػػا 

فاتسمت البنية السردية بالثبات الػذي تمثػّؿ فػي: أولا: تػواتر المشػاىد والوحػدات الحواريػة، 
فكػػؿ مشػػيد عبػػارة عػػف وحػػدتيف حػػواريتيف، أو أربػػع وحػػدات حواريػػة موزعػػة بالتسػػاوي بػػيف 
 بيػػػدبا ودبشػػػميـ، إضػػػافة إلػػػى تػػػواتر عػػػدة عبػػػارات، مثػػػؿ وكيػػػؼ كػػػاف ذلػػػؾ؟، وزعمػػػوا أف،
نمػا ضػربت لػػؾ ىػذا المثػؿ...، وثانيػا: ظيػور وظػائؼ موفولوجيػػة  اضػرب لػي مثػؿ...، وا 
، ويكػوف الخػلبص منػو عػف طريػؽ  محددة لمحكايػات الرمزيػة، فمعظػـ الحكايػات بيػا تػأزـ
القػػػص الرمػػػزي، مػػػع تنػػػوع النيايػػػات مػػػا بػػػيف النجػػػاة أو اليػػػلبؾ، تبعػػػا للبمتثػػػاؿ أو عػػػدـ 

ات، وثالثػا: تػواتر بعػض التيمػات بشػكؿ لافػت، مثػؿ الامتثاؿ لممضاميف الوعظيػة لمحكايػ
توظيػؼ الحيػواف، وحضػػور شخصػية الغػرّ أو الغبػػي، ومػا يقابمػو مػػف شخصػية الفطػػف أو 
المحنؾ...، ورابعا: سمة النمطية التي ظيرت في شتى العناصر السػردية، وفػي أسػاليب 

إلػى مشػورة  توظيفيا، وتمثمت في العرض المباشػر لمحكػـ والعظػات، ووجػود ممػؾ بحاجػة
 أو نصح، وحكيـ ناصح مخمص أميف... 

إف ىذا الاستقرار الذي نبع مف سماح دبشميـ لبيػدبا كػي يؤلػؼ ىػذا الكتػاب، ومػف 
بعػػد أف انتيػػت  -اطمئنػػاف بيػػدبا لػػرأي دبشػػميـ فيػػو، حيػػث أعمػػف مسػػبقا عػػف إعجابػػو بػػو 

صػػفاء وود،  علبقػػة التػػوتر بينيمػػا، الػػذي بمػػ  أشػػده بػػأمره أف يسػػجف ويقتػػؿ، وتحولػػت إلػػى
، (ٜٛ)ومنحػػو ىديػػة سػػنية قبػػؿ إتمػػاـ تػػأليؼ الكتػػاب، وبسػػط لػػو سػػريرا مجػػاورا لسػػرير ممكػػو

كما أف ىذا الاستقرار ظير مؤخرا في نياية حكاية دبشػميـ والممػؾ، وبعػد تػأليؼ الكتػاب، 
وجػػود بيػػدبا فػػي مكػػاف آمػػف ىػػو تمميػػذه، اسػػتقرار  -ويػػدؿ عميػػو  -إنػػو اسػػتقرار يقتػػرف بػػػ 

 وفكري تمخض عنو ىذا العمؿ الإبداعي الفريد.مادي ومعنوي 

وبالطبع ىذا باعتماد وجود ىذه الحكاية المتخيمة، حينئػذ تشػكّؿ المشػاىدُ الحواريػة 
 -الخمػػس عشػػرة الحكايػػةَ التػػي تعػػد مسػػترجعة ومثميػػة القصػػة، وىػػذه الحكايػػة المسػػترجعة 

ضػحة تقمّػص ىي التي يتمثؿ فييا بصورة وا -التي عرضت مسبقا عف طريؽ الخلبصة 
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اسػػػتقباؿ/تمقي،  -الوظػػائؼ المورفولوجيػػة فػػي وظيفتػػيف اثنتػػػيف فقػػط، ىمػػا: إرسػػاؿ/رواية 
وثبػػػات عػػػدد الوحػػػدات الحواريػػػة المرسػػػمة مػػػف كمتػػػا الشخصػػػيتيف، فأرسػػػؿ كػػػؿ مػػػف بيػػػدبا 

 ودبشميـ خمسا وعشريف وحدة حوارية.

ويلبحػػػػػػػػظ أف بسػػػػػػػػاطة حكايػػػػػػػػة المشػػػػػػػػاىد الحواريػػػػػػػػة بػػػػػػػػيف المػػػػػػػػروي لو/دبشػػػػػػػػميـ، 
راوي/بيػػدبا، قػػد قمّصػػت حػػػالات الزمػػاف السػػردي فػػي حالػػػة واحػػدة فقػػط، ىػػي المشػػػيد، وال

الخلبصػػة، مػػع مراعػػاة اسػػتحالة  -الحػػذؼ  -بينمػػا انتفػػت كػػؿ حػػالات: الوقفػػة الوصػػفية 
وجود حالة المشيد بصورة مثالية؛ إذ تعتمد بصورة أو بأخرى عمػى غيرىػا مػف الحػالات، 

بالعبػػارة الأولػػى  -عمػػى وجػػو الخصػػوص  -ج خاصػػة الخلبصػػة، تمػػؾ الحالػػة التػػي تمتػػز 
مف الوحدة الحوارية الأولػى التػي يرسػميا دبشػميـ الممػؾ إلػى بيػدبا الفيمسػوؼ، والتػي تشػير 
إجمػػالا إلػػى حكايػػة سػػابقة، وىػػي عبػػارة "قػػد سػػمعت ىػػذا المثػػؿ"، ومػػف ثػػـ فالعلبقػػة بػػيف 

نػػت بسػػيطة، أـ الػػراوي والمػػروي لػػو تسػػيـ فػػي تحديػػد طبيعػػة المبنػػى الحكػػائي، سػػواء أكا
معقدة، أـ معتدلػة. فالعلبقػة المسػتقرة بػيف بيػدبا ودبشػميـ نتجػت عنيػا بنيػة سػردية بسػيطة 
ظاىريا، ومػا ظيػر مػف تعقيػد تػدريجي جػاء مػف خػلبؿ زخػـ الحكايػات الضػمنية والفرعيػة 
داخػػػؿ الكتػػػاب؛ إذ وصػػػمت إلػػػى خمػػػس وخمسػػػيف حكايػػػة، لكنيػػػا فػػػي الوقػػػت نفسػػػو كانػػػت 

الوحػػػدات الحواريػػػة مػػػف الػػػراوي إلػػػى المػػػروي لػػػو. أمػػػا جانػػػب  عبػػارة عػػػف عػػػدد محػػػدد مػػػف
فػػي موقػػؼ دمنػػة الػػذي سػػعى  -عمػػى سػػبيؿ المثػػاؿ  -التعقيػػد والاعتػػداؿ، فيظيػػر التعقيػػد 

إلى إفساد العلبقة الطيبػة بػيف الأسػد والثػور؛ ممػا أسػيـ فػي تعقيػد علبقاتػو بغيػره: كميمػة، 
إذ بػػدت العلبقػػة معقػػدة بػػيف الغربػػاف  الأسػػد، الثػػور، وكػػذلؾ فػػي حكايػػة "البػػوـ والغربػػاف"؛

، بينمػا ظيػر الاعتػداؿ فػي الوحػدة الحواريػة الأخيػرة مػف (ٜٓ)الخمس في رأييـ بشأف البػوـ
كؿ مشيد حواري، والتػي أرسػميا بيػدبا إلػى دبشػميـ، والمتضػمنة حكايػة رمزيػة، أي معظػـ 

تتفػرع منيػا أيػة الحكايات الإطارية، والفرعية الأخرى، خاصػة الحكايػات العقيمػة التػي لػـ 
السػائح  –الأسد وابػف آوى  –الممؾ والطير قبرة  –السنور والجرذ  حكاية، وىي حكايات:

 الحمامة والثعمب ومالؾ الحزيف. –المبؤة والشعير  -والصواغ 

 –فعمػػى سػػبيؿ المثػػاؿ يبػػدو كتػػاب كميمػػة ودمنػػة بحكاياتػػو المختمفػػة ذا بنيػػة بسػػيطة 
رنة ببنية كتػاب )سػمواف المطػاع فػي عػدواف الأتبػاع( بصورة عامة، وذلؾ مقا –أو بدائية 
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ىػػػ(، أو كتػػاب )ألػػؼ ليمػػة وليمػػة(، مػػع ملبحظػػة أف تحديػػد  ٘ٙ٘لابػػف ظفػػر الصػػقمي )ت 
البسػػػاطة والاعتػػػداؿ والتعقيػػػد يكػػػوف نسػػػبيا مػػػف خػػػلبؿ موقػػػؼ المتمقػػػي مػػػف الػػػنص، ومػػػف 

صػػادقا لسػػمات  خػػلبؿ السػػياؽ الثقػػافي لمتمقػػي، لكػػف المقارنػػة بػػيف ىػػذه الكتػػب تعػػد مؤشػػرا
 كؿ منيا.

نػابع مػف رسػمية العلبقػة  - أو الرتابػة وفػؽ وجيػة نظػر الػبعض -إف ىذا الثبػات 
ف كانػػػت علبقػػػة رسػػػمية متخيمػػػة، فكػػػؿ مشػػػيد  بػػػيف دبشػػػميـ الممػػػؾ، وبيػػػدبا الفيمسػػػوؼ، وا 
جابػػة لػػو(،  حػػواري فرعػػي يحتػػوي إمػػا عمػػى وحػػدتيف حػػواريتيف مػػف دبشػػميـ وبيػػدبا )طمػػب وا 

مػا أربػع وحػػدات  حواريػة ليمػػا أيضػا، كمػػا أف ىػذا الثبػات يتمثػػؿ فػي تػػواتر جمػؿ بعينيػػا وا 
التػػػي  -خػػػارجي الموقػػػع والموقػػػؼ  -بصػػػورة شػػػبو آليػػػة، مثػػػؿ عبػػػارتي الػػػراوي المجيػػػوؿ 

يصػػػدر بػػػأي منيمػػػا كػػػؿ مشػػػيد حػػػواري فرعػػػػي، وىمػػػا: "قػػػاؿ دبشػػػميـ ممػػػؾ الينػػػد لبيػػػػدبا 
 -...( ٕٖٔ، ٖٖٔ، ٖ٘ٓأو "قػػػػػػاؿ الممػػػػػػؾ لمفيمسػػػػػػوؼ" )ص -( ٖٖٔالفيمسػػػػػػوؼ" )ص

 المتاف تكررتا خمس عشرة مرة في مطمع شتى الحكايات الإطارية. 

ومثػػؿ عبػػػارة "وكيػػػؼ كػػاف ذلػػػؾ؟" التػػػي تكػػررت أربعػػػيف مػػػرة عمػػى مػػػدار حكايػػػات 
وثلبثػيف مػرة. مػع ملبحظػة  االكتاب الإطارية والفرعية. وعبارة "زعمػوا" التػي تكػررت تسػع

أف المشػػاىد الحواريػػة بػػيف دبشػػميـ وبيػػدبا، والتػػي بمػػ  عػػددىا خمسػػة عشػػر مشػػيدا حواريػػا 
وزعػػت عمػػى قسػػميف، ضػػـ القسػػـ الأوؿ المشػػاىد التػػي تتكػػوف مػػف أربػػع وحػػدات حواريػػة 
موزعػػػة مناصػػػفة بػػػيف الػػػراوي والمػػػروي لػػػو، واشػػػتمؿ ىػػػذا القسػػػـ عمػػػى عشػػػرة مشػػػاىد؛ أي 

، بينمػػا ٘ٔ – ٗٔ – ٖٔ – ٔٔ – ٜ – ٚ – ٙ – ٘ – ٗ – ٖأرقػػاـ: عشػر حكايػػات، 
ّـ القسػػـ الثػػاني المشػػاىد التػػي تتكػػوف مػػف وحػػدتيف حػػواريتيف لكػػؿ مػػف الػػراوي والمػػروي  ضػػ

 – ٛ – ٕ – ٔلو، واشتمؿ ىػذا القسػـ عمػى خمسػة مشػاىد، أي خمػس حكايػات، أرقػاـ: 
ٔٓ – ٕٔ. 

قػػي منصػػرفا عنيػػا، لا ييػػتـ بالعلبقػػة وربمػػا تجعػػؿ ىػػذه البنيػػة السػػردية الثابتػػة المتم
تمػػػؾ العلبقػػػة التػػػي لولاىػػػا مػػػا كػػػاف ىػػػذا الحكػػػي، وتمػػػؾ الحكايػػػات  -بػػػيف بيػػػدبا ودبشػػػميـ 

ويكػػوف أمػػاـ حكايػػة أقػػواؿ لا حكايػػة أفعػػاؿ، ىػػذا الانصػػراؼ عػػف ىػػذه البنيػػة  -الرمزيػػة 
لإطاريػة الرمزيػة السردية الثابتة، أو التقميديػة، تقابمػو رغبػة عارمػة لقراءة/تمقػي الحكايػات ا
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التي تبدأ بمجرد العبارة الأثيرة التي يستخدميا ابف المقفع بكثػرة، وىػي عبػارة "زعمػوا أف"، 
تمؾ الرغبة العارمة حاوؿ المؤلؼ الضػمني الإعػلبف عنيػا، بإعلبنػو عػف تسػاؤؿ المػروي 
لو/دبشػػػميـ المتػػػواتر أيضػػػا "وكيػػػؼ كػػػاف ذلػػػػؾ؟". وعمػػػى الػػػرغـ مػػػف أف تػػػواتر مثػػػؿ ىػػػػذه 

ات بيػػػذه الصػػػورة المفرطػػػة يفقػػػدىا جػػػزءا كبيػػػرا مػػػف دلالاتيػػػا التػػػي اقترنػػػت بيػػػا فػػػي العبػػػار 
المػرات الأولػػى لظيورىػػا؛ فصػػارت بمثابػػة تيمػػة، بمجػػرد ذكرىػػا يتوقػػع القػػارئ ذكػػر العبػػارة 
التػػي تمييػػا، فعبػػارة "وكيػػؼ كػػاف ذلػػؾ؟" تشػػير إلػػى وجػػود عبػػارة "زعمػػوا أف" بعػػدىا بشػػكؿ 

أو غيرىمػا مثػؿ: قػد سػمعت مثػؿ  -ىػاتيف العبػارتيف رتيب، حتى إف عدـ وجػود أي مػف 
فاضػرب لػي مثػؿ، يمفػت الانتبػاه، ولػيس وجودىػا، عمػى الػرغـ  -قد سمعت ىذا المثؿ  -

مف ذلؾ، فإف وجود ىذه العبارات في بػدايات الكتاب/الحكايػات يشػكّؿ حػافزا حركيػا، فػي 
ؼ فػػي تشػػكّؿ حػػيف أف تػػواتره أسػػيـ فػػي تحويمػػو إلػػى حػػافز سػػكوني ذي أثػػر سػػردي ضػػعي

البنية السردية، ومػف ثػـ الإسػياـ فػي ثباتيػا وبسػاطتيا، بػدليؿ التشػابو الواضػح بػيف البنػى 
 السردية لبعض الحكايات الإطارية، سواء صُدِّرت بيذه العبارات أـ لا. 

لقػد تمثػّؿ الحػافز الحركػي بدايػة فػي الإعػلبف عػف رغبػة المػروي لػو فػي سػماع مػػا 
ات، تمػػؾ الرغبػػة التػػي يشػػار إلييػػا بأسػػموب مغػػاير مػػف قبػػؿ يرويػػو بيػػدبا الػػراوي مػػف حكايػػ

المروي لو أيضا، حينما يعمف عف سماعو المثؿ/الحكاية السابقة في مطمع حكايػة جديػدة 
"قػػػد سػػػمعت ىػػػذا المثػػػؿ ..."، أمػػػا تحولػػػو إلػػػى حػػػافز سػػػكوني فيتمثػػػؿ فػػػي إمكانيػػػة القفػػػز 

و، والارتكػػاز عنػػد عبػػارة وتجػػاوز بعػػض الوحػػدات الحواريػػة لأي مػػف الػػراوي أو المػػروي لػػ
"زعموا أف" التي تمثؿ عادة نقطة المنطمؽ السردي لمحكاية الرمزيػة الإطاريػة التاليػة ليػا. 
فيذه العبارة ذاتيا تعد أيضا تيمة محددة تجيز لمراوي أمورا سمبت منو في البنيػة السػردية 

 بحرية وطلبقة. الثابتة، أي المشاىد الحوارية، مف ىذه الأمور الحكي ورواية الحكايات

إلػػى بنيػػة  -وتنقمنػػا نحػػف أيضػػا  -ومػػف ثػػـ فيػػذه العبػػارة تنقػػؿ الػػراوي والمػػروي لػػو 
سردية مرنة ومراوغة، أكثر ثراء وتعقيدا وأقؿ بساطة، فنكػوف أمػاـ حكايػة أقػواؿ، وحكايػة 
أفعػػػاؿ، نممػػػح ظػػػلبلا لشػػػتى حػػػالات الزمػػػاف السػػػردي: مشػػػيد: حػػػدثي، وحػػػواري، وحػػػدثي 

خلبصػػػة، وكػػػذلؾ اسػػػترجاعات واسػػػتباقات بصػػػور  -حػػػذؼ  -ة وقفػػػة وصػػػفي -حػػػواري 
مختمفػػػػة، كمػػػػا أف مراوغػػػػة ىػػػػذه البنيػػػػة تتبػػػػدّى أيضػػػػا مػػػػف صػػػػعوبة إمكانيػػػػة تحديػػػػد عػػػػدد 
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الوحػػػدات الحواريػػػة لكػػػؿ حكايػػػة إطاريػػػة، أو عػػػدد الشخصػػػيات القصصػػػية، أو الاىتمػػػاـ 
يػرتبط بػالطبع بتحديد مكاف الأحداث أو زمانيا، ووصفيما أو ضػعؼ ىػذا الاىتمػاـ، بمػا 

بالمضػػػاميف السػػػردية لمحكايػػػات، كمػػػا تظيػػػر ىػػػذه المراوغػػػة مػػػف تفػػػاوت عػػػدد الحكايػػػات 
 الفرعية داخؿ كؿ حكاية إطارية.

***** 

 المبحث الرابع: مرونة البنية الدردية:   
إذف، فما يميز كتاب كميمػة ودمنػة تعػدد المسػتويات السػردية المرتكػزة عمػى الػراوي 

ثبػػات البنيػػة وبسػػاطتيا بمرونتيػػا ومراوغتيػػا وتعقيػػدىا؛ إذ تبمػػ   والمػػروي لػػو؛ حيػػث يتبػػدؿ
خمسػػة مسػػتويات سػػردية، يخػػتص كػػؿ مسػػتوى منيػػا بحكايػػة أو عػػدد مػػف الحكايػػات؛ ممػػا 
يشكّؿ تراتبية سردية تتمثؿ في )قبؿ وبعػد( أو )كمػي وفرعػي( أو )أكبػر وأصػغر(؛ إذ "إف 

مػف المسػتوى الػذي يقػع  كؿ حدث ترويو حكاية ىو عمػى مسػتوى قصصػي أعمػى مباشػرة
عرض ليػذه المسػتويات ومػا تتضػمنو  ىذا، و (ٜٔ)عميو الفعؿ السردي المنتع ليذه الحكاية"

 مف حكايات، بما يحدد طبيعة العلبقات بينيا:

وىػػػو المسػػػتوى الخػػػارجي العػػػاـ الػػػذي يضػػػـ الحكايػػػة الإطاريػػػة المداااتوى الأول: 
ومػػا ينػػدرج تحتيػػا مػػف  –ودبشػميـ الممػػؾ أي حكايػػة بيػػدبا الفيمسػػوؼ  –الكميػة الكبػػرى/الأـ 

شػػتى الحكايػػات الإطاريػػػة الكميػػة، والإطاريػػػة، والفرعيػػة، والفرعيػػة الصػػػغرى، التػػي تكػػػوّف 
 –المػػتف الكمػػي لمكتػػاب. والػػراوي ضػػمف ىػػذا المسػػتوى مجيػػوؿ، كمػػا أنػػو خػػارجي الموقػػع 

فػػي وخػػارجي الموقػػؼ أيضػػا، فتنعػػدـ رؤيتػػو  –فيػػو غيػػر مشػػارؾ فػػي الأحػػداث المرويػػة 
المروي؛ مف ثـ فيػو راو محايػد يكتفػي بإرسػاؿ العبػارة الافتتاحيػة "قػاؿ دبشػميـ الممػؾ إلػى 

، وبعػدىا يختفػي ولا (ٕٜ)بيدبا الفيمسػوؼ" التػي تكػررت فػي مطمػع كػؿ حكايػة إطاريػة كميػة
ف كػاف بدرجػة  يكوف لو أي وجود، ويقابؿ ىذا الراوي المجيوؿ مػرو لػو مجيػوؿ أيضػا، وا 

راوي، كػػوف دوره ينحصػر فػػي اسػتقباؿ ىػػذه العبػارات فقػػط، بينمػا لػػـ أكبػر مػف مجيوليػػة الػ
يمفػػظ أيػػة كممػػة، وعػػى الػػرغـ مػػف أف ىػػذا المسػػتوى يحتػػوي حكايػػة واحػػدة فقػػط، فإنيػػا فػػي 
الوقػػت نفسػػو تعػػد منبعػػا لشػػتى الحكايػػات؛ إذ يػػروي الفيمسػػوؼ بيػػدبا خمػػس عشػػرة حكايػػة 
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إلػى بيػدبا ودبشػميـ عمػى أنيمػا  رمزية لمممؾ دبشميـ حسب طمبػو، وباسػتثناء نظػر الػبعض
شخصاف حقيقياف، وأف لقاءىما حدث بالفعؿ، ومف ثـ فالحكايػات التػي يروييػا بيػدبا إلػى 
دبشػميـ ىػػي فقػط التػػي تعػد نصوصػػا قصصػية متخيّمػػة، باسػتثناء ىػػذا الأمػر، فػػإف البحػػث 

تيػػػا يسػػػعى لعػػػدـ الخضػػػوع لمخمفيػػػة النصػػػية الثابتػػػة المنغمقػػػة التقميديػػػة، ناحيػػػا تجػػػاه نظير 
المتجػػددة المنفتحػػة، مػػف خػػلبؿ تجنػػب الجػػاىز مػػف الأحكػػاـ؛ مػػف ثػػـ كػػاف النظػػر إلييمػػا 
ف كانػت ذات  عمى أنيما شخصيتاف قصصػيتاف متخيمتػاف ضػمف حكايػة إطاريػة كميػة، وا 

فػػي إطػػار الروايػػة عبػػر  –غالبػػا  –بنيػػة بسػػيطة ظاىريػػا؛ إذ إف الأحػػداث بينيمػػا تنحصػػر 
 بيدبا، والتمقي عبر دبشميـ.    

ويمثػػؿ الػػراوي ىنػػا بيػػدبا الفيمسػػوؼ، وىػػو راو خػػارجي الموقػػع،  المدااتوى ال اااني:
وكمػػي المعرفػػة، ويقابمػػو مػػرو لػػو خػػارجي الموقػػع أيضػػا، وىػػو دبشػػميـ الممػػؾ، وىػػذا الػػراوي 
وذلػػؾ المػػروي لػػو يتػػواتر ظيورىمػػا فػػي شػػتى الحكايػػات الإطاريػػة الكميػػة التػػي تبمػػ  خمػػس 

الحمامػػة  –  (ٖٜ)بنيػػو الثلبثػػة، أي: الأسػػد والثػػورعشػػرة حكايػػة، وىػػي حكايػػات: الشػػيخ و 
يراخػػػػت  –الناسػػػػؾ وابػػػػف عػػػػرس  –القػػػػرد والغػػػػيمـ  –البػػػػوـ والغربػػػػاف  –المطوقػػػػة  إبػػػػلبد وا 

 –الممػػؾ والطيػػر قبػػرة  –السػػنور والجػػرذ  –ميرايػػز ممػػؾ الجػػرذاف  –وشػػادرـ ممػػؾ الينػػد 
الناسػؾ  –ة والشػعير المبػؤ  –ابػف الممػؾ وأصػحابو  –السائح والصوّاغ  –الأسد وابف آوى 

 الحمامة والثعمب ومالؾ الحزيف. –والضيؼ 
ويختص ىذا المستوى بػرواة الحكايػات الإطاريػة التػي تتضػمف المدتوى ال الث:  

، وبػػالطبع يتعػػدد الػػرواة والمػػروي ليػػـ (ٜٗ)داخػػؿ الحكايػػات الإطاريػػة الكميػػة الخمػػس عشػػرة
وى مػػف تسػػع حكايػػات إطاريػػة بتعػػدد ىػػذه الحكايػػات ذاتيػػا، وانبثقػػت حكايػػات ىػػذا المسػػت

كمية، مف الحكايات الخمس عشرة المتضػمنة فػي المسػتوى الثػاني، وىػذه الحكايػات ىػي: 
البػػوـ والغربػػاف )ضػػمت تسػػع حكايػػات(  –الأسػػد والثػػور )ضػػمّت اثنتػػيف وعشػػريف حكايػػة( 

ميرايػػز ممػؾ الجػػرذاف )ضػػمت حكػػايتيف(  -الحمامػة المطوقػػة )ضػػمت أربػع حكايػػات(  –
يراخػت وشػادرـ ممػؾ الينػد  –الناسؾ وابػف عػرس  –يمـ القرد والغ – ابػف الممػؾ  –إبػلبد وا 

الناسػػؾ والضػػيؼ، وضػػمت كػػؿ حكايػػة مػػف ىػػذه الحكايػػات الأخيػػرة حكايػػة  -وأصػػحابو 
 فرعية واحدة، أي أف ىذا المستوى ضـ خمسيف حكاية إطارية وفرعية. 
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الإطاريػػػػة ويخػػػػتص بػػػػرواة الحكايػػػػات المنبثقػػػػة مػػػػف الحكايػػػػات  المدااااتوى الرابااااع:
السػػابقة ضػػمف المسػػتوى الثالػػث، وضػػـ ىػػذا المسػػتوى أربػػع حكايػػات فقػػط، وىػػي حكايػػات 
)الغػػراب والأسػػود(، و)وكيػػؿ البحػػر والطيطػػوي(، و)الخػػب والمغفػػؿ( المنبثقػػة مػػف حكايػػة 

 )الأسد والثور(، وحكاية )الممؾ والنقب( المنبثقة مف حكاية )ميرايز ممؾ الجرذاف(.
بػػػرواة الحكايػػػات المنبثقػػػة مػػػف الحكايػػػات الفرعيػػػة  ويخػػػتص المداااتوى الخاااامس:

السػػابقة ضػػمف المسػػتوى الرابػػع، وأيضػػا يتعػػدد الػػرواة والمػػروي ليػػـ بتعػػدد ىػػذه الحكايػػات، 
وضـ ىذا المستوى خمػس حكايػات فقػط، ىػي: حكايػة )العمجػوـ والسػرطاف( المنبثقػة مػف 

كيػػؿ البحػر والطيطػػوي(، )الغػراب والأسػود(، وحكايػػة )السػمحفاة والبطتػػيف( المنبثقػة مػف )و 
وحكايػػة )العمجػػوـ والأسػػود وابػػف عػػرس( المنبثقػػة مػػف حكايػػة )الخػػب والمغفػػؿ(، وحكايػػة 
)الحمار الذي التمس قرنيف فذىبت أذنػاه( المنبثقػة مػف حكايػة )الخػب والمغفػؿ(، وحكايػة 
)الصياد والظبي والخنزير والذئب( المنبثقة مف حكاية )المرأة التي باعت سمسػما مقشػورا 

 بغير مقشور( ضمف حكاية )الحمامة المطوقة( الإطارية.

ومف الملبحظ أف علبقة الراوي بػالمروي لػو قػد أسػيمت فػي تغييػر البنيػة السػردية 
لمحكايػػػات، سػػػواء الإطاريػػػة أـ الفرعيػػػة، كمػػػا أسػػػيمت فػػػي تشػػػكيؿ البنيػػػة الكميػػػة لمعمػػػؿ 

عكػػػاس ىػػػذه القصصػػػي، وبمػػػا يضػػػمو مػػػف حكايػػػات مختمفػػػة، ومػػػف آثػػػار ىػػػذا الإسػػػياـ ان
العلبقػػػات المتعػػػددة عمػػػى إفػػػراز المسػػػتويات السػػػردية السػػػابقة. فبػػػالنظر إلػػػى أوؿ حكايػػػة 
إطاريػػػة فػػػي كتػػػاب كميمػػػة ودمنػػػة، والمعنونػػػة بػػػػ "الأسػػػد والثػػػور" ومػػػا تتضػػػمنو مػػػف اثنتػػػيف 

التػػي يبمػػ  عػػددىا ثلبثػػا وعشػػريف  -، نجػػد أف ىػػذه الحكايػػات (ٜ٘)وعشػػريف حكايػػة فرعيػػة
مستويات سػردية مػف الروايػة والتمقػي تاليػة لممسػتوييف: الأوؿ الػذي  تشكّؿ ثلبثة –حكاية 

يضػػـ حكايػػة بيػػدبا ودبشػػػميـ، والثػػاني الػػذي يضػػـ حكايػػػة المشػػاىد الحواريػػة، بينمػػا يضػػػـ 
المستوى الثالث حكايػة واحػدة، والمسػتوى الرابػع تسػع عشػرة حكايػة، بينمػا يضػـ المسػتوى 

 الخامس والأخير ثلبث حكايات.

جود عوامؿ أسيمت في نشأة ىذه المستويات، وتوليد حكايات كػؿ ومف الواضح و 
مسػػػتوى، فالمسػػػتوى الثػػػاني يمثػػػؿ نقطػػػة الانطػػػلبؽ السػػػردي؛ إذ يضػػػـ الحكايػػػة الإطاريػػػة 
الكميػػة "حكايػػػة الشػػػيخ وبنيػػػو الثلبثػػػة"، وىػػػذه الحكايػػػة لا سػػػبيؿ إلػػػى الاكتفػػػاء بيػػػا لتحقيػػػؽ 
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روري تضػمينيا مػا يحقػؽ طمبػو، طمب المروي لو/دبشميـ الممؾ، مف ثـ أضػحى مػف الضػ
فكانػػت الحكايػػة الثانيػػة الواقعػػة ضػػمف المسػػتوى الثالػػث، وىػػي حكايػػة "الأسػػد والثػػور"؛ إذ 
مثمت ىذه الحكاية منبعا لشتى الحكايات الفرعية والفرعيػة الصػغرى، فػالثور شػنزبة الػذي 
يعػػػد شخصػػػية قصصػػػية رئيسػػػة ضػػػمف الحكايػػػة الثانيػػػة لممسػػػتوى الثالػػػث، ىػػػو ذاتػػػو كػػػاف 
شخصػػية ىامشػػية ضػػمف الحكايػػة الإطاريػػة، أي حكايػػة )التػػاجر وبنيػػو الثلبثػػة(. كمػػا أنػػو 
بػػالنظر إلػػى حكايػػات "الغػػراب والأسػػود"، و"وكيػػؿ البحػػر والطيطػػوي"، و"الخػػب والمغفػػؿ" 
التػػي تقػػع ضػػمف المسػػتوى الرابػػع مػػف الروايػػة، متسػػاوية فػػي ذلػػؾ مػػع سػػت عشػػرة حكايػػة 

فػػػإف ىػػػذه الحكايػػػات الػػػثلبث تتضػػػمف حكايػػػات فرعيػػػة أخػػػرى تقػػػع ضػػػمف ىػػػذا المسػػػتوى، 
فرعية أخرى، ىي: "العمجوـ والسرطاف"، و"السػمحفاة والبطتػيف"، و"العمجػوـ والأسػود وابػف 

 عرس" التي تمثؿ المستوى الخامس مف الرواية. 

ودلالة ما سػبؽ تتحػدد فػي ثػراء البنػى السػردية لمحكايػات الرمزيػة مػف خػلبؿ تعػدد 
وصمت إلى خمسة مستويات، في ثلبث حكايػات إطاريػة، ىػي: المستويات السردية التي 

)الأسػػػػد والثػػػػور(، و)الحمامػػػػة المطوقػػػػة(، و)ميرايػػػػز ممػػػػؾ الجػػػػرذاف(؛ إذ شػػػػكّمت حكايػػػػة 
)الأسػػد والثػػور( ثلبثػػا وعشػػريف حكايػػة إطاريػػة وفرعيػػة، مػػف بينيػػا سػػبع حكايػػات ظيػػرت 

ى بصػػورة متتابعػػة ، بينمػػا جػػاءت السػػت عشػػرة حكايػػة الأخػػر (ٜٙ)بصػػورة متداخمػػة متوالػػدة
متسمسمة، وىذا دليؿ آخر عمى التنوع والثراء في البنية السردية، خاصة في ىػذه الحكايػة 
التي تعد الأكبر حجما والأكثػر تعقيػدا وعػددا فػي الحكايػات؛ لػذا كػاف عنػواف الكتػاب مػف 
نصيب )كميمة ودمنة( الشخصيتيف الرئيستيف فػي ىػذه الحكايػة الإطاريػة، وشػكّمت حكايػة 

حمامػػػػة المطوقػػػػة( أربػػػػع حكايػػػػات متداخمػػػػة متوالػػػػدة، وشػػػػكمت حكايػػػػة )ميرايػػػػز ممػػػػؾ )ال
الجػػرذاف( أربػػع حكايػػات متداخمػػة متوالػػدة، ىػػذا إضػػافة إلػػى تعػػدد الشخصػػيات والأحػػداث 

 والأمكنة والأزمنة في ىذه الحكايات الإطارية.

وظيرت ست حكايات مثّمػت أربعػة مسػتويات سػردية؛ إذ تضػمف كػؿ منيػا حكايػة 
القػػرد والغػػيمـ  -فرعيػة واحػػدة فقػػط، وىػذه الحكايػػات الإطاريػػة الأربػع ىػػي: البػػوـ والغربػاف 

يراخػت وشػادرـ ممػؾ الينػد، فشػكّمت  –الناسؾ وابػف عػرس  –الناسؾ والضيؼ  – إبػلبد وا 
إطارية وفرعية، مػف بينيػا ثػلبث حكايػات متداخمػة حكاية )البوـ والغرباف( عشر حكايات 
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متوالػػدة، وسػػبع حكايػػات متتابعػػة متسمسػػمة. وتتبقػػى سػػت حكايػػات مثّمػػت ثلبثػػة مسػػتويات 
سػػػردية؛ إذ جػػػاءت كػػػؿ حكايػػػة منيػػػا فرعيػػػة منفػػػردة، ولػػػـ تنبثػػػؽ منيػػػا أيػػػة حكايػػػة، وىػػػذه 

السػائح  –ف آوى الأسػد وابػ –الممػؾ والطيػر قبػرة  –الحكايات الست ىي: السنور والجرذ 
   الحمامة والثعمب ومالؾ الحزيف، فيي حكايات عقيمة. –المبؤة والشعير  -والصواغ 

مػػػف ىنػػػا يتبػػػيف أف المراوغػػػة والتعقيػػػد يغمبػػػاف عمػػػى الثبػػػات، والبسػػػاطة مػػػف زاويػػػة 
التػػأثير فػػي البنيػػة؛ لأنػػو لا سػػػبيؿ إلػػى النظػػر إلػػى حكايػػػات الكتػػاب بصػػورة تفصػػؿ بػػػيف 

الحكايػػات الإطاريػػة أـ الفرعيػػة، بمعنػػى أف النظػػرة الكميػػة لكتػػاب )كميمػػة نصوصػػو، سػػواء 
ف  ودمنة( تؤكد مراوغتو وتعقيده، خاصػة بػإعلبء كتابيتػو التػي أكّػدىا ابػف المقفػع مػرارا، وا 
كػػػػاف ىػػػػذا لا ينفػػػػي إمكانيػػػػة سػػػػرد أي مػػػػف الحكايػػػػات الإطاريػػػػة أو الفرعيػػػػة عمػػػػى حػػػػدة، 

عظات، لكنيا آنئذ ربما تبتعػد مػف طابعيػا الكتػابي واستنباط قدر لا بأس بو مف الحكـ وال
الذي نشأت في ظلبلو، مقتربة مف شفاىية تستقطب فئات مختمفة مػف المتمقػيف، مكتسػية 

 .(ٜٚ)طابعا شعبيا ما

وعامػة فكتػاب )كميمػػة ودمنػة( اتسػػـ بالتماسػؾ والإحكػػاـ مػف جانػػب، وبػالتلبؤـ بػػيف 
إضػػػافة إلػػػى أف الحكايػػػات الرمزيػػػة بػػػو طبيعػػػة البنيػػػة السػػػردية لحكاياتػػػو واليػػػدؼ منيػػػا، 

تميػػػػزت "بالوحػػػػدة الكميػػػػة وبالوضػػػػوح والتماسػػػػؾ وقػػػػوة السػػػػمؾ والػػػػربط والتحميػػػػؿ والتفسػػػػير 
والبرىاف، وبقدرات تواصمية مرتبطة بالفعؿ الكلبمي اليادؼ إلى التأثير والإفػادة والإقنػاع 

رمزيػػة فػػي كتػػاب . بمػػا يوضػػح أف ثبػػات البنيػػة السػػردية لمعظػػـ الحكايػػات ال(ٜٛ)والقبػػوؿ"
بمػا انعكػس عمػى البنيػة الكميػة لمكتػاب، فاتسػمت  -)كميمة ودمنػة(، وبسػاطتيا واسػتقرارىا 

لا يعنػػػػي جمودىػػػػا أو ضػػػػعؼ فنيتيػػػػا؛ إذ  -بالإحكػػػػاـ، وبعػػػػدت عػػػػف التفكػػػػؾ أو اليميمػػػػة 
اتسػػمت الحكايػػات الرمزيػػة كػػذلؾ بوجػػود قػػدر واضػػح مػػف المرونػػة السػػردية، أو المراوغػػة 

ـ الرئيس لمعظـ الحكايات التي اعتمػدت عمػى مراوغػة شخصػية لأخػرى التي كانت الممي
نتيجة الصراع بينيما، سواء أكاف معمنػا أـ مضػمرا، حتػى إف ىػذه المراوغػة ذاتيػا امتػدت 
لتشمؿ العلبقػة بػيف الفيمسػوؼ بيػدبا/الراوي، والممػؾ دبشػميـ/المروي لػو، وربمػا تمتػد كػذلؾ 

سياسػػية آنػػذاؾ مػػف جانػػب آخػػر، أو المراوغػػة لتشػػمؿ ابػػف المقفػػع مػػف جانػػب، والسػػمطة ال
بيف الرعية والحاكـ؛ بما جعؿ ىذا الكتاب مميما لكثيػر ممػف ألّػؼ ضػمف مػا يطمػؽ عميػو 
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 .(ٜٜ)غالبا الآداب السمطانية

ويؤكد ىذه الفنية، ويعمي مف قيمة تمؾ المرونة المضمونية والشكمية تنوع عرض 
الحوار والسرد بصورة تتابعية فنية، ومف الحكايات الرمزية، مف خلبؿ توظيفيا لأسموبي 

التي تضمنت حكاية )الأسد وابف آوى والحمار(  (ٓٓٔ)خلبؿ تحميؿ حكاية )القرد والغيمـ(
سوؼ يتضح ىذا الأمر؛ إذ اشتمؿ باب )القرد والغيمـ(، وىو بالطبع حكاية إطارية، 

 ي:عمى تسع وخمسيف وحدة حوارية، وثمانية عشر فاصلب سرديا، توزعت كما يم
مطمع الحكاية: ويتضمف أربع وحدات حوارية بيف الممؾ والفيمسوؼ، تضمنت 
الوحدة الرابعة الموجية مف الفيمسوؼ إلى الممؾ حكاية إطارية معنونة بػػ)القرد والغيمـ(: 
وىي عبارة عف خمس وثلبثيف وحدة حوارية، وعشرة فواصؿ سردية، كما أنيا تضمنت 

وابف آوى والحمار(، وىي عبارة عف عشريف وحدة  حكايةَ فرعية معنونة بػػػ)الأسد
 حوارية، وثمانية فواصؿ سردية.

وجاءت ىذه الوحدات الحوارية، والفواصؿ السردية متتابعة متناوبة بصورة فنية 
تخدـ مضموف الحكاية، كما أنيا تحقؽ اليدؼ الوعظي منيا، ويلبحظ تفاوت حجـ 

سابعة عشرة المرسمة مف القرد إلى الغيمـ، الوحدات الحوارية، فكاف أطوليا الوحدتاف ال
والثامنة عشرة المرسمة مف الغيمـ إلى القرد؛ إذ مثّمت كمتاىما سبعة أسطر، كما تفاوت 
حجـ الفواصؿ السردية، فكاف أطوليا الفاصؿ الثاني، وجاء في ثمانية أسطر. بينما 

سطر، وأقصر ظيرت أقصر وحدة حوارية في كممتيف أو ثلبث كممات، أي حوالي ربع 
فاصؿ سردي في نصؼ سطر، وأخيرا تضمنت الحكاية خمسة مشاىد حوارية داخمية، 
أعمف الراوي خارجي الموقع عنيا بقولو: "ثـ إف الغيمـ قاؿ في نفسو"، "قاؿ الغيمـ في 

، ٖٕٕ، ٕٕٓنفسو"، "يقوؿ في نفسو"، "وقاؿ في نفسو"، "فقاؿ القرد في نفسو" )ص
ٕٕٗ.) 

سؿ الوحدات الحوارية، والحوارات الداخمية، والفواصؿ وفيما يمي عرض لتسم
السردية بالصورة ذاتيا التي ظيرت في الكتاب؛ بما يؤكد حركية المبنى الحكائي التي 

ح ح )ح د(  س(ح ) س() /: )ح ح ح ح (ٔٓٔ)تعمي مف الجانب الفني لمحكايات
)ح د(  س(ح ح ح ح ح ح ) س(ح ) س(ح ح ح )ح د( ح ) س(ح ) س(ح ) س()
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ح ح ح ح  /ح  س(ح ح ح ح ) س()ح د( ح ح ح ح )ح د( ح ح ح ح ح ) س()
ح ح ح  س(ح ) س(ح ح ) س(ح ح ) س(ح ) س(ح ) س(ح ح ح ح ح ) س()

 ح(.

وما سبؽ يدؿ عمى غمبة الأسموب الحواري عمى الأسموب السردي؛ بما يتسؽ 
ر الحدث مع طبيعة القص الرمزي؛ إذ إف "العديد مف الحكايات الرمزية يعتبر الحوا

الرئيس، حيث يسير عمى شكؿ صراع ويجذب القارئ أف ىذا الصراع ىو الذي يمنح 
، كما أف ىذا يؤكد أف حرص ابف المقفع عمى تضميف (ٕٓٔ)القصة بناءىا الدرامي"

الكتاب العظات والحكـ لـ يحؿ دوف اكتماؿ البنية الفنية السردية لمحكايات الرمزية؛ مف 
متوائمة مع الأحداث القصصية، وطبيعة  ثـ ظيرت حكمو ومواعظو بصورة

الشخصيات؛ مما انعكس عمى المروي ليـ لشتى الحكايات، فتقبموىا وتفاعموا معيا، 
سواء قبولا أو رفضا، وسواء امتثموا ليا أـ لـ يمتثموا، ىذا الأمر الذي انتقؿ إلى المتمقيف 

 بشتى أنماطيـ. 

( أنيا قد تسيـ في توقؼ ويعضد الإيجابية السردية لحكايات )كميمة ودمنة
المروي ليـ، والمتمقيف عند ىذا المستوى السردي التخيمي الفني لمحكايات، دوف 
الوصوؿ إلى البنية العميقة ليا، تمؾ البنية التي تتضمف الأىداؼ الوعظية الإرشادية، 

مما يؤكد تراجع المباشرة في مقابؿ ارتفاع التضميف  وتتشكؿ اعتمادا عمى الترميز؛
ضمار، ىذا الأمر الذي حقؽ ىدفيف، أحدىما نصي فني تخيمي، والثاني خطابي والإ

ف لـ ينجح في النياية؛ إذ  اجتماعي ثقافي تعمّده ابف المقفع كي ينفي عنو أي اتياـ؛ وا 
بسبب تأليفو ىذا الكتاب. فالرمزية تظير كسمة تمنح  –وفؽ معظـ الآراء  –قُتِؿ 

نمطيا ضمف مستوى محدد مف التمقي، وىو الحكاية خصائصيا المضمونية، وتشكؿ 
التمقي العميؽ الذي ألمح إليو ابف المقفع مرارا، داعيا إلى البحث عنو، وبذؿ الجيد في 
ذلؾ؛ للبرتباط الوثيؽ بيف الغموض، والجانب الرمزي؛ إذ يتشكؿ الرمزي في مرحمة 

السطحية  ، كما دعا المتمقي إلى عدـ الاكتفاء بالبنية(ٖٓٔ)تالية لصياغة الخطاب
لمنصوص، وتجنب التمقي السمبي؛ لأف الرمزية تتوارى آنئذ، وتنتفي أية دلالة عميقة 
يمكف استنباطيا، وفي ىذه الحالة قد تندرج ىذه النصوص/الحكايات ضمف ما قد يطمؽ 
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عميو )الحكاية الخرافية(، أو )حكاية الحيواف(، مع احتمالية انضواء ىذيف النمطيف مف 
ومف قبمو  -ة الرمزية بنسب متفاوتة، وخلبصة القوؿ إف المتمقي الحكايات عمى سم

ىو المنوط بو موضعة النص ضمف المستوى/النمط الرمزي، أو غيره مف  -المروي لو 
 المستويات المضمونية.  

ومما يزيد مف الأثر الإيجابي ليذا التناوب بيف الوحدات الحوارية، والحوارات 
مقارنة ىذا النيع بما يختمؼ معو بصورة كبيرة، مثمما الداخمية، والفواصؿ السردية، 

في كتاب )سراج المموؾ( لمطرطوشي؛ إذ كاف يعمد إلى  –عمى سبيؿ المثاؿ  –يظير 
المباشرة في عرض نصائحو وعظاتو؛ بما انعكس عمى تراجع الجانب الفني التخيمي 

ف  كانت الأخبار لمكتاب، عمى الرغـ مف توظيفو لمنوع القصصي مف حيف إلى آخر، وا 
 أكثر حضورا مف غيرىا مف الأشكاؿ القصصية. -أو الأخبار القصصية  -

 المبحث الخامس: علاقة الراوي بالمروي لو، والموقف من المروي:
يأتي ىذا المبحث عمى قسميف يتعمقاف بػالمروي، القسػـ الأوؿ يرتكػز عمػى علبقػة 
الػػراوي بػػالمروي لػػو؛ إذ يتضػػح تػػأثير طبيعػػة ىػػذه العلبقػػة عمػػى البنيػػة السػػردية لمحكايػػات 
المروية؛ فتسيـ فػي تشػكّميا مػف جانػب، وتوجّػو أسػموب توالػدىا، أو تسمسػميا، مػف جانػب 

قؼ مػف المػروي، والرؤيػة السػردية، سػواء أكانػت نابعػة آخر. ويختص القسػـ الثػاني بػالمو 
أي الأحػداثِ المرويػة مػف  –مف الراوي، أـ مف المروي لو؛ إذ يحدد الموقؼُ مف المروي 

الأسػموبَ الػذي يتخيّػره المؤلػؼ كػي يػورد الحكايػات وفقػو عبػر  -قبؿ الػراوي والمػروي لػو 
نػػى أف موقػػؼ كمييمػػا مػػف المػػروي الػػراوي، أو المػػروي لػػو حػػاؿ تبػػادؿ الأدوار بينيمػػا، بمع

قبولا أو رفضا، تأييدا أو اعتراضا، يوجّو السرد وجيات متباينػة تػنعكس عمػى تنػوع البنيػة 
الكمية لمكتاب، وفي الوقت نفسو تبدو متوائمة مع طبيعة المػتف الحكػائي، ومواقػؼ الػرواة 

لقصصػية أـ غيػر والمروي ليـ المتعػددة والمتباينػة، سػواء أكػانوا مشػاركيف فػي الأحػداث ا
 مشاركيف فييا.   
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 أولا: علاقة الراوي بالمروي لو:

تعددت أنماط العلبقة بيف الراوي والمروي لو في حكايػات )كميمػة ودمنػة(، ويمكػف 
رصػػد نمطػػػيف محػػدديف ومتناقضػػػيف ليػػذه العلبقػػػة، ىمػػا علبقػػػة الصػػداقة والػػػود، وعلبقػػػة 

 العداوة والكراىية. 

 ( علاقة ال:داقة والود: 1)

ومػػف أمثمػػة ىػػذه العلبقػػة: علبقػػة الصػػداقة بػػيف كميمػػة ودمنػػة، فػػي حكايػػة "الأسػػد 
والثػور"، وبػػيف الجػػرذ والغػػراب والسػػمحفاة، فػػي حكايػػة "الحمامػػة المطوقػػة"، وعلبقػػة الػػزواج 
كما ظيرت في حكاية "الجرذ والناسؾ والضيؼ"، وعلبقة الوفاء والإخػلبص، كمػا يظيػر 

البػػوـ والغربػػاف"، و"إبػػلبد إيراخػػت وشػػادرـ ممػػؾ الينػػد"، بػػيف الممػػؾ والػػوزير فػػي حكايػػات: "
 و"ميرايز ممؾ الجرذاف"، و"الممؾ والنقب"، والعلبقة بيف بيدبا ودبشميـ.

تكػػوف  فػػي علبقػػة الصػػداقة والػػود العلبقػػة بػػيف الػػراوي والمػػروي لػػو فحينمػػا تتمثػّػؿ
داء النصػػػح الحكايػػػة المرويػػػة متوائمػػػة مػػػع ىػػػذه العلبقػػػة؛ فيبػػػدو الػػػراوي حريصػػػا عمػػػى إسػػػ

لممػػروي لػػو بشػػتى السػػبؿ، المباشػػرة وغيػػر المباشػػرة، فيأخػػذ فػػي تحػػذير المػػروي لػػو تحػػذيرا 
مباشػرا، مثممػػا حػػذر ابػػف آوى الغػراب فػػي حكايػػة "الغػػراب والأسػود" حينمػػا أراد نقػػر عينػػي 
الثعباف الأسود قائلب لو: "بػئس الحيمػة التػي احتمػت، فػالتمس أمػرا تصػيب فيػو بغيتػؾ مػف 

يػػاؾ أف يكػػوف مثمػػؾ مثػػؿ العمجػػوـ  الأسػػود، مػػف غيػػر أف تغػػرر بنفسػػؾ وتخػػاطر بيػػا، وا 
(. وقػػد يكػػوف التحػػذير غيػػر مباشػػر، مثممػػا ٜٜالػػذي أراد قتػػؿ السػػرطاف فقتػػؿ نفسػػو" )ص

يظير فػي حكايػة "القػرد والنجػار" التػي رواىػا كميمػة لدمنػة كػي يحػذره مػف مغبػة تكمفػو مػا 
واعمػـ أنػو مػف تكمػؼ مػف القػوؿ والعمػؿ  ليس مف شأنو، قائلب لو: "... فاسػكت عػف ىػذا،

(. وقػػد يكػػوف النصػػح مباشػػرا مػػف ٗٛمػػا لػػيس مػػف شػػكمو أصػػابو مػػا أصػػاب القػػرد" )ص
الػػػراوي إلػػػى المػػػروي لػػػو، ويعقبػػػو تأكيػػػد لػػػو مػػػف خػػػلبؿ روايػػػة حكايػػػة رمزيػػػة تقػػػوي تمػػػؾ 
النصػػيحة وتعززىػػا بأسػػموب ضػػمني، مثممػػا ظيػػر فػػي نصػػح أحػػد الػػوزراء لميرايػػز ممػػؾ 

طريػػؽ روايػػة حكايػػة )الممػػؾ والنقػػب( بعػػدما نصػػحو مباشػػرة، فكػػاف النجػػاح  الجػػرذاف عػػف
 .  (ٗٓٔ)حميفو ىو وبقية الجرذاف لامتثالو لرأي ىذا الوزير ونصيحتو

لكػػػف لػػػيس معنػػػى ىػػػذه العلبقػػػة خضػػػوع المػػػروي لػػػو لمػػػراوي والامتثػػػاؿ لنصػػػائحو 
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رأيػو، كمػػا وتحذيراتػو، بػؿ عمػى العكػس مػػف ذلػؾ؛ إذ غالبػا يبػدو إصػرار المػػروي لػو عمػى 
فعػػؿ دمنػػة بعػػد أف نصػػحو كميمػػة، حيػػث أعمػػف عػػف سػػماعو لػػو، لكنػػو أردؼ ىػػذا الإعػػلبف 
بإشارة إلى إصراره عمػى فعمػو، عػف طريػؽ تبريػر ىػذا الفعػؿ؛ إذ قػاؿ دمنػة لكميمػة بعػد أف 
روى لػػػو حكايػػػة "القػػػرد والنجػػػار": "قػػػد فيمػػػت مػػػا ذكػػػرت، وسػػػمعت المثػػػؿ الػػػذي ضػػػربت، 

يػدنو مػف الممػوؾ إنمػا يػدنو مػنيـ لبطنػو؛ فػإف الػبطف يحشػى ولكف اعمـ أنو ليس كؿ مف 
بكػػػػػؿ مكػػػػػاف؛ ولكنػػػػػو يمػػػػػتمس، بػػػػػالقرب مػػػػػنيـ، أف يسػػػػػر الصػػػػػديؽ، ويسػػػػػوء العػػػػػدو ..."  

(، ويستمر دمنة فػي إصػراره ىػذا، بعػد كػؿ نصػيحة يقػدميا لػو كميمػة، وكػأف ىػذا ٗٛ)ص
قػػة الػػود ىػػذه ، فعلب(٘ٓٔ)الإصػػرار نػػذير لمػػا سػػيحيؽ بػػو مػػف جػػراء عػػدـ الامتثػػاؿ لنصػػائحو

جعمػػػت كميمػػػة يتفػػػانى فػػػي إسػػػداء النصػػػح لدمنػػػة عبػػػر الحكايػػػات التػػػي رواىػػػا لػػػو، والتػػػي 
وصػػػػمت إلػػػػى سػػػػبع حكايػػػػات، ىػػػػي )القػػػػرد والنجػػػػار، والناسػػػػؾ والمػػػػص، والمػػػػرأة الفػػػػاجرة 
وجاريتيا، وامرأة الإسػكاؼ وجارتيػا، والقػردة واليراعػة، والخػب والمغفػؿ، والجػرذاف وتػاجر 

ف الحديد(، كما أنو  لـ يروِ أية حكاية لغيره؛ ومف ثـ فكميمة يعد نموذجا نقيبػا لممخمِّػص، وا 
، بػػالرغـ مػػػف علبقػػػة الػػػود (ٙٓٔ)لػػـ يمتثػػػؿ دمنػػػة لنصػػائحو المتعػػػددة فيمػػػؾ وقتػػؿ شػػػر قتمػػػة

بينيمػػػا. ومثممػػػا لػػػـ يمتثػػػؿ الممػػػؾ فػػػي حكايػػػة )الممػػػؾ والنقػػػب( لنصػػػح وزيػػػره مػػػف خػػػلبؿ 
و وأىػػؿ مممكتػػو كميػػا مػػف جػػرّاء تشػػبثو برأيػػو الحكايػػة التػػي رواىػػا لػػو؛ ممػػا جعمػػو ييمػػؾ ىػػ

. ومػف أمثمػة (ٚٓٔ)وعدـ انصياعو لنصيحة وزيره الذي تربطػو معػو علبقػة إخػلبص ووفػاء
المػػروي لػػو الػػذي ينجػػو نتيجػػة امتثالػػو لنصػػائح الػػراوي، الغػػراب الػػذي امتثػػؿ لنصػػيحة ابػػف 

ف الطيطػوي ، كمػا أ(ٛٓٔ)آوى فنجا وحقؽ ىدفو، في حكاية "العمجوـ والأسود وابػف عػرس"
فػي حكايػة "وكيػؿ البحػر والطيطػوي" نجػػا بابنػو مػف وكيػؿ البحػر دوف أف يخػاطر بنفسػػو، 
وىػػذا بالامتثػػاؿ لنصػػيحة زوجتػػو "أنثػػى الطيطػػوي"، تمػػؾ النصػػيحة التػػي تقػػدـ مػػف خػػلبؿ 

 حكاية رمزية في أغمب الأحواؿ.

 مف ثـ فإف أكثر مظاىر تسمسؿ الأحداث تتمثّؿ في السياؽ التالي:
 النجػػػػػػػػػاة، أي تحقيػػػػػػػػػػؽ اليػػػػػدؼ )يؤدي إلى( ػػػػػػاؿ المػػػػػػػػروي لو لنصػػػػػائح الراوي           امتثػػػػ

 اليلبؾ، أي عدـ تحقيؽ اليدؼ )يؤدي إلى( عدـ امتثاؿ المروي لو لنصائح الراوي
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عدـ لكف تطؿ المراوغة مرة أخرى حينما يتبدّؿ الأمر، فتكوف النجاة نتيجة 
الامتثاؿ، واليلبؾ نتيجة الامتثاؿ، لكف ىذا النيع يظير حينما يتسـ الراوي بالغدر 
والخيانة والخداع، أو المكر، فيصوِّر نفسو ناصحا أمينا مخمصا، بينما ىو في باطنو 
غادر خائف، مثمما يتضح في الحكايات التي حكاىا دمنة لمثور شنزبة )وكيؿ البحر 

رأة وعبدىا(، ولمجماعة )الطبيب الجاىؿ المتكمؼ، والحراث والطيطوي(، وللؤسد )الم
، أو حينما يكوف ماكرا مثمما يتضح (ٜٓٔ)وامرأتيو العاريتيف، والمرزباف وامرأتو والبازيار(

، في حكاية "البوـ والغرباف"  .   (ٓٔٔ)في حكي وزير الغرباف لمبوـ

نجػػػػدىا علبقػػػػة ود فبػػػػالنظر إلػػػػى العلبقػػػػة بػػػػيف الػػػػراوي دمنػػػػة، والمػػػػروي لػػػػو كميمػػػػة 
وصػػداقة وحػػب، وأيضػػا مصػػارحة، حتػػى إف كميمػػة حينمػػا رأى مػػا فعمػػو دمنػػة مػػف الخػػداع 
والخيانة والغدر، حينما احتاؿ كي يوقع بيف الأسد والثور، قاؿ لو: "... ولسػت أنػا أيضػا 

بمتخػػػػػذؾ خمػػػػػيلب، ولا مفػػػػػش إليػػػػػؾ سػػػػػرا، ولا مقاربػػػػػؾ فػػػػػي شػػػػػيء"  -فيمػػػػا بعػػػػػد اليػػػػػوـ  -
اف كثير النصح لو، فبعد أف سجف دمنة ما كاف مػف كميمػة إلا أف (، كما أنو كٖٖٔ)ص

"انطمؽ إليو ييمس ىمسا، فمما رآه موثقا، بكى بكاء شديدا، وقاؿ: قد بمػ  الأمػر يػا أخػي 
إلى ما لا أبالي ألا أغمظ لؾ معو في الكلبـ، ولا أسػتقبمؾ بمػا تكػره منػو... فويػؿ لحممػؾ 

(. ىػذه ٗٗٔ، ٖٗٔمػع حياتػؾ ضػياعا" )ص وفطنتؾ! لقد ضلب عنػؾ ونزعػا منػؾ وذىبػا
يسػػػأؿ  -المػػػروي لػػػو لحكايػػػة: "الغػػػراب والأسػػػود"  -العلبقػػػة القويػػػة بينيمػػػا جعمػػػت كميمػػػة 

دمنة/الراوي سؤالا ضمنيا عف كيفيػة التصػدي لكػؿ مػف الأسػد والثػور، إشػارة إلػى ضػعؼ 
ا دمنػػة وصػػغره، ىػػذا بعػػدما سػػألو صػػراحة عمػػا سػػيفعمو: "بػػؿ أخبرنػػي أنػػت عػػف رأيػػؾ ومػػ

تريػػد أف تعػػزـ عميػػو فػػي ذلػػؾ"، وسػػؤالو: "وكيػػؼ تطيػػؽ الثػػور وىػػو أشػػد منػػؾ وأكػػرـ عمػػى 
 (.ٜٛالأسد منؾ وأكثر أعوانا ؟" )ص

وكػػاف رد دمنػػة عمػػى كميمػػة فػػي إشػػارتو إلػػى أنػػو سػػوؼ يسػػتعمؿ الحيمػػة والػػدىاء، 
وسوؼ يستعيض بيما عف صغره وضػعفو، "قػاؿ دمنػة: لا تنظػر إلػى صػغري وضػعفي، 

يسػػػت بالضػػػعؼ ولا القػػػوة ولا الصػػػغر ولا الكبػػػر فػػػي الجثػػػة، فػػػرب صػػػغير فػػػإف الأمػػػور ل
ضػعيؼ قػد بمػ  بحيمتػو ودىائػو ورأيػو مػا يعجػز عنػو كثيػر مػف الأقويػاء، أو لػـ يبمغػؾ أف 

(. وىنػػا يبػػػدأ دمنػػة فػػػي روايػػة حكايػػػة ٜٜغرابػػا ضػػعيفا احتػػػاؿ لأسػػود حتػػػى قتمػػو ؟" )ص
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ؼ دمنة الضعيؼ مف شػنزبة القػوي، "الغراب والأسود" التي تتشابو في مضمونيا مع موق
فػػالغراب كػػاف ضػػعيفا، لكػػف اسػػتعمالو الحيمػػة والػػدىاء يسػػر لػػو قتػػؿ الأسػػود، وعمػػى الػػرغـ 
مف محاولة الغراب التصدي مباشرة لقتاؿ الأسود، فػإف ابػف آوى قػاـ بنصػحو بػأف يحتػاؿ 
ف دوف أف يعػػرض حياتػػو لمخطػػر كػػوف لا تكػػافؤ بينػػو وبػػيف الأسػػود: " قػػاؿ الغػػراب )لابػػ

آوى(: قد عزمت عمى أف أذىب إلى الأسود إذا ناـ، فػأنقر عينيػو فأفقأىمػا لعمػي أسػتريح 
منو، قاؿ ابف آوى: بئس الحيمة التي احتمت، فالتمس أمرا تصيب فيو بغيتؾ مػف الأسػود 
يػػاؾ أف يكػػوف مثمػػؾ مثػػؿ العمجػػوـ الػػذي أراد  مػػف غيػػر أف تغػػرر بنفسػػؾ وتخػػاطر بيػػا، وا 

(. ٜٜقػاؿ الغػراب: وكيػؼ كػػاف ذلػؾ؟ قػاؿ ابػػف آوى:..." )صقتػؿ السػرطاف فقتػؿ نفسػػو. 
مف ىنا يتضح أف علبقة الصداقة والود أسيمت في كثير مػف الأحػواؿ فػي روايػة الكثيػر 
مػف الحكايػات التػي تيػدؼ إلػى تقػديـ النصػػح والعظػة إلػى المػروي لػو، وفػي الوقػت نفسػػو 

 يسّرت لو تمقي المروي بيدوء وسكينة.

 لكراىية:                        ( علاقة العداوة وا2)

وتندرج ضمف ىذه العلبقة الحكاية التي رواىػا دمنػة لشػنزبة، فثمػة عػداوة مضػمرة 
مػػف دمنػػة تجػػاه الثػػور شػػنزبة، دفعتػػو بدايػػة إلػػى روايػػة شػػتى حكاياتػػو إلػػى كميمػػة، والأسػػد، 
والجماعػػػة فػػػي مجمػػػس الأسػػػد، والثػػػور؛ لػػػذا تتغيػػػر النتيجػػػة النيائيػػػة المرتكػػػزة عمػػػى روايػػػة 

لػػو؛ إذ غالبػػا مػػا تتحقػػؽ النجػػاة لممػػروي لػػو نتيجػػة امتثالػػو  الػػراوي حكايػػة أو أكثػػر لممػػروي
لنصيحة الراوي المتضمنة داخؿ الحكاية الرمزية، بينما يتحقػؽ اليػلبؾ لػو فػي حالػة عػدـ 
امتثالو، لكف الأمر يتبدّؿ كميةً في حالة علبقة العداوة والكراىية بيف الػراوي والمػروي لػو؛ 

ف مػػػف بػػػاب النصػػػيحة أو الرغبػػػة فػػػي تخمػػػيص لأف روايػػػة الػػػراوي حكايػػػة أو أكثػػػر لػػػـ تكػػػ
المروي لو مف تأزـ ما، بؿ العكس ىو الصحيح، فيرغب الراوي في الإيقاع بالمروي لػو، 

يمثػّػػؿ نمػػػوذج  –وضػػػمف ىػػػذه العلبقػػػة  –وفػػػي ىلبكػػػو، مػػػف ثػػػـ فػػػالراوي فػػػي ىػػػذه الحالػػػة 
ي تمػػػؾ الحكايػػػات الػػػثلبث التػػػ الأول:المخػػػادع، كمػػػا يتضػػػح فػػػي نمطػػػيف مػػػف الحكايػػػات: 

حكاىا دمنػة المخػادع المػاكر إلػى شػنزبة المنخػدع الضػحية، والتػي حكاىػا شػنزبة لدمنػة، 
متػداخمتيف  –وىي حكايتػا )وكيػؿ البحػر والطيطػوي، والسػمحفاة والبطتػيف( المتػاف حكاىمػا 

دمنػػة لشػػنزبة، وحكايػػة )الػػذئب والغػػراب وابػػف آوى والجمػػؿ( التػػي حكاىػػا شػػنزبة لدمنػػة؛  –
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وى حكاية شنزبة، ولـ تؤثر فيو؛ لأنو قد مكر بػو بدايػة، ورغػب فػي إذ لـ يمتفت دمنة لفح
الإيقػػػاع بػػػو والػػػتخمص منػػػو، وعمػػػى الػػػرغـ مػػػف امتثػػػاؿ شػػػنزبة المػػػروي لػػػو لنصػػػيحة دمنػػػة 

أو  -الػػراوي المخػػادع، فإنػػو قػػد ىمػػؾ؛ لأف الػػراوي ىػػذا قػػد تخمّػػى عػػف نمػػوذج المخمّػػص 
الػػػة توقػػػؼ السػػػرد بينيمػػػا؛ إذ ممػػػثلب نمػػػوذج المخػػػادع المػػػاكر، وفػػػي ىػػػذه الح -الناصػػػح 

 تحقؽ ىدؼ الراوي في الفتؾ بالمروي لو.
مػػػف الحكايػػػات: يشػػػمؿ تمػػػؾ التػػػي رواىػػػا دمنػػػة المخػػػادع لكػػػؿ مػػػف  ال اااانيوالػػػنمط 

الجماعػػػػة، والقاضػػػػي، وسػػػػيد الخنػػػػازير، وعظػػػػيـ الجنػػػػد فػػػػي مجمػػػػس القضػػػػاء، وبحضػػػػور 
و العػاريتيف، والمرزبػاف الأسد، وىي حكايات: )الطبيب الجاىؿ المتكمؼ، والحراث وامرأتي

وامرأتو والبازيػار(، وتبػدو النتيجػة مختمفػة؛ إذ تبػدلت، بمعنػى أف الجماعػة قػد تحققػت ليػا 
النجػاة، لػػيس بسػػبب امتثاليػػا لفحػػوى حكايػػة دمنػة، بػػؿ لعػػدـ امتثاليػػا؛ إذ فطنػػت إلػػى سػػوء 

ؼ نيػػة دمنػػة، أو إلػػى أنػػو مخػػادع مػػاكر، كمػػا أف ىػػدؼ الػػراوي فػػي ىػػذه الحكايػػة قػػد اختمػػ
كذلؾ؛ إذ لـ يكػف ىدفػو تخمػيص المػروي لػو أو نصػحو، كمػا ىػي عػادة معظػـ الػرواة فػي 
الحكايات الرمزية، أو الإيقاع بالمروي لػو، حينمػا يرغػب الػراوي فػي ذلػؾ، بػؿ كػاف ىدفػو 
ىػػو تحقيػػؽ النجػػاة لنفسػػو، واليػػروب مػػف اليػػلبؾ الػػذي أشػػرؼ عميػػو نتيجػػة شػػناعة فعمتػػو 

روايػػػة الحكايػػػة كانػػػت مزدوجػػػة،  –أو نيايػػػة  –ذا فنتيجػػػة والإيقػػػاع بػػػيف الأسػػػد والثػػػور؛ لػػػ
ىػػػلبؾ لمػػػراوي دمنػػػة؛ إذ أمػػػر الأسػػػد بقتمػػػو، ونجػػػاة لممػػػروي ليـ/الجماعػػػة؛ إذ لػػػـ ينخػػػدعوا 

قػػد نبعتػػا مػػف  -أو النيايتػػاف  -بمحاولػػة دمنػػة صػػرفيـ عػػف الحقيقػػة، وىاتػػاف النتيجتػػاف 
 عدـ امتثاؿ المروي لو لمراوي.

عداوة أو الكراىيػة بػيف الػراوي والمػروي لػو قػد نػتع عنيػا مف ثـ يتضح أف علبقة ال
أيضػػا روايػػة حكايػػات رمزيػػة، لكػػف ىػػدفيا كػػاف إيقػػاع الضػػرر بػػالمروي لػػو، عػػف طريػػؽ 
خداعػػػو والتغريػػػر بػػػو. وبوجػػػود ىػػػاتيف العلبقتػػػيف المتضػػػادتيف تتنػػػوع الحكايػػػات مػػػا بػػػيف 

بصػػورة واضػػحة فػػي  تماثميػػة وتقابميػػة، أي مػػع المػػروي لػػو أو ضػػده، وبػػالطبع ىػػذا يكػػوف
 علبقة الصداقة والود، ومضمرة في علبقة العداوة والكراىية. 

***** 
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  انيا: الموقف من المروي، والرؤية الدردية:

بالنظر إلى علبقات المػروي لػو بػالراوي نجػدىا تتمحػور حػوؿ المػروي الػذي يمثػّؿ 
ويمكػػف اختػػزاؿ محػػور لقائيمػػا معػػا؛ إذ لا سػػبيؿ إلػػى ظيورىمػػا إلا بظيػػور ىػػذا المػػروي، 

فػػي علبقتػػيف متضػػادتيف تتفػػرع عػػف  -بػػالنظر إلػػى المػػروي  -علبقػػة المػػروي لػػو بػػالراوي 
سػياميا فػي تشػكيؿ البنػى  كمييما ثلبث حالات؛ بما يعكس ثراء ىذه العلبقات الميمػة، وا 

، ويُقصػػد الاعتااراض، وعلبقػػة التأييااد السػػردية لمحكايػػات، وىاتػػاف العلبقتػػاف ىمػػا: علبقػػة
أف المػػروي لػػو يؤيػػد المػػروي ويقبمػػو ويعجػػب بػػو، ويُقصػػد  -أو القبػػوؿ  -ييػػد بعلبقػػة التأ

أف المروي لو يعترض عمػى المػروي ويرفضػو وينفػر  -أو الرفض  -بعلبقة الاعتراض  
منو، ولياتيف العلبقتيف آثارىمػا الواضػحة عمػى تشػكيؿ البنيػة السػردية لمحكايػات المرسػمة 

كي/الروايػة، أو توقفػو مػف قبػؿ الػراوي أو المػروي مف قبػؿ الػراوي، مػف زاويػة اسػتمرار الح
 لو. 

كما قد تسيـ علبقة المروي لو بالراوي في تغييػر المسػار السػردي لمحكايػة، فعمػى 
سػػبيؿ المثػػاؿ نجػػد أف دمنػػة، وىػػو راو لكثيػػر مػػف الحكايػػات، يحػػاوؿ الإيقػػاع بػػيف الأسػػد 

يػث وصػؼ الثػور والثور، عػف طريػؽ سػعيو إلػى تشػويو صػورة كػؿ منيمػا عنػد الآخػر، ح
للؤسػػد بػػالمئيـ الكفػػور، مػػف خػػلبؿ قولػػو للؤسػػد: "فػػإف المئػػيـ الكفػػور لا يػػزاؿ ناصػػحا نافعػػا 
حتى يرفع إلػى المنزلػة التػي لػيس ليػا بأىػؿ، فػإف فعػؿ ذلػؾ بػو، الػتمس مػا فوقيػا بػالغش 
والخيانة، ولا يخدـ السمطاف ولا ينصح لو إلا عف فرؽ أو حاجة؛ فإذا استغنى وأمف عػاد 

(، ووصؼ الأسدَ لمثور بالفاجر الخػوّاف الغػدّار، مػف خػلبؿ ٙٓٔصمو وجوىره" )صإلى أ
قولػػو لمثػػور: "إف إرادة الأسػػد لمػػا يريػػد، لػػيس لشػػيء ممػػا ذكػػرت مػػف تحميػػؿ الأشػػرار ولا 
غير ذلؾ، ولكنو الغدر والفجور، فإنو جبّار غدّار، أوؿ طعامػو حػلبوة، وآخػره مػرارة، بػؿ 

عدـ تصػديؽ كػؿ مػف الأسػد والثػور لدمنػة، حيػث قػاؿ (، لكف ٕٔٔأكثره سـ مميت" )ص
الأسد: "ولكف لا أظف شنزبة يبغينػي سػوءا ولػـ أفعمػو بػو"، وقػاؿ الثػور: "مػا ينبغػي للؤسػد 
، وشػبو عميػو  أف يغدر بي، ولـ أذنػب إليػو، ولا إلػى أحػد مػف جنػده، وأظنػو قػد حمػؿ عمػي 

وىػػػػو  -دمنػػػػة  (، قػػػػد دفػػػػعٓٔٔ، ٙٓٔفػػػػي أمػػػػري، فإنػػػػو قػػػػد صػػػػحبو قػػػػوـ سػػػػوء..." )ص
إلى رواية حكايات عدة كي يوغر صػدر كمييمػا عمػى  -صاحب المكر والخداع والدىاء 
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تعػد مػف أىػـ  -أو عػدـ المباشػرة  –الآخر بأسموب ضػمني غيػر مباشػر، وىػذه الضػمنية 
مػػا يميػػز الحكايػػات الرمزيػػة الفرعيػػة فػػي )كميمػػة ودمنػػة(، وبػػالطبع تبػػدو ىاتػػاف العلبقتػػاف 

المػروي لػو مػف المػروي، تأييػدا وقبػولا، أو اعتراضػا ورفضػا، وىػذا مرتكػزتيف عمػى موقػؼ 
يعػػػد مػػػف أىػػػـ إسػػػيامات المػػػروي لػػػو فػػػي الػػػنص القصصػػػي، فإضػػػافة إلػػػى إسػػػيامو فػػػي 
موضوعاتية السرد، "فإنو جزء مػف إطػار سػردي دائمػا، وىػو غالبػا جػزء مػف إطػار عينػي 

جعػػؿ السػػرد يبػػدو  يكػػوف فيػػو الػػرواة والمػػروي عمػػييـ ىػػـ كميػػـ شخصػػيات. والنتيجػػة ىػػي
وكأنػو طبيعيػػا جػدا. فػػالمروي عميػو، شػػأنو شػػأف الػراوي، يػػؤدي دورا لا ينكػر فػػي احتماليػػة 

 ، وفيما يمي عرض لياتيف العلبقتيف:(ٔٔٔ)المطابقة"

 أولا: علاقة التأييد/القبول: 

والمقصػػػود بيػػػذه العلبقػػػة أف المػػػروي لػػػو يؤيػػػد المػػػروي الػػػذي يرسػػػمو لػػػو الػػػراوي، 
الأحيػػاف يبػػدي إعجابػػو بػػو، أو اسػػتفادتو منػػو، أو رغبتػػو فػػي روايػػة  ويقبمػػو، بػػؿ فػػي بعػػض

مزيد مف الحكايات المتشابية في المضموف، وظيور ىذه العلبقة يسيـ فػي تفريػع ثػلبث 
حػػالات مختمفػػة، بحيػػث ينػػتع عػػف كػػؿ حالػػة تشػػكيؿ خػػاص لمبنيػػة السػػردية لمحكايػػة التػػي 

مػػف الػػراوي فػػي الاتجػػاه ذاتػػو، شػػيدت ىػػذه العلبقػػة، وىػػذه الحػػالات ىػػي: تواصػػؿ السػػرد 
وتواصؿ السرد مػف المػروي لػو فػي الاتجػاه ذاتػو، وتوقػؼ السػرد مػف الػراوي وانعدامػو مػف 

 المروي لو.

 توا:ل الدرد من الراوي، في الاتجاه ذاتو:  -أ 

وىنػػا يمثػػؿ تأييػػد المػػروي وقبولػػو مػػف المػػروي لػػو دافعػػا لمػػراوي كػػي يػػروي حكايػػة 
جميعيػػا مػػف ناحيػػة المضػػموف المتخيػػؿ، فيظيػػر تشػػجيع أخػػرى أو أكثػػر، بحيػػث تتشػػابو 

لمػراوي للبسػتمرار فػي الروايػة؛ ممػػا يجعػؿ السػرد متواصػلب مػػف قبػؿ الػراوي، ومرغوبػا فيػػو 
مف قبؿ المروي لو. ومف أمثمة الحكايات التي تقع ضمف ىذه الحالػة، الحكايػات الرمزيػة 

وف وجػػػود فاصػػؿ سػػػردي أو الفرعيػػة التػػي رواىػػػا كميمػػة لدمنػػة بصػػػورة تتابعيػػة متصػػمة، د
 –الخػب والمغفػؿ  -حواري كبير مف قبؿ كميمة أو دمنة، وىػى حكايػات: القػردة واليراعػة 

، وقػػػد أعمػػػف دمنػػػة تأييػػػده لممػػػروي بعػػػد أوؿ حكايػػػة "القػػػردة (ٕٔٔ)الجػػػرذاف وتػػػاجر الحديػػػد
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؛ ممػػػا أسػػػيـ فػػػي تواصػػػؿ السػػػرد، ومػػػف ثػػػـ روايػػػة الحكػػػايتيف التػػػاليتيف: الخػػػب "واليراعػػػة
ف كاف إعلبف دمنػة تأييػده المػروي مضػمرا ومتمػثلب  - والمغفؿ الجرذاف وتاجر الحديد، وا 

د سػمعت في سكوتو، أو الكؼ عف جدالو الذي عيدناه مف قبؿ، حينما كاف يقػوؿ لػو: "قػ
رت، وأنػت الصػادؽ، لكػف "، "قػد فيمػت كلبمػؾ جميعػو ومػا ذكػما ذكػرت، ولكػف اعمػـ أف

(، إضػػػافة إلػػػى تػػػواتر سػػػؤالو ٙٛ، ٗٛص" )"، "صػػػدقت فيمػػػا ذكػػػرت، غيػػػر أنػػػواعمػػػـ أف
الأثير، وسؤاؿ معظـ المػروي ليػـ فػي حكايػات كميمػة ودمنػة: "ومػا ذلػؾ المثػؿ؟"، "وكيػؼ 

(؛ بمػػػا يشػػػير ٕٓٔ، ٜٜ، ٜٗ، ٕٜ، ٗٛكػػػاف ىػػػذا الحػػػديث"، "وكيػػػؼ كػػػاف ذلػػػؾ ؟" )ص
إشارة واضػحة إلػى الرغبػة فػي الاسػتماع والمتابعػة، وغنػي عػف القػوؿ أف شػتى الحكايػات 

 زية الإطارية الخمس عشرة التي حكاىا بيدبا لدبشميـ تقع ضمف ىذه الحالة.الرم

 توا:ل الدرد من المروي لو، في الاتجاه ذاتو:        -ب 

وىنػػا يمثػػؿ تأييػػد المػػروي وقبولػػو تشػػجيعا لممػػروي لػػو كػػي يػػروي حكايػػة أو أكثػػػر 
رواىػػا إليػػو كميمػػة، تسػػير فػػي الاتجػػاه ذاتػػو، مثممػػا أيّػػد دمنػػة حكايػػة "الناسػػؾ والمػػص" التػػي 

ف كاف ىػدفا  ولكف تأييده ىذا دفعو إلى مواصمة السرد، فروى حكاية "الغراب والأسود"، وا 
حكػػايتي كميػػة لدمنػػة، ودمنػػة لكميمػػة مختمفػػيف ظاىريػػا، حيػػث ىػػدفت الحكايػػة التػػي رواىػػا 
كميمػػة "الناسػػؾ والمػػص" إلػػى بيػػاف أف دمنػػة ىػػو مػػف جػػرّ الشػػر والخطػػأ عمػػى نفسػػو، مثممػػا 

(، فػػػي حػػػيف تمثػػػؿ ىػػػدؼ ٜٚلناسػػػؾ لمقاضػػػي "بػػػؿ نحػػػف فعمنػػػا ذلػػػؾ بأنفسػػػنا" )صقػػػاؿ ا
الحكايػػة التػػي رواىػػا دمنػػة إلػػى كميمػػة "الغػػراب والأسػػود" فػػي بيػػاف مقدرتػػو عمػػى نيػػؿ مػػراده 

. وىنػا نممػح تبػادلا فػي أدوار كػؿ مػف الػراوي والمػروي (ٖٔٔ)مف الثور رغـ صػغره وضػعفو
إلػػى راو فػػي الحكايػػة التاليػػة، والأمػػر كػػذلؾ  لػػو، فػػالمروي لػػو فػػي الحكايػػة الأولػػى يتحػػوؿ

لػػراوي الحكايػػة الأولػػى الػػػذي يتحػػوؿ إلػػى مػػػرو لػػو فػػي الحكايػػػة التاليػػة، كمػػا أف تواصػػػؿ 
السػػػرد يمكػػػف ألا يظيػػػر مػػػف خػػػلبؿ حكايػػػة جديػػػدة، بػػػؿ أحيانػػػا يتمثػػػؿ فػػػي مشػػػيد حػػػواري 

مػا ظيػر فػي طويؿ نسبيا بيف الراوي والمروي لو، ويدؿ عمى احتجاج المروي لو برأيػو، ك
 .(ٗٔٔ)حكاية "الممؾ والنقب"
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 ج ا توقف الدرد من الراوي، وانعدامو من المروي لو: 

قد لا يؤثر تأييد المروي وقبولو مف المروي لو فػي توليػد حكايػات أخػرى، فيتوقػؼ 
 -السػػرد مػػف الػػراوي، وينعػػدـ مػػف المػػروي لػػو، ومثػػاؿ ذلػػؾ الحكايػػات التػػي يروييػػا الجػػرذ 

مػػػف السػػػمحفاة والغػػػراب، وىػػػى حكايػػػات فرعيػػػة ضػػػمف حكايػػػة لكػػػؿ  -وىػػػو راو مشػػػارؾ 
، فعمػػػى الػػػرغـ مػػػف إعجػػػاب السػػػمحفاة بكػػػلبـ الجػػػرذ، ومػػػف بنيػػػة (٘ٔٔ)"الحمامػػػة المطوقػػػة"

حكايتػػو التػػي رواىػػا ليػػا ىػػي والغػػراب، حيػػث قالػػت لػػو: "قػػد سػػمعت مقالتػػؾ، فأحسػػف بيػػا 
مػػف السػػرد مػػف (، فػػإف ىػػذا الإعجػػاب لػػـ يسػػيـ فػػي مزيػػد ٙٚٔمقالػػة، وأكػػرـ بيػػا..." )ص

قبػػػؿ الراوي/الجػػػرذ، إضػػػافة إلػػػى انعدامػػػو مػػػف أي مػػػف المػػػروي ليمػػػا: السػػػمحفاة والغػػػراب، 
وكػػذلؾ حكايػػة "الشػػيخ السػػائح والحمػػامتيف" التػػي تضػػمنتيا الحكايػػة الإطاريػػة "ابػػف الممػػؾ 
وأصػػحابو"، وأيضػػا حكايػػة "الرجػػؿ والػػذئب والمصػػوص" التػػي أعمػػف المػػروي لػػو عػػف تأييػػده 

، ـ(، لكػف ىػذا التأييػد لػـ يثمػر عػف ٓٙقت، قػد بمغنػي ىػذا الحػديث" )صليا بقولو: "صد
 تواصؿ السرد مف الراوي، كما انعدـ مف المروي لو.

  انيا: علاقة الاعتراض/الرفض: 

وىػػذه العلبقػػة تعنػػي أف المػػروي لػػو يبػػدي اعتراضػػو عمػػى المػػروي، أي رفضػػو، ولا 
ت ىػػي: تواصػػؿ السػػرد مػػف الػػراوي يقبمػػو، وىػػذه العلبقػػة تفػػرز ثػػلبث حػػالات، وىػػذه الحػػالا

فػػي الاتجػػاه ذاتػػو، وتواصػػؿ السػػرد مػػف المػػروي لػػو فػػي اتجػػاه مغػػاير، وتوقػػؼ السػػرد مػػف 
 الراوي وانعدامو مف المروي لو.

   أ ا توا:ل الدرد من الراوي، في الاتجاه ذاتو:

إذ إف اعتػػراض المػػروي لػػو عمػػى المػػروي ورفضػػو يمثػػؿ ىنػػا تشػػجيعا لمػػراوي كػػي 
رى تحػػاوؿ تغييػػر موقػػؼ المػػروي لػػو مػػف الاعتػػراض إلػػى التأييػػد، ومػػف يػػروي حكايػػة أخػػ

الػػرفض إلػػى القبػػوؿ. ومثػػاؿ ذلػػؾ اعتػػراض كميمػػة عمػػى رأي دمنػػة مػػف إمكانيػػة الاحتيػػاؿ 
ظيػػار اعتراضػػو بعػػدما ذكػػر لػػو حكايػػة "الغػػراب  عمػػى الثػػور بالػػدىاء والخديعػػة والمكػػر، وا 

فبعػػدما أظيػػر كميمػػة اعتراضػػو عمػػى والأسػػود" التػػي تتضػػمف حكايػػة "العمجػػوـ والسػػرطاف". 
رأي دمنة، والذي عرضو مف خلبؿ حكايتو التي رواىا لو، وىذا بقولو: "إف شػنزبة لػو لػـ 
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يجمػػع مػػع شػػدتو رأيػػا كػػاف كػػذلؾ؛ ولكنػػو قػػد أعطػػي، مػػع مػػا ذكػػرت، فضػػلب نبػػيلب وقسػػما 
د جسػػيما"، لػػـ يػػثف ىػػذا دمنػػة عػػف رأيػػو، بػػؿ مثػّػؿ لػػو دافعػػا لمواصػػمة الحكػػي محػػاولا تأكيػػ

صواب رأيو بقولو: "إف شنزبة لعمى ما وصفت؛ ولكنػو بػي مغتػر، فأنػا خميػؽ أف أصػرعو 
كما صرعت الأرنب الأسد، قاؿ كميمة: وكيػؼ كػاف ذلػؾ؟ قػاؿ دمنػة: زعمػوا أف أسػدا..." 

(، فروى لو حكايػة )الأرنػب والأسػد( محػاولا إقناعػو وتحويػؿ موقفػو مػف ٕٓٔ، ٔٓٔ)ص
 الاعتراض إلى التأييد.

 ل الدرد من المروي لو، في اتجاه مضاير: ب ا توا:

فػػاعتراض المػػروي لػػو قػػد يمثػػؿ دافعػػا  كػػي يؤكػػد خطػػأ رؤيػػة الػػراوي، وعػػدـ صػػحة 
مضػػموف المػػروي، وأيضػػا صػػواب رأيػػو فػػي عػػدـ قبػػوؿ المػػروي والاعتػػراض عميػػو؛ ممػػا 
يدفعػػػػو إلػػػػى روايػػػػة حكايػػػػات ذات مضػػػػموف مغػػػػاير، أو يتنػػػػاقص مػػػػع مضػػػػموف الحكايػػػػة 

فعنػدما اعتػرض كميمػة عمػى موقػؼ دمنػة فػي إيقاعػو بػيف الأسػد والثػور  المعترض عمييا.
إلى حد تقاتميما، وجرح الأسد وىلبؾ الثور؛ إذ قاؿ لػو: "أييػا الفسػؿ، انظػر إلػى حيمتػؾ؛ 
مػػػػا أنكػػػػدىا وأوخػػػػـ عاقبتيػػػػا! فإنػػػػؾ قػػػػد فضػػػػحت الأسػػػػد، وأىمكػػػػت شػػػػنزبة، وفرقػػػػت كممػػػػة 

ح دمنػػة وتأديبػػو، فكػػاف ممػػا قػػاؿ (، كمػػا أعمػػف كميمػػة عػػف ندمػػو لنصػػٕٕٔالجنػػد..." )ص
لو: "... ولكف ما غناء ىذه المقالة وجدا ىذا التأنيب، وأنا أعرؼ أف الأمر فيػو كمػا قػاؿ 
الرجؿ لمطػائر: لا تمػتمس تقػويـ مػا لا يعتػدؿ، ولا تبصّػر مػا لا يفيػـ. فقػاؿ دمنػة: وكيػؼ 

ا الاعتػراض (، فكػاف ىػذٖٕٔكاف ذلؾ؟ قاؿ كميمة: زعموا أف جماعة مف القردة..." )ص
دافعػػا لكميمػػة كػػي يواصػػؿ السػػرد ويتحػػوؿ مػػف مػػرو لػػو تمقػػى حكػػايتي )الغػػراب والأسػػود(، 
و)الأرنػػب والأسػػد( إلػػى راو يػػروي ثػػلبث حكايػػات متتابعػػة فػػي اتجػػاه مغػػاير لتوجّػػو دمنػػة، 

 الجرذاف وتاجر الحديد.  –الخب والمغفؿ  -وىي: القردة واليراعة 

 امو من المروي لو: ج ا توقف الدرد من الراوي، وانعد

وىنػػػا يػػػؤدى الاعتػػػراض عمػػػى المػػػروي ورفضػػػو إحباطػػػا لمػػػراوي؛ ممػػػا يدفعػػػو إلػػػى 
التوقػػؼ عػػف روايػػة حكايػػات أخػػرى، كمػػا ينعػػدـ السػػرد مػػف المػػروي لػػو، مثممػػا ظيػػر فػػي 

، فبعد أف روى وزير الممؾ حكاية "الحمار الذي الػتمس قػرنيف (ٙٔٔ)حكاية "الممؾ والنقب"
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لممػؾ عمييػا، ولػـ يعتبػر منيػا قػائلب: "قػد سػمعت مثمػؾ ىػذا، ومػا فذىبت أذناه" واعترض ا
سبيمؾ أف تخاؼ مف ىذا الأمر؛ فإنو، والعياذ بالله، إف لـ يتـ لنا مػا نريػده منػو فػلب بػأس 
عميػػػؾ وعمػػػيّ. فػػػنحف قػػػادروف عمػػػى خػػػلبص نفوسػػػنا مػػػف سػػػوء عاقبتػػػو. فممػػػا رأى الػػػوزير 

(، ومػػا كػػاف مػػف الػػوزير إلا أف ٕ٘ٙ)صالممػػؾ مشػػتييا ليػػذا الأمػػر لػػـ يمػػاره بعػػدىا فيػػو" 
توقؼ عف سػرد أيػة حكايػة مكتفيػا بالػدعاء لػو، فكػاف اليػلبؾ لػو ولمممكتػو. وأيضػا بعػدما 

لضػػػيفو معترضػػػا عمػػػى  (ٚٔٔ)روى الناسػػػؾ حكايػػػة "الغػػػراب الػػػذي أراد أف يػػػدرج كالحجمػػػة"
موقفػػو معػػو، ورغبتػػو فػػي تعمػػـ مػػا لا يسػػتطع، بمػػا يؤكػػد خطػػأه، لػػـ يتفػػوّه الضػػيؼ بكممػػة؛ 

 مما يمثؿ نمطا مضمرا مف الاعتراض والرفض، فتوقؼ السرد. 

اتضػػح ممػػا سػػبؽ أف طبيعػػة العلبقػػة بػػيف الػػراوي والمػػروي لػػو فػػي حكايػػات )كميمػػة 
فػػػػي تشػػػػكيؿ البنيػػػػة السػػػػردية لمحكايػػػػة ودمنػػػػة(، وكػػػػذلؾ الموقػػػػؼ مػػػػف المػػػػروي، أسػػػػيمت 

المرويػػة، مػػف خػػلبؿ تواصػػؿ السػػرد واسػػتمراره أو توقفػػو، يضػػاؼ إلػػى طبيعػػة ىػػذه العلبقػػة 
موقػػع الحػػدث القصصػػي الػػذي ظيػػرت الحكايػػة الفرعيػػة ضػػمنو مػػف الأحػػداث القصصػػية 
الأخرى، فقد يكوف ىذا الحدث رئيسا في الحكاية، وقػد يكػوف ىامشػيا، وبػالطبع سػيختمؼ 

وقؼ مف الحكاية الفرعية باختلبؼ ىذا الحدث الذي انبثقت منو، ومف ثػـ ينظػر إلييػا الم
 مف قبؿ المروي لو عمى أنيا رئيسة أو ىامشية الرؤية أو التوجو.

***** 
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 الخاتمة
انعكسػػػػػت خصػػػػػائص الػػػػػراوي والمػػػػػروي لػػػػػو فػػػػػي حكايػػػػػات كميمػػػػػة ودمنػػػػػة، مثػػػػػؿ: 
التشػػػػخيص والنمطيػػػػة وأحاديػػػػة الرؤيػػػػة، وكػػػػذلؾ وظػػػػائؼ الػػػػراوي، سػػػػواء أكانػػػػت محايػػػػدة 

تصػوير  –سػرد الأحػداث والأوصػاؼ  -موضوعية، مثؿ: إرشاد القارئ وتنسيؽ الحكايػة 
توزيػع الوحػدات  –مكانيػا تقديـ زمػاف الأحػداث و  –الشخصية القصصية خارجيا وداخميا 

الحوارية عمى الشخصيات القصصية، أـ غير محايدة، غيػر موضػوعية، مثػؿ: اسػتبطاف 
الشخصػػية مػػف الػػداخؿ، ومعرفػػة مػػا تشػػعر بػػو، ومػػا يحزنيػػا ومػػا يفرحيػػا، والاطػػلبع عمػػى 

تعميػػػػػؿ  -مكنونيػػػػا وأفكارىػػػػا وآماليػػػػا ومخاوفيػػػػا وعرضػػػػيا، وتوظيػػػػؼ الحػػػػوار الػػػػداخمي 
عػػػػدـ تحديػػػػػد  -التقريػػػػر السػػػػػردي للؤحاديػػػػث والأفكػػػػػار  -ا وشػػػػػرحيا الأحػػػػداث وتفسػػػػيرى

انتشػػػار حػػػالتي السػػػرعة الزمانيػػػة: الحػػػذؼ، والخلبصػػػة،  -مصػػػادر معارفػػػو ومعموماتػػػو 
التوسػػػط بػػػيف  -تنسػػػيؽ الحكايػػػة  –ووظػػائؼ المػػػروي لػػػو، مثػػػؿ: تمقػػػي الأحػػداث المرويػػػة 

طبيعػػػة العلبقػػػة  الػػػراوي والمتمقػػػي الضػػػمني، انعكسػػػت ىػػػذه الخصػػػائص والوظػػػائؼ عمػػػى
بينيمػػا عمػػى صػػعيد المػػتف الحكػػائي؛ ممػػا أسػػيـ فػػي صػػياغة المبنػػى الحكػػائي لمحكايػػات 
الرمزيػػة ميمػػا اختمػػؼ موقعيػػا مػػف بعضػػيا الػػبعض، أي سػػواء أكانػػت الحكايػػة الإطاريػػة 
الكمية الكبرى/الأـ، أـ الإطارية الكمية، أـ الإطاريػة، أـ الفرعيػة، أـ الفرعيػة الصػغرى؛ إذ 

البنيػػػة السػػػردية واسػػػتقرارىا فػػػي: الحكايػػػة الإطاريػػػة الكميػػػة الكبػػػرى/الأـ، أي  ظيػػػر ثبػػػات
حكايػػػة دبشػػػميـ الممػػػؾ وبيػػػدبا الفيمسػػػوؼ، والحكايػػػة الإطاريػػػة الكميػػػة، أي حكايػػػة المشػػػاىد 
الحواريػػة الخمسػػة عشػػر التػػي دارت بػػيف بيػػدبا ودبشػػميـ، فػػي حػػيف ظيػػرت مرونػػة البنيػػة 

يػػػػات الإطاريػػػػة، والفرعيػػػػة، والفرعيػػػػة الصػػػػغرى، السػػػػردية ومراوغتيػػػػا فػػػػي كػػػػؿ مػػػػف الحكا
وبالطبع ىذا كمو قد انعكس عمى البنية السردية الكمية لمكتػاب؛ فاتسػمت بػالثراء والحيويػة 
والتجػػػدد، لاحتوائيػػػا عمػػػى الكثيػػػر مػػػف المضػػػاميف والقػػػيـ والحكػػػـ والعظػػػات، إضػػػافة إلػػػى 

ؼ شػػتى العناصػػر ارتكازىػا عمػػى قػػدر كبيػػر مػػف الفنيػػة القصصػية التػػي نجحػػت فػػي توظيػػ
السػػردية بصػػورة إيجابيػػػة توافقػػت مػػع اليػػػدؼ الػػذي سػػػعى ابػػف المقفػػع بدايػػػة إلػػى تحقيقػػػو 
بأسموب مضمر غير مباشر ألجػأه إلػى تخيّػر الػنمط الرمػزي لتمريػر رسػالتو دوف تقمػيص 

 الجانب الفني الذي غمفيا وشكّؿ نسيجيا الداخمي في الوقت نفسو.     
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أنماط كؿ مف الػراوي والمػروي لػو الموظفػة داخػؿ  ولقد أمكف لمبحث تحديد طبيعة
حكايػػػػات كميمػػػػة ودمنػػػػة، مػػػػف خػػػػلبؿ تحديػػػػد المسػػػػتويات السػػػػردية الخمسػػػػة التػػػػي ظيػػػػرت 
الحكايػػػات مػػػف خلبليػػػا، فثمػػػة راو ومػػػرو لػػػو ضػػػمف كػػػؿ مسػػػتوى سػػػردي، وبػػػالطبع فيمػػػا 
يتعػػػػدداف بتعػػػػدد المسػػػػتويات، وثمػػػػة كػػػػذلؾ حكايػػػػات متسمسػػػػمة، وأخػػػػرى  متتابعػػػػة، وىػػػػذا 

تسمسػػؿ وذاؾ التتػػابع يشػػي بإمكانيػػة تنػػوع الػػرواة والمػػروي ليػػـ. كمػػا اتضػػح أف علبقػػات ال
المػػروي لػػػو بػػالراوي قػػػد أسػػيمت فػػػي تشػػػكيؿ البنيػػة السػػػردية لمحكايػػات المرويػػػة بأسػػػاليب 

يػة عػف أخػرى، خاصة؛ لذا فإف تنوّع ىذه العلبقات أدّى إلى اختلبؼ البنية السػردية لحكا
ية لمحكايػػػات جميعيػػػا، ولقػػػد أمكػػػف تحديػػػد علبقتػػػيف رئيسػػػتيف السػػػرد ىومػػػف ثػػػـ تنػػػوّع البنػػػ

ترتكز عمييما شتى أنماط العلبقات بيف الػراوي والمػروي لػو، وىمػا علبقتػا التأييػد/القبوؿ، 
والاعتراض/الػػػرفض، تفػػػرّع عػػػػف كػػػؿ علبقػػػػة ثػػػلبث صػػػور، أو حػػػػالات سػػػردية لمحكايػػػػة 

ايػات الرمزيػة فػي كميمػة ودمنػة، التالية، فنكوف بيذا أماـ ست حػالات لمبنيػة السػردية لمحك
فػػػأفرزت علبقػػػة التأييػػػد حػػػالات: تواصػػػؿ السػػػرد مػػػف الػػػراوي فػػػي الاتجػػػاه ذاتػػػو، وتواصػػػؿ 
السرد مف المػروي لػو فػي الاتجػاه ذاتػو، وتوقػؼ السػرد مػف الػراوي، وانعدامػو مػف المػروي 
لػػػو، وأفػػػرزت علبقػػػة الاعتػػػراض حػػػالات: تواصػػػؿ السػػػرد مػػػف الػػػراوي فػػػي الاتجػػػاه ذاتػػػو، 

اصؿ السرد مف المروي لو في اتجاه مغػاير، وتوقػؼ السػرد مػف الػراوي، وانعدامػو مػف وتو 
المػػػروي لػػػو، ظيػػػرت بأسػػػاليب متباينػػػة ومتبادلػػػة، ممػػػا أسػػػيـ فػػػي ثػػػراء العػػػالـ القصصػػػي 

 المتخيؿ وتنوعو.

والبحػػػث لػػػـ يػػػد عِ أف ابػػػف المقفػػػع قػػػد تعمّػػػد توظيػػػؼ عنصػػػري الػػػراوي والمػػػروي لػػػو 
، والتػػػي أسػػػيمت فػػػي إنتػػػاج صػػػور متعػػػددة ومتنوعػػػة لمبنػػػى بالأسػػػاليب الموضػػػحة سػػػابقا

ف  السردية لمحكايات الرمزية؛ مما ميزىا بالثراء، بػؿ إف توظيفيمػا جػاء بصػورة عفويػة، وا 
ارتكػػػزت عمػػػػى ىػػػػدؼ محػػػػدد وضػػػػعو المؤلػػػؼ نصػػػػب عينيػػػػو، وأراد تحقيقػػػػو حتػػػػى يظفػػػػر 

كمػا أف المؤلػؼ المتمقي بو، وىذا اليدؼ لـ يكف ليتحقؽ دوف خطة محددة رسمت بدقػة، 
أعمػػف عػػف بعػػض خطواتيػػا فػػي مقدمػػة الكتػػاب، فػػي حػػيف ظيػػرت غيرىػػا مػػف الخطػػوات 
ضػػمنا بقػػراءة الحكايػػات الإطاريػػة والفرعيػػة. ومػػف أىػػـ سػػمات ىػػذه الخطػػة وجػػود بنيتػػيف 

ويلبحػػظ أف الكتػػاب ىنػػا لا وجػػود لػػو دوف الحكايػػات الإطاريػػة والفرعيػػة التػػي  -لمكتػػاب 
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ة، والثانيػػة سػػطحية؛ إذ إف الحكػػـ والمػػواعظ والنصػػائح تقبػػع الأولػػى بنيػػة عميقػػ -تشػػكمو 
داخػػػؿ البنيػػػة العميقػػػة التػػػي تتطمػػػب نمطػػػا خاصػػػا مػػػف المتمقيف/القػػػراء، يمثػّػػؿ ىػػػذا الػػػنمط 
الفلبسػػػفة والحكمػػػاء والممػػػوؾ والعقػػػلبء، بينمػػػا تتمثػػػؿ البنيػػػة الثانيػػػة السػػػطحية فػػػي الميػػػو 

نسػػػػبيا، ىػػػػي القػػػػص عمػػػػى لسػػػػاف  والغرابػػػػة النػػػػابعيف مػػػػف اعتمػػػػاد تقنيػػػػة قصصػػػػية جديػػػػدة
الحيػػواف، والػػذي يجػػذب العػػواـ أو الأحػػداث أو كػػؿ مػػف لا ينػػدرج ضػػمف الػػنمط الأوؿ مػػف 
المتمقيف، فالرغبة في بقاء الكتاب وانتشاره حدت بالمؤلؼ إلػى تبنػي ىػذه التقنيػة، كمػا أف 
الوعي بوجود أصناؼ عدة مف المتمقيف حدا بو أيضا إلى إبػداع نصػوص قصصػية ذات 

 لات متعددة، حتى يضمف استقطاب أكبر عدد مف المتمقيف.دلا

التي يراىا البحث الأسػاس الػذي قػاـ عميػو  -تبقى العلبقة بيف الراوي والمروي لو 
ىػػػػي التػػػػي يظيػػػػر الاىتمػػػػاـ بيػػػػا مػػػػف خػػػػلبؿ اىتمػػػػاـ المؤلػػػػؼ  -الكتػػػػاب بحكاياتػػػػو كميػػػػا 

لحاحػػو  الحقيقػي، ومػػف ثػـ الضػػمني، بالقػػارئ الحقيقػي، عػػف طريػػؽ نصػح الأوؿ الثػػاني، وا 
عمػػى ضػػرورة الامتثػػاؿ لنصػػائحو، وعػػف طريػػؽ الإشػػارة إلػػى وجػػود مػػا يكمػػف داخػػؿ البنيػػة 
العميقػػػة مػػػف أسػػػرار وكنػػػوز ترغّػػػب القػػػارئ فػػػي محاولػػػة الوصػػػوؿ إلييػػػا. كمػػػا أف الػػػراوي 

ف كانػػا ممتبسػػيف بػػالمؤلؼ والمتمقػػي فػػي بعػػض الأحيػػاف، قبػػؿ الالتفػػات  -والمػػروي لػػو  وا 
يتماىيػاف بالفعػؿ داخػؿ  -ردييف مف ورؽ عمى حد تعبير رولاف بػارت إلييما عنصريف س

المؤلػػػؼ والمتمقػػػي، يؤيػػػد ىػػػذا أف كثيػػػرا مػػػف البػػػاحثيف عػػػدّ بيػػػدبا الفيمسػػػوؼ الينػػػدي مؤلفػػػا 
لمكتػػػاب، ودبشػػػميـ الممػػػؾ الينػػػدي متمقيػػػا لػػػو، إف ىػػػذا التمػػػاىي جعػػػؿ العلبقػػػة بػػػيف بيػػػدبا، 

لسػػردي الثػػاني وفػػؽ البحػػث، ودبشػػميـ، المؤلػػؼ وفػػؽ الػػبعض، والػػراوي ضػػمف المسػػتوى ا
المتمقي وفؽ الػبعض، والمػروي لػو ضػمف المسػتوى الثػاني وفػؽ البحػث، تتػواتر فػي شػتى 
الحكايات المتضمنة داخؿ الحكاية الإطارية الأـ، سواء الحكايػات الإطاريػة، أـ الفرعيػة، 

مواضػػع  أـ الفرعيػػة الصػػغرى المتضػػمنة داخميػػا، إف تػػواتر ىػػذه العلبقػػة ظيػػر مػػف خػػلبؿ
كثيػػرة، تمثّمػػت فػػي العلبقػػات المتعػػددة بػػيف الػػرواة والمػػروي ليػػـ ضػػمف شػػتى الحكايػػات؛ 
حيػث تكػررت صػػفات كػؿ مػػنيـ بصػورة لافتػػة، سػيُؿ عمػى المتمقػػي توقعيػا فػػي كثيػر مػػف 

 الحالات.
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المخمّػػص الػػذي  يأخػػذ عمػػػى  إف ىػػذه العلبقػػة جعمػػت الػػراوي ممػػثلب جيػػػدا لنمػػوذج
ممػػػا كػػػاد أف يمحػػػؽ بػػػو مػػػف اليػػػلبؾ نتيجػػػة  -المػػػروي لػػػو أي  -عاتقػػػو تخمػػػيص المتػػػأزـ 

سػػػمات سػػػمبية عمقػػػت بػػػو، مػػػف أىميػػػا الغفمػػػة والطػػػيش والاسػػػتئثار بػػػالرأي وعػػػدـ مشػػػاورة 
الآخػػريف، خاصػػة ذوي الحكمػػة، وىػػذا عػػف طريػػؽ روايػػة حكايػػات ترشػػده ضػػمنا إلػػى مػػا 

يػػو، فيقابػػؿ ينبغػي فعمػػو لمػتخمّص مػػف أزمتػو، أو لموصػػوؿ إلػى ىدفػػو، أو لنيػؿ مػػا يرغػب ف
ىذه الأمور أمور أخرى تصـ المروي لو، إنيا فػي الغالػب تنحصػر فػي نقيضػيا، فيظيػر 

 الجيؿ والغباء والتيور والطيش والغفمة.

وقد انعكس تواتر ىذه العلبقة عمى كؿ راو، وكؿ مرو لػو، فعمػى مػدار الحكايػات 
قات التػسلؼ بينيمػا، كميا يظير التقابؿ بينيما، إنيما ضداف، وليس معنى ىذا انتفاء علب

عمػػى العكػػس مػػف ىػػذا؛ إذ كثيػػرا مػػا تحػػوّؿ ىػػذا التنػػاقض إلػػى تػػسلؼ وود، بػػؿ إف مثالػػب 
وىػػذا أمػػػر  -المػػروي لػػو تتبػػدّؿ وتتحػػوّؿ إلػػى مناقػػب كتمػػؾ التػػي ميّػػزت الػػراوي، خاصػػة 

حينمػػا يػػتـ تبػػادؿ الأدوار، فيصػػير المػػروي لػػو راويػػا، والػػراوي مرويػػا لػػو، لكػػف  -طبيعػػي 
بتبػادؿ الأدوار ىػذا  -لػيس صػحيحا، بمعنػى أف مثالػب المػروي لػو لػـ تنتقػؿ العكػس ىنػا 

 إلى الراوي، إنو كاف تبادلا إيجابيا فقط للؤدوار. -

وأخيرا، قد مثّؿ كتاب كميمة ودمنة ركيزة رئيسة لنمط قصصي جديد نسػبيا آنػذاؾ، 
ابػػف اسػػتقطب كثيػػرا مػػف المبػػدعيف بعػػده، مثػػؿ: سػػيؿ بػػف ىػػاروف، وابػػف ظفػػر الصػػقمي، 

عػػرب شػػاه، وكػػذلؾ ألػػؼ ليمػػة وليمػػة، إضػػافة إلػػى أنػػو كػػاف جسػػرا واضػػحا لمتواصػػؿ بػػيف 
ف كػاف يشػكّؿ  أحػد الأسػباب التػي أودت بحيػاة ابػف  –فػي الوقػت نفسػو  –ثقافات عػدّة، وا 

 المقفع قتلب، وباستثناء اتيامو في دينو، فسيظؿ اسمو مقرونا بيذا الأثر الخالد التميد.
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ذىب أحد الباحثيف إلى أف حكايات كميمة ودمنة تعد "مف أولى الحكايات الرمزية التي ترجمت  (ٔ)
محمد غلبـ رضايي، إلى المغة البيموية عف اليندية، وذلؾ في عيد الممؾ الساساني أنوشيرواف": 

مجمة إضاءات نقدية، ط. درادة الحكايات الرمزية لمولوي في غزليات شمس، وجنور برىاني: 
 .ٖٗ، ص ٖٕٔٓعة آزاد الإسلبمية، طيراف، السنة الثالثة، العدد الحادي عشر، سبتمبر جام

مجمة دراسات عربية الم:مون الأخلاقي في كتاب كميمة ودمنة، مثؿ دراسات: حامد طاىر:  (ٕ)
سلبمية، جامعة القاىرة، مركز المغات الأجنبية والترجمة التخصصية، ج  : ٕ٘، ص ٜٜٜٔ، ٕٓوا 

الدرديات الدمطانية العربية، مقاربة تأويمية  قافية لكتاب  عبد الله خميس الكعبي:، وضياء ٔٚ
يونيو  –، أبريؿ ٕٗ، حوليات كمية الآداب، جامعة عيف شمس، القاىرة، العدد "كميمة ودمنة"

الأدب والديادة: قراءة في كتاب كميمة ودمنة ، وقحطاف صالح الفلبح: ٖٚٔ: ٔٛ، ص ٕٗٔٓ
، ص ٜٕٓٓ، يوليو ٕٛ، ج ٔٔة جذور، ط. النادي الأدبي الثقافي بجدة، مع مجملابن المقفع، 

ٜ٘ :ٛٗ.   
، الوحدات الدردية في حكايات كميمة ودمة، درادة بنيويةمثؿ دراسات: إدريس كريـ محمد: ( ٖ)

آليات ، وججيقة بسوؼ: ٕٓٔٓالأردف، ط. الأولى،  –ط. دار مجدلاوي لمنشر والتوزيع، عمّاف 
، مجمة )كميمة ودمنة(، ق:ة )الحمامة وال عمب ومالك الحزين( أنموذجا الدرد في ق:ص

، ٕٛٔٓ، يونيو ٕ، ع ٚدراسات، جامعة طاىري محمد بشار، مخبر الدراسات الصحراوية، مع 
زعموا أنّ، ملاحظات حول كميمة ودمنة بين الرواية ، وعبد الفتاح كيميطو: ٓٔٔ: ٔٓٔص 

، ٖٜٛٔ، أكتوبر ٕٔتحاد كتاب المغرب العربي، الرباط، غ ، مجمة آفاؽ، ط. اوالدرد الكلاديكي
 .ٜٓ: ٜٚص 

 مفيوم المفارقة في حكايات كميمة ودمنة لابن المقفع،مثؿ دراسات: أسامة لطفي الشوربجي: ( ٗ)
مجمة سياقات المغة والدراسات البينية، قسـ المغة العربية، كمية التربية، جامعة الإسكندرية، 

، وأيمف صابر محمد سعيد: ٚٗٔ: ٕٔٔ، ص ٕٙٔٓد الرابع، ديسمبر الإصدار الأوؿ، العد
حوليات آداب عيف التكرار ودوره في تحقيق التمادك الن:ي عند الأديب الحكيم ابن المقفع، 

الخطاب ، وسارة قطاؼ: ٕٙٚ: ٜٕ٘، ص ٕ٘ٔٓسبتمبر  –، يوليو ٖٗشمس، القاىرة، المجمد 
، رسالة ماجستير غير منشورة، قسـ )مقاربة تداولية(الدردي في كتاب كميمة ودمنة لابن المقفع 

 ، وميا خير بؾ:ٖٕٔٓالمغة العربية، كمية الآداب والمغات، جامعة الحاج لخضر، باتنة، الجزائر، 
البنية الحجاجية المنطقية والتمادك الن:ي في كميمة ودمنة: م ل الذي ي:ع الخير في غير 
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، ٚٛ٘، ع ٜٗاتحاد الكتاب العرب، دمشؽ، مع  مجمة الموقؼ الأدبي، ط. مو:عو أنموذجا،
 .ٖٚٔ: ٔٙٔ، ص ٕٕٓٓمارس 

الخطاب الدردي في كتاب كميمة ودمنة لابن المقفع )مقاربة مثؿ دراسات: سارة قطاؼ: ( ٘)
، ط. دار محمد الأدب العربي القديم ونظرية الأجناس )الق:ص(، وفرج بف رمضاف: تداولية(

، الفصؿ الثاني المعنوف بنشأة أجناس ٕٔٓٓولى، عمي الحامي، صفاقس، تونس، ط. الأ
، وليمى جغاـ: ٘ٔٔقصصية عربية عف طريؽ الترجمة والتأثير مف آداب غير عربية، ص

مجمة درادة في باب "الأدد وال ور"،  –حجاجية الم ل في ن:وص "كميمة ودمنة" لابن المقفع 
، ٖٕٔٓالعدد الثالث عشر، يناير  بسكرة، الجزائر، –كمية الآداب والمغات، جامعة محمد خيضر 

حولية كمية الم ل في كتاب كميمة ودمنة، ، ومجدي عيد المعروؼ حسيف: ٖٓٔ: ٘ٛص 
، ٕٛٓٓ، ٔٔالمعمميف في أبيا، جامعة الممؾ خالد، كمية المعمميف، مركز البحوث التربوية، ع 

مقاربة  –المقفع التم يل الحجاجي في كتاب "كميمة ودمنة" لابن ، وىاجر مدقف: ٕٙٗ: ٜٖٕص 
 .ٙ٘: ٖٚ، ص ٕٕٔٓ، يونيو ٗٔمجمة الأثر، العدد تداولية، 

مجمة دراسات، المروي عميو في الحكاية الترا ية العربية، مثؿ دراسات: أحمد محمد عمواني:  (ٙ)
، ٗٛ: ٕٚ، ص ٕٛٔٓ، ٗ، العدد ٘ٗالعموـ الإنسانية والاجتماعية، الجامعة الأردنية، المجمد 

عميو( في ثلبثة كتب، ىي: ألؼ ليمة وليمة، وفاكية الخمفاء ومفاكية الظرفاء،  حيث درس )المروي
ط. الييئة العامة لقصور كميمة ودمنة تأليفا لا ترجمة، محمد رجب النجار: وكميمة ودمنة، و 

مجمة عالـ الفكر، حكايات الحيوان في التراث العربي، ، وٕٛٓٓالثقافة، القاىرة، ط. الأولى، 
، ٜٜ٘ٔأكتوبر/نوفمبر،  -د الرابع والعشروف، العدداف الأوؿ والثاني، يوليو/سبتمبر الكويت، المجم

مجمة جذور، ط. النادي تحميل مقدمات كميمة ودمنة،  ، ومصطفى عطية جمعة:ٕٕٔ: ٚٛٔص 
كميمة ، وأيضا: ف. شمناد: ٕٙٗ: ٜٖٗ، ص ٖٕٓٓ، مارس ٕٔ، ع ٚالأدبي الثقافي بجدة، مع 
مجمة كاليكوت، ط. قسـ المغة العربية، جامعة كاليكوت، كيرالا، دي، ودمنة، مدألة أ:مو الين

كميمة ، ونورا محمد سعيد: ٗ٘: ٖٚ، ص ٕٔٔٓاليند، المجمد الثاني، العدد الثالث، ديسمبر 
، ط. الييئة المصرية العامة ودمنة بين الفاردية والأردية، درادة مقارنة مع ترجمة لمنص الأردي

كما أشارت معظـ الدراسات التي تناولت القص الرمزي إلى حكايات  .ٕٛٔٓلمكتاب، القاىرة، 
كميمة ودمنة باعتبارىا أساسا ارتكزت عميو شتى النصوص التالية ليا، مف خلبؿ النسع عمى 

درادة الحكايات محمد غلبـ رضايي، وجنور برىاني: منواليا، أو النقؿ المتنوع منيا، مثؿ دراسة: 
، ومف الدراسات الغربية المترجمة: خواف ٚ٘: ٖٔص شمس، الرمزية لمولوي في غزليات 
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، ترجمة: نياد رضا، تقديـ: فاضؿ السباعي، ط. إشبيمية ف:ل الأندلس عمى  قافة الضربفيرنيت: 
 .ٖٖٗ، صٜٜٚٔلمدراسات والنشر والتوزيع، دمشؽ، ط. الأولى، 

الق::ااي فااي الأدب  التااراثأشػػار محمػػد رجػػب النجػػار إلػػى ىػػذه المسػػحة الشػػعبية فػػي كتابػػو:  (ٚ)
)كميمػة ودمنػة( مػف تػأليؼ ابػف  أف إلػى ، كمػا أشػارٔٚٔ، صداردية -العرباي، مقارباات دودايو 

المقفع، كونو أراد التمويو عمى السمطة السياسية آنذاؾ؛ كي لا يتحمػؿ وزر مػا فػي الكتػاب مػف آراء 
وأفكػػار تػػدعو إلػػى الإصػػلبح السياسػػي والاجتمػػاعي وتصػػطدـ بالثوابػػت المجتمعيػػة، انظػػر فػػي ذلػػؾ: 

 وما بعدىا.  ٔٚٔص
قيؽ: عبد الوىاب عزاـ، ط. دار الشروؽ، بيروت، ط. ، تحكميمة ودمنةعبد الله بف المقفع:  (ٛ)

، وسوؼ يعتمد البحث ىذه النسخة، وسيشار إلى أرقاـ الصفحات داخؿ المتف عند ٜٔٛٔالثانية، 
ذا تطمب الأمر الإحالة إلى نسخة وزارة المعارؼ ) ، تأليؼ: كتاب كميمة ودمنةالإحالة المباشرة، وا 

لعربية في صدر الدولة العباسية: عبد الله بف المقفع، ط. بيدبا الفيمسوؼ اليندي، ترجمو إلى ا
 .(، فسوؼ يرمز إلييا بالحرؼ )ـ( بعد رقـ الصفحةٖٜٚٔالمطبعة الأميرية ببولاؽ، القاىرة، 

، ط. دار المعارؼ، القاىرة، ط. تاريخ الأدب العربي، الع:ر العبادي الأولشوقي ضيؼ: ( ٜ)
 .ٕٔ٘ص، ٕٛٔٓالرابعة والعشروف، 

 .ٔٗصكميمة ودمنة بين الفاردية والأردية، مثؿ: نورا محمد سعيد: ( ٓٔ)
أي: الأسفار  –( The Panchatantra. وبنجاتنترا )ٖٗ، ٕٗص، المرجع السابؽانظر: ( ٔٔ)

بالمغة  Vishnu Sarmaكتاب ىندي الأصؿ صنفو العالـ اليندي وشنو شرما   -الخمسة 
كانت لو مكانة كبيرة آنذاؾ، انظر في ذلؾ: ف. السنسكريتية في القرف الثالث قبؿ الميلبد، و 

 .ٖٗصكميمة ودمنة، مدألة أ:مو اليندي، شمناد: 
، ط. دار محمد عمي الأدب العربي القديم ونظرية الأجناس )الق:ص(فرج بف رمضاف: ( ٕٔ)

 .ٕٔٔص، ٕٔٓٓالحامي، صفاقس، تونس، ط. الأولى، 
الم ل والتم يل في التراث النقدي والبلاغي حتى نياية القرن الخامس  ألفت كماؿ الروبي:( ٖٔ)

بلاغة ، وأيضا: ٙٚ، صٕٜٜٔ، ٕٔمجمة ألؼ، الجامعة الأمريكية بالقاىرة، العدد اليجري، 
 .ٕٔٓ، صٕٔٓٓط. الييئة العامة لقصور الثقافة، القاىرة، يوليو  التو:يل وتأديس النوع،

، ٕٔ٘، ٕٓ٘، صيخ الأدب العربي، الع:ر العبادي الأولتار شوقي ضيؼ:  انظر في ذلؾ:( ٗٔ)
، ٜٕٓٓ، ط. دار المعارؼ، القاىرة، ط. الخامسة عشرة، الفن ومذاىبو في الن ر العربي وأيضا:
 .ٜٖٔ، ٖٛٔص



 1212)يناير( 2، ع21مج           لغويات والثقافات المقارنة           لكلية الآداب  مجلة

 

 غبور محمد وليد د.    (الراوي والمروي له في حكايات كليلة ودمنة)    

ٔ٘ٔٔ 

                                                                                                                                           
تحقيق ما لميند من مقولة مقبولة في العقل أو أبو الريحاف محمد بف أحمد البيروني: ( ٘ٔ)

 .ٔٔٔص  ،ٖٜٛٔط. الثانية،  ط. عالـ الكتب، بيروت،مرذولة، 
شكاليتو: مقدمة عبد الوىاب عزاـ لكتاب  (ٙٔ) وما  ٜ، صكميمة ودمنةانظر حوؿ تعدد النسخ وا 

ط. المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ط. الأولى،  ،الدردية العربيةبعدىا، وعبد الله إبراىيـ: 
اردية والأردية، درادة مقارنة مع كميمة ودمنة بين الف، ونورا محمد سعيد: ٖٛ، ٕٛص ، ٕٜٜٔ

 وما بعدىا. ٖٕ، صترجمة لمنص الأردي

م:اىاة أم ال كتاب كميمة ودمنة بما أشبييا أبو عبد الله محمد بف حسيف بف عمر اليمني:  (ٚٔ)
، ٜٔٙٔ، تحقيؽ: محمد يوسؼ نجـ، ط. دار الثقافة، بيروت، ط. الأولى، من أشعار العرب

 .ٚص
، ط. الييئة المصرية العامة لمكتاب، مكتبة الأسرة، القاىرة، حى الإدلام:انظر: أحمد أميف:  (ٛٔ)

 .ٔٚٔ، صٔد.ت، ج
 .ٔٛ، ٓٛ، صالدردية العربيةانظر: عبد الله إبراىيـ:  (ٜٔ)
يشير مصطمح )الوحدة الحوارية( إلى كؿ مجموعة مف الكممات أو الجمؿ التي ترسميا  (ٕٓ)

شخصية قصصية مرة واحدة، وبصورة متصمة، دوف أف يفصؿ بيف أي منيا فاصؿ زمني، أو 
  مكاني، أو حدثي. 

وما  ٖٜٔ، ص حكايات الحيوان في التراث العربي مف ىؤلاء الباحثيف: محمد رجب النجار: (ٕٔ)
ط. الييئة العامة لقصور  التراث الق::ي عند العرب،، ومصطفى عبد الشافي الشوري: بعدىا

كميمة ودمنة، مدألة أ:مو وما بعدىا، وف. شمناد:  ٕٔٔ، صٜٜٜٔالثقافة، القاىرة، ط. الثانية، 
أولية النص،  فكرة ترجمة الكتاب، انظر: طلبؿ حرب: استبعد، وثمة مف ٛٗ، ٘ٗ، صاليندي

 .ٓٗ، ٜٖ، صٜٜٜٔامعية لمدراسات والنشر والتوزيع، بيروت، ط. الأولى، ط. المؤسسة الج
، تحقيؽ: محمد رضواف فاكية الخمفاء ومفاكية الظرفاءأحمد بف محمد بف عربشاه الحنفي: ( ٕٕ)

 .ٕٕمينا، ط. مكتبة الإيماف، المنصورة، د.ت، ص 
 .ٖٓ، ٜٕالمصدر السابؽ، ص( ٖٕ)
نقد ادتجابة القارئ من الشكلانية إلى  ضمف:مقدمة لدرادة المروي عميو، جيرالد برنس: ( ٕٗ)

، تحرير: جيف ب. تومبكنز، ترجمة: حسف ناظـ، وعمي حاكـ، مراجعة وتقديـ: ما بعد البنيوية
محمد جواد حسف الموسوي، ط. المجمس الأعمى لمثقافة، المشروع القومي لمترجمة، القاىرة، ط. 

 .ٔ٘، صٜٜٜٔالأولى، 
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، ترجمة: محمد معتصـ وآخريف، ط. بحث في المنيج ،خطاب الحكايةانظر: جيرار جنيت:  (ٕ٘)

 خطاب الحكاية،عودة إلى ، وٕٛٙص، ٜٜٚٔالمركز الأعمى لمثقافة، القاىرة، ط. الثانية، 
ترجمة: محمد معتصـ، تقديـ: سعيد يقطيف، ط. المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ط. 

 وما بعدىا. ٔٚٔص ،ٕٓٓٓالأولى، 

مثؿ حكايتي: )المرأة الفاجرة وجاريتيا(، و)امرأة الإسكاؼ وجارتيا( المتيف رواىما كميمة إلى  (ٕٙ)
، و)الجرذ والناسؾ ٜ٘، ٜٗدمنة بصورة متسمسمة غير متوالدة، بعد روايتو )الناسؾ والمص(، ص 
 .ٙٙٔلمطوقة(، صوالضيؼ( التي رواىا الجرذ لمغراب والسمحفاة، المنبثقة مف )الحمامة ا

 . ٗٔص ،الدردية العربيةعبد الله إبراىيـ:  (ٕٚ)
 ٕٗٙص خطاب الحكاية،حوؿ طبيعة الراوي وأىميتو عنصرا سرديا، انظر: جيرار جنيت:  (ٕٛ)

ترجمة: لحسف  ،التخييل الق::ي، الشعرية المعا:رةوشموميت ريموف كنعاف:  وما بعدىا،
الراوي وما بعدىا، وعبد الرحيـ الكردي:  ٜٕٔص ٜٜ٘ٔأحمامة، ط. دار الثقافة، الدار البيضاء، 

 وما بعدىا. ٜ٘، صٜٜٗٔ، ط. مكتبة الآداب، القاىرة، ط. الأولى، والنص الق::ي

ىذه المستويات السردية وفؽ جاتماف، ومستويات التمقي مف قبؿ جوناثاف كمر، انظر: عبد الله ( ٜٕ)
 .   ٗٔ، ٖٔ، صالدردية العربيةإبراىيـ: 

 وما بعدىا. ٖٜصالمرجع السابؽ، انظر:  (ٖٓ)

 .ٕٕ، ص فاكية الخمفاء ومفاكية الظرفاءابف عربشاه: ( ٖٔ)
 .ٛٔ، ص لمصدر السابؽا( ٕٖ)
حتى إف الوحدات الحوارية بيف الراوي/بيدبا الفيمسوؼ، والمروي لو/دبشميـ الممؾ تبدو مقتضبة  (ٖٖ)

أسموبية يتوقعيا القارئ بسيولة فائقة، مثؿ بصورة ممحوظة، ومتواترة بدرجة أىّمتيا لتشكؿ تيمات 
 عبارات: "اضرب لي مثؿ..."، "وكيؼ كاف ذلؾ؟"، و"زعموا أف..."، و"قد سمعت ىذا المثؿ".

الحكاية الفرعية )الممؾ والنقب(، ضمف الحكاية الإطارية  –عمى سبيؿ المثاؿ  –انظر  (ٖٗ)
ممؾ سد النقب، بينما عارصو أحد ، حيث عزـ الٖٕٙ، ص كميمة ودمنة)ميرايز ممؾ الجرذاف(، 

وزرائو، فبدأت العممية الحجاجية بينيما، مف خلبؿ رواية الوزير لحكاية تتضمف عظة وعبرة لمممؾ 
 الذي لـ يمتثؿ ليا فيمؾ ىو وأىؿ مممكتو.

حجاجية ثمة دراسات أولت الجانب الحجاجي في كميمة ودمنة الاىتماـ، منيا: ليمى جغاـ:  (ٖ٘)
 مرجع سابؽ،درادة في باب "الأدد وال ور"،  –"كميمة ودمنة" لابن المقفع الم ل في ن:وص 

 مرجع سابؽ. ،التم يل الحجاجي في كتاب "كميمة ودمنة" لابن المقفعوىاجر مدقف: 
 .ٙٙصمقدمة لدرادة المروي عميو، جيرالد برنس: ( ٖٙ)
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عودة إلى يعد التشخيص "تقنية تشكيؿ الشخصية بواسطة النص السردي": جيرار جنيت:  (ٖٚ)

، ويؤكد جنيت حرصو عمى تجنب دراسة الشخصية؛ لأف مثؿ ىذه ٓٛٔ، صخطاب الحكاية
الدراسة يمثؿ "تنازلا مفرطا" لو، فيعمؽ عمى تقنية التشخيص قائلب: "وتبدو لي دراسة تمؾ التقنية 

سرديات، بمعناىا الحصري، أف تقدمو لمتأمؿ في الشخصية": المرجع نفسو، أعظـ تنازؿ يمكف لم
 .ٓٛٔص

 ، ـ.ٖٜ، صكميمة ودمنةجاء اسـ الثور )شتربة( في نسخة وزارة المعارؼ العمومية، انظر:  (ٖٛ)

 .ٙٙٔ، صكميمة ودمنةانظر:  (ٜٖ)
دىد( بدؿ ، وفي نسخة وزارة المعرؼ العمومية نجد )زوج ىٖٙٔ، صكميمة ودمنةانظر:  (ٓٗ)

 ، ـ.ٖ٘ٔ، صكميمة ودمنة)الحمامتيف(، انظر: 

: )القرد والنجار(، و)الناسؾ والمص(، و)المرأة الفاجرة ميمة سبع حكايات لدمنة، ىيروى ك (ٔٗ)
وجاريتيا(، و)امرأة الإسكاؼ وجارتيا(، و)القردة واليراعة(، و)الخب والمغفؿ(، و)الجرذاف وتاجر 

 ة حكايتيف فقط، ىما: )الغراب والأسود(، و)الأرنب والأسد(.الحديد(، بينما روى دمنة لكميم

)كميمة ودمنة( خمس عشرة حكاية رئيسة، جاء منيا تسع حكايات إطارية، أي تولّد  تضمف( ٕٗ)
القرد  –البوـ والغرباف  –الحمامة المطوقة  –عنيا حكايات متباينة العدد، وىي: الأسد والثور 

يراخت وشادرـ ممؾ اليند  –عرس الناسؾ وابف  –والغيمـ  ابف  –ميرايز ممؾ الجرذاف  –إبلبد وا 
الناسؾ والضيؼ، بينما جاءت الحكايات الست الأخرى عقيمة، أي منفردة، فمـ  –الممؾ وأصحابو 

 –الأسد وابف آوى  –الممؾ والطير قبرة  –تتولّد عنيا أية حكاية، وىي حكايات: السنور والجرذ 
 الحمامة والثعمب ومالؾ الحزيف.  –لمبؤة والشعير ا –السائح والصوّاغ 

 .ٜٚٔ، صنظرية المنيج الشكمي، ن:وص الشكلانيين الروسانظر:  (ٖٗ)
، ط. المركز الثقافي العربي، بنية النص الدردي من منظور النقد الأدبيحميد لحمداني:  (ٗٗ)

 .ٕٔ، صٖٜٜٔالدار البيضاء، ط. الثانية، 
. ولقد شؾ عبد ٖٛ، ٖٚانظر إشاراتو حوؿ وجود )الكنز( أو )الخبيئة( داخؿ الكتاب، ص  (٘ٗ)

ط. دار توبقاؿ لمنشر ، الحكاية والتأويلالفتاح كيميطو في وجود ما يشبو ىذا الكنز، انظر: 
 .ٕٗ، صٜٛٛٔوالتوزيع، الدار البيضاء، ط. الأولى، 

ـ الشخصػػيات فػي الحكايػػات الرمزيػة قولػػو: "إف مػف الحكػـ التػػي ذكرىػا بيػػدبا والمتشػابية مػػع حكػ (ٙٗ)
كػػاف لمممػػوؾ فضػػؿ فػػي مممكتيػػا فػػإف لمحكمػػاء فضػػلب فػػي حكمتيػػا أعظػػـ؛ لأف الحكمػػاء أغنيػػاء عػػف 

، ـ(، كمػػا قػػاؿ دبشػػميـ لبيػػدبا: ٗٔالممػػوؾ بػػالعمـ، ولػػيس الممػػوؾ بأغنيػػاء عػػف الحكمػػاء بالمػػاؿ" )ص 
 ، ـ(.ٗٔروف بضده" )ص "فإف الحكماء لا يشيروف إلا بالخير، والجياؿ يشي
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 . ٕٛٓصكميمة ودمنة، انظر:  (ٚٗ)
 .  ٗٗٔ، ٖٗٔصكميمة ودمنة، انظر:  (ٛٗ)
 وما بعدىا.  ٕٗٙصخطاب الحكاية، انظر: جيرار جنيت:  (ٜٗ)
 .  ٛٙ:  ٜ٘ص الراوي والنص الق::ي،انظر: عبد الرحيـ الكردي: ( ٓ٘)

 .  ٔٔص المرجع السابؽ،( ٔ٘)

 .  ٕٗٙص خطاب الحكاية،جيرار جنيت: ( ٕ٘)

مف الملبحظ أف ىذا الأسموب متواتر بشكؿ لافت في النصوص القصصية التراثية عامة،  (ٖ٘)
والنصوص المندرجة ضمف النمط الخرافي أو العجائبي أو الرمزي بشكؿ خاص، ولقد أشار 
فردريش فوف ديرلايف إلى ارتباط العرب برواية/حكي الحكايات الخرافية أكثر مف تأليفيا، انظر: 

 . ٕٕٔ، ترجمة: نبيمة إبراىيـ، ط. دار غريب، القاىرة، د.ت، ص حكاية الخرافيةال
تحقيؽ: محمد فتحي أبو بكر، دراج المموك، أبو بكر محمد بف الوليد الفيري الطرطوشي: ( ٗ٘)

، ٜٔٔ، ٜٓٔ، ص ٜٜٗٔتقديـ: شوقي ضيؼ، ط. الدار المصرية المبنانية، القاىرة، ط. الأولى، 
ٜٔٚ ،ٕٕٓ ،ٕٜٔ ،ٕٕٕ ،ٕٕٖ ،ٖٜٔ ،ٖٕٓ ،ٖٕٔ ،ٖٕٖ ،ٖٕٗ  . 

 ...  ٘ٛ، ٛٙ، ٖٔ، ٕٔ، ص فاكية الخمفاء ومفاكية الظرفاءانظر: ابف عربشاه: ( ٘٘)

 .  ٜص الراوي والنص الق::ي،انظر: عبد الرحيـ الكردي: ( ٙ٘)

 مثؿ: الجاحظ، والخطيب البغدادي، وابف قتيبة الدينوري، ومحسف التنوخي. ( ٚ٘)
 .  ٖٖٙ، ٜٕٖ، ٖ٘ٔ، ٖٗٔص ودمنة،كميمة انظر:  (ٛ٘)
 .  ٕٙٙص خطاب الحكاية،جيرار جنيت:  انظر:( ٜ٘)

 . ٜٗٔ، ٛٗٔص التخييل الق::ي، الشعرية المعا:رة،انظر: شموميت ريموف كنعاف:  (ٓٙ)
 .  ٖٜ، ٕٜ، صكميمة ودمنةوانظر أيضا: ( ٔٙ)

مؾ الأفكار كما يعبر الداخمي(، وىو استشياد حرفي بت –يوجد فرؽ بيف )المونولوج المنقوؿ ( ٕٙ)
عنيا بالألفاظ في الخطاب الداخمي، و)المونولوج المسرّد(، وىو الذي يحولو الراوي/السارد في 

 .  ٙٚ، ٘ٚ، صخطاب الحكايةصورة خطاب غير مباشر حر، انظر: جيرار جنيت: 

 ...  ٕٛٔ، ٖٕٔ، ٛٔٔ، ٖٔٔ، ٘ٓٔ، ٕٓٔ، ٜٜ، ٜٗ، ٕٜ، ٗٛ، صكميمة ودمنة: انظر( ٖٙ)

 .  ٕٗٔ، صكميمة ودمنة( ٗٙ)

وما  ٘ٚصمقدمة لدرادة المروي عميو، انظر حوؿ وظائؼ المروي لو: جيرالد برنس: ( ٘ٙ)
عودة وما بعدىا، وانظر تعميقو عمى برنس في:  ٕٚٙ، ص خطاب الحكايةبعدىا، وجيرار جنيت: 
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 ٖ٘ٔ، ص التخييل الق::يوما بعدىا، وشموميت ريموف كنعاف:  ٔٚٔ، صإلى خطاب الحكاية
 وما بعدىا.

، ترجمة: عابد خزندار، مراجعة وتقديـ: محمد بريري، الم:طمح الدرديانظر: جيرالد برنس:  (ٙٙ)
 .ٖٗٔ، ٕٗٔ، صٖٕٓٓط. المجمس الأعمى لمثقافة، القاىرة، 

 .ٛٔٔ، ص كميمة ودمنةانظر:  (ٚٙ)
  .ٙٙٔ – ٛٔٔ، صكميمة ودمنة انظر: (ٛٙ)
  .ٕ٘ٙ، صكميمة ودمنةانظر: ( ٜٙ)
 .ٖٖ، صالحكاية والتأويلعبد الفتاح كيميطو: ( ٓٚ)
، ولقد أشار برنس إلى ندرة ىذا النمط مف المروي لو، ٖ٘ٔ: ٙٗٔ، صكميمة ودمنةانظر:  (ٔٚ)

مقدمة  الذي يتعدد بحيث يستقبؿ كؿ مروِ لو جزءا محددا مف المروي، انظر: جيرالد برنس: 
 .ٗٙ، صلدرادة المروي عميو

 .ٖٙٔص، كميمة ودمنة انظر:( ٕٚ)
والتي اتسمت بالمباشرة  -تقع المواضع التي أرسميا الراوي بيدبا إلى المروي لو دبشميـ  (ٖٚ)

خارج  –والتقريرية؛ إذ عمدت إلى استنباط ما تضمنتو الحكاية السابقة ليا مف حكـ وعظات 
حكايات  المبنى الحكائي لمحكاية الرمزية المستنبطة منيا ىذه الحكـ؛ ومف ثـ فوجودىا ىنا لا يسـ

ف كانت واضحة فقط في حكاية دبشميـ وبيدبا التي عدّىا  كميمة ودمنة بالمباشرة بصورة عامة، وا 
 البعض حقيقة، ومف ثـ لا ينطبؽ عمييا أسس التخيؿ القصصي.

)عيون الأخباار(،  والدينوري في البخلاء(،عند الجاحظ في ) -عمى سبيؿ المثاؿ  -كما ظير ( ٗٚ)
 والمؤاندة(. الإمتاعوالتوحيدي في )

داراج ، والمدتطرف من كل فان مداتظرف، وفاكية الخمفاء ومفاكية الظرفاءىذا في كتبيـ: ( ٘ٚ)
 .المموك

 . ٖٙ، ٖ٘ط. وزارة المعارؼ العمومية، ص كميمة ودمنة،انظر: ( ٙٚ)
ىذا باعتبار الراوي والمروي لو شخصيتيف قصصيتيف متخيمتيف داخؿ المتف الحكائي، أما إذا  (ٚٚ)

إلى النص القصصي الكمي، فما ىما إلا عنصراف قصصياف قد يتخفى المؤلؼ وراء أيِّ نظرنا 
 منيما، أو كمييما.

 .ٕٙٙ:  ٖٕٙ، صكميمة ودمنةانظر: ( ٛٚ)
إحدى الوحدات الحوارية لموزير إبلبد ثلبثة  احتمت؛ إذ ٕٛ٘:  ٖٕٛص كميمة ودمنة،انظر: ( ٜٚ)

 .مع كثرتيا السطر،وحدات الممؾ  تتجاوز لـعشر سطرا، تضمنت )الحمامتيف والحب(، بينما 
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 .ٔٛٔص كميمة ودمنة،انظر:  (ٓٛ)
( وفؽ مفيوـ جنيت الذي يعني بو المضموف السردي، أو المتف ق:ةنستخدـ ىنا مصطمح )( ٔٛ)

 الحكائي وفؽ الشكلبنييف الروس.

 ، ـ.ٜص كميمة ودمنة، أي: بينود بف سحواف المعروؼ بعمي بف الشاه الفارسي، انظر: (ٕٛ)

قد فيمت ما  –إنما ضربت لؾ ىذا المثؿ  –زعموا أف  -مثؿ عبارات: وكيؼ كاف ذلؾ؟  (ٖٛ)
 ذكرت...

الاسترجاع كؿ ذكر لاحؽ لحدث سابؽ لمنقطة التي نحف فييا مف القصة، انظر: جيرار ( ٗٛ)
 .ٓٚ، وانظر، صٔ٘، صخطاب الحكاية جنيت:

  .ٓٙ،ٜ٘صخطاب الحكاية،  انظر: جيرار جنيت: (٘ٛ)
  .ٙٙ، ٕٙ، ٔٙ، صالمرجع السابؽر: انظ (ٙٛ)
  ، ـ.ٕٖٔ، ٕٖٓص كميمة ودمنة،انظر:  (ٚٛ)
  أي الحكايات الإطارية الخمس عشرة التي تمثؿ وحدات حوارية بيف بيدبا ودبشميـ.( ٛٛ)

  ، ـ. ٔٗصكميمة ودمنة، انظر:  (ٜٛ)

  وما بعدىا.  ٖٛٔ، صكميمة ودمنة انظر: (ٜٓ)

  .ٕٓٗص، خطاب الحكاية جيرار جنيت: (ٜٔ)
تكررت ىذه العبارة ست عشرة مرة في الكتاب كمو، في مطمع كؿ مشيد حواري/حكاية رئيسة،  (ٕٜ)

 .ٖٖٔإضافة إلى ذكرىا قبؿ باب )الفحص عف أمر دمنة(، ص
انبثقت حكاية )الأسد والثور( مف حكاية )التاجر وبنيو الثلبثة( التي كانت مجرد ذريعة  (ٖٜ)

 طمب دبشميـ المحدد، وليست فإف )الأسد والثور( ىي التي تحقؽلروايتيا، وكما اتضح سالفا؛ 
 )التاجر وبنيو الثلبثة(.

مف الطبع تمثؿ كؿ حكاية تتضمف حكايات فرعية داخميا حكايةً إطارية، بينما تمثؿ تمؾ  (ٜٗ)
الحكايات المتضم نة داخميا حكايات فرعية، وىكذا، بمعنى أنو ربما تظير حكاية تكوف إطارية 

في الوقت ذاتو، وىذا وفؽ موقعيا مف الحكاية السابقة ليا التي تضمنتيا، أو التالية ليا  وفرعية
الحكاية الكمية  –التي تضمنت ىي داخميا، لكف البحث حدد المصطمحات المطمقة عمييا 

وفؽ حكايات كميمة ودمنة  -الكبرى/الأـ، والإطارية الكمية، والإطارية، والفرعية، والفرعية الصغرى 
 ورة مستقرة محددة.بص

ثمة أربع حكايات فرعية رواىا دمنة وىو في محبسو لكؿ مف: الأسد، والقاضي، وسيد  (ٜ٘)
الخنازير، جاءت ضمف باب )الفحص عف أمر دمنة(، وىو يعد وفؽ البحث ضمف حكاية )الأسد 
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الطبيب الجاىل  –المرأة وعبدىا والثور(، وىي حكايات موجزة، أو أخبار قصصية مقتضبة: 
، وبإردافيا ٙ٘ٔ: ٓٗٔ، صالمرزبان وامرأتو والبازيار –الحراث وامرأتيو العاريتين  –المتكمف 

بالحكايات الثماني عشرة يصبح عدد الحكايات المنبثقة مف الحكاية الإطارية الكمية )الأسد والثور( 
  اثنتيف وعشريف حكاية.

دوف انتياء الأولى/الإطارية، بينما الحكايات المتوالدة ىي التي تنتع إحداىا داخؿ أخرى،  (ٜٙ)
 المتسمسمة ىي التي تأتي إحداىا بعد نياية أخرى بصورة تامة.

 .ٜ٘ٔ، صحكايات الحيوان في التراث العربيانظر: محمد رجب النجار:  (ٜٚ)
البنية الحجاجية المنطقية والتمادك الن:ي في كميمة ودمنة: م ل الذي ي:ع  ميا خير بؾ: (ٜٛ)

 .ٔٙٔص  و:عو أنموذجا،الخير في غير م
الآداب الدمطانية، درادة في بنية و وابت الخطاب انظر في ذلؾ: عز الديف العلبـ:  (ٜٜ)

سمسمة عالـ المعرفة، ط. المجمس الوطني لمثقافة والفنوف والآداب، الكويت، العدد الديادي، 
 وما بعدىا. ٚٚ، ص ٕٙٓٓ، فبراير ٕٖٗ

  . ٕٚٔ، صكميمة ودمنة انظر: (ٓٓٔ)
إلى الفاصؿ )س( إلى الحوار الداخمي، و )ح د(إلى الوحدة الحوارية، و )ح(يشير الرمز  (ٔٓٔ)

إلى الفاصؿ بيف الوحدات الحوارية بيف دبشميـ وبيدبا، ثـ بداية  )/(السردي، بينما يشير الرمز 
 الحكاية الإطارية )القرد والغيمـ(، ثـ بداية الحكاية الفرعية )الأسد وابف آوى والحمار(.

درادة الحكايات الرمزية لمولوي في غزليات شمس، محمد غلبـ رضايي، وجنور برىاني:  (ٕٓٔ)
 .ٓٗص

ترجمة: إسماعيؿ الكفري، الرمزية والتأويل، انظر حوؿ غموض الرمزي: تزفيتاف تودوروؼ:  (ٖٓٔ)
وما بعدىا، وحوؿ الطابع  ٖٔٔص، ٕٚٔٓط. دار نينوي لمدراسات والنشر والتوزيع، دمشؽ، 

الدلالة المجازية لمحكاية الرمزية والرمز، صبحي البستاني: مجازي لمحكاية الرمزية: التمميحي ال
، ص ٜٙٛٔ، مارس ٖٛمجمة الفكر العربي المعاصر، ط. مركز الإنماء القومي، بيروت، العدد 

ٔٗ :ٕٖ. 
 .ٕٛٙ، صكميمة ودمنة انظر: (ٗٓٔ)
لابف ظفر الصقمي: "قد دموان المطاع في عدوان الأتباع(، ظير الأمر نفسو في كتاب )( ٘ٓٔ)

فيمت كلبمؾ جميعو وما ذكرت، وأنت صادؽ، لكف اعمـ أف..."، "صدقت فيما ذكرت، غير 
 .ٙٚ، ٜ٘أنو..."، انظر: ص

 .ٙ٘ٔ، صكميمة ودمنةانظر:  (ٙٓٔ)
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 .ٕٙٙ، صكميمة ودمنةانظر:  (ٚٓٔ)
 .ٕٗٔ، صكميمة ودمنةانظر:  (ٛٓٔ)
 .ٖ٘ٔ، ٜٗٔ، ٙٗٔ، ٓٗٔ، ٛٔٔ، صودمنةكميمة انظر:  (ٜٓٔ)
 .ٕٓٓ، صكميمة ودمنةانظر:  (ٓٔٔ)
 .ٗٚصمقدمة لدرادة المروي عميو، جيرالد برنس: ( ٔٔٔ)
 .ٕٛٔ، ٕٗٔ، ٖٕٔ، صكميمة ودمنةانظر: ( ٕٔٔ)
 .ٜٜ، صكميمة ودمنةانظر: ( ٖٔٔ)
 .ٖٕٙ، صكميمة ودمنةانظر: ( 114)
 .ٚ٘ٔ، صكميمة ودمنةانظر: ( ٘ٔٔ)
 .ٕ٘ٙ، ٖٕٙ، صكميمة ودمنةانظر: ( ٙٔٔ)
 .ٖٖٔ، صكميمة ودمنةانظر: ( ٚٔٔ)

***** 
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 الم:ادر والمراجع
  أولا: الم:ادر:

، تحقيؽ: عبد الوىاب عزاـ، ط. دار كميمة ودمنةىػ(:  ٓٗٔعبد الله بف المقفع )ت  -
 .ٜٔٛٔالشروؽ، بيروت، ط. الثانية، 

دموان المطاع  ىػ(: ٘ٙ٘الصقمي )ت أبو ىاشـ محمد بف أبي محمد بف محمد بف ظفر  -
أحمد محمد دعع، ط. مؤسسة عز الديف لمطباعة والنشر،  ، تحقيؽ:في عدوان الأتباع
 .ٜٜ٘ٔبيروت، ط. الأولى، 

فاكية الخمفاء ومفاكية الظرفاء، ىػ(:  ٗ٘ٛأحمد بف محمد بف عربشاه الحنفي )ت  -
 د.ت. تحقيؽ: محمد رضواف مينا، ط. مكتبة الإيماف، المنصورة،

تحقيؽ: محمد دراج المموك، ىػ(:  ٕٓ٘أبو بكر محمد بف الوليد الفيري الطرطوشي )ت  -
فتحي أبو بكر، تقديـ: شوقي ضيؼ، ط. الدار المصرية المبنانية، القاىرة، ط. الأولى، 

ٜٜٔٗ. 
، ترجمة: عبد الله بف المقفع، ط. المطبعة كتاب كميمة ودمنة بيدبا الفيمسوؼ اليندي: -

 .ٖٜٚٔية ببولاؽ، القاىرة، الأمير 
تحقيق ما لميند من مقولة مقبولة في ىػ(:  ٓٗٗأبو الريحاف محمد بف أحمد البيروني )ت  -

 .ٖٜٛٔط. عالـ الكتب، بيروت، ط. الثانية، العقل أو مرذولة، 
م:اىاة أم ال كتاب كميمة ىػ(:  ٓٓٗأبو عبد الله محمد بف حسيف بف عمر اليمني )ت  -

، تحقيؽ: محمد يوسؼ نجـ، ط. دار الثقافة، بيروت، ط. ييا من أشعار العربودمنة بما أشب
 .ٜٔٙٔالأولى، 

  انيا: المراجع العربية:
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، ط. الييئة المصرية العامة لمكتاب، مكتبة الأسرة، القاىرة، :حى الإدلامأحمد أميف:  -
 د.ت.

مجمة دراسات، العموـ المروي عميو في الحكاية الترا ية العربية، أحمد محمد عمواني:  -
 .ٗٛ: ٕٚ، ص ٕٛٔٓ، ٗ، العدد ٘ٗالإنسانية والاجتماعية، الجامعة الأردنية، المجمد 

، ط. دار الوحدات الدردية في حكايات كميمة ودمة، درادة بنيويةإدريس كريـ محمد:  -
 .ٕٓٔٓالأردف، ط. الأولى،  –مجدلاوي لمنشر والتوزيع، عمّاف 

مجمة  فيوم المفارقة في حكايات كميمة ودمنة لابن المقفع،مأسامة لطفي الشوربجي:  -
سياقات المغة والدراسات البينية، قسـ المغة العربية، كمية التربية، جامعة الإسكندرية، الإصدار 

 .ٚٗٔ: ٕٔٔ، ص ٕٙٔٓالأوؿ، العدد الرابع، ديسمبر 
نياية القرن الخامس الم ل والتم يل في التراث النقدي والبلاغي حتى  ألفت كماؿ الروبي: -

 .ٖٓٔ: ٘ٚ، ص ٕٜٜٔ، ٕٔمجمة ألؼ، الجامعة الأمريكية بالقاىرة، العدد اليجري، 
ط. الييئة العامة لقصور الثقافة،  بلاغة التو:يل وتأديس النوع، ألفت كماؿ الروبي: -

 .ٕٔٓٓالقاىرة، يوليو 
الأديب الحكيم  التكرار ودوره في تحقيق التمادك الن:ي عندأيمف صابر محمد سعيد:  -

، ص ٕ٘ٔٓسبتمبر  –، يوليو ٖٗحوليات آداب عيف شمس، القاىرة، المجمد ابن المقفع، 
ٕٜ٘ :ٕٚٙ. 
آليات الدرد في ق:ص )كميمة ودمنة(، ق:ة )الحمامة وال عمب ومالك ججيقة بسوؼ:  -

، مجمة دراسات، جامعة طاىري محمد بشار، مخبر الدراسات الصحراوية، الحزين( أنموذجا
 .ٓٔٔ: ٔٓٔ، ص ٕٛٔٓ، يونيو ٕ، ع ٚ مع
سلبمية، الم:مون الأخلاقي في كتاب كميمة ودمنة، حامد طاىر:  - مجمة دراسات عربية وا 

 .ٔٚ: ٕ٘، ص ٜٜٜٔ، ٕٓجامعة القاىرة، مركز المغات الأجنبية والترجمة التخصصية، ج 
لثقافي العربي، ، ط. المركز ابنية النص الدردي من منظور النقد الأدبيحميد لحمداني:  -

  .ٖٜٜٔالدار البيضاء، ط. الثانية، 
، رسالة الخطاب الدردي في كتاب كميمة ودمنة لابن المقفع )مقاربة تداولية(سارة قطاؼ:  -

ماجستير غير منشورة، قسـ المغة العربية، كمية الآداب والمغات، جامعة الحاج لخضر، باتنة، 
 .ٖٕٔٓالجزائر، 
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، ط. دار المعارؼ، القاىرة، ط. الخامسة في الن ر العربي الفن ومذاىبوشوقي ضيؼ:  -
 .ٜٕٓٓعشرة، 

، ط. دار المعارؼ، القاىرة، ط. تاريخ الأدب العربي، الع:ر العبادي الأولشوقي ضيؼ:  -
 .ٕٛٔٓالرابعة والعشروف، 

مجمة الفكر العربي المعاصر، الدلالة المجازية لمحكاية الرمزية والرمز، صبحي البستاني:  -
 .ٖٕ: ٗٔ، ص ٜٙٛٔ، مارس ٖٛط. مركز الإنماء القومي، بيروت، العدد 

الدرديات الدمطانية العربية، مقاربة تأويمية  قافية لكتاب  ضياء عبد الله خميس الكعبي: -
يونيو  –، أبريؿ ٕٗ، حوليات كمية الآداب، جامعة عيف شمس، القاىرة، العدد "كميمة ودمنة"

  .ٖٚٔ: ٔٛ، ص ٕٗٔٓ
ط. المؤسسة الجامعية لمدراسات والنشر والتوزيع، بيروت، ط. أولية النص،  رب:طلبؿ ح -

 . ٜٜٜٔالأولى، 
، ط. مكتبة الآداب، القاىرة، ط. الأولى، الراوي والنص الق::يعبد الرحيـ الكردي:  -

ٕٓٓٙ. 
ولى، ط. المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ط. الأ، الدردية العربيةعبد الله إبراىيـ:  -

ٜٜٕٔ. 
زعموا أنّ، ملاحظات حول كميمة ودمنة بين الرواية والدرد عبد الفتاح كيميطو:  -

، ص ٖٜٛٔ، أكتوبر ٕٔ، مجمة آفاؽ، ط. اتحاد كتاب المغرب العربي، الرباط، غ الكلاديكي
ٜٚ :ٜٓ. 
، ط. ط. دار توبقاؿ لمنشر والتوزيع، الدار البيضاء، الحكاية والتأويلعبد الفتاح كيميطو:  -

 . ٜٛٛٔالأولى، 
سمسمة الآداب الدمطانية، درادة في بنية و وابت الخطاب الديادي، عز الديف العلبـ:  -

، فبراير ٕٖٗعالـ المعرفة، ط. المجمس الوطني لمثقافة والفنوف والآداب، الكويت، العدد 
ٕٓٓٙ. 

حمد عمي ، ط. دار مالأدب العربي القديم ونظرية الأجناس )الق:ص(فرج بف رمضاف:  -
 .ٕٔٓٓالحامي، صفاقس، تونس، ط. الأولى، 

مجمة الأدب والديادة: قراءة في كتاب كميمة ودمنة لابن المقفع، قحطاف صالح الفلبح:  -
 .ٗٛ: ٜ٘، ص ٜٕٓٓ، يوليو ٕٛ، ج ٔٔجذور، ط. النادي الأدبي الثقافي بجدة، مع 
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درادة في باب  –فع حجاجية الم ل في ن:وص "كميمة ودمنة" لابن المقليمى جغاـ:  -
بسكرة، الجزائر، العدد  –مجمة كمية الآداب والمغات، جامعة محمد خيضر "الأدد وال ور"، 

 .ٖٓٔ: ٘ٛ، ص ٖٕٔٓالثانث عشر، يناير 
، ط. دردية -التراث الق::ي في الأدب العربي، مقاربات دوديو محمد رجب النجار:  -

 .ٜٜ٘ٔدار ذات السلبسؿ، الكويت، ط. الأولى، 
ط. الييئة العامة لقصور الثقافة، كميمة ودمنة تأليفا لا ترجمة، محمد رجب النجار:  -

 .ٕٛٓٓالقاىرة، ط. الأولى، 
مجمة عالـ الفكر، الكويت، المجمد حكايات الحيوان في التراث العربي،  محمد رجب النجار: -

: ٚٛٔ، ص ٜٜ٘ٔبر، أكتوبر/نوفم -الرابع والعشروف، العدداف الأوؿ والثاني، يوليو/سبتمبر 
ٕٕٔ. 
درادة الحكايات الرمزية لمولوي في غزليات شمس، محمد غلبـ رضايي، وجنور برىاني:  -

مجمة إضاءات نقدية، ط. جامعة آزاد الإسلبمية، طيراف، السنة الثالثة، العدد الحادي عشر، 
 .ٚ٘: ٖٔ، ص ٖٕٔٓسبتمبر 

حولية كمية المعمميف في أبيا، ة، الم ل في كتاب كميمة ودمنمجدي عيد المعروؼ حسيف:  -
: ٜٖٕ، ص ٕٛٓٓ، ٔٔجامعة الممؾ خالد، كمية المعمميف، مركز البحوث التربوية، ع 

ٕٗٙ. 
ط. الييئة العامة لقصور التراث الق::ي عند العرب، مصطفى عبد الشافي الشوري:  -

 . ٜٜٜٔالثقافة، القاىرة، ط. الثانية، 
مجمة جذور، ط. النادي الأدبي ميمة ودمنة، تحميل مقدمات ك مصطفى عطية جمعة: -

 .ٕٙٗ: ٜٖٗ، ص ٖٕٓٓ، مارس ٕٔ، ع ٚالثقافي بجدة، مع 
البنية الحجاجية المنطقية والتمادك الن:ي في كميمة ودمنة: م ل الذي  ميا خير بؾ: -

مجمة الموقؼ الأدبي، ط. اتحاد الكتاب العرب،  ي:ع الخير في غير مو:عو أنموذجا،
 .ٖٚٔ: ٔٙٔ، ص ٕٕٓٓ، مارس ٚٛ٘ع ، ٜٗدمشؽ، مع 

مجمة كاليكوت، ط. قسـ المغة العربية، كميمة ودمنة، مدألة أ:مو اليندي، ف. شمناد:  -
 .ٗ٘: ٖٚ، ص ٕٔٔٓجامعة كاليكوت، كيرالا، اليند، المجمد الثاني، العدد الثالث، ديسمبر 

ة مع ترجمة لمنص كميمة ودمنة بين الفاردية والأردية، درادة مقارننورا محمد سعيد:  -
 .ٕٛٔٓ، ط. الييئة المصرية العامة لمكتاب، القاىرة، الأردي
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 غبور محمد وليد د.    (الراوي والمروي له في حكايات كليلة ودمنة)    

ٕٖٔ٘ 

                                                                                                                                           

مقاربة تداولية،  –التم يل الحجاجي في كتاب "كميمة ودمنة" لابن المقفع ىاجر مدقف:  -
 .ٙ٘: ٖٚ، ص ٕٕٔٓ، يونيو ٗٔمجمة الأثر، العدد 

  ال ا: المراجع المترجمة:
ترجمة: إسماعيؿ الكفري، ط. دار نينوي لمدراسات الرمزية والتأويل، تزفيتاف تودوروؼ:  -

 .ٕٚٔٓوالنشر والتوزيع، دمشؽ، 
، ترجمة: نظرية المنيج الشكمي، ن:وص الشكلانيين الروستزفتاف تودوروؼ، وآخروف:   -

 .ٕٜٛٔإبراىيـ الخطيب، ط. مؤسسة الأبحاث العربية، بيروت، ط. الأولى، 
، ترجمة: محمد معتصـ وآخريف، ط. لحكاية، بحث في المنيجخطاب ا جيرار جنيت: -

 .ٜٜٚٔالمركز الأعمى لمثقافة، القاىرة، ط. الثانية، 
ترجمة: محمد معتصـ، تقديـ: سعيد يقطيف، ط.  خطاب الحكاية،عودة إلى  جيرار جنيت: -

 .ٕٓٓٓالمركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ط. الأولى، 
، ترجمة: عابد خزندار، مراجعة وتقديـ: محمد بريري، ط. ح الدرديالم:طمجيرالد برنس:  -

 . ٖٕٓٓالمجمس الأعمى لمثقافة، المشروع القومي لمترجمة، القاىرة، ط. الأولى، 
مقدمة لدرادة المروي عميو، :من: نقد ادتجابة القارئ من الشكلانية إلى جيرالد برنس:  -

ترجمة: حسف ناظـ، وعمي حاكـ، مراجعة وتقديـ: ، تحرير: جيف ب. تومبكنز، ما بعد البنيوية
محمد جواد حسف الموسوي، ط. المجمس الأعمى لمثقافة، المشروع القومي لمترجمة، القاىرة، 

 .ٜٜٜٔط. الأولى، 
، ترجمة: نياد رضا، تقديـ: فاضؿ ف:ل الأندلس عمى  قافة الضربخواف فيرنيت:  -

 .ٜٜٚٔزيع، دمشؽ، ط. الأولى، السباعي، ط. إشبيمية لمدراسات والنشر والتو 
ترجمة: منذر عياشي، ط. مركز مدخل إلى التحميل البنيوي لمق:ص، رولاف بارت:  -

 .ٖٜٜٔالإنماء الحضاري، حمب، ط. الأولى، 
، ترجمة: نبيمة إبراىيـ، ط. دار غريب، القاىرة، الحكاية الخرافيةفردريش فوف ديرلايف:  -

 د.ت.
، ترجمة: لحسف أحمامة، ط. يل الق::ي، الشعرية المعا:رةالتخيشموميت ريموف كنعاف:  -

 .ٜٜ٘ٔدار الثقافة، الدار البيضاء، 
***** 


