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 القصيبي.. وحديقة الغروب

 )دراسة شكلية(

 

 الدكتورة لولوة بنت خليفت آل خليفت

 

جامعت أستاذ مساعد بكليت الآداب 
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 الملخص باللغة العربٌة:

 
 

"حدٌقة الغروب" قصٌدة أخٌرة للشاعر الدكتور غازي القصٌبً، امتزجت فٌها شهوة 
قبل أن تغرب شمس الشاعر، كتب قصٌدته قبل الشهقة الأخٌرة. إن ؛ نشوة الموتبالكتابة 

الشاعر ٌعلن فً هذه القصٌدة الوجدانٌة المؤثرة عدم تشبثه اللاهث بالحٌاة، بل ٌعلن 
الشمس فً حدٌقة غروبه،  ب الموت إلٌه، إنه ٌنظر إلى غروبشجاعته فً تقبل فكرة اقترا

فً الساعات الأخٌرة مودعًا الوطن، الزوجة، والابنة، بعد رحلةٍ حٌاتٌة طوٌلة حتى 
 السبعٌن من العمر فً مواجهة إعصار الحٌاة، وقد آن له أن ٌرتاح.

 
 

 الملخص باللغة الإنجلٌزٌة:
 

“The Garden’s Sunset” the last poem of the poet Dr.Ghazi Al 
Gosaib. This poem is a mixture of the desire to write and the 
trance of death! 

 
And before the sunset of the poet himself, Dr.Ghazi, he wrote 
this last poem before his gasp of death. 
The poet announced, in this sentimental impressive poem, not 
to stick to life, but bravery in knowledge of approach death. 
 
The poet is looking to the sunset in his poem “The Garden’s 
Sunset” at the last hours, saying goodbye to his homeland, wife 
and daughter after a long life journey until his seventy years in 
facing the storm of life. 
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 غبظٞ اٌمص١جٟ:

 

ثٓ حؽٓ ثٓ ػجس الله  ٓػجس اٌطحّثٓ اٌشبػط ٚالأز٠ت ٚاٌٛظ٠ط ٚاٌؽف١ط اٌسوزٛض غبظٞ ٘ٛ       

اٌفىط٠خ.حس أشٙط اٌشؼطاء اٌر١ٍغ١١ٓ اٌص٠ٓ وزجٛا اٌشؼط ٚاٌطٚا٠خ ٚاٌّؤٌفبد أاٌمص١جٟ،   

 

 

 ٔزبط رٙزُ ٘صٖ اٌسضاؼخ ثبٌزطو١ع ػٍٝ أُ٘ ٚأػظُ لصبئسٖ، "حس٠مخ اٌغطٚة" ٟٚ٘ ِٓ آذطٚ       

٠صف ف١ٙب اٌشبػط اٌٍحظبد الأذ١طح ٌٗ فٟ ٘صٖ اٌح١بح، وّب ٠صف رمجٍٗ ٌفىطح )اٌشبػط لج١ً ضح١ٍٗ، 

ٚاؼزؼسازٖ ٌٗ ثشغبػخ ٔبزضح. (اٌّٛد  

 

 

فٟ ث١ئخ ِشجؼخ ثبٌىآثخ، فجؼس رؽؼخ أشٙط ِٓ ٚلازرٗ رٛف١ذ  ٌٚس اٌشبػط "غبظٞ اٌمص١جٟ"       

َ، صُ رطػطع ٚح١سًا زْٚ ألطاْ ثؼّطٖ ٠ؤٔؽٛٔٗ، ٠٤٣١اٌضبٟٔ ِٓ ِبضغ ػبَ  فٟ ٚلازرٗوبٔذ ٚاٌسرٗ، ٚ

فٟ وٕف ٚاٌسٖ اٌصٞ ارؽّذ شرص١زٗ ثبٌشسح ٚاٌصطاِخ، ٚفٟ  ٔشؤ ٚح١ساً ٚ أٚ أطفبي آذط٠ٓ ٌٙصٖ اٌؼبئٍخ

٠حْٕٛ اٌّشفمخ ػ١ٍٗ.ضػب٠خ عسرٗ لأِٗ اٌ  

 

 

"ٌُ ٠ىٓ ٌٛعٛز ٘ص٠ٓ اٌّؼؽىط٠ٓ، فٟ ح١بح غبظٞ اٌطفً، رؤص١ط ؼٍجٟ وّب وبْ ٠زُٛلغ، ثً ذطط        

ٚأْ اٌحعَ ثلا ضحّخ  ،ذططِٓ شٌه اٌّؤظق ثّجسأ ازاضٞ ٠غُعَ ثؤْ اٌؽٍطخ ثلا حعَ رؤزٞ إٌٝ رؽ١ت 

٠١٠ؤزٞ إٌٝ طغ١بْ أشس ذطٛضح"  

 

        

ٚػبئٍزٗ إٌٝ اٌجحط٠ٓ ٚ٘ٛ اثٓ ؼذ ؼٕٛاد، ٚثسأ ِشٛاضٖ اٌسضاؼٟ فٟ اٌؼبصّخ إٌّبِخ، أزمً ٚلس       

حزٝ أٔٙٝ اٌضب٠ٛٔخ صُ ؼبفط إٌٝ ِصط، ٚأزظُ فٟ عبِؼخ اٌمب٘طح ثى١ٍخ اٌحمٛق، فٍّب أٔٙٝ زضاؼزٗ، 

.٠خّصطاٌاٌزٟ ٚصف ف١ٙب ٚالغ اٌح١بح فٟ ٚ"شمخ اٌحط٠خ"  زٗوزت ضٚا٠  

  

 

شٙبزح اٌجىبٌٛض٠ٛغ فٟ اٌمبْٔٛ، ٚلس وبْ فٟ ررط١طٗ أْ ٠زبثغ  حبِلاؼٛز٠خ ثؼس٘ب ػبز إٌٝ اٌؽصُ        

طّٛحٗ ثّٛاصٍخ  لس رحمك ٌٗزضاؼزٗ ثبٌربضط، ثبٌطغُ ِٓ اٌؼطٚض اٌحى١ِٛخ اٌّغط٠خ اٌزٟ ٚصٍزٗ، ٚ

.ثّؽبٔسح أث١ٗ ٌٗ اٌسضاؼبد اٌؼ١ٍب ثبٌربضط  
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 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ 
.١٧، المؤسست العربٍت للذراساث والنشر، ص٧١١٢ٌنظر كتاب غازي القصٍبً، حٍاة فً الادارة، الطبعت السابعت عشرة،  ١  

  .٧٢٢، ص٧١١٦بشار الحادي، بٍج القصٍبً قصت عائلت عربٍت عرٌقت، الطبعت الأولى،  ٧
 

 

 

 

 

 

 

 ١ش ٔبي زضعخثبٌٛلا٠بد اٌّزحسح الأِط٠ى١خ، ح "ٌٛغ أٔغٍٛغ"َ إٌٝ ٠٤٥١ػبَ فٟ رٛعٗ ٚ      

عبِؼخ وب١ٌفٛض١ٔب. ِٓ اٌّبعؽز١ط فٟ اٌؼلالبد اٌس١ٌٚخ   

 

ثؼس أْ ػًّ ِؽزشبضا  ،ثغبِؼخ اٌٍّه ؼؼٛز ٍزسض٠ػَ ٠٤٥٣ٌإٌٝ اٌؼبصّخ اٌط٠بض ػبَ ػبز ٚ       

ا١ّٕ١ٌخ لإٔٙبء اٌحطة الأ١ٍ٘خ فٟ ا١ٌّٓ، ِٚٓ ٕ٘بن إٌٝ ٌٕسْ ػبَ  لب١ٔٛٔب فٟ ٌغٕخ اٌؽلاَ اٌؽؼٛز٠خ

َ، ٠٤١٠"وزت ضؼبٌزٗ حٛي حطة ا١ٌّٓ، صُ ػبز إٌٝ اٌط٠بض ػبَ  ٚلس زضعخ اٌسوزٛضاٖ.١ٕبي ٌَ ٠٤٥١

ٌٚىٕٗ لس أصجح )اٌسوزٛض( غبظٞ، ١ٌجسأ ِشٛاضٖ اٌؼٍّٟ، ٠ٚصً إٌٝ ِغٍػ اٌٛظضاء ثؼس أضثغ ؼٕٛاد فٟ 

٠َ". ٠٤١٤اٌصٞ صسض ػبَ  اٌزشى١ً اٌٛظاضٞ  

 

الأٌُ فٟ وزبثٗ اٌش١ٙط ح١بح فٟ الإزاضح: "اررصد  ِغ٠مٛي اٌسوزٛض غبظٞ اٌمص١جٟ حٛي رغطثزٗ       

ػجط رغطثزٟ اٌط٠ٍٛخ فٟ الإزاضح اٌىض١ط ِٓ اٌمطاضاد اٌّؤٌّخ ٚاٌصؼجخ، ٚحبٌٚذ عٙسٞ ألا ٠ىْٛ أٞ 

، شٌه الأٌُ اٌصٞ رحسس ػٕٗ، ٘ٛ ٔفؽٗ اٌصٞ ١ػٍٝ اػزجبضاد شرص١خ" لطاض ِٓ ٘صٖ اٌمطاضاد ِج١ٕبً 

فٟ أشؼبضٖ لاؼ١ّب فٟ حس٠مخ اٌغطٚة. ٠زجسٜ ع١ٍبً   

 

"فٙب أٔصا أؼز١ّح وً إٔؽبْ أذطؤد فٟ حمٗ ٚأٔب أررص اٌمطاض، أٚ أضٚٞ لصخ اٌمطاض، اٌؼفٛ       

د ٚاضحخ ِلاِح اٌشبػط اٌطل١ك . غبظٞ إٔؽبْ إشا وزت إٌضط ظٙط ف١ٗ أصط اٌشؼط، ٚثس٢ٚاٌّغفطح"

حس٠مخ اٌغطٚة،  لص١سرٗاٌحؽبغ اٌصٞ ٠طاػٟ ِشبػط ا٢ذط٠ٓ ٠ٚؤثٗ ٌٙب، اٌمص١جٟ ٕ٘ب رّبِب ٠جسأ 

ِؼزصضا ِٓ اٌغ١ّغ، ِؼزصضا ٌٍح١بح ٔفؽٙب، فزٍه إشْ لص١سح ٌُ رجسأ ػٕس ث١زٙب الأٚي، ثً ػٕس ؼطط 

سد ِٕٗ اٌمص١سح الأذ١طح، حس٠مخ اٌغطٚة.، ح١ش اِزفٟ ؼ١طح اٌشبػط اٌمص١جٟ الاػزصاض ٘صا ثبٌصاد  

 

ٚالأز٠ت، ٚاٌؽف١ط اٌسثٍِٛبؼٟ، ٚاٌٛظ٠ط  ،ٚاٌىبرت ،ٚاٌطٚائٟ ،اٌمص١جٟ ثؼس٘ب اٌشبػط ٚصبض     

(.١١٠١-٠٤٣١اٌسوزٛض غبظٞ ثٓ ػجس اٌطحّٓ ثٓ حؽٓ ثٓ ػجس الله ثٓ حؽ١ٓ اٌمص١جٟ )  

 

وض١ط ِٕٙب ِٕغ ِٓ اٌزساٚي فٟ اٌؽؼٛز٠خ إْ أغٍت ِؤٌفبرٗ وبٔذ رحسس ضغخ وجطٜ حبي طجؼٙب "ٚ      

٣لاؼ١ّب اٌطٚا٠بد"  

 

ٚػٓ ِؤٌفبرٗ لبي اٌسوزٛض ِحّس عبثط الأٔصبضٞ: "ِبزح ؼ١بؼ١خ ٔبزضح، إضبءاد زل١مخ ح١خ، لا       

٤أػزمس أْ اٌّؤضذ١ٓ ؼ١غسٚٔٙب فٟ أٞ ِصسض آذط ٌٍزبض٠د اٌؽ١بؼٟ اٌؽؼٛزٞ اٌّؼبصط"  
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 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ 
.٧٢٢بٍج القصٍبً، ص  ١  

.٢حٍاة فً الإدارة، ص ٧  

.٢المرجع السابق، ص ٣  

.٧٨٣بٍج القصٍبً، ص ٤  

حٍاة فً الإدارة، صفحت الغلاف الخلفً. ٥  

 

 

 

 

 

 

 

 

 ،ٚاٌطٚا٠بد ،ث١ٓ زٚا٠ٚٓ اٌشؼط ؛الإصساضاداٌطٚائٟ ػسز وج١ط ِٓ  اٌىبرت ٌٍمص١جٟ اٌشبػطٚ       

ِٚٓ أثطظ زٚا٠ٕٚٗ اٌشؼط٠خ: ِؼطوخ ثلا ضا٠خ، أشؼبض ِٓ ععائط اٌٍؤٌؤ، الأشظ، ؼح١ُ  .ٚاٌىزت اٌفىط٠خ

 ٚصٛد ِٓ اٌر١ٍظ.

 

٠ىبز ٠غّغ وض١ط ِٓ إٌمبز أّٔٙب أفضً ِب وزت ٚ ،اٌؼصفٛض٠خٚؤِب اٌطٚا٠بد فؤشٙط٘ب: شمخ اٌحط٠خ ف      

جؼخ، ؼؼبزح اٌؽف١ط، أثٛ شلاخ اٌجطِبئٟ، ّ٘ب، ظ٘ب٠ّط، ؼٍّٝ ٚاٌغ١ٕخ.ؼ -اٌمص١جٟ  

 

أِط٠ىب "، "اٌغعٚ اٌضمبفٟ"، "الأؼئٍخ اٌىجطٜ"ٌٚٗ فٟ اٌّغبي اٌفىطٞ ػسز ِٓ اٌّؤٌفبد أثطظ٘ب        

ك ف١ٗ ؼ١طرٗ الإزاض٠خ.اٌصٞ ٚص   "ح١بح فٟ الإزاضح"، ٚ"اٌٛظ٠ط اٌّطافك"، "اٌز١ّٕخ"، "ٚاٌؽؼٛز٠خ  

 

٘صٖ ٚشٌه ٌّب رحٍّٗ حس٠مخ اٌغطٚة"، لص١سح اٌؼٕٛاْ "ٚ٘ٛ ػٕس أٌٚٝ ػزجبد إٌص، ٚٔمف        

حم١م١ب. فٟ إػبٔخ اٌّزٍمٟ ٌٍسذٛي فٟ إٌص الأزثٟ زذٛلاً  ،زٚض وج١ط ِٓاٌؼزجبد   

 

ٌٍٚؼٕٛاْ زلاٌز١ٗ اٌظب٘طح ٚاٌرف١خ، فٙٛ ِؤشط ٌّٛضٛع إٌص ِٚحزٛاٖ، ٚرطرجظ اٌمص١سح        

ا ػٓ ٘صا اٌؼٕٛاْ.ب ٚثؼسً ٠ٚزحىُ فٟ ِؽبفبرٙب لطثً  ،ثر١ٛط ٠شس٘ب اٌشبػطٔٙب اٚػٕٛ  

 

، إش ٘ٛ أٚي اٌّفبر١ح اٌزٟ رفزح ِغب١ٌك ١٠ط أزجبٖ اٌّزٍمٟ"ئاٌؼٕٛاْ "٘ٛ ػلاِخ رٙسف إٌٝ رجٚ      

ب، ب أ١ًٌٚ إٌص، ػٍٝ اػزجبض أْ ٌلأػّبي الأزث١خ ِفبر١حٙب، ِٓ ذلاي اٌؼٕٛاْ ٠فزح اٌمبضئ إٌص افززبحً 

اٌزٟ رٛفط إربحخ  ؛ٚاٌؼٕٛاْ ٘ٛ أحس أُ٘ اٌؼلاِبد اٌؽ١ّ١بئ١خ الإشبض٠خ .فٙٛ اٌّسذً الأٌٟٚ ٌٍٕص

. ٚوٍّب وبْ اٌؼٕٛاْ أوضط ٠١حمك اٌؼٕٛاْ " أػٍٝ فؼب١ٌخ رٍمٟ ِّىٕخ" وّبٚإِىب١ٔخ فُٙ إٌص الأزثٟ، 

 غّٛضب وبْ أوضط إربحخ ٌفزح اٌّغبي ٌٍزؤ٠ًٚ. 

 

عنوان الدٌوان الذي وردت فٌه هذه ٌجده نفسه "حدٌقة الغروب"  القصٌدة الناظر فً عنوان إن      
هذا العنوان الذي فالبوابة التً ٌلج فٌها عالم النص بكل إنسٌابٌة،  لقارئٌحدد وٌفتح ل مما القصٌدة،

أي العنوان  –اختاره الشاعر هو عنوان استفزازي، وهو فً ذات الوقت عنوان تحفٌزي للقارئ، فهو 
النص. واجهة –  

 
العنوان دلالتٌن، دلالة على الحٌاة فً لفظ )حدٌقة(، ودلالة على الموت والنهاٌة فً  وٌحوي هذا      

ٌوحً بأنه ٌرى فً الموت بداٌة جدٌدة، بداٌة  ،والشاعر حٌن قابل بٌن هاتٌن الكلمتٌن .لفظ )الغروب(
شكل ثنائٌة الفرح قد مرتع الموت( ) )مصدر الحٌاة(، والغروب أخرى، فهذا الربط بٌن ثنائٌة الحدٌقة



 

 6 

أن النهاٌات ٌمكن أن تكون الأخرى أن لكل بداٌة نهاٌة، و :ٌحقق غاٌتٌن، إحداهمالا، والحزن أٌض  
 بداٌات جدٌدة.

 
 
 

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ 
.١١، ص٢٠٠٥البٌضاء، شعٌب خلٌفً، هوٌة العلامات، دار الثقافة، الدار  ١  
.١٥، ص١٩٩١، العنوان وسٌموطٌقا الاتصال الأدبً، الهٌبة المصرٌة العامة للكتاب، القاهرة، محمد فكري الجزار٢  
 
 
 
 
 
 
 

     
 

ٌحقق غاٌة إثبات تعالق العتبات فً النص،  ،العنوان بكل ما ٌحمله من تناقض بٌن ثنائٌتٌن فهذا       
من العتبة الأولى العنوان، فالغروب فً الحدٌقة، حٌث النهاٌة فً البداٌة، والحزن فً الفرح،  بدءا  

بدون هذا العنوان لا ٌوجد نص حقٌقً، وبدون النص لا دلالة و لٌتوالى بعدها فً النص توالد الدلالات
 للعنوان ولا شغف للمتلقً، فالعلاقة بٌن العنوان والنص هً علاقة تعالق العتبات.

 
، ٌمكنه تحطٌم أقنعة غموض المتن، فالقارئ ١العنوان هو "مدخل أولى لابد منه لقراءة النص"و      

ق فدت سلفا، فٌمكن للمتلقً من خلاله "تحضٌر أع  ٌستشرف من خلاله آفاق التوقعات التً تعتبر قد أ  
٢الانتظار أو أفق التوقعات باعتباره قد أعد سلفا".  

 
ان ٌدخل المتلقً فً حالة اضطراب، وٌجعله فً حالة ترقب للنص، فً وضع كما أن هذا العنو      

 عدم اتزان عند العتبة الأولى، والخطوة المبدئٌة التً عندها ٌبدأ فتح أول أبواب النص.
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ 
 

م، ١٩٩١دراسات نقدٌة، دار الشروق للنشر والتوزٌع، عمان، الأردن، الطبعة الأولى، علً جعفر العلاق، الشعر والتلقً،  ١
.١١٣ص  
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م.٢٠٠٩، ٌولٌو ٥٢محمد كعوان، سٌمٌابٌة القناع مقاربة تأوٌلٌة فً دٌوان فٌوضات المجاز، مجلة نزوى، العدد  ٢  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 :قصٌدةتحلٌل ال

 القصٌبً:قال 
ٌّها السّاري؟ـ   ١خمسٌ وستونَ فً أجفانِ إعصارِ       أما سبمتَ ارتحالاً أ

 
الانفعالات التً  علٌه إٌاها، فً جو تسٌطر نفسه، محادثاً  مسابلاً ٌبدأ الشاعر نصه الشعري        

تب بدأ ٌكفاكتظ فً داخله الحدٌث، وزادت فً قلبه الأسبلة،  إذفرضها جو القصٌدة وموضوعها، 
من رثاء النفس،  ؛لإٌجاد الجواب. إنه ٌعٌش حالة خاصة وداخلٌة فً محاولةٍ  ،القصٌدة التً تتوالى أبٌاتها

المخاطَبة والمخاطِبة، فالذات المخاطِبة تسأل وتنتظر : لذلك نجد فً النص ذاتٌنو .صعبلورثاء الحال 
 الإجابة.

 
هو أول عتبات الدخول لعالم النص، وهو مطلع ٌبدأ الشاعر ثانً عتبات النص بعد العنوان، وثم       

فهو ٌبدأ قصٌدته  ،البٌت الأول فٌعترف، ٌعترف بعدد سنوات عمره، إنه فً حالة انفعال وحزن شدٌد
عدد سنوات عمره الخمس  ماً الشاعر القصٌبً ٌحدد تماو .باعتراف، مما ٌدل على الحالة المسٌطرة علٌه

إنه فً لحظة انطلاق  .حملته من ذكرٌاتكل ما وثقل تلك السنوات بهذا ٌبٌن أنه ٌشعر بكثرة ون، ٌوالست
والعلة الشعورٌة، وهو فً محاولته لتحرٌرها ٌبدأ بالاعتراف بعدد هذه السنوات فً  للمشاعر المكبوتة

 دقة متناهٌة.

 
وحول هذا الغوص فً نفس الشاعر، وفً لحظات ولادة القصٌدة وما لفها من مشاعر ٌقول       

فً كتابه الماء والأحلام: "ضرورٌة دراسة الإبداع الشعري دراسة فلسفٌة كاملة، إذ  "غاستون باشلار"
ٌجب أن تصٌر العلة الشعورٌة، وعلة القلب، علة صورٌة حتى ٌكتسب العمل الشعري تنوع اللغة، 

 ٢وحٌاة النور المتغٌرة.

 
 وٌقول القصٌبً:

 وألقتكَ فً وعثاءِ أسفارِ؟أما مللت من الأسفارِ ما هدأت      إلا ـ 
 ٣أما تعبتَ من الأعداء ما برحوا     ٌحاورونكَ بالكبرٌتِ والنارِ ـ 
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هذه الأفعال ولازال ٌخاطب نفسه وٌسألها، أما ملتّ؟ أما تعبت؟ فٌعاود الشاعر السؤال تلو السؤال،     
 وهو ً مفردات ذات المعنىهفت بصٌغة الفعل الماضً دالة على الثبوت، ثبوت السأم والملل والتعب، أت

فً ترادفها دالة على تمكن الحزن من نفس الشاعر وتغلغله كما أنها مفردات دالة  .الضجر من كل شًء
 .الستٌن من عمره تجاوزفٌها، وهً متناسقة مع مشاعر رجل 

 
فار، عن لا لأنه ٌنتظر الجواب، فسؤاله هو سؤال ما لا جواب له، ٌسأل عن كثرة الأس !!!ٌسألفهو       

 فً قوله فً البٌتٌن التالٌٌن: اب وذلكالأعداء، عن الصح

 
 
 

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 .١٣م، ص٢٠٠١غازي القصٌبً، دٌوان حدٌقة الغروب، مكتبة العبٌكان، الطبعة الأولى،  ١
المنظمة العربٌة ، ٢٠٠١بٌروت، الطبعة الأولى،  ترجمة د. علً نجٌب إبراهٌم، تقدٌم أدونٌس، الماء والأحلام، غاستون باشلار، ٢

 .١٤للترجمة، ص
 .١٤-١٣غازي القصٌبً، دٌوان حدٌقة الغروب، ص ٣
 
 
 
 

 والصّحـبُ؟ أٌن رفاق العمـــــرِ؟      هل بقٌت سوى ثُمالةِ أٌامٍ وتذكارِ؟ـ 
 

 كا     قلبــــً العناء ولكن تلكَ أقداريبلى! اكتفٌتُ وأضنانً السُرى وشـ 
 

فلا ٌجدهم، ٌسأل وهو ٌعرف الإجابة، لقد رحلوا، نعم رحلوا إلى  ر"صحب العم"ٌبحث عن فهو      
  ".اكتفٌت بلا عودة، لذلك وهو فً عٌن إعصار معرفته هذا وشهوده له ٌجٌب "بلى السماء رحٌلاً 

 
بقاء ذكرٌاتهم تشوي قلبه على نار البعد ورحٌل الصحب وهو  ٌؤلمها عندما باح بأشد ما اكتفى تمامً       

 ٌشكو قلبه لقلبه، فالصحب الذٌن تعود الشكوى والبوح لهم بما ٌكتمه قد رحلوا.فهو والفراق، 
 

خاطبها، وفوجد نفسه،  له لم ٌجد من ٌبوحومن الأحزان والأكدار ٌثقل على قلب الشاعر،  عظٌمٌ  كمٌ      
، تلك الألفاظ التً تدل على ما ٌجٌش به القلب ذات تناسق موسٌقً ألفاظه التً اختارهاب باحولها، ا شكو

وٌصرح فٌقول "لم ٌبق أحد"،  ،ٌكاد ٌصرخإنه  والنفس من انفعالاتٍ مرهقة تتصدع لها جدران الروح
 قٌت وحٌدا"!"وب الذي لا ٌرٌد أن ٌقول ،لٌحفظ ما تبقى لدٌه من كرامة الشاعر آثر أن ٌتكتم قلٌلاً  هلكن
 

"اللغة نظام إشاري سٌمولوجً، والكلمة إشارة  ٌقول عبد الله الغذامً فً موضوع دراسة النص:     
، فالمدلول هو صورة ذهنٌة لموجود حقٌقً عٌنً، ١تقف فً الذهن على أنها دال ٌثٌر فً الذهن مدلولا"

ة الشعرٌة إشارة، فهً صورة ، فالكلم٢وٌضٌف الغذامً:"من المهم أن نقرر طبٌعة الكلمة كإشارة"
صوتٌة، وكذلك لها تصور ذهنً، وهكذا جاءت كلمات القصٌبً، صورة صوتٌة لها تصور ذهنً، 

 ومدلول. باعتبارهما دالاً 
 

 أٌا رفٌقة دربً لو لدي سوى      عمري لقلتُ فدى عٌنٌك أعماريـ 
 سُماريأحببتنـً وشبابً فً فتـــوتهِ       ومــا تغٌرتِ والأوجــاعُ ـ 
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ٌنادٌها نداء والتً لم تتخلَ عنه،  ،، الرفٌقة، رفٌقة العمر والدربوجودها حولهفجأةً ٌتذكر إنه      

. ٌفدٌها بعمرهو ه ومكانتها فً نفسهمنٌنادٌها نداء البعٌد مثبتًا قربها إنه  "أٌا رفٌقة دربً" الحبٌب للحبٌب
الكبٌر فً نفسه، تلك التً  قدرهالهو دلٌل على تمكن حبها من قلبه، ودلٌل على  ،ها بعمرهإن فداءو

سلبه القوة والفتوة والشباب، وغٌر الزمان من ملامحه،  حٌنأحبته وهو بكامل فتوته، تلك التً لم تتغٌر 
 تلك المرأة التً بقٌت على عهدها الأبدي له، وفٌة محبة.

 
 وكنتُ لولا نداكِ الجابعَ العاري منحتنً من كنوز الحب أنفسها    ـ 
 ماذا أقولُ وددتُ البحر قافٌتً     والغٌمَ محبرتً والأفق أشعاريـ 

 
 

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ 
 .١١، ص٢٠١٦عبد الله الغذامً، تشرٌح النص، المركز الثقافً العربً، الطبعة الثالثة، ١
 .١١، ص رجع السابقالم٢
 

 
 

 !!ٌسترجع الشاعر الذكرٌات وٌجترها، فماذا تبقى سوى الذكرٌات     
 .عارٌاً  ٌقر بكل ما منحته زوجته وحبٌبة روحه، ٌقر بأنه لولا الحب لعاش جابعاً و    
أن ٌكتب عنها بالمداد الذي لا ٌنضب، ٌتمنى لو أن الغٌم الكثٌر محبرته لٌكتب  فٌه ٌتمنىتالً البٌت الو

ٌتمناه أن ٌمتلىء  ،الأفقكذلك البحر قافٌته لأنه عظٌم والكلمات التً ٌرٌدها عظٌمة، و، وأن أكثر
! ٌموسق فً أبٌاته لكلمات لا تنتهًبأشعاره، فالأفق لا نهاٌة له، وأشعاره عن الزوجة المحبوبة ٌرٌدها 

 الأفق أشعاره!والغٌم محبرته، وفً انسجام تام، فٌود لو أن البحر قافٌته، 
           

 إن ساءلوكِ فقولً كان ٌعشقنً     بكل ما فٌه من عنفٍ وإصرارـ 
 وكـــان ٌأوي إلى قلبً وٌسكنه    وكان ٌحمل فً أضلاعه داريـ 
 لكنـــهُ لم ٌقبــــــــل جبهة العارِ      وإن مضٌتُ فقولً لم ٌكن بطلاً ـ 

 
ل ولا أملاك، بل على العشق، أن لا ٌوصٌها على ماف، الشاعر بدنو الرحٌلفً هذه الأبٌات ٌشعر      

 عود إلٌها لٌسكن قلبها كلما أتعبته الحٌاة، وأنه لم ٌكن بطلاً سوف ٌبحبه لها، وأنه  تخبر الناس جمٌعاً 
 ما، لكنه مات ولم ٌقبل جباه العار، جباه الظلم والظالمٌن. فً حربٍ  عظٌماً 

 
لزوج المأوى أن ٌجد ابٌن الزوجٌن،  ،تعكس أجمل المشاعر التً هذه الكلماتبٌأوي إلى قلبها، ف      

ٌتجسد ذلك فً وفً قلبها الدفء والحنان والأمان، فهو ٌشعر بقرب النهاٌة، كما ٌجد فً قلب زوجته، 
الحنان الذي ذلك للحنان،  معه فإن مضٌت" فهذا الشعور ٌسٌطر علٌه، وٌحتاج اللازمة التً ٌكررها"

 ٌسبق الرحٌل.
وهذا هو الأدب الحقٌقً، الأدب الذي ٌعبر عن نفس مؤلفه " فالأدب له وجهتً نظر، الأولى ـ            

 ئعن نفس المؤلف ولكنه لا ٌؤدي للقار ، فإذا كان الأدب معبراً ئناحٌة المؤلف، والثانٌة ناحٌة القار
 ١"، فلٌس جدٌرا بأن ٌدعى أدباً شٌباً 

          



 

 10 

ر هذا المعبر عنه، فالألفاظ وسٌلة للتعبٌر ل وتأث  العمل الأدبً، جانب تقب   فهنالك إذن جانب مهم فً      
عن التجربة الخاصة، كتجربة القصٌبً، تجربة حٌاته كاملة، التً ظهرت فً هذا القصٌدة المكونة من 

 .خمسة وعشرٌن بٌتاً 
 

ًء مارسته أو أحسسته فإن فالألفاظ هً وسٌلة للتعبٌر عن التجربة المعاشة، "فإذا أنا حدثتك عن ش      
فالنص المعبر عنه لٌس هو ما ٌحسه الشاعر أو  ٢ألفاظً هً بالنسبة إلً وسٌلة للتعبٌر عن تجاربً"

، التوصٌل، ئالكاتب فحسب، بل ٌجب النظر إلى مثل هذا النص بأنه أدب له وسٌلة لتأدٌة شًء إلى القار
 ه.أن ٌخلق النص الشعري نوعا من الصلة بٌن كاتبه وقارب

 
معه"، فالشعر ا"الشعر ما اهتز منه روح س ٌقول حول هذا المعنى الشاعر العراقً جمٌل الزهاوي:      

الحقٌقً هو ما ٌهز أوتار روح السامع، وقد وفق القصٌبً فً اختٌاراته لألفاظه وتراكٌبه التً تعبر عن 
صورة من التعبٌر والتوصٌل،  خلجاته التً فً أعماق أعماقه، مُحدثا فعله فً نفس المتلقً، فً أروع

 أنظر إلٌه وهو ٌعبر وٌوصل فً الأبٌات التالٌة شعور الحب والوداع معا:
 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ 
، ص ١٩١٦الثانٌة، دار الشؤون الثقافٌة العامة، الطبعة  محمد عوض محمد، لاسل ابر كرومبً، قواعد النقد الأدبً، ترجمة د. ١

١١. 
 ١١ص السابق،المرجع  ٢

 
 

 وأنتِ ٌا بنت فجــــرٍ فً تنفسهِ     ما فً الأنوثة من سحـــــــرٍ وأسرارـ              
 ماذا ترٌدٌن منّـــً إننً شبـــحٌ     ٌهٌــــــم ما بٌن أغــــــلالٍ وأسوارِ ـ 
 رٌفٍ جابعٍ ضارِ هذي حدٌقة عمري فً الغروب كما     رأٌتِ مرعى خـ 

 
ٌعلن سبب الاختلاف فً بداٌة السطر،  وشاعرنا، اً ختلفمابنته، ونراه  ٌتحول الخطاب هنا للحبٌبةف     

إنها المسافة الزمنٌة، فهً ابنة الفجر وهو ابن الغروب، فحدٌقة عمره فً الغروب، ولأنه شبح فً 
جابع القدٌمة، هً مرعى للخرٌف  وأغلالٍ  نهاها عن القرب منه، فهو شبح هابمٌ بٌن أسوارٍ فقد الغروب 

 .ضارِ المتوحش الو
 

بالأخص،  ئٌثٌر انتباه القارف"وأنت" بهذا الضمٌر المنفصل الذي ٌخاطب به ابنته ٌلفت الانتباه،       
سل لٌعرف التسللٌكونه، ووبالنص لٌعٌشه،  ئٌربط القاروفً كتابة النص،  مشاركاً  ئٌجعل هذا القارو

 !!!خرٌف، وما أطول الخرٌف وأمرّهسوف ٌأتً الحقٌقً للحٌاة، فبعد الربٌع 
لٌظل كتبه وأشعاره  أن تظل تقرأوهو لٌس بغرٌب على أدٌب مثله،  ٌطلب من ابنته طلباً  ـ والشاعر      
سى، ٌُن حٌنبالنسٌان فقط، إلا ٌموت حقٌقة ولا لكاتب ٌعٌش فً سطوره، لأن ا، فالكاتب لا ٌموت، حٌاً 

 فٌقول فً الأبٌات التالٌة:

 
 الطٌر هاجر والأغصانُ شاحبةٌ     والورد أطرق ٌبكً عهد آذارِ ـ 
 لا تتبعٌنــً دعٌنً واقربً كتبً    فبٌـن أوراقها تلقاكِ أخباريـ 
 وإن مضٌتُ فقولً لم ٌكن بطلا     وكان ٌمزج أطوارا بأطوارِ ـ 
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وللابنة الحبٌبة ٌكرر الطلب نفسه، ذلك الطلب الذي وجهه لزوجته فً أبٌات سابقة، إنه ٌؤكد      
لما ٌموت بأنه لم ٌكن  علنأن ت ،، وٌطلب من الحبٌبة كما طلب من الزوجةبالتكرار أنه لم ٌكن بطلاً 
 ؟ طلبهبطلا، ترى لماذا ٌلح فً 

ثم ٌمضً فً ذكر السبب الآخر وهو أنه ٌمزج أطوارا بأطوار، إنه ٌلوم نفسه بطرٌقة غٌر مباشرة       
على طرٌقته فً الحٌاة، ٌلوم نفسه على مزاجٌته، حٌن ٌختلف مزاجه كشاعر من النقٌض إلى النقٌض، 

 . من الٌأس إلى الأمل، وهكذا هم الشعراءومن السرور إلى الحزن، 
، فإن الألفاظ لا تستطٌع وجملاً  "مادامت التجربة لٌست ألفاظاً  :مبً فً كتابهٌقول لاسل كرو      

رتها على دا وإشارات، ومقدرة الألفاظ على أن ترمز للتجارب تتوقف على مقإٌصالها إلا بصفتها رموزً 
، لذلك نرى شاعرنا ٌستثمر الألفاظ فهً وحدها القادرة حٌن ٌحسن ١تنبٌه ملكة الخٌال فً الناس"

ٌارها على نقل تجربة ذلك الوداع المؤلم، فهو ٌوظف الثنابٌات اللفظٌة، وكذلك ٌكرر ألفاظ اللازمة اخت
" فً أكثر من بٌت، فالشاعر واعٍ إلى أن الألفاظ هً الحاملة للمعانً، الناقلة للتجربة "قولً لم ٌكن بطلاً 

 المعبر عنها.
 
، فالتجربة ٢ذهان بطرٌق الخٌال والتصوٌر". "وأٌا كانت التجربة، فإنها ٌجب أن تنقل إلى الأ      

تتعاضد والخٌال، وبهذا الخٌال ٌرتسم المشهد، وٌنتقل من ذهن صاحبه إلى ذهن قاربه كلما كان أكثر 
 الخٌالٌة التصوٌرٌة.  همشاهد التً ٌرسم بها ،إجادة فً اختٌار الألفاظ

 
 

 ـــــــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 .٦٢قواعد النقد الأدبً، ص  ١
 .٦٢المرجع نفسه، ص ٢

 

 وٌا بــــلادًا نذرتُ العمر زهرته     لعزها دمتِ إنً حانَ إبحاريـ                  

 تركتُ بٌن رمال البٌد أغنٌتـــً     وعند شاطبك المسحور أسماريـ 
 س بسوق الزٌفِ أفكاريإن ساءلوكِ فقولً لم أبع قلمً     ولم أدنـ 
 وكان طفلً ومحبوبً وقٌثاري     وإن مضٌتُ فقولً لم ٌكن بطلاً ـ 

 
الوطن عالً المكانة، فٌختار له وٌنادٌه بنداء البعٌد القرٌب، الذي أما الوطن فهو الحبٌب الأكبر،       

عها ٌودّ والشاعر خطابه،  االوطن أم رؤوم ٌوجه لهو .أداة لنداء البعٌد للدلالة على علو المكانة فً قلبه
ٌسمً القصٌدة و .أغانٌه التً هً أشعارهوٌترك للبلاد التً نذر عمره لخدمتها، وسوف  .فقد حان إبحاره

 المسحور. ا وعند الشاط ،بٌن الرمال كالصدىأغنٌة، أغنٌة وداع تركها 
 

تخبر أنه لم فٌمضً،  نحٌأن تخبر عنه  منهاٌعود الشاعر لٌكرر المقطع نفسه لبلاده، وٌطلب ثم       
عر على تكرار هذا الطلب، اصر الشوٌلم ٌكن بطلا،  ٌبع قلمه، ولم ٌبع بالتالً بلاده، وأنه أٌضاً 

وهو لهذه البلاد،  والتكرار دال على التأكٌد، تأكٌد ذلك الخبر، ثم ٌختم حدٌثه لبلاده بأن ٌعتبر نفسه طفلاً 
ٌثارة الشجً الذي قللوطن لأنه  اً ن ٌرحل، طفلا محبوبلبلاده قبل أ طفلاً  الكهلُ  عودأن ٌ ،نكوص عذب
 .وطنهلطالما تغنى ب

 

 ٌا عالم الغٌب ذنبً أنت تعرفه     وأنت تعلم إعلانً وإسراريـ 
 وأنــــت أدرى بإٌمان مننت به      علــــً ما خدّشته كل أوزاريـ 
ٌُرتجى العفو إلا عند ـ   غفّار؟!أحببت لقٌاك حسن الظن ٌشفع لً     أ
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بالذنب الذي لا ٌعرفه سوى الله، وٌوجه خطابه الأخٌر لخالقه، فنفسه سترجع إلٌه وحده  ٌقرُ  الشاعر     

تلك نفس تقر وتعترف بأن إٌمانها منّة من و .دونه سواه راضٌة مرضٌة، لا ٌعلم إلا الله سرها وعلانٌتها
الإله بنداء البعٌد دالا بذلك على علو المكانة وعظمتها، وفً البٌت  الشاعر ٌناديوالله وحده وفضل، 

ٌتضرع إلى فأن حسن الظن بالله ٌشفع له،  الأخٌر من القصٌدة لا ٌرجو إلا العفو من الغفار، وٌعلم ٌقٌناً 
لى الله نه سٌعود إلى المكان الأول، إأ الله، لأن الله ملجأه من هذه الحٌاة التً أتعبته، وهو عالم ٌقٌناً 

 سبحانه.
 

"إٌمان ما خدشته كل أوزاري"، لغة استعارٌة متفردة للشاعر القصٌبً، ٌقول عنها سعٌد ـ       
، نعم ٌجوز لاستعارات القصٌبً بالذات أن تكون ١"كل استعارة قصٌدة مصغرة" الحنصالً فً كتابه:

ودرس، فهً استعارة  عناٌةٍ  كذلك، ٌجوز للإٌمان العمٌق الذي ما خدشته الأوزار كلها أن ٌكون محط
 ٌمكنها أن تكون قصٌدة كاملة، بما فٌها من المخزون الجمالً والإٌمانً العمٌق.

 
 
 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ 
 .١٥، ص٢٠٠٥الاستعارات والشعر العربً الحدٌث، دار توبقال للنشر، الطبعة الأولى، ١سعٌد الحنصالً، ١

 
 
 

 
 
ن عتبات النص الأخرى المنببة به، غلاف الدٌوان وهو ثالث العتبات النصٌة، حٌث أن عنوان وم      

القصٌدة "حدٌقة الغروب"، هً ذاتها عنوان الدٌوان الشعري الأخٌر للشاعر. على الغلاف صورة 
 ،على غروب العمرٌدل كل ذلك والشمس فً الشفق الأخٌر، شجرتان تتشابك أغصانهما بلا أوراق، 

 فً السوٌعات الأخٌرة من عمر الشاعر. ،وتشابك اللقطات الصورٌة
 
 

ٌسٌطر على الشاعر شعوره بالغروب، وفً صفحة الشكر وهً رابع عتبات النص التً بها كما       
بن محمد آل سعود، الذي أهداه ما أسماه اعر شكرا للأمٌر الصدٌق فٌصل بن عبد الله اابتدأ، ٌوجه الش
هً من مجموعة صور الأمٌر فٌصل والتً  ،صورة الغلافو .وهو صورة الغلاف بالهدٌة القٌمة،

 اسمها "غروب" أٌضا!
 

طلق الذٌن أ) ،ودانة ،ولٌث ،هدي أحفاده تالٌةالشاعر ٌُ فأما خامس العتبات النصٌة فهً الإهداء، ـ      
 .؛ دٌوانه "حدٌقة الغروب""(حدٌقة الشروقالذٌن فً "علٌهم عبارته: 

 
 ،الإٌاب، الشروق والغروبوثنابٌة الذهاب وإن هدي الغروب للشروق، وٌهدي الذهاب للإٌاب، ٌفهو    

 وهو ٌخط كلماته الأخٌرة. ،حقٌقة شعور الشاعربتتعاضد لتعرفنا أكثر 
 

ومن العتبات ترتٌب القصٌدة فً الدٌوان، فقد جاء ترتٌبها الأولى، دلالة على أهمٌتها وتمكنها من      
 تمكن شعور الغروب والغٌاب من نفسه، الغٌاب الأخٌر، والغروب الأخٌر.نفس الشاعر، 
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على عدد من المراجع فً شأن الاستعارة  استناداً  ،بالنظرة الفاحصة لاستعارات القصٌبًوإنه      

وموضوعها، نجد أن استعاراته كانت وسٌلة لتسلٌط الضوء على مظاهر تجربته، ومحطات حٌاته، فكما 
ورج لاٌكوف ومارك جونسون: " قد تبدع الاستعارات بعض حقابقنا، وخصوصًا الحقابق ٌقول ج

 ١الاجتماعٌة". 
 

قد استطاع الشاعر القصٌبً تسلٌط الضوء على تجربته من خلال استعاراته الموفقة، استعارات و       
بقول ما لا ٌمكن قوله، ستعارات أمكنها أن تكون المرآة العاكسة لحٌاة القصٌبً، لااوهذه تعكس واقعه، 

 بأن تقول ولا تقول فً الوقت ذاته.
 

: "الأسفار ما هدأت"، فما هً هذه الحٌاة النابضة، ما هو هذا الطرٌق ى استعاراتهٌقول فً إحدـ        
هدأ، حٌاة تالذي مشاه وكله سفر؟! إن هذه الاستعارة وحدها تقول: تلك كانت حٌاة تنقلات وترحال لا 

 قل بٌن الأمكنة فتغٌر أهلها ونفسها!تتنتقلبات لا تتوقف، حٌاة الإعصار والعاصفة التً 
 

مع هذه الاستعارة،  "ترشدنا استعارة معٌنة فً عمل مقبل، وهذه الأعمال المقبلة ستتفق طبعاً         
تعارات أن تكون نبوءات وهذا ٌدعم قوة الاستعارة فً جعل التجربة منسجمة، وبهذا المعنى ٌمكن للاس

 ٢تضمن تحققها بنفسها". 
 

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ 
دار توبقال للنشر، الطبعة الأولى، ترجمة عبد المجٌد جحفة، ، جورج لاٌكوف ومارك جونسونالاستعارات التً نحٌا بها،  ١

 .١١٠، ص ٢٠١١
 
 .١١٠نفسه، ص  رجعالم ٢

 
كم أتعبه هذا القلب، وكم أرهقه هو، فكلاهما  ،ٌقول فً استعارةٍ أخرى: "شكا قلبً العناء"و ـ       

شكا وفشكا القلب،  .أوغل فً عذاب الآخر وإرهاقه، لكن الشاعر أتعب قلبه أكثر مما أتعبه هذا القلب
الإنسانٌة  شاعرم، قلب عاش كل الاتههو قلب شاعر أوغل فً تقلب .السهر والتعبوالجهد، والعناء، 

 واختلافاتها، فالشاعر مجموعة إنسان، إن ما ٌشعر به الإنسان مرة ٌشعر به الشاعر ألف مرة!
 
 

 !!!"لم ٌقبل جبهة العار" ما أوجع ما تحمله هذه الاستعارة من ألم ـ     
لقلب، إنها تدفعنً للقول بأن للقصٌبً لغة استعارٌة، لغة عالٌة تفوق كل لغة، لغة ٌنطق فٌها ا       

لم ٌقبل شاعرنا جبهته، رغم صعوبة الموقف وكثرة  وٌشكو فٌها العناء، وٌتشكل العار إنساناً 
الضغوطات، "للاستعارات الجدٌدة، شأنها شأن الاستعارات الوضعٌة، قوة فً تحدٌد الواقع، فهً تقوم 

 ١قتضاءات تسلط الضوء على بعض سمات الواقع"بذلك عبر شبكة من الا
 
 

، تحتضنه وٌحتضنها، للشاعر القصٌبً ملجأً  تمثل الطبٌعةإن "الورد أطرق ٌبكً عهد آذار"،  ـ     
ٌختاره الشاعر بعناٌة لٌجسد الرقة، رقة فوالورد أحد أجمل مظاهر الطبٌعة،  .إلٌها ٌعود، ومعه تبكًف

قلب شاعر،  لأنهوما ٌعنٌه اختٌاره للورد، فالورد ٌبكً لأن قلبه الرقٌق ٌبكً دما هذا هو وقلب الشاعر، 
"ففً أغلب الحالات، ما فٌه نظر لٌس هو صدق الاستعارة أو كذبها، بل الإدراكات والاستنتاجات التً 

 ٢تستتبع الاستعارة"
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لها: "ٌا بلادا نذرت العمر زهرته لعزها...... إن  أخرى مجسدًا البلاد ومناجٌاً  استعارةٍ  ٌقول فًو ـ      

وحصىً، إنها بالنسبة  شاعرنا القصٌبً ٌترفع ببلاده عن أن تكون تراباً ف"، ساءلوك فقولً لم أبع قلمً
، طلب الوداع الأخٌر أن تقف البلاد ٌطلب منها طلبا أخٌراً  وهولٌه إنسان ناطق كامل، ٌناجٌها فتناجٌه، إ

الً هو لم ٌبع قلمه، وبالت فً وجه من ظلمه، أنه لم ٌبع ٌوماً  واحداً  التً أحبها للدفاع عنه، أن تقول قولاً 
 أرضه ووطنه، فمن ٌبٌع القلم ٌبٌع كل شًء.

 
 

إن استعارات الشاعر جاءت موحٌة ناطقة، فجاءت على إثرها نصوصه تحمل اللذة، لم تكون         
لدت لتعٌش، ٌقول فً هذا الشأن رولان بارت: "لا ٌمكن لنص نصوص وُ هً نصوص لذة لحظٌة، بل 

، أما نصوص القصٌبً ٣مثلما نقول: أهذا كل شًء؟ هذا قصٌر شٌبًا ما"اللذة إلا أن ٌكون نصًا قصٌرا، 
منظومها ومنثورها، فقد جاءت مكتملة البناء، باذخة المتعة واللذة معا، ٌعٌشها القارئ وكأنها حٌاته هو، 
نصوص تتقاطع وقاربها، نصوص تكتب أكثر من حٌاة، "إن لذة النص هً ما ٌلً: القٌمة وقد انتقلت 

، فقٌمة النص تقاس بالأثر الذي ٌتركه النص فً نفس متلقٌه، وقصٌدة ٤ة الدال الباذخة"إلى مرتب
 الغروب، لم تكن إلا قصٌدة القصابد، وذهبٌة شعر القصٌبً، العمٌقة العمٌقة المتغلغلة فً القلوب.

 
 
 
 

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ 
 ١١٢التً نحٌا بها، ص  الاستعارات ١
 .١١٣نفسه، ص رجع الم ٢
 .٢٥، ص٢٠١١منشورات الجمل، الطبعة الأولى، رولان بارث، ترجمة فؤاد صفا، لذة النص،  ٣
 .١١نفسه، ص رجعالم٤

 
 

وقد اخترت الاستعارة لأمثل بها للصورة الشعرٌة بشكل عام، لأنها أرقى الأنواع المجازٌة، ـ       
، وفً ذلك ٌقول الدكتور جابر عصفور: "الاستعارة أول هذه العناصر فً وتعبٌراً وأكثرها غزارة 

سهاب فً الحدٌث عنها ٌجعلها بمثابة القطب الحاسم فً الترتٌب، وشواهدها أغزر الشواهد قاطبة، والإ
 تكون الاستعارة خٌر ممثل للصورة الشعرٌة بشكل عام.  ،، فباعتبار هذا١البدعة"
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 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ 
جابر عصفور، الصورة الفنٌة فً التراث النقدي والبلاغً عند العرب، بٌروت، دار التنوٌر للطباعة والنشر، الطبعة الثانٌة،  ١

 .١٢١، ص١٩١٣

 
 
 
 
 

 
 بنتائج البحث الخاتمة

 
       

ٌتعدى مفهوم الشعر عند القصٌبً فكرة شكل القصٌدة وبنابها إلى مضمونها، فالشعر عنده ـ 
كما مرتبط بالتجدٌد والابتكار. فقد أعاد القصٌبً تفكٌره فً الحٌاة ورؤٌة الإنسان إلٌها، 

تعمق فً فهم هذا الارتباط بٌن ثلاثٌة الحٌاة والإنسان والموت. ونظرة القصٌبً خاصة لها 
وب خاص ٌتجدد فٌها فهم هذه الثلاثٌة وعلاقة الإنسان بها. ولقد وفق القصٌبً فً لغة وأسل

 .ومضموناً  نقل ذلك كله لقاربه فكراً 
 
أن الفلسفة والتعمق فً فهم طبٌعة  ،وقد ٌجد قارئ القصٌبً فً قصٌدته "حدٌقة الغروب"ـ 

 وتقبل شجاع غٌر مسبوق. ،تسٌطر علٌها بفهم جدٌد ،الحٌاة والموت
 
بذلك على قٌمة  دالاً  ،لدٌوان كامل ناً اقصٌدته "حدٌقة الغروب" عنومن قد جعل القصٌبً وـ 

 وحٌاة شعره. ،ومسك ختام حٌاته ،وأنها ذهبٌته ،هذه القصٌدة
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 ،مع الوطن والزوجة والابنة الحبٌبة ،استخدم الشاعر القصٌبً أسلوب النداء والمناجاةـ 

بذلك على سمو الشعر  ة، وانقطاعه وانقطاعها، دالاً لارتباط الصوت فً النداء بالحٌا رمزاً 
 بأصواته ونداءاته.

 
إضافة إلى  .والإٌقاعات ،والرموز ،التعبٌر بالصور الشعرٌة قصٌدته القصٌبً فً ـ أجاد

للتعبٌر عن تجربته الأخٌرة تجربة الوداع  ،كالموت والحٌاة ؛توظٌف الثنابٌات المتقابلة
فً للقارئ من خلال هذا الأسلوب المتكامل  مشاركاً ونفسً له، عن المناخ ال الطوٌل. معبراً 

 قل أن تتكرر. ،هذه التجربة، والتعبٌر عن رؤٌته للموت بشجاعة
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

 قائمة المصادر والمراجع
 المصادر: :أولا  

 غازي القصٌبً:
 .م٢٠٠١دٌوان حدٌقة الغروب، مكتبة العبٌكان، الطبعة الأولى،  ١
 
.، المؤسست العربٍت للذراساث والنشر٧١١٢حٍاة فً الادارة، الطبعت السابعت عشرة،  ٧  

 

 بشار الحادي:

 .٧١١٦بشار الحادي، بٍج القصٍبً قصت عائلت عربٍت عرٌقت، الطبعت الأولى،  ٣

 
 

ا: المراجع  ٌ  :العربٌة ثان
 
بٌروت، دار التنوٌر للطباعة جابر عصفور، الصورة الفنٌة فً التراث النقدي والبلاغً عند العرب،  ١

 .١٩١٣والنشر، الطبعة الثانٌة، 
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 .٢٠٠٥الاستعارات والشعر العربً الحدٌث، دار توبقال للنشر، الطبعة الأولى، ١سعٌد الحنصالً،  ٢
 
.٢٠٠٥شعٌب خلٌفً، هوٌة العلامات، دار الثقافة، الدار البٌضاء،  ٣  
 
 .٢٠١٦الثقافً العربً، الطبعة الثالثة، عبد الله الغذامً، تشرٌح النص، المركز  ٤
 
علً جعفر العلاق، الشعر والتلقً، دراسات نقدٌة، دار الشروق للنشر والتوزٌع، عمان، الأردن،  ٥

.م١٩٩١الطبعة الأولى،   
 

محمد فكري الجزار، العنوان وسٌموطٌقا الاتصال الأدبً، الهٌبة المصرٌة العامة للكتاب، القاهرة،  ٦
١٩٩١.  

 
، ٥٢محمد كعوان، سٌمٌابٌة القناع مقاربة تأوٌلٌة فً دٌوان فٌوضات المجاز، مجلة نزوى، العدد  ١

.م٢٠٠٩ٌولٌو   
 
 
 

 صبٌضبً: اٌّطاعغ الأعٕج١خ:
 

دار توبقال  ترجمة عبد المجٌد جحفة،الاستعارات التً نحٌا بها، جورج لاٌكوف ومارك جونسن،  ١
 .٢٠١١للنشر، الطبعة الأولى، 

 
 .٢٠١١منشورات الجمل، الطبعة الأولى،  ترجمة فؤاد صفا،لذة النص، رولان بارث،  ٢
 
ترجمة د. علً نجٌب إبراهٌم، تقدٌم أدونٌس، الماء والأحلام، الطبعة الأولى، غاستون باشلار،  ٣

 .٢٠٠١الطبعة الأولى، بٌروت، ، المنظمة العربٌة للترجمة
 
 
محمد عوض محمد، دار الشؤون الثقافٌة العامة،  بً، ترجمة د.لاسل ابر كرومبً، قواعد النقد الأد ٤

 .١٩١٦الطبعة الثانٌة، 
 
 


