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 مــديـتق

 
الحمد لله رب العالميف، والصلبة والسلبـ عمى أشرؼ المرسميف نبينا محمد وعمى 

 لو وصحبو أجمعيف، وبعد ...آ
، حيث لؤهلآفإف أدبنا العربي غني بكنوزه الثمينة التى اختزنيا عمى مدى طويؿ 

الأولى التى تكشؼ عنيا محاورات الإبداع، وغاص فييا الباحثوف عف  لآلؤهوصمت إلينا 
مف الفنوف الأدبية، واصطمحوا مصطمحات  اً الفف والجماؿ، ونظموا منيا وعمى أثرىا كثير 

زىا. وسمات فنية تفصميا عف غيرىا. وغني عف البياف أف تاريخ أدبنا العربي يفنية تم
لإلياـ الغرب قبؿ الشرؽ فى نشأة كثير مف الفنوف،  اً ف أدبية كانت مصدر حافؿ بألوا

وتراثنا العربي، ىو القيمة الثابتة، التى نبنى عمييا حاضرنا ومستقبمنا، وىو المنيؿ الثرى 
الفياضة بالقيـ المبثوثة فى نفوس الناس، ليعبروا مف  ـالذى ينيؿ منو المبدعوف تجاربي

د حاضرىـ، ليقيموا الصمة بيف الماضى والحاضر. وقضية خلبليا عف وجودىـ، ووجو 
 ونة الأخيرة.التأصيؿ لمتراث العربى مف أىـ القضايا التى حظيت باىتماـ الباحثيف فى الآ

التى اىتـ بيا الباحثوف وأولوىا عناية فائقة، وأثبتوا  الأدبيةوالمقامات مف الفنوف 
قامة فى نشأة القصة المصرية الحديثة صمتيا بالقصة والٌأقصوصة فمنيا دراسة أثر الم

حسيف  اللهحسف، وكذلؾ المقامة بيف القصة والمقالة لمدكتور عبد  يلمدكتور محمد رشد
وكتاب "بديع الزماف اليمذانى رائد القصة العربية والمقالة الصحفية لمدكتور مصطفى 

القصة والمقالة، وغيرىا مف الدراسات التى اىتمت ببياف أثر المقامة فى نشأة ، الشكعة"
وجو التقارب بين المقامة ومف ىذا المنطمؽ، كاف اختيارى لموضوع ىذا البحث وىو "

ف لـ تكف بالمعنى  ي" إيماناً منوالمسرحية أف تراثنا العربى القديـ عرؼ ففَّ المسرحية، وا 
الذى تدؿ عميو الكممة فى العصر الحديث، إلا أنو أسيـ فى وضع البذور الأولى لذلؾ 

مَثَّؿَ ىذا الباعث الذاتي الذى دفعنى إلى ىذا البحث، أما الجانب الموضوعي يف، و الف
فيتجمى فيما لحظناه مف أف الكتب التى تناولت المقامات لـ تمتفت إلى ىذه الصمة بصورة 
مباشرة أوغير مباشرة، ومف ىنا جاء اختيارى لموضوع ىذا البحث، كى أسيـ ولو بالشئ 
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تـ فى جانبيا الأوؿ بالجانب التطبيقى لممقامات الذى يؤكد الضئيؿ، لوضع دراسة تي
 صمتيا بالنشأة الأولى لمفف المسرحى.

وقد اعتمد البحث فى تركيزه عمى بعض المحاولات التأصيمية لمفف المسرحى 
الانتقاء والاختيار لممقامات البديعية التى تتشابو وتتقارب مع عناصر البناء لمفف  لعممية

رح سكاف ىدؼ البحث وىو إثبات أف المسافة بيف فف المقامات والمالمسرح، وىذا و 
نما بينيما تقارب فى البناء الفنى.  وعناصره ليست بعيدة، وا 

وفى سبيؿ تحقيؽ ذلؾ والوصوؿ إلى اليدؼ، قاـ البحث عمى عدة مناىج 
 -منيا:

ي وقد أثبتنا مف خلبلو وجود صمة بيف بدايات المسرح العرب المنيج التاريخى: -أ
 وفف المقامات.

والذى اىتـ بتحميؿ المقامات، وعرضيا بطريقة محورية.  الفني: يالمنيج التحميم -ب
لنصؿ إلى ىدؼ البحث وىو بياف علبقة المقامات بالنشأة 

 الأولى لممسرح.
فى داع بلئلوفيو كاف الاىتماـ ببياف الدوافع النفسية  المنيج النفسي: -ج

 المقامات.
 -حث فى نقاط منيا:بتناولت ىذا ال وفى ضوء ىذه المناىج

 دراسة تمييدية تدور بيف المقامة والمسرح. -ٔ
 المبحث الأوؿ: السمات الفنية والأدبية لممقامات اليمذانية والحريرية. -ٕ

 بديع الزماف اليمذاني.   -أ
 أبو الفضؿ الحريرى. -ب

 سرح.المبحث الثاني: أثر المقامات البديعية والحريرية فى نشأة الم -ٖ
 المبحث الثالث: دراسة فنية تطبيقية لاستنباط العناصر المسرحية -ٗ
 المقامة بيف القصة والمسرحية -٘
 الخاتمة. -ٙ
 ثـ نتائج البحث و مصادره ومراجعو -ٚ
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 وبعـــد
فيذا ما حاولت صنعو فى ىذا البحث ولا أدعي أنني بمغت في ىذا كمالًا، 

أف أثبت مف خلبليا، أف لتراثنا الأدبى كنوزاً يجب فالكماؿ لله وحده، ولكنيا محاولة آمؿ 
أف لا تغفميا أيدى الباحثيف وأف ما يدعيو الغرب معرفتو قبؿ الشرؽ. فإف جذوره تمتد إلى 
ف كاف ثمة شئ يذكر بعد ذلؾ فيو ثنائي عمى أساتذتي الذيف منيـ  الأصؿ العربي، وا 

فى نتائجي فتمؾ غاية  تعممت وعمى كتبيـ عوّلت ومف آثارىـ اقتبست. فإف أصبت
لا فنرجو ألا نحرـ الأجر والثواب. كما أرجو مف الله عز وجؿ أف ينفع بو، وأف  الدراسة، وا 

 يجنبنا الخطأ والزلؿ. وأف يميمنا الصواب، ويجزي عنا العمماء السابقيف كؿ خير.
 وآخر دعوانا ...

 أن الحمد لله رب العالمين ...،

 د. آمال كمال ضرار محمد 
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 دراست تمهيديت
 بين المقامت والمسرحيت

يجدر بنا فى ىذه الدراسة التمييدية أف نمقى نظرة عمى بدايات المسرح العربي، 
 باعتبار أنيا تمت إلى قضية "المسرح فى مقامات البديع والحريري".

وقد أشار الباحث الفرنسى "إتيف دريوتوف" فى كتابو )المسرح المصري القديـ(، 
ـ، إلى أف الفراعنة عرفوا فف المسرح قبؿ الإغريؽ، وأنيـ ٕٜٛٔكتابتو فى عاـ  أالذي بد

دينية، وقد لمنبع الدراما، وأنو كاف ىناؾ فف مسرحي، وقد نشأ مستقلًب عف المسرحيات ا
أشار إلى أف أحد النصوص الدرامية يرجع  إلى منتصؼ الدولة القديمة، وقد أتى بدليؿ 

دفو عاـ إوعروض مسرحية، فى إطار لوحة كشؼ عنيا فى عمى ذلؾ وىو وجود ممثميف 
ممثؿ متجوؿ يدعى أمحب، وقد أشارت تمؾ  سحور  الآلوـ وعمييا إىداء إلى ٕٕٜٔ

الموحة إلى وجود مسرحيات وتوزيع أدوار وحدث وممثميف، كما أنيا تشير إلى عدـ 
لية، وقد أورد ، مما لا يتفؽ وتقديس الآالآلية سفاحاً ارتباطيا بالديف فيى تصور أحد 

الدرامية الفرعونية، وىى ميلبد حور وتألييو، وىزيمة أبو  الباحث مختارات مف النصوص
يزيس وعقاربيا السبعة، وحور وقد لدغو  قيس الشاممة، ومعركة تحونى وأبو فيس، وا 

 .(ٔ)عقرب
لى مثؿ ذلؾ ذىب أحد الباحثيف العرب حيث قاؿ "أما المسرح كفف لػو تقاليد  وا 

مميزات خاصة، لػو فعالية معينة تتـ بأساليب محددة، فمـ تبدأ بعض ظواىره وأعراؼ و 
ىويتو ويتكامؿ بناء نصوصو الدرامي إلا  تكتمؿالمصرييف القدماء، ولـ  دالموفقة إلا عن
 .(ٕ)عند الإغريؽ"

مصري قديـ فقاؿ: "ومف مسرح ذلؾ فأنكر وجود  (ٖ)وقد رفض أحد الباحثيف
دريوتوف فى كتابو، يُعد محاولة طيبة فى البحث والتنقيب عف الملبحظ أف ما توصؿ إليو 

وجود مسرح مصري قديـ، ولكنو لـ يستطع أف يقنعنا بوجود ىذا المسرح، فمحاولتو 
محاولة خاطئة، لأف الأدلة التى  تعدلإثبات أف المسرح الفرعونى نشأ بعيداً عف الديف، 

                                                                 

انظػر المسػػرح المصػري القػػديـ تػػأليؼ إيتػيف دريوتػػوف، ترجمػػة د. ثػروت عكاشػػة. الييئػػة المصػرية العامػػة لمكتػػاب  (ٔ)
 . ٓ٘ٔ: ٖٖ، ص ٜٛٛٔطبعة ثانية 

 .ٖٗ، ص ٜٛٚٔسياسة فى المسرح تأليؼ عمى عقمة عرساف، اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ،  (ٕ)
د عمػى إسػماعيؿ فػػى كتابػو أثػر التػراث العربػي فػػى المسػرح المعاصػر، دار قبػاء لمنشػر والتوزيػػع، ىػو الػدكتور سػي (ٖ)

 .ٕٕالقاىرة، ص 
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ينية، أو تنتيى نياية دينية. فعمى إما أف تبدأ د –مف حيث النصوص الدرامية  –ساقيا 
دفو يقوؿ: "كنت أرد عمى سيدى فى كؿ أدواره: فإذا إسبيؿ المثاؿ، نجد الممثؿ فى لوحة 

ذا تتبعنا قاـ بدور الآ ذا أمات أحييت" ثـ يقوؿ الباحث: وا  لو كنت أقوـ بدور الحاكـ، وا 
ف، سنستطيع أف نثبت أدلة دريوتوف لإثبات وجود فف مسرحي عند الفراعنة بعيداً عف الدي

 عكس ما أراده ...". 
فروض دريوتوف، بوجود الفف  عدواوعمى الرغـ مف ذلؾ، فبعض الباحثيف 

بيا، فراحوا يبنوف أبحاثيـ عمييا،  اً ممْ سَّ المسرحي عند المصرييف القدماء، حقائؽ مُ 
 .بوجود المسرح الفرعونى" –مقتنعيف  –متحدثيفْ 

فنؤكد عمى أف المسرح الفرعونى كاف مسرحاً دينياً أما نحف، فقاؿ أحد الباحثيف: "
ذا كاف المسرح الإغريقى نشأ أيضاً  يقاـ فى المعابد، أو حوليا تبعاً لمشعائر الدينية، وا 

خرج إلى عامة  مسرح الإغريقيالنشأة دينية، فالفرؽ بينو وبيف المسرح الفرعوني، أف 
ني، فمـ يخرج أبداً عف ذلؾ الأسر الشعب، وتخمص مف الأسر الديني، أما المسرح الفرعو 
يختمؼ كؿ الاختلبؼ عف نظيره  الديني، ىذا بالإضافة إلى أف المسرح الفرعوني

الإغريقى، مف حيث قواعد المسرح الغربى المعروفة، فالمسرح الفرعوني ما ىو إلا مظير 
سـ أخرى: كانت مظاىر التمثيؿ فيو تتمثؿ فى مرا ةمف مظاىر التمثيؿ الدينى، وبعبار 

 .(ٔ)الشعائر الدينية، مف تراتيؿ وأناشيد وحركات إيمانية تتطمبيا بعض الشعائر"
نما نذىب إلى ما ذىب  ننا لا نتفؽ مع الدكتور سيد عمى إسماعيؿ فى ذلؾ وا  وا 

 تإليو الباحثيف مف أف النشأة الأولى لمفف المسرحي تمت عمى أيدى المصرييف، ثـ اكتمم
 عمى يد الإغريؽ".

ه الأمة، قد ضرب عمييا العقـ طواؿ ىذه ذعقوؿ "أف تكوف قرائح ىفميس مف الم
لأف ىذا يتعارض  ؛الحقبة السابقة ليوميروس، فمـ تنتج شيئاً فى ناحية مف نواحي الآداب

مع نواميس الحياة الاجتماعية، ولا يمكف تصوره فى أى مجتمع إنساني، فلببد إذف أف 
منيا شئ يعتد  يصؿ إليناـ معمييا الدىر، ف تكوف الإلياذة قد سبقت بمنتجات أدبية عفى

بو، عمى أف الإلياذة نفسيا أصدؽ دليؿ عمى ما نقوؿ، وذلؾ أنيا بمغت فى ألفاظيا 

                                                                 

 .أثر التراث العربي فى المسرح المعاصر لمدكتور سيد عمى إسماعيؿ (ٔ)
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وتراكيبيا وأساليبيا ومعانييا ومناىج دراستيا لمحوادث التاريخية شأواً راقياً لا يمكف أف 
 .(ٔ)تبمغو أمة ما فى مبدأ عيودىا"

يمكننا أف نذىب إلى ما ذىب إليو الدكتور عمى عبد ونقوؿ وفى ىذا الإطار 
الواحد حيث اكتسب العرب مف الأمـ المجاورة حضارتيا ولقد كاف "موقع بلبدنا ينبئنا 

مـ فى لأبالعلبقة التى توجد بينو وبيف الحضارات الشرقية. أو توجد بينو وبيف حركات ا
علبقتيا بالشرؽ منذ خمسة آلاؼ  تنقطعأدوار ىجرتيا، واستقرارىا منذ فجر التاريخ، فمـ 

سنة عمى الأقؿ، ولـ تكف علبقتيا بالشرؽ فى ىذه العصور إلا علبقة التممذة المتتابعة 
مة، وتأتي اثقافة الروحية، وثقافة النظرة الكونية العلعمى الثقافات المتتابعة فيو، ولا سيما ا

 .(ٕ)بعدىا ثقافة المعيشة المستمدة مف الصناعة وعروض التجارة"
بيف المناطؽ التى تشمؿ  اً ومما لا شؾ فيو أف التبادؿ التجاري والثقافي كاف قائم

حوض البحر المتوسط وبحر إيجو وبلبد ما بيف النيريف، فالتأثير كاف متبادلًا بيف مصر 
القديمة واليوناف، وقد ظير ذلؾ التاثير عف طريؽ التبادؿ التجاري والتزاوج، وأدى 

إلى تبادؿ التأثير فى الحياة الثقافية والاجتماعية، وفي العبادة  الاحتكاؾ بيف البمديف
رح يعد تجنياً سملالدينية، وعمى ذلؾ فإننا نرى أف الإقرار بأف الإغريؽ أوؿ مف عرفوا ا

لفكر الفينيقي والمصري، كانا فاعمى الحضارة العربية، والسامية مف فينيقية وبابمية ىنا 
 ني.رافديف مف روافد الفكر اليونا

مصري القديـ، لومف ىنا فإننا نرى أنو حدث تأثر لممسرح الإغريقي بالمسرح ا
ولكنيـ لـ يقفوا عند حدود التأثر، بؿ طوروا المسرح، وفي الوقت الذي ظؿ فيو المسرح 
فى مصر القديمة منعزلًا داخؿ أسوار المعابد،  كاف المسرح فى بلبد الإغريؽ يتطور 

منطمؽ يمكننا أف نعرؼ تاريخ المسرح الإغريقى، وأنو تطور ويخرج إلى الناس ومف ىذا ال
مف مجاؿ الديف والآلية وأساطيرىا إلى مجاؿ الإنساف وحياتو ومجتمعو، وذلؾ لأف تمؾ 
ف تضخمت أبعاده وفاقت قوتيـ وذكاؤىـ قوة البشر  الآلية لـ تكف فى الواقع إلا بشراً،  وا 

اء فإف اليوة كانت سحيقة بيف عالـ الآلية وذكاءىـ وأبعادىـ، وأما عند المصرييف القدم

                                                                 

 ـ. وصٜٓٙٔمصػػػػر ، ٓٙ، ٛ٘بػػػد الواحػػػد وافػػػى، دار المعػػػارؼ، ص عالأدب اليونػػػانى القػػػديـ لمػػػدكتور عمػػػى  (ٔ)
 مطبعة نيضة مصر الفجالة. ٛ٘

، مكتبػػػة النيضػػػة  (ٕ) الثقافػػػة العربيػػػة أسػػػبؽ مػػػف ثقافػػػة اليونػػػاف والعبػػػرييف للؤسػػػتاذ عبػػػاس محمػػػود العقػػػاد، دار القمػػػـ
 .ٚٗالمصرية، ص 
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وعالـ الإنساف عمى نحو لـ يستطيع أف يتخطاىا الفف المسرحي بفرض وجوده فى عالـ 
 .(ٔ)ـ الأساطيرلالآلية وعا

 جذور المسرح اظٍربى صى اظٍصر الجاػْى:

وذىب بعض الباحثيف إلى أف الفف المسرحي موجود فى الحياة الجاىمية عند 
 فى طقوس الحج الجاىمي مف إحراـ فى البيت، وطواؼ بما يصحبو مف العرب متمثلبً 

تيميؿ وتمبية، وتمسح بالحجر الأسود، وسعي بيف الصفا والمروة، وتمسح ببعض الأصناـ 
 .(ٕ)كإساؼ ونائمة، ووقوؼ بعرفات ومزدلفة ورمى لمجمار

 ولقد اشار الدكتور طو حسيف إلى وجود الشعر التمثيمى، وأخضع ىذا الفف
لمنيج بورنتيير فى النشوء والارتقاء، المنقوؿ عف نظرية دارويف وأكد أىمية العوامؿ 

 .(ٖ)السياسية والاجتماعية والدينية فى تطوير الشعر اليوناني وفي ملبءمتو لعصره وبيئتو
وقاؿ توفيؽ الحكيـ "الشعر العربي قد تغنى بالأحلبـ، ووصؼ الحروب، وصور 

 .(ٗ)ريقتو أو يخرج عف قالبو، أو ينحرؼ عف أوضاعو"الأفكار، دوف أف يغير فى ط
وبذلؾ نرى أف المسرح لػو جذور تمتد إلى العصر الجاىمي، ولقد تطور عما كاف 
عميو فى العصور القديمة وفى الأدب الإغريقي، وكاف التطور مف ناحية المضموف لا 

جاىمي مف حيث مف ناحية الشكؿ، وقد أنكر الدكتور مندور وجود المسرح فى الشعر ال
تميزه بسمتيف أساسيتيف ىما: النغمة الخطابية والوصؼ الحسي، وىاتاف السمتاف لا 
تنتجاف شعر الدراما، لأف شعر الدراما يقوـ )عمى الحوار المختمؼ النغمات، لا عمى 
الخطابة الرنانة، كما يقوـ عمى خمؽ الحياة والشخصيات وتصور المواقؼ والأحداث، لا 

حسي الذى يستقي مادتو مف معيطات الحواس المباشرة، ولا يمعب فييا مجرد الوصؼ ال
عف طريؽ  –الخياؿ إلا فى التماس الأشباه والنظائر، ومد العلبقات بيف عوالـ مختمفة 

                                                                 

 .ٗٔص ، ـٜٜٛٔة مصر، القاىرة ضالمسرح لمحمد مندور، ني (ٔ)
النصػػر، مكتػػػب أبػػو النصػػػر  وسػػػلبـ" تػػأليؼ عمػػػر أبػػتػػاريخ الأمػػة العربيػػػة، المجمػػد الأوؿ "قصػػػة العػػرب قبػػؿ الإ (ٕ)

 .ٜٕٓ، ٕٛٓ، ص ٜٓٚٔلمتأليؼ والترجمة والصحافة، بيروت 
وانظػػػر ملبمػػػػح المسػػػػرحية العربيػػػة الإسػػػػلبمية لمػػػػدكتور عمػػػر محمػػػػد الطالػػػػب، منشػػػورات دار الآفػػػػاؽ الجديػػػػدة،  

 .ٚ٘ص ، ـٜٚٛٔالمغرب، طبعة أولى 
 .ٜ٘ٚٔ، دار المعارؼ مصر، ط ٘ٗيف، ص فى الأدب الجاىمي لمدكور طو حسانظر  (ٖ)
 ، المقدمة.ٕٛمسرحية الممؾ أوديب لتوفيؽ الحكيـ، المبطعة النموذجية، القاىرة، ص  (ٗ)
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. وقد قارف مندور بيف (ٔ)المغة بفضؿ التشبييات، والاستعارات، والمجازات المختمفة
ورأى أف عصر الدراما افتقد فى الأساطير العربية، الأساطير العربية والأساطير اليونانية، 

لذلؾ فيو ينفى وجود مسرح فى العصر الجاىمى، ولكننا نرى وجود مظاىر تمثيمية 
لمشعائر الدينية، والحج الجاىمى وقد أشار إلى ذلؾ أحد الباحثيف حيث قاؿ: "ولعؿ 

نت تقوـ بو قريش الطواؼ عند الذبح بالصنـ أو الحجر المؤلو ىو أصؿ الطواؼ الذى كا
والعرب قبؿ الإسلبـ حوؿ الكعبة كما أف التيميلبت التى كانوا يرددونيا لا يستبعد أف 
تكوف تطوراً لصراخيـ الذى كاف يصطحب قتؿ الضحية، والذى يمكف أف يكوف فى شكمو 
الأوؿ ندباً عمى موتيا .. وأف ىذا الندب الذى اتخذ شكؿ مديح مرتؿ، قد تخطى إلى 

ممة: "لبيؾ" .. وأف التيميؿ كاف يسطحب الرقص حوؿ المذبح حيث إف الرقص تردديد الك
والغناء ما كانا لينفصلب فى العصور الأولى.. وكانوا يصفروف ويصفقوف بأيدييـ إذا 

، فيو يرى بوجود الفف المسرحي فى العصر الجاىمي وقد تمثؿ فى الطقوس (ٕ)طافوا"
وقد تأثروا بالمصرييف القدماء فى طقوسيـ  الدينية التى كاف يقوـ بيا عرب الجاىمية

الدينية وأشار بعض الباحثيف إلى وجود المسرح فى البيئة الإسلبمية، فقاؿ وجد فى بعض 
 .(ٖ)الاحتفالات الدينية، كالمولد النبوي، وكذلؾ الوعظ الديني"

والمقصود  (ٗ)أما شبو الإجماع عمى وجود مسرح إسلبمي، فقد تمثؿ فى التعازي
ادة تمثيؿ مقتؿ الحسيف بف عمى فى كربلبء، وكانت ىذه المشاىد في أوؿ أمرىا بيا إع

مجرد مآتـ ومناحات، ثـ تطورت حيث يجتمع الناس فى جامع كربلبء، حيث استشيد 
الحسيف، أو في أى جامع آخر، فنجد شخصاً يمثؿ الحسيف، وجماعة تمثؿ أسرتو 

أتباعو، ويمتحـ الفريقاف فى صحف وأصحابو، وشخصاً يمثؿ يزيد وجماعة تمثؿ قواده و 
 .(٘)الجامع فى معركة تمثيمية تنتيى بمقتؿ الحسيف بيف صراخ المشاىديف وندبيـ"

                                                                 

 .ٚٔالمسرح لمحمد مندور، ص  (ٔ)
، ٜٜٚٔفػػى طريػػؽ المثولوجيػػا عنػػد العػػػرب لمحمػػود سػػميـ الحػػوت، دار النيػػػار لمنشػػر، الطبعػػة الثانيػػة، بيػػػروت  (ٕ)

 .ٚ٘ٔص 
لى أيف لمدكتور ا (ٖ)  ـ.ٕٜٚٔقطاية، اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ،  سممافلمسرح العربي مف أيف وا 
ص ، أثػر التػػراث العربػي فػػى المسػرح المعاصػػر، لمػػدكتور سػيد عمػػى إسػماعيؿ، دار قبػػاء لمنشػر والتوزيػػع القػػاىرة (ٗ)

ٔٚ. 
 .نفسو (٘)
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ىكذا ظيرت محاولات عديدة لإثبات أف البيئة العربية عرفت المسرح وأنو ليس 
ب فناً وافداً إلينا مف الغرب عمى أيدي رواده العرب أمثاؿ ماروف النقاش والقبانى ويعقو 

 صنوع.
وىذا يدعوني لمقوؿ كما قاؿ توفيؽ الحكيـ "إف طبيعة التركيب، والتركيز عند 
العرب منذ القدـ فى الشعر والفكر والبلبغة ... ىذه الطبيعة التي ىي جوىر الفف 
ذا كانت  المسرحي .. تجعمني دائماً أعتقد أف السميقة العربية ىى سميقة مسرحية .. وا 

تجسيد ىذه السميقة بالطريقة المعروفة عند اليوناف فإف ذلؾ  ظروؼ مختمفة قد حالت دوف
لـ يمنع مف ظيور بوادرىا فى أشكاؿ أخرى، فأنا كمما تصورت مشاىد رسالة الغفراف 
لممعري، أو قرأت قطعاً مف حوار فى الأغاني أو لمجاحظ، ورأيت ذلؾ البناء المحكـ 

غو ولا فضوؿ فى التمويف السريع لمصورة والعبارة، والإصابة المباشرة لممفضؿ، بلب ل
لمشخصية أو العاطفة أو الفكاىة، أوقف وأشعر بالجذور العميقة الخفية ليذا الميؿ عندي 

 .(ٔ)إلى الفف المسرحي"
ومف ىذا المنطمؽ رأينا أف نعاود النظر فى الفنوف الأدبية وقد حصرنا اىتمامنا 

ت أثراً فى نشأة المسرح. لنبدأ أولًا فى فف المقامات لنثبت مف خلبؿ ىذا البحث أف لممقاما
 ببياف:

 اظصْة بين المٍٔى المِاعي والمٍٔى المسرحي:

والمقامة بالفتح فى لساف العرب: المجمس والجماعة مف الناس، وفى شرح 
القاموس: المجمس، ومقامات الناس مجالسيـ ومف المجاز المقامة: أى القوـ يجتمعوف 

 فى المجمس، ومنو قوؿ لبيد:
 عةةةةة شْةةةة  اظرضةةةةا  طةةةة غٕ    وعِا

 

 
 جةةةد ظةةةدى بةةةا  ا صةةة  ضٖةةةا    

 

 والجمع مقامات وأنشد ابف بري لزىير:
 وصةةةٖٕ  عِاعةةةا  حسةةةا  وجةةة ػٕ   

 

 
 وأغدؼةةةةة ؼٔاابٕةةةةا اظِةةةة ل واظٍُةةةةة    

 

 وذكر أف كممة مقامات جاءت في بعض المراجع بمعنى محاضرات.

                                                                 

 .ٖٓٔ، صٜٜٓٔـ، دار مصر لمطباعة، يسجف العمر، توفيؽ الحك (ٔ)
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ىد فقاؿ الجاحظ: "وكانوا يفيضوف فى الحديث، ويذكروف مف الشعراء الشا
 .(ٔ)والمثؿ، ومف الخبر الأياـ والمقامات"

، وقد استعممت كممة مقامة بمعنى (ٕ)وأكبر الظف أف كممة مقامة معناىا المجمس
عندما قاؿ: "ولكؿ مقامة مقالة، وعمى ذلؾ فإننا نرى أف  (ٖ)مقاـ فى رسائؿ الخوارزمى

 المكانة أو المجمس وفى القرآف الكريـ: معناىاالمقامة 
 بعثك ربك مقاماً محموداً عسى أن ي

(ٗ). 
: "والمقامات المجالس واحدتيا مقامة (٘)ويقوؿ الشريشي شارح مقامات الحريري

والحديث يجتمع لػو ويجمس لاستماعو يسمى مقامة ومجمساً، لأف المستمعيف لممتحدث ما 
 بيف قائـ وجالس".

الوعظية:  وقد استعمؿ بديع الزماف المقامة بمعنى المجالس، فقاؿ فى المقامة
)قاؿ عيسى بف ىشاـ: فقمت لبعض الحاضريف: مف ىذا؟ قاؿ: غريب قد طرأ لا أعرؼ 

 .(ٙ)شخصو فاصبر عميو إلى آخر مقامتو لعمو ينبئ بعلبمتو"
الإطار ىذا مجمس وىي في لولعمنا نرى أف أنسب المعاني لكممة المقامة ىو ا

مسرح إلى نياية العرض لتتفؽ مع المسرح لأف أبطاؿ الفف المسرحى يقيموف عمى ا
 فالمسرح ىو المجمس الذى يُعرضوف عميو فنيـ.

 وقد قاؿ لبيد فى ذلؾ:
 وعِةةةةةةةةةةا  ضةةةةةةةةةةٖ  صرجاةةةةةةةةةة  

 

 
بْسةةةةةةةا  وبٖةةةةةةةةا  وجةةةةةةةةدل 

(7) 

 

وعمى ذلؾ فالمقامات جمع مقامة وىى اسـ لممجمس أو الجماعة مف الناس، 
، وىى حكاية قصيرة تدور حوؿ بطؿ وىمي وراوية خيالي لغرض اجتماعي أو لغوي

يا، وقد عوسميت الحكاية مقامة، لأنيا تذكر فى مجمس واحد يجتمع فيو الجماعة لسما
                                                                 

 موتتف.ف، طبعة خاف ٕٛٔالبخلبء لمجاحظ، ص  (ٔ)
 .ٕٔٗ، ص ٘ج، عة باريسبمروج الذىب لممسعودى، ط (ٕ)
 .ٓٛص ، رسائؿ الخوارزمى، طبعة مصر، د. ت (ٖ)
 .ٜٚية آسورة الإسراء،  (ٗ)
 .ٓٔص ، ىػٖٙٔٔشرح الشريشى لمقامات الحريري، طبعة مصر  (٘)
 ، دار الكتب العممية، بيروت، د. ت.ٜٚٔديف عبد الحميد، ص شرح مقامات بديع الزماف لمحمد محى ال (ٙ)
 ـ.ٕٜٙٔديواف لبيد بف ربيعة العامرى، تحقيؽ إحساف عباس، بغداد  (ٚ)
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ىػ ىو مُخْترعيا، ولكف ورد ذكر المقامات فى كلبـ ٜٖٛقيؿ إف بديع الزماف المتوفي سنة 
يبة فى كتابو "الشعر والشعراء" حيث يقوؿ: "وكذلؾ الكلبـ المنثور فى الرسائؿ تق ابف

 .(ٔ)ت"والمقامات والجوابا
 عمى يد بديع الزماف. ولكنيا عمى أى حاؿ لـ تتخذ شكميا الحقيقي إلا

"قد جرى فى بعض أندية  :وقد ذكر الحريري أف البديع ىومبدع المقامات فقاؿ
الأدب التى ركدت فى ىذا العصر ريحو، وخبت مصابيحو، وذكر لممقامات التي ابتدعيا 

تو حكـ، وطاعتو غنـ إلى أف أنشئ مقامات شار إار مف شزماف وعلّبمة ىمذاف، فألبديع ا
 .(ٕ)أتمو فييا تمو البديع"

وذىب صاحب صبح الأعشى إلى ما ذىب إليو الحريري أما جورجي زيداف 
فيرى أف فضؿ التقدـ فى وضع المقامات ىو للئماـ المغوي أبي الحسف أحمد بف فارس 

 .(ٖ)الزماف" "لأنو كتب رسائؿ اقتبس منيا العمماء نسقو وعميو اشتغؿ بديع
ىػ أف فف المقامات يرجع إلى أبعد مف عيد ٕٖٛورأى ابف عبد ربو المتوفي سنة 

بديع الزماف حيث يقوؿ لكاتبو، فتصفح مف رسائؿ المتقدميف ما يعتمد عميو، ومف رسائؿ 
، ولعمو أراد بكتب (ٗ)المتأخريف ما يرجع إليو، ... وانظر فى كتب المقامات والخطب"

 والشعراء لابف قتيبة الذى سبؽ أف أشرنا إليو.المقامات الشعر 
وعمى ذلؾ فإننا نرى أف المقامة ترجع إلى عيد أقدـ مف عيداليمذاني وأف ليا 
علبقة وثيقة بمجالس الرواة الذيف كانوا يعتنوف فيو برواية أقاصيص العرب وأحاديث ابف 

لى ذلؾ أشار الحصري إلى تأثر بديع إٖٔدريد المتوفي سنة  لزماف فى مقاماتو ىػ، وا 
بتمؾ الأحاديث فقاؿ: "ولما رأى البديع أبا بكر محمد بف الحسف بف دريد الأزدي أغرب 
بأربعيف حديثاً وذكر أنو استنبطيا مف ينابيع صدره، واستنتجيا مف معادف فكره، وأبداىا 
للؤبصار والبصائر، وأىداىا للؤفكار والضمائر فى معارض عجمية وألفاظ حوشية، فجاء 

كثر ما ظير تنبو عف قبولو الطباع، ولا ترفع لػو حجبيا الأسماع، وتوسع فييا إذا أ

                                                                 

 .ٜٔ، ص ٔالشعر والشعراء لابف قتيبة الدينورى، ج (ٔ)
 .ٔٔص، ـ، تقديـ عيسى سابآٜٛٔ-ىػٓٓٗٔمقامات الحريري، دار صادر بيروت،  (ٕ)
 .ٜٖٓ، ص ٕجورجي زيداف، جلالمغة العربية تاريخ آداب  (ٖ)
 .ٕٔٔ، ص ٕج، العقد الفريد لابف عبد ربو، طبعة بولاؽ (ٗ)
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صَرَّؼ ألفاظيا ومعانييا فى وجوه مختمفة وضروب متصرّفة، عارضيا بأربعمائة مقامة 
 .(ٔ)فى الكُدْيَة"

مبارؾ إلى أف  يكز ومف خلبؿ ىذا الكلبـ الذى ذكره الحصري ذىب الدكتور 
إلى أف بديع الزماف ليس مبتكر فف  تُ مْ صَ ابف دريد فقاؿ: "وقد وَ  منشئ فف المقامات ىو

نما ا لى القارئ إٖٔتكره ابف دريد المتوفي سنة بالمقامات، وا  نص الذى اعتمدت لىػ وا 
.. ثـ أورد نص الحصري ثـ قاؿ ... وعندي أف مف (ٕ)عميو فى تحرير ىذه المسألة"

ف ابف دريد سمى قصصو أحاديث أسباب غفمة مؤرخي الآداب عف كشؼ ىذا الخطأ أ
 .(ٖ)فى حيف أف بديع الزماف سمى قصصو مقامات"

ويقوؿ كذلؾ: "وفي رأيى أف الحريري ىو الذى أذاع ىذا الغمط، ثـ آمف الناس 
 بقولو، ... وىو فى مقدمة مقاماتو ينسب إلى بديع الزماف فضؿ السبؽ.
والأخبار ثـ فى  وفى رأينا أف المقامات وجدت تدريجياً مع الرواية لمقصص

لؾ القالب ذالأحاديث التي أوردىا ابف دريد، أما البديع فمو فضؿ السبؽ فى وضعيا فى 
الفنى الذى ميزىا عف غيرىا مف ألواف النثر الفني، ولو فضؿ السبؽ فى المصطمح الذى 
يميزىا وىو المقامات، أما بعد ذلؾ فمنا أف نذىب إلى ما ذىب إليو بروكمماف فى أف أقدـ 

عاني المقامة يرجع إلى أياـ الجاىمية وكانت عبارة عف مجتمع القبيمة، وفي أياـ م
بؿ لعنا  (ٗ)الأموييف تتخذ شكلًب دينياً فإذا ىي أحاديث زىدية تروى فى مجالس الخمفاء

نذىب إلى أقدـ مف أياـ الجاىمية لنثبت وجود المقامات فى بيئة المصرييف القدماء 
نة كما تأمميا المستشرؽ إدنا مجوير فيقوؿ نجد الفراعنة فى شير ولنتأمؿ معاً حياة الفراع

ىب رسوؿ كؿ يوـ إلى أقرب ذيونيو، وقبيؿ الفيضاف "يرقبوف علبمات ارتفاع الماء ... وي
عصاة ضخمة مقسمة تبيف ارتفاع الماء ... ويعود الرسوؿ فى أمسية في مدينة لينظر 

سعيدة تنبئ بأف المياه أخذت فى الارتفاع،  مف أخريات يونيو إلى القرية حاملًب أخباراً 
فيجتمع أىؿ القرية جميعاً ضاحكيف يميجوف بالمحصوؿ الطيب الذى ينتظرىـ، ثـ ييب 
شاباف فجأة فيشرعاف فى مصارعة عمى قارعة الطريؽ فى القرية، ويأخذ آخروف فى 

                                                                 

 .ٖٚٓ، ص ٔجد. ت،  زىر الآداب لمحصري، المطبعة الرحمانية، مصر، الطبعة الثانية. (ٔ)
 .ٖٕٗ، ص ٔج، ـٜ٘ٚٔمبارؾ، دار الجيؿ، بيروت  ىكز للمدكتور النثر الفني فى القرف الرابع اليجري  (ٕ)
 .ٕٗٗنفسو، ص  (ٖ)
 .Makamaدائرة المعارؼ الإسلبمية  (ٗ)
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السرور ... التظاىر بالاقتتاؿ، ويثب الأطفاؿ ويجروف ىنا وىناؾ وقد استخفيـ الفرح و 
 .(ٔ)إلى أوزوريس ..." شكرىـوبعد ذلؾ يؤلفوف موكباً ثـ يذىبوف إلى المعبد حيث يرفعوف 

 المقاماتفيذه الأحاديث الواردة عف الفراعنة ما ىى إلا حكايات قصيرة تشبو 
ىػ "عمى أنو ينبغي ٕٖٔاليمذاني معارضة لابف دُريْد المتوفي عاـ  الزمافالتى ألفيا بديع 

ذ أف ما رواه إأحاديث ابف دريد تخالؼ مقامات اليمذاني فى موضوعيا، أف  أف نلبحظ
لػو القالي فى كتابو الأمالي منيا يدور غالباً حوؿ حكايات عربية قديمة، لمتاريخ ولمحب 
فييا نصيب، بينما أقاصيص بديع الزماف تدور عمى التسوؿ والكُدْية ومع ذلؾ فالعلبقة 

ىا بديع الزماف ر حيث الاسـ فإف معني كممة مقامة التى اختا بيف العمميف واضحة أولًا مف
لأقاصيصو،  دلقصصو "حديثاً" وتجمع عمى أحاديث وىو نفس الاسـ الذي اقترحو ابف دري

وثانياً مف حيث الغاية فأحاديث ابف دريد ومقامات بديع الزماف ألفِّتا لغاية واحدة، ىى 
حاديث الواردة عف الفراعنة مف حيث الاسـ تعميـ الناشئة المغة. وىما معاً تشبياف الأ

جعميا يالتعميمية، بالإضافة إلى تضمنيا مواقؼ فكاىية تدعو إلى الضحؾ، مما  والغاية
 .(ٕ)تشبو المقامة البديعية فتشبييا فى كونيا "حكاية قصيرة مقرونة بنكتو أدبية أو لغوية"

ذا كانت الأحاديث الواردةعف الفراعنة تصور حياة الف اعنة وما يتخمميا مف ر وا 
طقوس فإف المقامات تصور حياة الأدباء السياريف الذيف كانوا يسموف باسـ الساسانييف 
نسبة إلى ساساف وىو شخص فارسي قديـ يقاؿ إف أباه حرمو مف الممؾ، فياـ عمى وجيو 

. وفى ذلؾ يقوؿ الدكتور شوقي ضيؼ: "ومف يقرأ فى اليتيمة يجد طائفة (ٖ)محترفاً لمكدية
الساسانييف ىذه تحتؿ حيزاً فى الحياة الأدبية لمقرف الرابع اليجرى،وىى تشبو تماـ الشبو 
طائفة "الأدباتية" التى اشتيرت عندنا بمصر فى القرف التاسع عشر الميلبدي، إذ كانوا 
يتخذوف الأدب والشعر وما يتصؿ بيما مف فصاحة وبلبغة وسيمة إلى كسب الماؿ 

                                                                 

، ص ٖٜ٘ٔالماضػى يبعػػث حيػاً، تػػأليؼ إدنػػا مجػوير، ترجمػػة إبػراىيـ زكػػي حورشػػيد، مكتبػة النيضػػة المصػػرية،  (ٔ)
ٖ٘-ٗٗ. 

 .ٕٛٗص ، الفف ومذاىبة فى النثر العربي لمدكتور شوقي ضيؼ، الطبعة التاسعة دار المعارؼ (ٕ)
تطػػػور الأسػػػػاليب النثريػػػػة فػػػػى الأدب العربػػػػي، تػػػػأليؼ أنػػػػيس المقدسػػػػي، دار العمػػػػـ لمملبيػػػػيف، بيػػػػروت، الطبعػػػػة  (ٖ)

 .ٕٖٙـ، ص ٜٜٚٔالسادسة 
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يجده يعرض ليذه الطائفة وحيميا وعرض بديع  (ٔ)بخلبء الجاحظ وابتزازه، ومف يرجع إلى
الزماف فى مقاماتو لكثير مف ىذه الحيؿ، كما سمى مقامة لػو باسـ المقامة الساسانية 

 نسبة إلى ىذه الطائفة.
وعمى ذلؾ فإننا نرى أف فكرة الطقوس التى كاف يقوـ بيا الفراعنة ىى فكرة 

منواليا نص مسرحى: "فالنص عبارة عف فكرة تنشأ تصمح لتكوّف مسرحية ويؤلؼ عمى 
منيا المسرحية. والمسافة بينيما مسافة فنية تقنية محضة، وىذه التقنية ىى فى يد رجاؿ 

 المسرح، لذا فباستطاعة ىؤلاء مجتمعيف أف يحولوا الفكرة إلى مسرحية حية.
ذات كرة تتوزع عمى أشخاص ىـ شخصيات المسرحية. والشخصية المسرحية ففال

لا  ميمةصفات   أفواىياصبحت صورة باىتة ومخموقات ميتة تفتح ألابد أف تحتوييا وا 
 قرب. مفلتمقى بالجمؿ كالببغاء. ولا يدرؾ أىمية ىذه الصفات إلا مف عرؼ المسرح 

ذا ذىبنا إلى تمؾ الطقوس، وجدنا المعبد الذى يجتمع فيو الناس لشكر الآلية  وا 
نا إلى قضية المكاف المسرحي مف حيث جوىرىا وجدنا ىو مكاف المسرح لأننا إذا "نظر 

 .(ٕ)ياؿ الجميور"خأنو ميماً كانت الطريقة والنظرية فيي تعتمد عمى 
 ،فالمكاف المسرحي ىو المكاف الذى يستطيع فيو الناس التجمع حوؿ عرض ما
رف فإذا كاف التجمع فى دار الأوبرا أو فى عنبر أو سقيفة )كما كانت حاؿ المسرح فى الق

السابع عشر مثلًب او فى سيؿ أو حفؿ أو ساحة القرية.. فيو مكاف مسرحى. بؿ بإمكاننا 
 .(ٖ)القوؿ إف كؿ مكاف يمكف أف يستعمؿ كمكاف مسرحي عمى أف يسمح بالتجمع"

ف مكاف المسرح الفرعوني كاف فى المعبد أما النص المسرحي أومعنى ذلؾ 
يـ واحتفالاتيـ المصاحبة لتمؾ الطقوس وسقفكاف يعتمد عمى الفكرة التى قامت عمى ط

الفكرة موزعة فى شخصيات فالنص المسرحي عبارة عف فكرة تنشأ منيا المسرحية و 

                                                                 

 ـ،ٜٜٚٔالػػبخلبء لمجػػاحظ، الطبعػػة الثانيػػػة، سمسػػمة شػػيرية، شػػرح وتحقيػػػؽ عبػػاس خضػػر، الجػػزء الأوؿ، سػػػنة  (ٔ)
الكُدْيػة. وانظػر المحاسػػف والمسػاوئ لمبييقػى، طبػػع  مػف القصػػص التػي تشػير إلػػى اً ، ويتضػمف كثيػر ٙٛ، ص ٔج

 .ٕٕٙص ، أوروبا
لػػى أيػػف لمػػدكتور سَػػمماف قطايػػة، اتحػػاد  (ٕ) ص ، ـٕٜٚٔالعػػرب، دمشػػؽ، سػػػنة  الكتػػابالمسػػرح العربػػي مػػف أيػػف وا 

ٖٕ. 
 .ٖٓنفسو، ص  (ٖ)
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تتحرؾ مع العمؿ المسرحي ومواقفو ثـ فى النياية ىى المسرحية، أما الحوار فيو نياية 
 مطاؼ فبعد أف تنتيي كؿ ىذه العناصر مف النضوج التاـ يكتب الحوار.لا

 صةة ىى لل::والخلا
ف لـ يصطمحوا  نفس الاسـ إلا أف ما عمى أف الفراعنة عرفوا الفف المسرحي وا 

موكب الذي يذىبوف الوتأليفيـ  ةبيؿ الفيضاف فى شير يونيكانوا يقوموف بو مف طقوس قُ 
بو إلى المعبد حيث يرفعوف شكرىـ إلى أوزوريس. إنما يعد ذلؾ فكرة مميدة لنص 

حوار مسرحي، وىى بدوف ىذا الحوار تصمح لتكوف مسرحية مسرحي يؤلؼ عمى منواليا 
مسرح الكوميدي ديلبرتيو، فميذا المسرح شخصيات معروفة: ال ف"ىكذا كاف يفعؿ فنانو 

أرليكاف الكونت، الباسوف ... إلخ، ويعرض أحد أعضاء الفرقة فكرة توزع عمى 
المسرحية، ىكذا بدأ الشخصيات وتحدد بمواقؼ فيرتجؿ كؿ فناف ما يراه مناسباً، وتكوف 

حولودني مثلًب وانتيى بكتابة مسرحيات خالدة. بؿ ثمة مسارح معترؼ بيا لا وجود لمحوار 
 .(ٔ)مسرح الإيمائى ومسرح النور الياباني إذ تجري المسرحية دوف كممة واحدة"لقطعاً كا

ذا كانت المقامة البديعية تشبو تمؾ الأحاديث والحكايات الواردة عف الفراعنة  وا 
 اً والتى أثبتنا مف خلبليا ارتباطيا بنشأة المسرح العربي مف حيث الفكرة التى تعد تمييد

لمنص المسرحي، وتجمع الجميور والذى يُعد بذلؾ مكاف المسرح. فيذا يقودنا إلى القوؿ 
فعيسى بف  –فيقوؿ صاحبيا حدثنا عيسى بف ىشاـ  بالراويةبديعية تبدأ عادة لإف المقامة ا

ث يقرأ عمى جميوره "سيرة ما" وكيؼ يتابعيا الجميور بخيالو فقرة فقرة ىشاـ راوى حي
وصورة صورة، مف ىنا جاءت فكرة عدـ التقيد ببناء ما وبديكور ما، فمف السيؿ جداً 
عمى الجميور أف يتتبع حوادث مسرحية ما، إذا كانت تجرى فى زماف ومكاف مف السيؿ 

 عميو أف يتتبعيما.
ور لمقامات البديع وتخيميا يُعد ىى حد لاتو عملًا ىتتبع القارئ أو الجمي

مسرحياً، وشخصةية أبي الفتح الاسكندري، اللى يتنكر ىى كل مقامة بزى مختمف، وىى 
سكندري" ىيعاقبو عمى تعاستو آخر المقامة ينتبو عيسى إلى الرجل ىإلا بو أبو الفتح الإ
وما يقوم  ،ورىا كممثل مسرحيوكُدْيتو .. وىو الشخصةية الفكاىية العربية ىى بداية ظي

                                                                 

 .ٖ٘نفسو، ص  (ٔ)



 

 
4111 

 للبنات بالإسكندريةحولية كلية الدراسات الإسلامية 
 وجوه التقارب بين المقامة والمسرحية  

 

بو أبو الفتح إنما ىو ىى الواقع عبارة عن المغامرة الإنسانية حيث تتصةادم الشخصةيات 
 وتنعكس كل منيا ىى الأخرى، وكل ىله الانفعالات تشكل جواً خاصةاً بالمسرحية.

 ووتمؾ المقامات أو المسرحيات البديعية إنما استمدت أحداثيا مف الواقع فأب
سكندري يقوـ بحركاتو فى سائر المقامات عف عمد وقصد وحب وعشؽ. فيو مف لإالفتح ا

ساساف"  والنوع الذي كثر في البلبد الإسلبمية حوالى القرف العاشر. وىـ الذيف يسموف "بن
ف" وأصؿ الاسـ أف دولة بنى ساساف الإيرانية سقطت أماـ الفتح العربي فتشردت و و"المكد

 مف ىو شحاذ. ـمة وأصبح منيتمؾ العائمة المالكة النبي
عمى كؿ شحاذ اسـ ساساف. ولكف ىؤلاء  فأطمقوىاوأمعف العرب في تحقيرىـ 

صمة خاصة: فعمى اعتبار أنيـ كانوا مف طبقة الأشراؼ، فيـ يتمتعوف  الشحاذيف ذوو
بثقافة جيدة وذوؽ حساس لمكممة الفنية. كما أف كممة "مكد" المطمقة عمييـ ىى فارسية 

ذ" ومف ىذا الأصؿ أخذت التسمية، وأطمقت عمى ىذا النوع مف الشحاذيف، وتعني "شحا
بديية  وـ ويحفظوف الشعر وذو لبوىـ أناس أذكياء ذوو لساف ذلؽ، يتقنوف صنعة الك

 سريعة وذكاء حاد، ومكر وخبث، وحب لممغامرات والإيقاع بالناس، والتشرد والترحاؿ ...
ات البديعية فنجده يتقمص كؿ ىذه الصفات تمثميا شخصية بطؿ المقام

 شخصيات ويقدـ دورىا عمى أفضؿ حاؿ، وكأنو يؤلؼ مسرحية صغيرة.
ولنتأمؿ مثلًب فى المقامة الأصفيانية يتنكر بزى إماـ جامع ومضى يصمي 

 ويكثر مف الصلبة ثـ يتقدـ الإماـ إلى المحراب، فيقرأ فاتحة الكتاب بقراءة حمزة.
عمى فرسو، يقوؿ: مف عرفني فقد عرفني  رجلبً ونراه فى المقامة السجستانية 

لـ يعرفنى فأنا أعرفو بنفسي. أنا باكور اليمف ... دفعت إلى مكاره، نذرت أف لا  ومف
أدخر عف المسمميف نفعاً، ولابد لي أف أخمع ربقة ىذه الأمانة مف عنقي إلى أعناقكـ، 

 وأعرض دوائي ىذا فى أسواقكـ.
بدروه أحسف قياـ أماـ جميور مف الناس "إذ نراه يقوـ  المكنونيةوفى المقامة 

ىناؾ قوـ مجتمعوف عمى رجؿ يستمعوف إليو وىو يخبط الأرض بعصا عمى إيقاع لا 
يختمؼ، وعممت أف مع الإيقاع لحناً، ولـ أبعد لأناؿ مف السماع حظاً أو أسمع مف 

رحت الفصيح لفظاً، فمازلت بالنظارة أزحـ ىذا وأدفع ذاؾ حتى وصمت إلى الرجؿ وس
صوؼ يدور كالخذروؼ متبرنساً بأطوؿ منو،  ةأعمى مكفوؼ فى شممإلى الطرؼ منو 
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معتمداً عمى عصا فييا جلبجؿ يخبط الأرض بيا عمى إيقاع غنج، بمحف ىزج، وصوت 
 شنج، مف صدر حرج وىو يقوؿ:

 ؼةةا ضةة   ضةةد أنيِةة  دؼةة  زٕةةري     

 أصةةة من عةةةد بٍةةةد شٔةةةى ووصةةةر    

 

 
 ورةةةةةةةاظ أى رِْةةةةةةةي بةةةةةةةالمٕر   

 ف صِةةةةةةردةةةةةةاطد ضُةةةةةةر وحْٖةةةةةة  

 

التى أبرزت تمؾ المقامات وأعطت ليا الفكرة ىي ىكذا نجد شخصية أبي الفتح 
المسرحية مف خلبؿ ما يقوـ بو مف تمثيؿ أدواره فى المجتمعات وانتقالو فى إطار التمثيؿ 
مف قصر ممؾ إلى ساحة فى قري إلى مكاف تجمع جميور، وىو فى كؿ تمؾ الأماكف 

 ميغ فصيح.يحرص عمى الظيور كفناف ذكى ب
وعمى ذلؾ فالمقامات البديعية تُعد مقدمة فى نشأة المسرح، فإذا قمنا إف التمثيؿ 
ىو العنصر الأساسي لمعمؿ المسرحي فإف وجود ممثؿ كوميدي أقصد بو أبا الفتح 
الاسكندري يجعمنا نقوؿ إف فى المقامات البديعية دليؿ قوي عمى وجود مسرح فييا .. 

الذى استطاع مف خلبلو أف يعرض  في أسموبيا الفني. عفوياً  شكلًب مسرحياً فيى تمثؿ 
أىؿ الكُدْية فى زمنو "فقد استطاع بديع الزماف أف ينفذ مف نمو ىذه الطائفة فى عصره 
وما اشتيرت بو مف حيميا إلى صنع مقاماتو. وساقيا فى شكؿ قصص درامية صغيرة 

صيف سُمِّى أحدىما عيسى بف ىشاـ تحفؿ بالحركة التمثيمية، وفييا تدور المجاورة بيف شخ
والآخر أبا الفتح الإسكندري، وىومف الأدباء السيَّاريف أو المُكْديف السائميف يطوؼ مف 
مكاف إلى مكاف يستجدي الناس بفصاحتو وبيانو، يتعامؿ دائماً ىذا الشخص المسمى 

 نعدأف  بأبي الفتح الإسكندري مع راوٍ لػو يحكي أخباره وىو عيسى بف ىشاـ "ويمكف
المقامات كميا قصة واحدة تعبر عف أطوار مستقمة مف حياة بطميا أبي الفتح الاسكندري، 
أو قؿ إنيا تعبر عف حوادث مستقمة مف أيامو صيغت فى أسموب قصصي يشيع فيو 
الحوار، وفييا نرى أبا الفتح يحتاؿ عمى الناس بطرؽ مختمفة مف بلبغتو، ليبتز أمواليـ، 

قى بو عيسى بف ىشاـ فيعجب بفصاحتو ويكشؼ المثاـ عف وجيو، وفي أغمب أمره يمت
 .(ٔ)وفى كؿ مرة لا يخطئو، فيو دائماً أبو الفتح الإسكندري"

ور تفاعؿ المؤلؼ مع أحداث عصره مما يجعمنا نذىب إلى صوالمقامة بذلؾ ت
ف المقامة البديعية وبيف الفف المسرحي، "ففف المسرحية ىو أكثر فنوف يوجود تشابو ب

الحياة والإنساف، ... "فالمؤلؼ  كلبتالأدب حاجة إلى سعة التجربة، والإحاطة بمش
                                                                 

 .ٕ٘سعة، دار المعارؼ، ص الفف ومذاىبو فى النثر العربي لمدكتور شوقي ضيؼ،  الطبعة التا (ٔ)
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المسرحي يضع فى اعتباره قبؿ كؿ شئ أنو يصور أفعاؿ الإنساف ممثمة ومرئية ومنظورة، 
وأنو حينما يحرؾ جماعة مف الممثميف عمى خشبة المسرح لا يحرؾ لؾ أفراداً يتغنى كؿ 

نبمنيـ  ما يريؾ وسطاً اجتماعياً يتفاعؿ فيو الفرد مع الآخر كما عواطفو الذاتية، وا 
ج وعلبقات تحددىا سموكيـ ونفسياتيـ وأحداث ئيتفاعموف فى الحياة، وتصؿ بينيـ وشا

حياتيـ ويمونيا الصراع الذى يكوف بيف الفعؿ ورد الفعؿ، أو بيف الفرد والجماعة أو بيف 
 .(ٔ)تصارع القوى الغامضة لمطبيعة" إرادة تكافح مجتمعاً لموصوؿ إلى غاية أو إرادة

وىذا ىو ما فعمو بديع الزماف فقد استطاع أف يتفاعؿ مع طائفة أىؿ الكدُيو التى 
انتشرت فى زمنو فصاغ مف أفعاليا مقاماتو وأشاع فييا الحوار بيف البطؿ والراوي 

بيف الفف بالإضافة إلى الشخصيات التي ابتكرىا .. مما يجعمنا نجزـ بوجود علبقة وثيقة 
 المقامي والفف المسرحي.

ريرية. ىذا ىو موضوع حسمات الفنية والأدبية لممقامات البديعية واللفما ىى ا
 المبحث الأوؿ.

 
       

                                                                 

 دراسػػػػػػػػػػػػػػػػػات فػػػػػػػػػػػػػػػػػى النقػػػػػػػػػػػػػػػػػد المسػػػػػػػػػػػػػػػػػرحي والأدب المقػػػػػػػػػػػػػػػػػارف لمػػػػػػػػػػػػػػػػػدكتور محمػػػػػػػػػػػػػػػػػد زكػػػػػػػػػػػػػػػػػى العشػػػػػػػػػػػػػػػػػػماوي،  (ٔ)
 .ٖٚ، ٖٙص ، ـٕٜٜٔدار المعرفة الجامعية، الإسكندرية 



 

 
4114 

 للبنات بالإسكندريةحولية كلية الدراسات الإسلامية 
 وجوه التقارب بين المقامة والمسرحية  

 

 المبحث الأول
 السماث الفنيت والأدبيت 

 للمقاماث 

ىو بديع الزماف لعمنا لا نجاوز الحقيقة إذا قمنا إف مبدع مصطمح المقامة 
قد اعترؼ الحريري بأنو سار عمى نيجو فى مقاماتو، وفي تعمقو إلى جذور اليمذانى و 

الحقائؽ الإنسانية التى سادت فى عصره وكشؼ الغطاء عنيا، لذلؾ كاف مف الواجب 
عمينا أف نخصو ببعض الصفحات التي توضح العوامؿ المؤثرة فى تكوينو الأدبي دوف 

يا التي أثرت فى الحريري بطريؽ غير نظيره الحريري لأنيا بدورىا كانت العوامؿ ذات
والعوامؿ غير المباشرة ىى ذاتيا العوامؿ  البديعمباشر حيث كاف العامؿ المباشر ىو 

 التى تأثر بيا أستاذه ولذلؾ كانت البداية بالحديث عف المبدع وىو:

 اظ دؼع: -أ

ف ىو أبو الفضؿ، أحمد بف الحسيف، ولد بيمذاف ونشأ بيا، وتعمـ العمـ بالمغتي
الفارسية والعربية، ولـ يترؾ أديباً فى ىمذاف إلا استنفذ ما عنده. ثـ غادرىا إلى الصاحب 
بف عباد، فازداد مف معارفو وعوارفو، وقصد جرجاف فأقاـ فى أكناؼ الإسماعيمية واحتفى 

ىػ انتقؿ إلى نيسابور فتجمت فييا عبقريتو، ٕٖٛبأبي سعيد محمد بف منصور، وفى سنة 
ناس شيرتو، وألؼ بيا أربعمائة مقامة، ثـ تصدى لمناظرة أبي بكر وذاعت بيف ال

الخوارزمي، وكاف أسف منو وأشير، وجرت بينيما مكاتبات، أفضت إلى مناظرات، وغمَّب 
ىذا قوـ وذاؾ آخروف، وساعد البديع شبابو ولسانو وحاجتو إلى الظيور، فظير عمى 

وؾ، وعند وفاة الخوارزمي، خلب لػو الجو، الخوارزمي ظيوراً أطار ذكره ورفع قدره عند المم
 وابتسـ لػو الدىر، وتنقؿ فى حواضر فارس منتجعاً أمراءىا.
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 وصات :

ىػ واختمؼ فى ٜٖٛوظؿ بديع الزماف بحواضر فارس إلى أف ناداه ربو فمباه فى 
ؿ بدفنو فأفاؽ في جدثو، وسمع صوتو  موتو فقيؿ مات مسموماً، وقيؿ مات بالسكتة وعُجِّ

 .(ٔ)ؿ فنبشوا عميو فوجدوه قد مات قابضاً عمى لحيتو مف ىوؿ القبربالمي
 علاعح ذخصٖا :

يقوؿ أحد الباحثيف عف البديع: "كاف البديع مقبوؿ الصورة، خفيؼ الروح، ناصع 
الطرؼ، ذكى القمب، قوي الحافظة حدَّث التاريخ عنو أنو كاف ينظر في أوراؽ مف كتاب 

فييا لا يحذؼ منو حرفاً. وأنو كاف يقترح عميو إنشاء  لـ يعرفو نظرة واحدة ثـ يؤدي ما
رسالة في معنى غريب فيخرج منيا عفو الساعة والجواب عنيا فييا وربما ابتدأ بآخر 
سطر مف الرسالة، وانتيى بيا إلى أوليا، فيخرجيا بمفظ مرتبط ومعنى منسؽ، وكاف 

يجمع بيف الإبداع والإسراع يترجـ ما يقترح عميو مف الشعر الفارسي إلى الشعر العربي ف
 .(ٕ)حيث يقترح عميو كؿ عويص وعسيرمف النظـ والنثر فيرتجمو فى أسرع مف الطرؼ

وعمى ذلؾ فإننا نرى أف البديع توفر لػو سمات الشخصية الأدبية، وقد تمثمت 
 تمؾ السمات فى: 

دقة الملبحظة، ودقة الوصؼ، وسعة الثقافة وسعة الخياؿ، وغمبة الطبع الفني، 
والمقدرة الفائقة عمى الحفظ، والإبداع، والإسراع، وشدة فيمو لمحياة، وقوة فيمو الطبيعة 

 النفسية في الأشخاص، والنصح والإرشاد، وعدـ الصفح عند القدرة.
 عصادر اظاّ ؼد الأدبي ظ دؼع اظزعا  الهٓذاغي:

                                                                 

ص ، ـٖٜٜٔىػػػػػ/ٖٔٗٔانظػػػر تػػػاريخ الأدبػػػػالعربى تػػػأليؼ أحمػػػػد حسػػػف الزيػػػػات، دار المعرفػػػة، بيػػػػروت، لبنػػػاف،  (ٔ)
ٔٚ٘  . 

الأعشػػى فػػى صػػناعة الأنشػػا لمقمقشػػندي شػػرح محمػػد حسػػيف شػػمس الػػديف، طبعػػة دار  بحفػػى صػػ وانظػر ترجمتػػو
 ـ. ٜٚٛٔالكتب العممية، بيروت، الطبعة الأولى 

ـ، ٖٜٛٔ، الطبعػػة الأولػػى ٚٙ، ص ٚٔي، جطوانظػر ترجمتػػو فػػى سػير أعػػلبـ النػػبلبء لمػػذىبي شػعيب الأرنػػاؤو 
 مؤسسة الرسالة، بيروت. 
شػػػػذرات الػػػػػذىب لابػػػػف العمػػػػػاد  ،، دار الكتػػػػب العمميػػػػػة، بيػػػػروتٖٕٙ، ص ٔٔيػػػػر، جالبدايػػػػة والنيايػػػػة لابػػػػػف كث

 .٘ٔ، ص ٖج، الحنبمى، لجنة إحياء التراث العربي، دار الآفاؽ الجديدة، د. ت
، ، دار الجيػػػػػػؿٜٖٙـ، ص ٜ٘ٚٔالنثػػػػػر الفنػػػػػي فػػػػػى القػػػػػرف الرابػػػػػع اليجػػػػػػري، تػػػػػأليؼ زكػػػػػي مبػػػػػارؾ، بيػػػػػروت،  (ٕ)

 .ٜٖٙ/ٕج
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 يمكننا أف نجمؿ التكويف الأدبي لمبديع في عوامؿ ذاتية منيا:
 ة الملين تتممل عمييم:الأساتل -1

أما عف اتصالو بالأساتذة فيذكر أنو درس عمى أيدى الحسيف بف فارس، وأخذ 
 .(ٔ)عنو جميع ما عنده، واستنفد عممو، واستنزؼ بحره

وورد حضرة الصاحب فتزود مف ثمارىا، وحسف آثارىا، ثـ قدـ جرجاف وأقاـ بيا 
الاقتباس مف أنوارىـ، واختص بأبي مدة عمى مداخمة الإسماعيمية والعيش فى أكنافيـ، و 

سعد محمدبف منصور ونفقت بضائعو لديو، وتوفرحظو مف عادتو المعروفة في إسداء 
المعروؼ والإفضاؿ عمى الأفاضؿ. ولما استقرت عزيمتو عمى قصد نيسابور أعانو عمى 

أبا  ىػ، فأممى بيا أربعمائة مقامة، نحميإٖٛحركتو، وأزاح عممو في سفرتو، فوافاىا فى 
الفتح الإسكندري فى الكُدْية وغيرىا، وضمنيا ما تشتيي الأنفس، وتمذ الأعيف، مف لفظ 
أنيؽ قريب المأخذ، بعيد المراـ، وسجع رشيؽ المطمع والمقطع كسجع الحماـ، وجد يروؽ 

 .(ٕ)فيممؾ القموب، وىزؿ يشوؽ فيسحر العقوؿ
ي الارتفاع بالوعي الأدبي ومما لا شؾ فيو أف ىؤلاء الأساتذة كانوا ذا أثر بالغ ف

عند البديع، وتنمية الذوؽ الفني لديو عف طريؽ احتكاكو بأساتذة فى النثر الفني، فأتاح 
 ذلؾ لو النيوض بمستواه الفني بعد أف استفاد الكثير مف أساتذتو.

 مباىلاتو ومناظراتو لمخوارزمي: -2
يح اليمذاني وعمو يقاؿ إنو شجر بيف البديع والخوارزمي ما كاف سبباً ليبوب ر 

أمره، وبعد صيتو، إذ لـ يكف فى الحسباف والحساب أف أحدًا مف الأدباء والكتاب 
والشعراء، ينبري لمبارتو، ويجترئ عمى مجاراتو، فمما تصدى اليمذاني لمساجمتو وتعرض 
لمتحكؾ بو، وجرت بينيما مكاتبات ومباىلبت ومناظرات ومناضلبت وأفضى السناف إلى 

ع النبع بالنبع، وغمب ىذا قوـ وذاؾ آخروف، وجرى مف الترجيح بينيما ما العناف، وقر 
يجرى بيف الخصميف المتحاكميف، والقرنيف المتصاوليف، طار اليمذاني فى الآفاؽ، وارتفع 
مقداره عند المموؾ والرؤساء، وظيرت أمارات الإقباؿ عمى أموره، وأدر أخلبؼ الرزؽ 

                                                                 

 .ٜٖٚ، ص ٕج، رف الرابع اليجري، زكى مبارؾالنثر الفني فى الق (ٔ)

 نفسو. (ٕ)



 

 
4111 

 للبنات بالإسكندريةحولية كلية الدراسات الإسلامية 
 وجوه التقارب بين المقامة والمسرحية  

 

داعى ربو فخلب الجو لميمذاني وتصرفت بو  (ٔ)زميوأركبو أكناؼ العز، وأجاب الخوار 
أحواؿ جميمة، وأسفار كثيرة، ولـ يبؽ فى بلبد خراساف وسجستاف وغزنة بمدة إلا دخميا، 
وجنى ثمرتيا، واستفاد خيرىا وميرىا، ولا ممؾ ولا أمير ولا وزير ولا رئيس إلا استمطر 

عمى غرائب القسـ، وألقى  منو بنوء، وسرى معو فى ضوء، قفاز برغائب النعـ، وحصؿ
عصاه بيراة واتخذىا دار قراره، ومجمع أسبابو ... وخار الله فى مصاىرة أبي عمى 
الحسيف بف محمد الخشنامي ... فانتظمت أحواؿ أبي الفضؿ بصيره، وتعرفت القرة فى 
عينيو، والقوة فى ظيره واقتنى بمعونتو ومشورتو ضياعاً فاخرة وعاش عيشة راضية، 

ىػ ٜٖٛغ أشده وأربى عمى أربعيف سنة ناداه الله فمباه، وفارؽ دنياه فى سنة وحيف بم
 .(ٕ)فقامت عميو نوادب الأدب، وانثمـ حد القمـ ..."

ولا شؾ أف ذلؾ يعكس لنا إلى أي مدى كاف عامؿ المناظرة بينو وبيف 
ذلؾ  الخوارزمى بارزاً فى حياة البديع الأولى، وكيؼ أف وفاتو أسيمت إلى حد كبير فى

 التكويف الأدبى.
 اللكاء وسعة الاطلاع والثقاىة: -3

يقوؿ الثعالبي فى ترجمتو لمبديع: "ىو: )بديع الزماف، ومعجزة ىمذاف، ونادرة 
الفمؾ وبكر عطارد، وفرد الدىر، وغرة العصر، ومف لـ يمؽ نظيره فى ذكاء القريحة، 

لـ يدرؾ قرينو فى  وسرعة الخاطر، وشرؼ الطبع، وصفاء الذىف، وقوة النفس، ومف
طرؼ النثر وممحو، وغرر النظـ ونكتو، ولـ يرو أف أحداً بمغ ما بمغو مف لب الأدب 
وسره وجاء بمثؿ إعجازه وسحره، فإنو كاف صاحب عجائب، وبدائع وغرائب، فمنيا أنو 
كاف ينشد القصيدة التى لـ يسمعيا قط وىى أكثر مف خمسيف بيتاً فيحفظيا كميا ويؤدييا 

ا إلى آخرىا لا يخرـ حرفاً ولا يخؿ معنى، وينظر فى الأربعة والخمسة أوراؽ مف مف أولي
كتاب لـ يعرفو ولـ يره نظرةً واحدة خفيفة ثـ ييد بيا عف ظير قمبو ىدًا ويسردىا سرداً 
... وكاف يقترح عميو عمؿ قصيدة أو إنشاء رسالة فى معنى بديع وباب غريب فيفرغ 

                                                                 

رسػناف، بىػػ. أصػؿ آبائػو مػف طٖٖٛىػػ، ومػات فػى سػنة ٖٖٓىو أبو بكر محمد بػف عبػاس الخػوارزمي ولػد سػنة  (ٔ)
، ثػػػـ فارقيػػػا وجػػػاب الأقطػػػار وتقمػػػب فػػػى  سػػػػرعة  مػػػف أنػػػدادهمػػػة الممػػػوؾ والأمػػػراء، وروى عنػػػو خدوولػػػد بخػػػوارزـ

، وكػاف إمامػاً فػى المغػة والأنسػاب، عالمػاً بأشػعار العػرب وأخبارىػا واقفػاً عمػى أسػرار المسػاف الحافظة وقوة الذاكرة
وخواص التراكيب، وىو فػى النثػر مػف طبقػة ابػف حميػد وكثيػر مػف النػاس يفضػمو عػف الصػاحب، ولػو شػعر تػراوح 

 .ٖٚٔما بيف الجيد والردئ. انظر تاريخ الأدب العربي لأحمد حسف الزيات، ص 
 .ٜٖٚ، ص ٕر الفنى، جالنث (ٕ)
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جواب عنيا فييا، وكاف ربما يكتب الكتاب المقترح عميو منيا فى الوقت والساعة، وال
فيبتدئ بآخر سطر منو ثـ ىمـ جرا إلى الأوؿ ويخرجو كأحسف شئ وأممحو ويوشح 
القصيدة الفريدة مف قولو بالرسالة الشريفة مف إنشائو فيقرأ مف النظـ والنثر، ويعطى 

ؿ عويص وعسير مف النظـ القوافي الكثيرة فيصؿ بيا الأبيات الرشيقة، ويقترح عميو ك
والنثر فيرتجمو فى أسرع مف الطرؼ، عمى ريؽ لا يبمعو، ونفس لا يقطعو، وكلبمو كمو 
عفو الساعة، وفيض البديية، ومسافرة القمـ، ومسابقة اليد، وجمرات الحدّة، وثمرات المدّة، 

لأبيات ومجاراةالخاطر لمناظر، ومباراة الطبع لمسمع، وكاف يترجـ ما يقترح عميو مف ا
الفارسية المشتممة عمى المعاني الغربية بالأبيات العربية فيجمع فييا بيف الإبداع 

 .(ٔ)والإسراع، إلى عجائب كثيرة لا تحصى ولطائؼ تطوؿ أف تستقصى("
ولعؿ ىذا يؤكد أف الثقافة شكمت القاعدة الرئيسة والصمبة فى تكوينو الأدبي، ولـ 

ؿ كاف لاتصالو بأىؿ الإبداع الأدبي كالخوارزمى يقتصر عمى ثقافتو فى ىذا المجاؿ، ب
ىػ وىى مف أحسف المدف فى خراساف وأعظميا ٕٖٛوغيره فحينما دخؿ نيسابور عاـ 

وكانت مجمع العمماء وممتقى الأدباء فقد كانوا يعرجوف عمييا فى رحلبتيـ التقميدية بيف 
قيموف فييا بعض الوقت حتى المشرؽ والعراؽ لأنيا عمى أبواب الإقميـ، وكثيراً ما كانوا ي

تتييأ ليـ سبؿ الانتقاؿ والارتحاؿ منيا، وكاف لواء الرياسة معقوداً لأسرة بنى ميكاؿ وىى 
اسرة عمـ وأدب وفضؿ، وكاف أفرادىا يمقبوف بالأمراء ومف أعياف أدباء نيسابور الذيف 

أبي طالب  عاشوا فى القرف الرابع الإماـ أبو الطيب سيؿ بف محمد الصعموكى وعمى بف
 العموي وكاف شاعراً، وأبو البركات عمي بف الحسيف العموي وكاف لػو شعر لطيؼ.

ومما لا شؾ فيو أف عنصر الحياة عنصر رئيس فى الأدب الإنساني الفعاؿ 
وعامؿ الاحتكاؾ بالحياة العامة، والاندماج فى حياة الناس ولػو أثره المباشر فى التكويف 

يستمد تكوينو مف المحيطيف بو، فضلًب عمى "أنو كاف بارعاً  الأدبي للؤديب، وذلؾ لأنو
فى الفارسية، يترجـ ما يقترح عميو مف الأبيات الفارسية المشتممة عمى المعاني الغريبة، 

                                                                 

تتمػػة يتيمػػة الػػدىر لمثعػػالبي، شػػػرح وتحقيػػؽ الػػدكتور مفيػػد قميحػػة، دار الكتػػػب العمميػػة، بيػػروت، الطبعػػة الثانيػػػة،  (ٔ)
 .ٔٛٔـ، ص ٖٜٛٔ
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بالأبيات العربية فيجمع فييا بيف الإبداع والإسراع، ويجمع المؤرخوف لػو عمى سرعة 
 .(ٔ)خاطره وتوّقد ذىنو"

 المحيطة: الظروف العامة -4
وىى  (ٕ)ينتسب بديع الزماف إلى مدينة مشيورة مف مدف الجباؿ وىى ىمذاف

ىػ، ويذكر أحد ٕٗمدينة فى إيراف جنوب غربي طيراف. وقد فتحيا المغيرة بف شعبة سنة 
أف "بخت نصر" كتب إلى "صقلبف" لحبس ماء عيونيا حولًا، ثـ بعد ذلؾ  (ٖ)المؤرخيف

يا مدة وىو لا يقدر عمييا، ففتح ذلؾ الماء بعد حبسو وأرسمو يرسمو بعد أف أقاـ يقاتؿ أىم
عمى المدينة فيدـ سورىا وحيطانيا وغرؽ أكثر أىميا، ولـ تزؿ ىمذاف بعد ذلؾ خراباً 
حتى كانت حرب دارا بف دارا والإسكندر فإف دارا استشار أصحابو فى أمره لما أظمو 

مو وأموالو وخزائنو بمكاف حريز لا الإسكندر فأشاروا عميو بمحاربتو بعد أف يحرز حر 
يوصؿ إليو ويتفرغ ىو إلى القتاؿ فقاؿ: انظروا موضعاً حريزاً حصيناً لذلؾ فقالوا: إف 
ىناؾ مدينة منيعة عتيقة قد خربت وبادت وىمؾ أىميا وحوليا جباؿ شامخات يقاؿ ليا 

و وجعؿ فيو ألؼ ىمذاف، فأمر دارا ببناء ىمذاف وبنى وسطيا قصراً عظيماً لػو ثلبثة أوج
مخبأ لخزائنو وأموالو وجعؿ فى وسط القصر قصراً آخر وضع فيو خواص حرمو. ولا شؾ 
عند كؿ مف شاىد ىمذاف بأنيا مف أحسف البلبد وأنزىيا وأطيبيا وأرفييا ومازالت محلًب 

بحيث أفردت فيو كتب  (ٗ)لممموؾ ومعدناً لأىؿ الديف والفضؿ إلا أف شتاءىا مفرط البرد
 ؿ فى ذلؾ:وقد قي

 ػٓةةةذا  عاُْةةةة اظُٔةةة   ب دػةةةا  

 شْةةة  اظءةةةةااا بصةةةُٖٕا وخرؼُٕةةةةا  

 

 
 واظزعٕرؼةةةةةةةر وحرػةةةةةةةا عةةةةةةة ع   

 صّ نمةةةةةةةةا ن نػةةةةةةةةا طةةةةةةةةاغ    

 

                                                                 

، دار العمػػػػـ ٜٜٚٔتطػػػور الأسػػػػاليب النثريػػػػة فػػػى الأدب العربػػػػي لمػػػػدكتور أنػػػػيس المقدسػػػي، الطبعػػػػة السادسػػػػة،  (ٔ)
 .ٖٔٗلمملبييف، بيروت، ص 

 .ٕٔٗ، ص ٘ج، معجـ الأدباء، ياقوت الحموي، طبعة دار صادر بيروت، د.ت (ٕ)
الػػروض المعطػػػار فػػػى خبػػر الأقطػػػار، محمػػػد الحميػػػري، تحقيػػؽ إحسػػػاف عبػػػاس طبعػػة مؤسسػػػة ناصػػػر لمثقافػػػة،  (ٖ)

 .ٜٙ٘ص ، ـٜٓٛٔبيروت، الطبعة الثانية 
 .ٜٙ٘نفسو، ص  (ٗ)
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أما عف الملبمح العامة لتمؾ البيئة، فقد كانت حافمة بعدد كبير مف الشعراء 
والأدباء بعضيـ اتخذ منيا دار إقامة واستقرار وبعضيـ الآخر رحؿ عنيا لأسباب 

 ية تتعمؽ باضطراب الأمف.سياس
وعمى أي حاؿ فمدينة ىمذاف كاف ليا مف المكانة العممية والبيئة الأدبية ما 

 .(ٔ)جعميا تخرج كثيراً مف أدباء القرف الرابع اليجرى وعمى رأسيـ أبو حياف التوحيدي
ومما يذكر في ذلؾ أف أدباء ذلؾ العصر تخمَّوا عف البساطة في التعبير إلى 

، وبدا ذلؾ واضحاً فى حياتيـ الاجتماعية التى اتسمت بالرفاىية التعقيد ولز  وـ ما لا يمزـ
والترؼ وبعدت عف البساطة، وطبعت تمؾ الطباع أدابيـ، فاىتموا بالألفاظ أكثر مف 

 المعاني، ونمقوا العبارات بحيث أصبح السجع عاماً وغدا أساس البلبغة.
ر عمى المنيج ذاتو، ذلؾ ومف ىذا المنطمؽ كاف عمى بديع الزماف أف يسي

المنيج الذىجعمو ييتـ بالألفاظ وتنميقيا ولكنو تفوؽ عمى معاصريو فى حرصو عمى 
الاىتماـ بالمعاني وخاصة بعد أف فقدت المعاني أىميتيا وأصبح المقاـ الأوؿ فيو 
للؤلفاظ، ولكنو فى الوقت ذاتو سار عمى أسموب عصره فى مقاماتو ورسائمو، حينما 

 إنشائياً حافلًب بالمحسنات البديعية والزخارؼ المفظية. عرضيا عرضا
ذا تحدثنا عف الحياة السياسية لعصر البديع فنجد أنو منذ أف قامت الدولة  وا 
العباسية شرعت طوائؼ مختمفة تنازعيا السمطاف، وبعضيا أفمح وبعضيا أخفؽ ثـ نشأت 

ف، وكاف قياـ ىذه الدولة فى المغرب دولة الأدارسة وىى أوؿ دولة استقمت عف العباسيي
ىػ، وبعد مدة قصيرة مف قياـ دولة الأدارسة قامت ٖ٘ٚىػ، وبقى سمطانيا حتى ٘ٚٔسنة 

فى المغرب دولة الأغالبة نسبة إلى إبراىيـ بف الأغمب وكانت فى تونس وفى بداية القرف 
لاية الثالث تولى عبد الله بف طاىر عمي خراساف، ثـ خمفو فى الولاية أولاده فقامت و 

ىػ إمارة الصفارييف وولي أمرىا يعقوب بف ٕٗ٘ىػ، ثـ قامت سنة ٕ٘ٓلمطاىرييف سنة 
ليث الصفار وأخوه إسماعيؿ ابف ليث، ولقد قاـ سمطاف ىذه الإمارة فى سجستاف وىي 
التي تعرؼ باسـ أفغانستاف حالياً، ولـ تدـ إمارتا الطاىرييف والصفارييف أكثر مف خمسيف 

 سنة.

                                                                 

ىػػ شػافعي المػذىب، كػاف صػاحب أسػموب متميػز فػى ٓٓٗحػوالي  ىو أبو حياف التوحيدي عمي بػف محمػد، تػوفى (ٔ)
 ، والمقابسات".والمؤانسةالكتابو، لػو كثير مف المؤلفات منيا: "البصائر والذخائر، والإمتاع 
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ىػ، وفى تمؾ الأياـ أحيا الفرس ٜٖٛ-ٕٔٙة السامانية سنة ثـ قامت الدول
الآداب والفنوف، وترجموا مف العربية إلى الفارسية، وقد قامت ثلبث دوؿ أثرت تأثيراً 

 مباشراً فى أدب بديع الزماف ومنيا:
-ٖٙٔوقد قامت فى إقميـ طبرستاف واستمر سمطانيا مف سنة  الدولة الزيادية

مة وثيقة بالأدبيف العربي والفارسي ذلؾ أف أحد مموكيا كاف ىػ، ولتمؾ الدولة صٓٚٗ
 مبدعاً فى فف كتابة الرسائؿ.
وىى أعظـ الدوؿ الصغيرة تأثيراً فى الأدب  دولة بني بويووالدولة الثانية ىى 
 مف أشير وزرائيا وكاف أحد أدباء القرف الرابع اليجري. (ٔ)العربي، فمقد كاف ابف العميد
نى بوية فى ىذا القرف، وتوفرت ليا وسائؿ مادية وعسكرية ولقد قامت دولة ب

ىػ، ويقوؿ أحد ٕٖٓوأدبية حتى احتمت مكانة مرموقة فى التاريخ وكاف قياميا فى سنة 
الباحثيف: "ومف عجب أف ىذه الدولة الفارسية التى قامت فى أراض فارسية لـ يكف ليا 

ف كاف ليا الأثر الأ كبر فى الأدب العربي فقد كاف مف أثر يذكر فى الأدب الفارسي، وا 
زرائيا ابف العميد، والصاحب ابف عباد، وقد عاش فى رحابيا فترة مف الزمف بديع الزماف 
اليمذاني وأبو بكر الخوارزمى، وأبو حياف التوحيدي، ولقد كاف مموكيا عمى جانب كبير 

 .(ٕ)مف الثقافة فى ميداف الأدب العربي وعموـ المغة"

وقد ظمت تحكـ إقميـ غزنة قرابة قرف  الدولة الغزنويةلثة فيى أما الدولة الثا
ىػ بايع أشراؼ غزنة ٖٙٙسنة  ونصؼ مف الزماف تابعة اسمياً لمدولة السامانية، ففي

ىػ تولى ابنو محمود حكـ خراساف مف قبؿ ٖٗٛوجندىا الأمير سبكتكيف وفي سنة 
ى فتوحاتو المتلبحقة لميند، السامانييف، وعرؼ عنو تشجيعو لمعمـ والأدب بالإضافة إل

 فكاف أوؿ مف نشر الإسلبـ فى تمؾ البلبد.

                                                                 

ىػػػ، واشػتير بالكتابػػة، وكػػاف ٖٓٙىػو أبػػو الفضػؿ محمػػد بػػف الحسػيف بػػف العميػػد مػف وزراء البػػويييف تػوفى سػػنة  (ٔ)
 ويضرب بو المثؿ فى البلبغة، فيقاؿ بدأت الكتابة بعبد الحميد وختمت بابف العميد. دعى الحافظ الأخيريُ 

 -ىػػػ ٖٔٗٔالػديف الجنػاف، دار الكتػػب العمميػة، بيػروت، لبنػاف،  ىبػديع الزمػاف اليمػذانى، إعػداد مػػأموف بػف محيػ (ٕ)
 .٘ٔص ، ـٖٜٜٔ
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بالإضافة إلى دولة قامت في حمب ىي دولة إمارة "بني حمداف" التي أسسيا 
سيؼ الدولة عمى بف أبي الييجاء الحمداني، وقد قامت ىذه الإمارة فى الثمث الأوؿ مف 

 ىػ.ٜٖٗ-ٖٖٖالقرف الرابع وانتيت فى نيايتو مف سنة 
وبذلؾ نرى أف بديع الزماف عاصر عصر الإبداع الأدبي، ووجد أف منبع ىذا 
الإبداع فى إطار المموؾ والرؤساء الذيف كاف ليـ دور فعَّاؿ فى الحياة السياسية فى تمؾ 
بداعات بديع  العصر، وكاف لتمؾ الحياة فى القرف الرابع أثرىا فى الحياة الأدبية، عامة وا 

 ة، إذا كانت لػو صلبت وثيقة بكثير مف ىذه الإمارات.الزماف الأدبية خاص
 أعا سد ا ٖاة الاجآاسٖة اظتي ترطن بصٓاتٕا سْى تّ ؼٔ  الأدبي:

فنجد ارتباطاً وثيقاً بينيا وبيف الحياتيف السياسية والأدبية، بؿ إنيا تنعكس عمى 
لمعروؼ أف أدب العصر وتتتفاعؿ معو، وذلؾ مف منطمؽ تبادؿ التأثير والتأثر، ومف ا

القرف الرابع ىو القرف الذي انقسمت فيو الدولة الإسلبمية إلى دويلبت صغيرة شبو 
مستقمة لكؿ منيا أميرىا ووزراؤىا، وكاف أغمب الأمراء مف غير العرب فكانت ليـ 
المجالس ذات التقاليد الخاصة المترفة حتى أف الخمفاء أنفسيـ فى بغداد قد أدخموا عمى 

مف الترؼ والنعيـ لـ يعيدىا المسمموف مف قبؿ، فأنشأوا القصور الفخمة، بلبطيـ ألواناً 
والحدائؽ الكبيرة وملؤوا قصروىـ بالجوارى والغمماف، وكثر لذلؾ مجالس المجوف 
والشراب. يقوؿ أحد الباحثيف: "ىذه الحياة المميئة بالبذخ والترؼ تحتاج إلى أمواؿ كثيرة 

الفقر والبؤس والمجاعة مف جراء التفسخ والانقساـ تجبى مف الشعب الذي كاف يستبد بو 
 (ٔ)وحبؿ الأمف مضطرب وانتشار السطو والمصوص ومنيـ ابف حمدي وىو لص بغداد"

وعف حاؿ الأدباء فى ىذا العصر عصر البديع، نجد أبا حياف التوحيدي يقوؿ: "إنو أكؿ 
، واضطر (ٕ)الحضرة فى الصحراء، وأبو سميماف المنطقي عجز عف دفع أجرة مسكف

فى بعض الأوقات إلى بيع كتبو، وقد ذاع المجوف والخلبعة، والقارئ لشعر ابف  (ٖ)القالى
، ونجد مثؿ ذلؾ فى (ٗ)سكرة أو ابف الحجاج، يرى التصريح المؤذي والأدب المكشوؼ

 كتاب الأغاني حيث يذكر كثير مف القصص الإباحية.
                                                                 

بػػد اليػػادى أبػػي ريػػدة، طبعػػة بيػػت المغػػػرب، دـ متػػز، ترجمػػة د. محمػػد عالحضػػارة الإسػػلبمية فػػى القػػرف الرابػػع لأ (ٔ)
 .ٕٔد.ت.، ص 

 .ٖٛٔ، ص ٕالإمتاع والمؤانسة لأبى حياف التوحيدي، طبعة لجنة التأليؼ والترجمة د. ت.، ج (ٕ)
 ىػ، عالـ لغوي ومف كتبو )الأمالي(.ٜٚٙ-ٖٜٛىو أبو عمي إسماعيؿ بف القاسـ القالي  (ٖ)
، ـ، دار الكتػب العمميػة، بيػػروتٖٜٛٔدكتور مفيػػد قميحػة، الطبعػة الثانيػة يتيمػة الػدىر لمثعػالبي، شػرح وتحقيػؽ الػ (ٗ)

 .ٖ٘-ٖ، ص ٖج
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عصر البديع قد تركت آثارىا وعمى ذلؾ فحياة الترؼ التي عاشيا خمفاء وأمراء 
واضحة عمى الأدب فى تمؾ المدة بصفة عامة، وفى أدب بديع الزماف، ومقاماتو بصفة 
خاصة، لأنيا صورت كثيراً مف مظاىر الحياة الاجتماعية والسياسية لذلؾ العصر فكانت 
بمثابة نقد غير مباشر لتمؾ الأوضاع السائدة فى عصره حيث كانت الحياة الأدبية فى 
القرف الرابع انعكاساً واضحاً لمعصر، وقد قفز النثر فى ذلؾ القرف قفزات واسعة، وذلؾ 
لأنو لغة العقؿ، لذلؾ فيو قابؿ لمتطور، ىذا بخلبؼ الشعر لغة العواطؼ مما يجعمو أقؿ 
قبولًا لمتطور، ونتيجة لذلؾ يكوف النثر الذي ىو لغة العقؿ أسرع إلى التحوؿ والتطور مف 

ر يمتفت إلى الوراء والنثر يمتفت إلى الأماـ الأمر الذي يدفع النثر سريعاً الشعر، فالشع
بقدر ما يقؼ الشعر، فضلًب عف أف الصورة الفنية لمشعر بطيئة التحوؿ لخصائصو 
الموسيقية الثابتة وتقاليده الموروثة مما يجعؿ النثر أيسر حركة لتحممو وحرية التصرؼ 

 .(ٔ)فى أساليبو"
ننا نضعؼ مف قيمة الشعر أو النثر الأدبي، فمقد ازدىر فى وليس معنى ذلؾ إ

ظؿ أمراء وحكاـ القرف الرابع اليجري، حتى عُد ذلؾ العصر عصر ازدىار الحياة 
الأدبية، "والأمر الذي يبيف لنا ازدىار العموـ والآداب فى ذلؾ العصر أف الصاحب بف 

الفضؿ وفرساف الشعر مف عباد "قد احتؼ بو مف نجوـ الأرض وافراد العصر وأبناء 
يربى عددىـ عمى شعراء الرشيد، ولا يقصروف عنيـ فى الأخذ برقاب القوافي وممؾ رؽ 
المعاني فإنو لـ يجتمع بباب أحد مف المموؾ مثؿ ما اجتمع بباب الرشيد مف فحولة 

 .(ٕ)الشعراء"
بف ومف يتتبع الحياة الأدبية لعصر البديع، يجد النبوغ الأدبى عمى يد الصاحب 

عباد، وأبي الفضؿ بف العميد، وقد اشتير كثير مف عمماء المغة منيـ أبو سعيد السيرافي، 
وميما يكف مف أمر فذلؾ العصر عصر الازدىار والتقدـ الفكري والنبوغ الأدبي، ومما لا 
شؾ فيو أف بديع الزماف قد تأثر بذلؾ التقدـ الفكري، فكتب أبدع ألواف النثر وىو فف 

 ريب فى ذلؾ فيو مف أسرة عربية ذات عمـ وفضؿ ومكانة مرموقة فأخوه المقامات، ولا
الحسيف بف يحيى كاف مفتي البمدة كما كاف الصاحب بف عباد يتممذ لو ويقوؿ: شيخنا 
مما رزؽ حسف التصنيؼ وعصر البديع ىو عصر العمماء وىمذاف التى ولد بيا حوت 

                                                                 

 .ٜٓمد الشايب، الطبعة الثالثة، د.ت.، ص حأصوؿ النقد الأدبي للؤستاذ أ (ٔ)
 .ٕٕ٘، ص ٖيتيمة الدىر لمثعالبي، طبعة الشاـ، ج (ٕ)
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ز أدباء العصر، كما ولد بيا محمد بف بيف جنباتيا نشأة أبي حياف التوحيدي وىو مف أبر 
 .(ٔ)حيويو المؤمف النحوي، وأبا إسحؽ النصيبي الذي كاف لػو أدب واسع"

 وسد اظسٓا  اظُٖٔة ظِْٓاعا  اظ دؼٍٖة:

فإننا نجد أف أدباء العربية وكتابيا شغموا مدة طويمة مف الزمف بظيور المقامات 
لؤدب الفارسي الذي يرتبط مع الأدب ونشأتيا وىؿ ىذا الفف عربي خالص أـ أنو صدى ل

ننا نذىب  العربي بصلبت وثيقة، إلى غير ذلؾ مف مختمؼ أساليب الحدس والتخميف، وا 
إلى ما ذىب إليو أحد الباحثيف فى ذلؾ حيث قاؿ: "إف فكرة إنشاء المقامات عند بديع 

ث عند الزماف قد ظيرت فى مخيمتو نتيجة لأمور كثيرة وفكر متعدد، منيا ىيكؿ الحدي
ابف دريد فابف دريد أنشأ الأحاديث لمتعميـ فأخذ بديع الزماف الفكرة وأدخؿ عمييا عناصر 
الحياة والحركة والمفاجأة وجعميا مف أسس فف المقامة" وعمى ذلؾ فقد تعاوف الأدب 
الفارسي مع الأدب العربى فى نشأة المقامة  ولقد ابتكر بديع الزماف بطميف لمقاماتو سمَّى 

عيسى بف ىشاـ، وثانييما أبا الفتح الإسكندري وجعؿ الأوؿ الراوي والثاني البطؿ  أحدىما
المغامر، ولـ يحرص بديع الزماف عمى أف يظير أبا الفتح فى جميع المقامات بؿ كاف 
يقمؿ مف شأف مغامراتو أحياناً، ويغفؿ ذكره أحياناً أخرى كما ىو الحاؿ فى المقامة 

 .(ٕ)نيةالبغدادية والنيدية والغيلب
أما عف أسموبو الفنى فى مقاماتو، فنجده اعتنى فيو بالإكثار مف الشعر بدرجة 
ما مف إنشاء البديع نفسو، وأكثر ىذه الأشعار ذكرت فى غرض واحد  كبيرة إما مقتبساً وا 
ولمناسبة واحدة، وبديع الزماف فى مقاماتو يكمؿ النثر بالشعر وكذلؾ قد يلبئـ البديع بيف 

فى المقامة الواحدة كما ىو الحاؿ فى المقامة الوعظية حيث أنشأ قصيدة  الشعر والنثر
طويمة وقسميا إلى مجموعات مف الأبيات يأتي بفقرات مف النثر تـ يكمميا بأبيات مف 
الشعر، وكما يقتبس بديع الزماف مف شعر الأقدميف إذا لـ يجد مف شعره ما يتلبءـ مع 

 ستشيد بالحديث فيقوؿ فى ذلؾ:الغرض، فيو كذلؾ يقتبس مف القرآف وي
 حاةةةةةةى ت ا جةةةةةةز  بةةةةةةلاد اظٍةةةةةةدي  

 صِْةةةةةةةةن ت ا لاح ذةةةةةةةةٍار الهةةةةةةةةدى   

 

 
 تلى حمةةةى اظةةةةدؼد غُيةةةن اظ جٖةةةة   

 غصةةةةةةةر عةةةةةةةد ا  وصةةةةةةةاح ضرؼةةةةةةة     

 

                                                                 

 وما بعدىا. ٖٗٔ، ص ٔلتأليؼ والترجمة، جانظر الامتاح والمؤانسة لأبى حياف التوحيدي، طبعة لجنة ا (ٔ)
 .ٜٚٔعبد الحميد، طبعة بيروت، ص  لمحمد محيى الديفشرح مقامات بديع الزماف  (ٕ)
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لو  وكقولو: "أثارتني وليمة فأجبت إلييا بالحديث المأثور عف رسوؿ الله 
 دعيت إلى كراع لأجبت ولو أىدى إلىَّ ذراع لقبمت".

امات بعض النواحي والظواىر الموجودة فى القرف الرابع، ويصورىا وتناولت المق
بديع الزماف بما عرؼ عنو مف حدة الطبع وفرط الإحساس ونفاذ الإدراؾ، خاصة وأف فيو 
طبيعة الأديب الذى يحس دقائؽ المعاني والألفاظ التي ربما تخفي عمى غيره، ومف أجؿ 

البياف بصور مختمفة للئبانة عف ىذا المعنى ذلؾ نراه يسمِّط فكرة عمى المعنى فيواتيو 
الواحد حتى يعجب قارئو مف كثرة التوالي لمصور المترادفة، ويحس أف البديع يفيض بما 
 يدركو فيضاً مسرعاً فى غير تكمؼ وىذا الفيض يظير فى معانيو كما يظير فى ألفاظو.

عر والقرآف ولا تقتصر الإبانة والإفاضة عمى ألفاظ البديع واقتباسو مف الش
ما مبتكرة، ويأتي بيا متلبحقة  والحديث وحسب، بؿ يعمد إلى الأمثاؿ إما مقتبسة وا 
متتالية فيو فى المقامة الجاحظية حيف يعمد إلى نقد الجاحظ يقوؿ: "... يا قوـ لكؿ 

 عمؿ رجاؿ ولكؿ مقاـ مقاؿ، ولكؿ دار سكاف، ولكؿ زماف جاحظ".
ما بيف العذوبة والتعقيد الشديد، وبيف الرقة وقد تتراوح أسموب المقامات الوصفية 

والحلبوة والإغراب والغمظة، فنراه حيف يصؼ الخمر يلبئـ بيف الموضوع والألفاظ التي 
ينبغي أف تكتب بو، والجمؿ التى تنشأ مف أجمو، فإذا انتقؿ مف الخمر إلى وصؼ الفرس 

ر والفر والصيد، وتمؾ الأمور مثلًب نجده يعمد إلى أسموب آخر ملبئـ لمعنؼ والقوة، أو لمك
يلبئميا الصلببة والتعقيد المفظى ذلؾ بوصؼ الفرس وصفاً مميئاً بالألفاظ الحوشية 

 والكممات الغريبة الصعبة، كأنما ىي كممات بدوي لـ يشاىد المدنية.
ولنتأمؿ وصفو الفرس فى المقامة الحمدانية بقولو: "... ىو طويؿ الأذنيف قميؿ 

 مرات ليف الثلبث غميظ الأكرع غامض الأربع..".الاثنيف واسع ال
ونجده فى المقامة الكوفية وفى الناجمية يعمد إلى الإغراب فى الألفاظ والإتياف 
بجمؿ تمت إلى البداوة بصمة قريبة فيقوؿ فى المقامة الكوفية: غريب أو قدت النار عمى 

العرصات، فنضوه سفره ونبح العواء عمى أثره ونبذت خمفو الحصيات، وكنست بعده 
 طمح، وعيشو تبريح ومف دوف فرخيو ميامو فيح".

وأما مف ناحية الأساليب البيانية والبديعية فنجد أف المقامات مميئة بالاستعارات 
 والجناس والتلبعب بالألفاظ.
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كما تميزت مقاماتو بعرضيا فى سياؽ القصة مف خلبؿ القصد إلى التعبير عف 
خمو أسموب المقامات مف تأثر بديع الزماف بالثقافة الفارسية معنى ممتزـ محدود، كما لا ي

ومف ذلؾ قولو فى المقامة الحموانية: "...ىب أف ىذا الرأس ليس وأنا لـ نر ىذا التيس"،  
"فكممة ليس ىى ترجمة لمكممة الفارسية نيست وىي تأتي عند الفرس فى آخر الجممة 

 .(ٔ)الأمر الذى جعميا غير مألوفة فى العربية"
وقد عبرت مقامات بديع الزماف عف أحواؿ الحياة الاجتماعية فى القرف الرابع 
اليجري، فصورت أخلبؽ المعاصريف وأحواؿ العصر أحسف تصوير كما جاء فى المقامة 
الرصافية التى عدد فييا أكثر مف ثمانيف صنفاً مف المصوص، وكذلؾ فى المقامة 

لعصر عمى لساف عيسى بف ىشاـ فى قصة الصيمرية يصوّر لنا بديع الزماف أخلبؽ ا
 رجؿ يقاؿ لػو الصيمري.

ونكاد نعثر عمى تمثيؿ المقامات لمحياة الاجتماعية وأحواؿ الناس فى أكثر 
مقامات البديع، وقد تمثمت فى الأعماؿ المختمفة التي كاف يأتييا أبو الفتح الإسكندري فى 

ندري إلا صورة مف أىؿ ذلؾ العصر، أشكاؿ مختمفة ورسوـ متباينة وليس أبو الفتح الإسك
"وتظير لنا مف مقامات البديع إف عصره كاف عصر تحمؿ خمقي شنيع مف سكر وخلبعة 
ومجوف ففي المقامة الخمرية نجد أبا الفتح إماماً فى أحد المساجد يؤـ الناس لصلبة 

مة الفجر فيدخؿ جماعة مف السكاري لمصلبة بدافع اليوس والمجوف وعدـ الاكتراث بحر 
الديف، ومف دلائؿ الانحلبؿ الخمقي أيضاً المقامة الشامية التى حذفيا أغمب ناشري 
المقامات مف طباعتيـ لما حوت مف أفعاؿ وألفاظ يخجؿ ليا لممرء ويندي ليا جبيف 
القارئ، وفى نياية المقامة الرصافية قصة أخرى مجونية مفحشة لأمر حدث بيف شيخ 

 .(ٕ)وغلبـ"
امات بديع الزماف تعتبر مف الوثائؽ التاريخية التى تعطينى ومجمؿ القوؿ إف مق

فكرة صريحة عف الحياة الاجتماعية فى زمانو وأحواؿ العصر وأخلبؽ الرجاؿ. "وفى 
مقامتو يبرز الكْدَية التي كانت شائعة فى ذلؾ العصر نتيجة لما كاف يقاسيو الناس مف 

                                                                 

 بػػػػػػػػػػديع الزمػػػػػػػػػػػاف اليمػػػػػػػػػػػذاني بػػػػػػػػػػيف المقالػػػػػػػػػػػة والرسػػػػػػػػػػػالة إعػػػػػػػػػػداد مػػػػػػػػػػػأموف بػػػػػػػػػػػف محيػػػػػػػػػػى الػػػػػػػػػػػديف الجنَّػػػػػػػػػػػاف،  (ٔ)
 .ٙٚص، ىػٖٔٗٔـ/ٖٜٜٔدار الكتب العممية، بيروت، لبناف، طبعة أولى  

بػػػديع الزمػػػاف اليمػػػذانى رائػػػد القصػػػة العربيػػػة والمقالػػػة الصػػػحفية، دكتػػػور مصػػػطفى الشػػػكعة، دار عػػػالـ الكتػػػػب،  (ٕ)
 ـ.ٖٜٛٔبيروت، الطبعة الأولى 
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مجالس الخمر التي كانت شائعة، الفاقة والفقر، وىو يعدد أنواع المصوص وطرقيـ، و 
 .(ٔ)والانحلبؿ الخمقْي والنفاؽ الاجتماعي"

 نياغٖاً: اظسٓا  الأدبٖة ظِْٓاعا  اظ دؼٍٖة:

عف البديع ومقاماتو: "وىذا اسـ )أى البديع( وافؽ  (ٕ)يقوؿ صاحب زىر الآداب 
و لطفاً، مسماه، ولفظ طابؽ معناه، كلبمو غض المكاسر، أنيؽ الجواىر، يكاد اليواء يسرق

واليوى يعشقو ظرفاً" ثـ يذكر معارضتو لأحاديث ابف دريد بأربعمئة مقامة "تذوب ظرفاً 
وتقطر حسناً، لا مناسبة بيف المقامتيف لفظاً ولا معنى، وعطؼ مساجمتيا، ووقؼ 
مناقمتيا، بيف رجميف سمى أحدىما عيسى أبف ىشاـ والآخر أبا الفتح الاسكندري، 

، ويتنافثاف السحر، فى معافٍ تضحؾ الحزيف، وتحرؾ الرصيف، وجعميما يتيادياف الدر
تتطمع منيما طريفة، ويوقؼ منيما عمى كؿ لطيفة، وربما أفرد أحدىما بالحكاية، وخص 

 أحدىما بالرواية".
أما التخصص بالحكاية فكاف عمى لساف بطؿ الحكاية والرواية عمى لساف 

ماف خصيما بسمات تميزىـ، فالبطؿ ىو أبو الراوى، فالراوية والبطؿ فى مقامات بديع الز 
الفتح ويراه البديع دائماً فى حالة الجشع والتخيؿ المقرونيف بالذكاء، وقد تناولت المقامات 

 كثير مف المواضيع الأدبية والمغوية والكلبمية والأخبار وكاف مف أىـ سماتيا الأدبية:
 بساطة العرض وسيولة المأخل: -1

مقامة الفزارية وفييا يقوؿ: "فقمت لػو عمى رسمؾ يا فتى، ونرى ذلؾ بوضوح فى ال
 ولؾ فيما تصحبنى حكمؾ، فقاؿ الحقيبة بما فييا، فقمت نعـ".

ثـ قبضت بجمعي عميو، وقمت لا والذي أليميا لمساً، وشقيا مف واحدة خمساً، 
 لا تزايمني أو أعمـ عممؾ. فحدر لثامو فإذا ىو شيخنا أبو الفتح الإسكندري.

كؿ ىذا الحد تطمعنا المقامات عمى التأنؽ فى الأسموب والبساطة فى "إلى 
 الموضوع مع الإتياف بالأسموب العذب الناعـ الذى يصؿ إلى الأفياـ بسيولة ويسر.

 :والدعابةالفكاىة  -2

                                                                 

 .ٕٚ، ٕٙنفسو، ص  (ٔ)
 .ٖٚٓ، ص ٔزىر الآداب، لمحصرى ، المطبعة الرحمانية، مصر، د. ت.، ج (ٕ)
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فاضت مقامات البديع بروح الفكاىة التى تظير مف خلبؿ سرد الحكاية ولنأخذ 
مة البغدادية: "حدثنى عيسى بف ىشاـ قاؿ: اشتييت عمى سبيؿ المثاؿ قولو فى المقا

، فخرجت انتيز محالة حتى أحمني (ٕ)، وأنا ببغداد، وليس معي عقد، عمى نقد(ٔ)الأزاذ
، فقمت: ظفرنا والله (ٗ)، فإذا أنا بسواديّ يسوؽ بالجيد حماره، ويطرؼ بالعقد إزاره(ٖ)الكرخ

، وىمـ إلى البيت (٘)نزلت، ومتى وافيتبصيد، وحيّاؾ الله أبا زيد مف أيف أقبمت، وأيف 
نصب غداءً، أو إلى السوؽ نشتر شواءً، والسوؽ أقرب، وطعامو أطيب. فاستفزتو حمية 
، وعطفتو عاطفة المقـ، وطمع، ولـ يعمـ أنو وقع، ثـ أتينا شوّاءً يتقاطر شواؤه عرقاً،  القرـ

ثـ زف لػو مف تمؾ الحمواء،  وتتسايؿ جوذاباتو مرقاً، فقمت أفرز لأبي زيد مف ىذا الشواء،
واختر لػو مف تمؾ الأطباؽ، وانضد عميو أوراؽ الرقاؽ، ورش عميو شيئاً مف ماء السمّاؽ، 
ليأكمو أبو زيد ىنيئاً، فانحنى الشواءُ بساطوره، عمى زبدة تنوره، فجعميا كالكحؿ سحقاً، 

لصاحب  وكالطحف دقاً، ثـ جمس وجمست، ولا نبس ولا نبست، حتى استوفينا وقمت
الحموى: زف لأبي زيد مف الموزينج رطميف فيو أجرى فى الحموؽ، وأمضى فى العروؽ، 
وليكف ليميّ العمر، يوميّ النشر، رقيؽ القشر، كثيؼ الحشو، لؤلؤي الدىف، كوكبي الموف، 
يذوي كالصمغ قبؿ المضغ، ليأكمو أبو زيد ىنياً، قاؿ: فوزنو ثـ قعد وقعدت، وجردّ 

ناه. ثـ قمت: يا أبا زيد ما أحوجنا إلى ماء يشعشع بالثمج ليقمع ىذه وجردت، حتى استوي
الصارة ويفثأ ىذه المقـ الحارة، اجمس يا أبا زيد حتى نأتيؾ بسقاء، يأتيؾ بشربة ماء. ثـ 
خرجت بحيث أراه ولا يراني، أنظر ما يصنع. فمما أبطأت عميو قاـ السّواديّ إلى حماره، 

: أيف ثمف ما أكمت، فقاؿ أبو زيد: أكمتو ضيفاً، فمكمو لكمةً فاغتمؽ الشواء بإزاره. وقاؿ
اء ىاؾ، ومتى دعوناؾ، زف يا أخا القحة عشريف، فجعؿ  وثنى عميو بمطمة ثـ قاؿ الشوَّ
السّواديّ يبكى ويحؿ عقدة بأسنانو ويقوؿ: كـ قمت لذاؾ الفريد، أنا أبو عبيد، وىو يقوؿ 

 أنت أبو زيد فأنشدتُ:
  اسٓةةةةةة  ظرنضةةةةةة  طةةةةةة  آظةةةةةةة   

 واغٕةةةةةةةةةم بّةةةةةةةةة  سٌٖٓةةةةةةةةةة 

 

 
 لا تٍِةةةةةةةةةد ه بّةةةةةةةةة  حاظةةةةةةةةة    

 صةةةةةةةةالمرا ؼٍهةةةةةةةةز لا محاظةةةةةةةةة    

 

                                                                 

 العراؽ. الأزاذ: مف أجود أنواع التمر تشتير بو (ٔ)
النقػػد: المسػػكوؾ مػػف الػػذىب والفضػػة، وفػػي العػػادة أف مػػف معػػو النقػػد يعقػػد عميػػو وعػػاده مػػف كػػيس ونحػػوه، فػػػإذا  (ٕ)

 انتقى العقد عمى النقد، فقد انتفى النقد.
 الكرخ: أحد أحياء بغداد، السوادى: واحد مف أىؿ سواد العراؽ أى الأرض الزراعية ويعني فلبحاً. (ٖ)
 يشد مف الوسط وينزؿ إلى أسفؿ الساقيف. زار: لباسالإ (ٗ)
 وافيت أى أتيت. (٘)
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فنرى روح الفكاىة تشع مف بيف ألفاظ المقامة ومعناىا ومبناىا فضلًب عف تنميؽ 
 الألفاظ الذي عرؼ عف البديع.

 السخرية والتيكم: -3
اعتنى البديع فى بعض مقاماتو بإظيار الروح الساخرة المتيكمة ولنتأمؿ ذلؾ 

ى المقامة النيسابورية وىو يصؼ قاضياً يصمي فى المسجد: "ىذا سوس لا يقع إلا فى ف
صوؼ الأيتاـ، وجرادُ لا يسقط إلا عمى الزرع الحراـ، ولصّ لا ينقب إلى خزانة الأوقاؼ، 
وكرديّ لا يغير إلا عمى الضعاؼ، وذئب لا يفترس عباد الله إلا بيف الركوع والسجود، 

الله إلا بيف العيود والشيود. وقد لبس دنّيتوّ، وخمع دينيتو، وسوّى ومحارب لا ينيب ماؿ 
طيمسانو، وحرّؼ يده ولسانو، وقصّر سبالو، وأطاؿ حبالو، وأبدى شقاشقو، وغطى 

 مخارقو، وبيّض لحيتو وسوّد صحيفتو، وأظير ورعو، وستر طعمو".
يسى بف وقد ظيرت السخرية اللبذعة فى قولو فى مقامتو الدينارية: اتفؽ لع

ىشاـ أف يفكر في التصدؽ بدينار عمى أشحذ رجؿ فى بغداد، وذكر لػو اسـ أبي الفتح 
الإسكندري فمضى إليو فوجده في رفقة قد اجتمعت فى حمقة فقاؿ: يا بنى ساساف، أيكـ 
أعرؼ بسمعتو، وأشحذ فى صنعتو فأعطيو ىذا الدينار؟ فقاؿ الإسكندري أنا، وقاؿ الآخر 

ؿ أنا، ثـ تناقشا وتيارشا، فقاؿ عيسى بف ىشاـ: ليشتـ كؿ منكـ مف الجماعة، لا، ب
صاحبو فمف غمب سمب، ومف عزّ بزّ، فقاؿ الإسكندري ييجو صاحبو: "يا برد العجوز، 
يا كربة تموز، يا وسخ الكوز، يا درىماً لا يجوز، يا قسوة التنيف، يا خجمة العنيف، يا 

روس، يا كوكب الغوس، يا وطأة الكابوس، حديث المغنييف، يا سنة البؤس، يا خرطة الع
يا تخمة الرءوس، يا أـ جُبيف )دويبة كريية المنظر(، يا رمد العَيْف، يا غداة البَيْف، يا 
فراؽ المحبيف، يا ساعة الحَيْف )أى اليلبؾ( يا مقتؿ الحُسيف، يا ثقؿ الدَيْف، ... والله لو 

" وأخذت بيدؾ قوس قُزَح، وندفت وضعت إحدى رجميؾ عمى "أروند" والآخر عمى "دماوف
 الغيـ فى جباب الملبئكة ما كانت إلا حلّبجا ...".

وقاؿ الآخر: "يا قراد القرود، يا لبود الييود، يا نكية الأسود، يا قسوة السود، يا 
ضرطة فى السجود، يا عدما فى وجود، يا كمبا فى اليراش، يا قرداً فى الفراش، يا قرعية 

شئ، يا دخاف النفط، يا صناف الأبط، يا زواؿ الممؾ، يا ىلبؾ  مباش، يا أقؿ مف لا
اليمؾ، يا أخبث ممف باء بذلؾ الطلبؽ، منع الصداؽ، يا وحؿ الطريؽ، يا ماء عمى 
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الريؽ، يا محرؾ العظيـ ... والله لو دليت رجميؾ فى التخوـ واتخذت الشعرى خفاً، والثربَّا 
سربالًا، فسديتو بالنسر الطائر، وألحمتو بالفمؾ رفا، وجعمت السماء منوالًا وحكت اليواء 

 الدائر ما كنت إلا حائكاً ...".
 -وعمى الإجماؿ يمكف أف نستخمص قيمتيا الفنية فى نقاط منيا:

 أولًا: عد حٖث الأدْ   )اظءّ (:

فنجده أسموباً منمقاً يعتمد عمى السجع والغريب مف الألفاظ كما يعتمد عمى 
يصمح لمفف المسرحى، أما التنميؽ فقد التزمو البديع كما التزمو الحوار والموضوع الذى 

غيره مف مترسمى ذلؾ العصر، وىو يقوـ عنده بإرساؿ العبارة موجزة، سريعة، مقطعة 
تقطيعاً موسيقياً، فييا ضروب مف التشبييات والاستعارات والكنايات والجناسات وما إلى 

المجاز، كما فى قولو: "نيضت بى إلى  ذلؾ، بؿ فييا كلبـ يكاد لا يعرؼ إلا طرائؽ
 ، وجمية الثروة ...".(ٗ)، وباؿ الفراغ(ٖ)، فوردتيا، وأنا بعذرة الشباب(ٕ)تجارة البزة (ٔ)بَمْخ

فالتجارة ىى التى تنيض بو، وىو يرد مدينة بمخ كورود العطشاف لمماء، وىو 
ىكذا تتكمـ المجازات فى بعُذْره الشباب أف ناصية، كناية عف سواد الشعر وريعاف الفتوة، و 

نؾ ترى فييا  المقامة ويعدؿ الكلبـ فييا عف مذىب التصريح إلى مذىب المداورة، وا 
العبارات قصيرة، تحمؿ دُفعاً مف الأنغاـ الموسيقية التى تختمؼ بيف المد والقطع والطوؿ، 

 والقصر، والشدة والميف.
إلا فى النادر مف  والتنميؽ يقوـ بنوع خاص عمى السجع، وقد التزمو البديع

المقامات، ويتميز السجع عنده بالرشاقة والخفة، والبعد عف التكمؼ، وىو يتصرؼ فيو 
تصرؼ الحاذؽ الماىر، ففيو حيوية: ويفصؿ ما بيف أجزائو بفواصؿ السؤاؿ والجواب وما 

 إلى ذلؾ.

                                                                 

 مدينة مف مدف خرساف. (ٔ)
 بز عمى ما ينسج مف القطف خاصة.ل: الثياب، وغمب ازةالب (ٕ)
 بعذرة الشباب أى عنفوانو. (ٖ)

(ٗ) .  باؿ الفراغ أي حالو أي حاؿ الخمو مف اليموـ



 

 
4111 

 للبنات بالإسكندريةحولية كلية الدراسات الإسلامية 
 وجوه التقارب بين المقامة والمسرحية  

 

ونرى البديع يقوؿ: دخؿ عَمىّ شاب فى زى مؿء العيف، ولحية تشوؾ 
ؼ قد شرب مف ماء الرافديف ولقينى مف البرّ فى السّناء بما زدتو فى الأخدعيف، وطْر 

 الثناء".
ويقوؿ: "فأيف تريد؟ قمت: الوطف. فقاؿ بمغت الوطف، وقضيت الوطر. فمتى 
العَوْد. قمت القابؿ. فقاؿ: طويت الربط وثنيت الخيط، فأيف أنت مف الكرـ .. وىكذا ترى 

ما اعتنى أيضاً بتضميف الكلبـ ألواناً مف الآيات السجع، وميارة البديع فى استعمالو. ك
 القرآنية والأبيات الشعرية والأمثمة والألغاز المغوية والبيانية.

 نياغٖاً: عد حٖث الم ض ع )الميٓ  (:

ف  واتضح لنا أف المقامات لـ تكف ذات موضوع واحد بؿ تعددت الموضوعات وا 
، بالإضافة إلى اىتمامو بالقريض والنقد دارت فى إطار واحد ىو الكُدْية والاحتياؿ لمعيش

 والوعظ الديني فى إطار راويتيا عيسى بف ىشاـ وبطميا أبي الفتح الإسكندري.
وقد حرص عمى عرض الموضوع بأسموب يغمب عميو الرقة والإبداع، وحرص 

شأنو كشأف أى مؤلؼ مسرحي عمى استشفاؼ حقائؽ شتى  –البديع مف خلبؿ مقاماتو 
الاجتماعية لذلؾ العصر، شأنو فى ذلؾ شأف أى كاتب مسرحي، يستنبط فى شأف الحالة 

ف كاف ىمو  مف معطيات بيئتو موضوعات فنية يعرضيا عمى خشبة المسرح، فيو وا 
الأوؿ فى حَشد الألفاظ والاىتماـ بالمغة إلا أنو لـ يستطع التخمص مف قيود البيئة التى 

و "فنجد الطبقة البورجوازية، التى تحرص عاش فييا فتأثر بيا، وظير ذلؾ الأثر فى مقامت
عمى جمع الماؿ، وتمتص أكباد الناس، وتعيش فى المنازؿ الفخمة، والقصور المنمقة، 

 ولبست البزّ والأرجواف، وانصرفت إلى أطايب العيش مأكلًب ومشرباً وليواً.
 قاؿ فى المقامة الجاحظية: فأفضى بنا السير إلى دارٍ 

 هتُرِطَةةةةةةةن وا سةةةةةةةد  ت خُةةةةةةةةذُ  

َُةةةةةةةةةة ُ  َُةةةةةةةةةةن  عئٔ ةةةةةةةةةةُ  رَرا ئ  صَاغ ا 

 

 
 ت ٔ ا ُةةةةةةةةةي عٔةةةةةةةةةُ  وت ٔ ا خئةةةةةةةةةة ُ  

ٕ ةةةةة ُ   ٍ ةةةةةم  ع ةةةةةا ت   و اد ةةةةةا زاد    ب 
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، وقوـ قد أخذوا الوقت بيف (ٕ)ومد سماطيا (ٔ)قد فرش بساطيا، وبسطت أنماطيا
، وناى وعود فصرنا إلييـ وصاروا إلينا (٘)، ودف مقصود(ٗ)، وورد منضود(ٖ)آسٍ مخضود

واختمفت  (ٚ)، ونورت رياضو، واصطفت جفانو(ٙ)خواف قد مُمئت حياضوثـ عكفنا عمى 
 ألوانو.

كما حرص فى موضوعاتو عمى بياف "طبقة عامة الناس" التي تعيش فى فقر 
مدقع، وذؿ موجع، تنيشيا المجاعات نيشاً، ويمزؽ أحشاءىا الجوع تمزيقاً، وقد كثر فييا 

المضيريو، والبصرية، والتجارية، الاستعطاء والتكدس"، وذلؾ مف خلبؿ المقامات 
 والمجاعية، والبصرية، كما نجد كذلؾ فى أكثر المقامات ولا سيما عند الأطفاؿ.

وحرص كذلؾ فى موضوعاتو عمى بياف "الانحطاط الأخلبقي" وذلؾ مف خلبؿ 
المظالـ الاجتماعية التي حمت بالطبقة الكادحة فأدى ذلؾ إلى زواؿ الشرؼ، والنقمة عمى 

شاعة الكذب، والمصوص بينيـ ومف طريؼ ما  الحياة، والحقد عمى الطبقة البورجوازية، وا 
 قيؿ فى ذلؾ فى المقامة الرصافية.

بالإضافة إلى حرصو عمى بياف "مظاىر الميو" التي شاعت وانتشرت فى عصره 
 مف مجالس خمر وشراب، كما فى المقامات الفردية، والنيدية، والصيمرية.

واقعية فى موضوعاتو وذلؾ حينما تسرب فى مقاماتو كما حرص كذلؾ عمى ال
إلى بيوت بعض الناس وعمؿ عمى تصوير حياتيـ البيئية، وىندسة مساكنيـ، وطرائؽ 
معيشتيـ، وكيؼ يمجأوف إلى الحمامات العامة، وكيؼ يستعمموف الخبز والممح والجريش 

موس، والسطؿ والميؼ، والبقؿ والخؿ والماء المثمج، والنعؿ الكثيؼ لمحماـ، والمشط وال
 وانظر فى ذلؾ فى المقامة الساسانية والحموانية.

وحرص كذلؾ عمى إظيار العادات والتقاليد السائدة فى عصره، ومف تمؾ 
العادات والتقاليد السائدة في عصره أطمعنا عمى عادات القوـ فى ندب الأموات، والتفجع 

                                                                 

 . و"بسط الأنماط" تغشية كؿ فراش بغشائو اللبئؽ بو.الأنماط جمع نمط وىو ظيارة الفرش أيا كاف (ٔ)
 مد سماطيا أى صففت مواد الزينة فى جوانبيا. (ٕ)
 طؼ بعض عيدانو عمى الآخر لمزينة.عالأسي المخضود: أى الريحاف الذي  (ٖ)
 المنضود أي المصفوؼ. (ٗ)
 الدف المقصود: وعاء الخمر الذى قص ختامو. (٘)
 الحياض: أوعية الطعاـ. (ٙ)
 الجفاف: القصع الكبار. (ٚ)
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تعماؿ القنديؿ، وقد عرض فى عمييـ، وفي التقزز مف الحجامة والحجاميف، وفى اس
المقامة التميمية لنظاـ الحكـ وأعماؿ الدولة، قاؿ: "حدثنا عيسى بف ىشاـ قاؿ وَليتُ 
بعض الولايات مف بلبد الشاـ ووردىا سعد ابف بدر أخو فزارة وقد ولى الوزارة، وأحمد بف 

 الوليد عمى عمؿ البريد، وخمؼ بف سالـ عمى عمؿ المظالـ.
بيئة تسربت إلى مقامات اليمذاني، وكاف ليا فى كؿ مقامة أثر، رى أف الن وىكذا

كما أف فى كؿ مسرحية أثراً مف آثار البيئة التي تقاؿ فى إطارىا، مما يجعمنا نجزـ 
 بالعلبقة الوثيقة بيف الفف المسرحي والفف المقامي فى معناىما ومبناىما.

 أعا سد اظِٖٓة الأدبٖة ظِْٓاعا  اظ دؼٍٖة:

فيو أف مقامات بديع الزماف تحفة رائعة مف تحؼ الأدب العربي  فمما لا شؾ
وفتح جديد فى كتابو النص المسرحي، لأنني أرى أف عممية الإبداع عموماً وفي مجاؿ 
الكتابة لممسرح بوجو خاص تمضى مف خلبؿ أساس نفسي فعاؿ ذى مستويات وأبعاد 

 مختمفة.
عصره وزمانو فعبر عنيا، نجد أف البديع انفعؿ بمعطيات  ىمن حيث الموضوع

وعمى رأس الموضوعات الاجتماعية التي انفعؿ بيا وعبر عنيا فى مقاماتو موضوع 
"الكُدية" وأصحاب الكدية قوـ يتجولوف فى البلبد المختمفة والأمصار المتباعدة يتكسبوف 
بالأدب تارة، وتارة أخرى يحتالوف عمى الناس بحيؿ ممفقة وأكاذيب مخترعة وقد أطمقوا 

 عمى أنفسيـ بنى ساساف أو الساسانييف.
وساساف ىذا قد رويت فيو أقواؿ وأساطير مختمفة. "فقيؿ إنو كاف رجلًب فقيراً 

 .(ٔ)بصيراً فى استعطاء الناس والاحتياؿ فنسبوا إليو"
ونحف إذ استعرضنا العدد الذي وصؿ إلينا مف مقامات البديع نجد أف أغمبيا 

إلا ثلبث عشرة مقامة لـ تتناوؿ ىذا الموضوع إلا أنو فى كانت تدور حوؿ الكدية، الميـ 
مقاماتو عرؼ كيؼ يستوعب حيؿ المكديف وأقواليـ، واستيعابو ليذه الظاىرة وانفعالو بيا 
نفسياً تجعمني أذىب إلى القوؿ إنو كاف فى طريقو إلى الكتابة فى المسرح. "فعممية 

منيا تكويف الكاتب ثقافياً،  الإبداع فى المسرحية عممية مشروطة بظروؼ متعددة

                                                                 

 .ٕٗٔ، ص ٔظير الإسلبـ للؤستاذ أحمد أميف، طبعة لجنة التأليؼ والترجمة والنشر، ج (ٔ)
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والمجتمع الذى يوجد بو وقيمو ومشكلبتو، والقالب الفني السائد ومدى تقبمو لرؤيا الكاتب 
مكانياتو"  .(ٔ)وا 

ننى أرى أف البديع حرص عمىإبراز ثقافتو فى المقامات عمى عادة عممية  وا 
نا نرى حرص بديع الإبداع فى المسرحية والتي يشترط فييا ثقافة الكاتب، ومف ذلؾ فإن

الزماف عمى بياف الناحية الثقافية فى مقاماتو، فإلى جانب الفكاىة والطرؼ كاف يرمي إلى 
إشاعة جو ثقافي، إذ كانت المقامة تمقى فى نيايات جمساتو كأنيا ممحة مف ممح الوداع 

أنؽ المعروفة عند أبي حياف التوحيدي، فى الامتاع والمؤانسة، ولذلؾ نجد بديع الزماف يت
فى أسموبيا وبسطة موضوعيا، ويأتى تارة بالأسموب العذب الناعـ ...، وتارة أخرى 
بالكممات الغريبة الحوشية، ومرة ثالثة يسرد وقائع تمتُّ إلى تاريخ الأدب أو إلى النقد 
الأدبي بسبب قريب، وفي بعض المقامات يأتي بألغاز وأحاجٍ تنشط العقؿ وتشحذ الفكر 

ى بعض مقاماتو الوعظ والحجاج فى المذاىب إلى غير ذلؾ مف الأمور ولا ييمؿ البديع ف
 .(ٕ)التى تمتُّ إلى الثقافة وتوسيع المدارؾ بروابط نسب وأواصر قربى"

ذا تعمقنا فى المقامة الناجمية نجد أنيا أحسف المقامات التي يمكف أف نعدىا  وا 
ف البديع يحتاؿ احتيالًا عملًب مسرحياً تدؿ عمى ثقافة واضحة وفي تمؾ المقامة نجد أ

موفقاً لكي يمدح خمؼ بف أحمد فيجعؿ عيسى بف ىشاـ يجمس بيف جمع مف الأصدقاء 
يتسامروف، وتحدث مفاجأة عندما يقرع الباب فيجدوا أماميـ رجلًب لطيؼ الكلبـ فصيح 
المساف يشكو الفقر والجوع .. فيسأؿ عف اسمو فيجيبو أنو يعرؼ بالناجـ، فيسألو الجمع 

حالو فيقوؿ: "أما الوطف فاليمف، وأما الوطر فالمطر، وأما السانؽ فالضر، والعيش عف 
المر" فييشموف لػو، ويطمبوف منو الإقامة عندىـ، فمدييـ مف الأمطار مف يزرع، ومف 
الأنواع ما يكرع، فيجيب ولكف أمطاركـ ماء والماء لا يروى العطاش، فيسألونو عف أي 

 خمفي ثـ ينشد:الأمطار ترويو فيجيب، مطر 
 وبحةةةةةرا ؼةةةةةا ل المٔةةةةةى دةةةةةاحْ   

 ب احةةةةةةةةةدة عا ةةةةةةةةةة طاعئْةةةةةةةةةة   

 طُيةةةةة  ضةةةةةرؼش سْةةةةةى باػئَْةةةةة   

 

 
 دهسةةةةةةةةاا   أؼإةةةةةةةةا اظراحْةةةةةةةةة 

 دِٔصةةةةةةةد أرجةةةةةةةا  ت  نرتٕةةةةةةةا  

 وصيةة  الأعةة  سْةةى ابةةد اظٍٖٓةةد    

 

                                                                 

 .ٕٛٔ، ص ٜٜ٘ٔانظر عمـ نفس الإبداع لمدكتور شكري عبد الحميد، دار غريب لمطباة والنشر، طبعة  (ٔ)
حفية لمػػػدكتور مصػػػطفى الشػػػكعة، دار الرائػػػدالعربي، بػػػديع لازمػػػاف اليمػػػذاني رائػػػد القصػػػة العربيػػػة والمقالػػػة الصػػػ (ٕ)

 .ٕٚٗـ، ص ٜٛٚٔبيروت، لبناف، طبعة 
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وتمر الأياـ، والقوـ جموس فإذا بالشيخ الناجـ ييجـ عمييـ رافلب فى نيؿ المنى 
فيجيب: جماؿ موقرة، وبغاؿ مثقمة، وحقائب مقفمة، ثـ  وذيؿ الغنى فيسألونو عما وراءه

 أنشأ يقوؿ:
 خْةةةةةةف وأي صيةةةةةةْٖة   ؼ تٕةةةةةةا 

 ظٌُةةةةاً وظةةةةٖس اةةةةا  تلا ػاتٕةةةةا   

 

 
 عةةةةةة لاي أى ر ؼْةةةةةةة   ؼ بٕةةةةةةا  

ئٓعُ اظٍةةةةاصين تلا ػاطٕةةةةا     عةةةةا ؼُس ةةةة

 

فالمقامة تصمح لأف تكوف عملًب مسرحياً فأسموب البناء قاـ عمى التصاعد 
لصراع يتصاعد فى نفس الحاضريف عندما يجدوف الشيخ الفقير قد بالصراع إلى غايتو، وا

تحوؿ فجأة إلى شيخ غني، فيتصاعد الصراع فى خط مُتناـ نحو قمة مشحونة بالتوتر، 
ثـ يتجو الخط نحو القرار الحاسـ فى النياية وىو إجابة الشيخ الذي تغير حالو وتبدَّؿ بعد 

عمى الحوار، وقد كاف الحوار بيف أكثر مف أف تركيـ أياماً بالإضافة إلى أنيا قامت 
شخصيف عيسى بف ىشاـ والقوـ، ثـ الشيخ الذي فاجأتيـ والحوار ىنا كاف فعَالًا حيث لـ 
يجعمو الكاتب مجرد مناقشة عقمية يشترؾ فييا أكثر مف شخص ولكف البديع أراد أف يمتع 

الشخصية التى  المتمقى بمسرحية تتضمف حواراً يعبر عف انفعالات الأشخاص بيذه
 فاجأتيـ ولشدة انفعاليـ يطمبوف منو الإقامة عندىـ.

بالإضافة إلى الصراع بيف القوـ والشخص حوؿ فكرة كيؼ يمكف أف يتبدؿ فقره 
إلى غنى ورفضو للئقامة عندىـ، وكأنو رأى أف حؿ العقدة لـ يكف إلا حيث يري ىو لا 

 كما يريدوف ىـ.
ننا نرى أف لممقامات قيمة أدبية فى إطار الفف المسرحي تتمثؿ في موضوعيا:  وا 

نما ىى  فيي ليست ذات موضوع واحد يعني المؤلؼ بمعالجتو، أو ييتـ بتفصيمو، وا 
شتيت مف الموضوعات يجري فى إطاره القصص العاـ حوؿ الكْدْية والاحتياؿ لمتعيش، 

طاره الفنى ويجري في إطاره الجغرافي حوؿ ما يشبو الرحلبت مف بمد إلى بمد ويجري فى إ
 حوؿ راوية اسمو عيسى ابف ىشاـ، وبطؿ اسمو أبو الفتح الاسكندري.

أما الكدية والاحتياؿ لمتعيش فأمر كاف شائعاً لذلؾ العيد حتى فى طبقات 
العمماء وأرباب الثقافة، وأمرعرض لػو الجاحظ فى أقاصيصو، وعالج بعضو ىنا وىناؾ 

أف عصر البديع كاف "الماؿ ىو الغرض  عمى لساف بخلبئو وقد ذكرنا فى صفحات سابقة
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الأوؿ فيو ... وكاف عصر ترؼ في القصور والدور، وىذا الترؼ جر إلى الفتف والحروب 
 والمصادرات واليجـ عمى البيوت حتى صارت الثروة خطراً عمى صاحبيا.

فما قولؾ بوزير عنده مف العبيد والمماليؾ أربعة آلاؼ غلبـ! أيدع ىذا كبيرة أو 
 لا يرتكبيا فى سبيؿ ابتزاز الأمواؿ؟!صغيرة 

إف الثروة التى كانت فى بيوت )الكبار( تكاد أخبارىا لا تُصدؽ. أما الشعب 
المسكيف فكاف فى كؿ قطر طريد الفقر والبؤس، تأكؿ رغيفو الجباة المتكمفوف بجمع 

بو الضرائب وليس مف يسأليـ عما يفعموف لا ييميـ إلا جمع الماؿ ليدفعوا ما تكمفوا 
 .(ٔ)لمولاة

 أما من حيث دور العرض المسرحي
فإنما يتمثؿ فى الإطار المكاني الذى تُعرض فيو كؿ مقامة عمى حدة ففي 
المقامة الأزادية مدينة بغداد وفى السجستانية سجستاف، وفي المقامة القريضية جرجاف 

ديع لمبمد الأقصى إلخ مقاماتو والتى تعرض عمى مسرح البمد التى تدور فييا وذكر الب
الذي يذىب إلييا الراوي دليؿ واؼٍ عمى صمة مقاماتو بالمسرح حيث لا يذكر أي أىمية 
لتمؾ البمد سوى ذكر اسميا وىذا يشبو إلى حد كبير المسرحية التي ييتـ أبطاليا ومؤلفوىا 
فى عرضيا فى بمداف مختمفة ولا دخؿ لاسـ البمد فى تأليفيا إلا لمعرض عمى مسرح تمؾ 

 البمد.
"فالبديع لا ييمو مف المدف والبمداف إلا ذكر اسميا. فيو لا يكاد يطمعنا عمى 
شئ مف أحواؿ ذلؾ المسرح الذى يختاره لروايتو وأعماؿ بطمو. وكؿ ما ىنالؾ أننا 
نستشؼ بعض الحقائؽ البيئية مف خلبؿ الأقواؿ والأعماؿ، فنعمـ مثلًب أف جرجاف بمد 

الناس تنعـ برغد العيش وأخرى ينيشيا الفقر  تجارة وزراعة وأف فى بغداد فئة مف
والضيؽ، وأف الكوفة مف أىـ مراكز التصوؼ، وأف بلبد فزارة بلبد صحراوية تقطنيا 
نما الفائدة العظمى التي  السبّاع والضباع، إلى غير ذلؾ مما لا يغنى غناءً كثيراً وا 

وذكره ليا عمى سبيؿ  نستنبطيا مف ذكره أسماء تمؾ البمداف ىو علبقة المقامة بالمسرح
 عرضيا عمى مسارح تمؾ البمداف.

 أما من حيث الشخصةيات:
                                                                 

 .ٕٔ-ٓٔبديع الزماف اليمذاني، ماروف عبود، ص  (ٔ)
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فتكاد تنحصر فى الراوية "عيسى بف ىشاـ، والبطؿ أبي الفتح الإسكندري". وأما 
بقية الشخصيات عمى مسرح المقامات فرفقة يتخذوف شكؿ صحابة فى المقامة القريضية، 

وـ الميؿ يلبزموف ظيور الخيؿ فى المقامة وفكيانى فى المقامة الأزادية وأصحاب كنج
ماـ يتقدـ إلى المحراب ويقرأ فاتحة الكتاب ويرتميا فى المقامة الأصفيانية ...  الأسدية، وا 
وغير ىؤلاء كثيروف يأتي ذكرىـ فى أدوار ثانوية لا ييتـ بيا المؤلؼ كثيراً كاىتمامو 

حي وكاف اىتمامو أولًا بالبطؿ بأدوار الأبطاؿ، وىذا شبيو بما يحدث فى التأليؼ المسر 
 الإسكندري، وبالراوي الذى يروي المسرحية وىو عيسى بف ىشاـ.

وعف اىتمامو بالبطؿ كما يحدث فى المسرح فنجده يقدـ أبا الفتح الإسكندري 
دائماً فى صورة رجؿ العقؿ والعمـ والسفر، وقد اضطر ىذا البطؿ العالـ أف يسمؾ طريؽ 

لدّىر ساءه، ومصائب الأياـ أَلَمَتْ بو، فراح يتموف، ويمبس لكؿ الاحتياؿ والتسوؿ لأف ا
حاؿ ما يلبئمو، فكاف المشخصاتي أو الممثؿ الذي يُجيد الدور الذي يمعبو عمى خشبة 
المسرح فنراه فى المقامة المضيرية يأتي بو فى القصص الفني وتحميؿ النفسيات، وفى 

ىؿ التسوؿ والاحتياؿ، وفي المقامة القزونية المقامة الساسانية يتزعـ جماعة بني ساساف أ
يظير بطؿ الحروب الذي يحث الناس عمى الجياد ضد الروـ ويجسد شخصية الشعراء 

 المتكسبيف فى المقامات الناجمية، والنيسابورية والخمفّية، والتميميّة، والسارية.
وعف اىتمامو بالشخصيات التراثية كما يحدث فى المسرح مف استدعاء 

صيات التراثية كما فى مسرحية مصرع كميوباترا لشوقي، ومأساة الحلبج لصلبح لمشخ
عبد الصبور وغير ذلؾ مف المسرحيات التي تيتـ باستدعاء الشخصيات التراثية لبياف 
قصة حياة تمؾ الشخصيات نجده اىتـ باستدعاء شخصيات بارزة فى عالـ الشعر والأدب 

ه فى المقامة القريضية وحرص عمى بياف ابتكاراتو والنقد ومنيـ امرؤ القيس الذي استدعا
الشعرية، كما استدعى شخصية النابغة وبيف عوامؿ نبوغو، وكذلؾ استدعى شخصية 
زىير وطرفو مبيناً كيؼ كانا علبمة بارزة فى سماء الإبداع الشعري، وعرض الخصومة 

 بيف القدماء والمحدثيف ووضح الصراع بينيما.
  : ا رؼري:
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ـ بف عمي بف محمد بف عثماف الحريري، ولد بضاحية مف ضواحي وىو القاس
، ولما شب ذىب إلى البصرة (ٔ)ىػٙٔ٘ىػ وتوفى عاـ ٙٗٗالبصرة وىى قرية مشاف عاـ 

حيث "سمع الحديث وقرأ الأدب والمغة وسرعاف ما أصبح بفضؿ فطنتو وذكائو صاحب 
تعلبمات فى العصر الخبر فى ديواف الخلبفة، وىي وظيفة تشبو وظيفة مصمحة الاس

ىػ إذ زار العماد ٙ٘٘، واستمرت ىذه الوظيفة فى أولاده إلى آخر عيد (ٕ)الحديث"
وكاف الحريري يسكف البصرة بمحمة بنى  (ٖ)الأصبيانى البصرة ورأى أولاده يقوموف عمييا

 .(ٗ)حراـ وكاف قبيحاً دميـ الخمقة قذراً في لبستو وىيئتو مُبتمى بنتؼ لحيتو
و خمسيف أتى فييا عمى كثير مف "مواد المغة وفنوف الأدب وأمثاؿ وتبمغ مقامات

عة مزينة، بأنواع البديع، ولا سيما الجناس ترغيباً لمطلبب فى  العرب وحكميا بعبارة مسُجَّ
 .(٘)حفظ المغة، وأدبيا وتفكيياً ليـ بمطالعتيا"

 وسد اظسٓا  اظُٖٔة والأدبٖة لمِاعا  ا رؼري:

ؽ والمسرح فى احتوائيا عمى حكايات درامية تفيض ىى كمقامات البديع تتف
بالحركة التمثيمية، وفييا الشخصيات المتمثمة فى الراوى "الحارث بف ىماـ" وىو الذى 
يروي أحاديثيا، أما البطؿ الذى يقوـ بالتشخيص فيو أبو زيد السروجي، وىومف أىؿ 

 الكُدْية الذيف احترفوا التسوؿ.
السروجي" بطؿ مقامات الحريري ىى شخصية وقد قيؿ إف شخصية "أبو زيد 

، ولا نستبعد ذلؾ خاصة وأف المقامات كانت ترتبط بالواقع الذي عاصره مؤلفوىا (ٙ)حقيقية
ف  سواء كاف البديع أو الحريري، وذلؾ فى موضوعيا ومضمونيا، وفى أسموبيا وشكميا وا 

 .(ٚ)كاف الباحثيف المحدثيف يرفضوف ذلؾ
 أما من حيث الشكل الفنى:

                                                                 

 .ٜٜٕـ، ص ٜٓٙٔمعارؼ الطبعة الثالثة لالفف ومذاىبو، فى النثر العربي لمدكتور شوقي ضيؼ طبعة دار ا (ٔ)
 .ٕٔٙ، ص ٙٔع مصر، جمعجـ الأدباء لياقوت الحموي، طب (ٕ)
 .ٔٓٙص  ،ٕٗة الأثري، ججالعراؽ، تحقيؽ محمد بي قسـالخريدة لمعماد الأصبيانى  (ٖ)
 .ٕٙٔ، ص ٙٔمعجـ الأدباء، ج (ٗ)
نشػاء لغػػة العػػرب بفػػى أد جػواىر الأدب (٘) ـ، ٜٛٚٔىػػػ/ٜٖٛٔ حمػد الياشػػمى، الطبعػػة السػابعة والعشػػروفلأيػػات وا 

 .ٕٖٗ، ٖٔٗ دار الكتب العممية، بيروت، لبناف، ص
 .ٖٕٙ، ص ٙٔانظر فى ذلؾ معجـ الأدباء لياقوت الحموي، ج (ٙ)
 دائرة المعارؼ الإسلبمية، ترجمة الحريري ومادة مقامة. (ٚ)
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الذي يطالعنا فى مقامات الحريري أنو عقَّد أسموب الكتابة فييا، ولا ريب فى ذلؾ 
"فأىـ جانب تفترؽ بو مقامات الحريري عف مقامات البديع أنيا كتبت فى ظلبؿ مذىب 
التصنع وعقده، بينما كتبت مقامات البديع فى ظلبؿ مذىب التصنع والزخرفة، وليس 

ماتو عمى السجع ولا عمى وشى البديع، بؿ لقد بناىا معنى ذلؾ أف الحريري لـ يبف مقا
عمى أساس ىذه المواد، ولكنو أخرجيا في صورة جديدة ىي صورة مذىب التصنع وما 
ما  يمتاز بو مف تصعيب الأداء. إما بجمب أشياء غريبة عف دوائر الفف مف حيث ىو، وا 

ما با ستحداث طرؽ جديدة بتعقيد ما يندمج في ىذه  الدوائر مف جناس، وغير جناس، وا 
كالطريقة التي قابمتنا في رسائمو، إذ وجدناه يبنى بعضيا عمى حرؼ واحد ومف يرجع إلى 
تيا بو مف الآيات  مقدمة مقامات الحريري يجده يقوؿ فييا: "إنيا تحتوى عؿ ما وشحَّ
عتو فييا مف الأمثاؿ العربية، والمطائؼ الأدبية، والأحاجي  ومحاسف الكنايات ورصَّ

ية وىذا نفسو الذي يجعمنا نقوؿ إف الحريري عقَّد أسموب الكتابة فى مقاماتو، فيو النحو 
يعترؼ منذ السطور الأولى فييا بأنو سيوشحيا بالآيات القرآنية، وكاف ىذا التوشيح إحدى 

 .(ٔ)سمات أصحاب التصنع"
نيا  ولعؿ أوؿ ما يلبحظ مف ذلؾ ىو الكتابات التي يشير إلييا الحريري، وا 

كثيراً مف جوانب مقاماتو إلى ما يشبو الألغاز" وارجع إلى المقامة التاسعة عشرة لتحيؿ 
الممقبة بالمقامة النصية تجده يكثر مف الكنايات عمى نحو مبعد فى الإغراب إذ يكني عف 
الموت بأنو يحيى وعف الجوع بأبي عمرة وعف الخواف بأبى جامع وعف الجَدْى بأبي 

 .(ٕ)حبيب"
ف كا ف استخدـ مثؿ ىذه الكنايات في تمؾ المقامة إلا أنو فى مقاماتو والحريري وا 

الأخري غالباً ما يتخمى عنيا، ولكنو يُصر عمى أسموب التعقيد وذلؾ عندما يحشدىا 
 .(ٖ)بالأمثمة كما يقوؿ في مقدمة مقاماتو بشرح الشريشي

 ومن حيث المضمون:

                                                                 

 .ٜٜٕالفف ومذاىبو فى النثر العربي لمدكتور شوقي ضيؼ، ص  (ٔ)
 ، وما بعدىا.ٜٜٕور شوقي ضيؼ، ص تالفف ومذاىبو فى النثر العربي لمدك (ٕ)
 .ٖٛٚ، ص  ٖامات الحريري بشرح الشريشى، جمق (ٖ)
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ف كاف الحريري لـ يقصد  فنجد أنيا "حكايات درامية تفيض بالحركة التمثيمية وا 
نما قصد بيا تعميـ الناشئة الأساليب الأدبية".  بيا القصص مف حيث ىو، وا 

ننا نرى أف لممقامات الحريرية قيمة أدبية فى إطار الفف المسرحي تتمثؿ فى:  وا 
 موضوعيا: -أ

حيث تدور فى مجمميا حوؿ الكدية وابتزاز الماؿ عف طريؽ الحيمة، ويعرض 
مف غاية وىدؼ يسعى فى الوصوؿ إليو كالوعظ الديني وىو فى ىذا موضوعيا فى إطار 

 الإطار يتفؽ والغاية مف الفنوف المسرحية في تحقيؽ غاية وىدؼ ومغزى.
ونجده في إطار عرض الموضوع يحرص عمى الإتياف بالأساليب المغوية 

البديعية التي الملبئمة لمعصر الذي يعيشو، فاىتـ بالصنعة المفظية فأتى بالألفاظ المغوية و 
افتف بيا ومف مثؿ ذلؾ الافتناف بالإعجاـ والإىماؿ، كأف يستعمؿ ألفاظاً معجمة الحروؼ 
أو غير معجمة، وقد أكثر مف الإغراب والأحاجي والألغاز وما إلي ذلؾ مما شاع فى 
أيامو وعُدَّ مف البلبغة الرفيعة كا اعتنى فى موضوعيا بتضمينو روح الفكاىية واليزؿ 

 غرض امتاع القارئ.وذلؾ ب
 أسموبيا )الشكل الفني ليا(: -ب

شابو الحريري اليمذاني فى أسموبو فى مقاماتو مف جية الحوار بيف الراوي 
ظيار  والبطؿ، والحكاية الذي يجعؿ منيا معبراً لتصوير الكدية السائدة فى عصره، وا 

فاؽ الحريري البديع  الميارة والإبداع المغوى والبياني عمى سائر المبدعيف فى عصره. وقد
وأكثر غرابة، وأشد اعتماداً لمسجع والتنميؽ، وأكثر  (ٔ)فى أنو كاف في مقاماتو "أشد حبكاً 

 ميارة فى اختيار الألفاظ وتراكيب الجمؿ.
ومقامات الحريري شأنيا كشأف المقامات البديعية تتفؽ والفف المسرحي في 

لى ذلؾ أشار الشريشي حيث قاؿ: "والمقامات المجالس، واحدىا مقامة،  المعنى والمبنى وا 
والحديث يجتمع لػو ويجمس لاستماعو يسمى مقامة ومجمساً، لأف المسمتعيف لممحدّث ما 

 .(ٕ)بيف قائـ وجالس ولأف المحدث يقوـ ببعضو تارة ويجمس ببعضو تارة"
                                                                 

تػػػػاريخ الأدب العربػػػػي "الأدب القػػػػديـ" لمػػػػدكتور حنػػػػا الفػػػػػاخوري، الطبعػػػػة الأولػػػػى، دار الجيػػػػؿ، بيػػػػروت، لبنػػػػػاف،  (ٔ)
 .٘ٔٙ، ص ٔـ، جٜٙٛٔ

 .ٓٔ، ص ٔشرح المقامات الحريرية، لمشريشي، ج (ٕ)
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فالمقامة تعني المكاف الذي يجتمع فيو الجميور للبستماع للؤحاديث وىذه 
 وييا راوي عمى لساف بطؿ يقوـ بتشخيص الأدوار ىو "الحارث بف ىماـ".الأحاديث ير 

وىذا المكاف ىو الإطار المسرحي الذي تعرض فيو المقامة وىناؾ الحوار 
المسرحي الذي يدور في إطار المقامات الحريرية وقد أشار إلى ذلؾ ابف المدبر حيث 

 .(ٔ)قاؿ: "وانظر في كتب المقامات والخطب ومحاورات العرب"
ومما لا شؾ فيو أف الحوار مف أىـ العناصر المسرحية ولقد شابو الحريري 
البديع فى أف جعؿ عنصر الحوار فى مقاماتو ملبئماً لموضوعيا الذى ىو بدوره ملبئـ 
لمعصر الذي أنشئت فيو المقامات، وىذا نفسو الحوار الجيد فى المسرح الذى ينبغى أف 

ف كنا نرى أف لمبديع فضؿ السبؽ (ٕ)رحية وروحيا"يلبئـ بيف نفسو وبيف موضوع المس . وا 
إلى الفف المقامي الذي كاف لػو علبقة بالفف المسرحي، إلا أف مقامات الحريري لا تخمو 
مف عنصر الشخصيات والحوار ودور العرض التي غالباً ما تشبو عناصر الفف 

 المسرحي.
و مف الصعب أف يمحؽ ىذا وقد حاوؿ الحريرى أف يظير تفوؽ البديع عميو، وأن

بو، وقد قاؿ أحد الباحثيف فى ذلؾ: "إذا ابتير بديع الزماف وأدّعى فيو عمى حؽ، بؿ ىو 
سيد الموقؼ وأمير الكلبـ فى ىذه الحقبة مف تاريخ الأدب، ولـ يَفُقْوُ الحريري في العبارة 

ت فبقى وظؿ التي لا غبار عمييا إلا لأنو نحوي لغوي وشاعر أيضاً، أما الفف فى المقاما
 .(ٖ)وسوؼ يظؿ لمبديع"

ف كانت لممقامات البديعية فضؿ السبؽ إلى ىذا الفف الذي يشبو  عمى أننا نرى وا 
الفف المسرحي إلا أف المقامات الحريرية كاف ليا مف المميزات والسمات الفنية التي 

 تجعميا شبيية بالفف المسرحي ومنيا:
يا فى مقاماتو، عمى أنيا تدور كميا في أشار الحريري إلى الموضوعات التي عالج -ٔ

إطار عاـ مف التحدث عف الكُدْية، وعمى ذلؾ فالموضوع واحد في سائر المقامات 
الحريرية، فعمؿ عمى تصوير الحياة الاجتماعية السائدة فى عصره وما ذلؾ إلا 

                                                                 

 .ٚة، ص الرسالة العذراء لابف المدبر، طبع دار الكتب المصري (ٔ)
 .ٕٛ، دار الكتب الجامعية، ص ٜٛٙٔفى النقد المسرحي لمدكتور محمد زكي العشماوي. طبعة أولى  (ٕ)
 .ٗٗ-ٖٗبديع الزماف اليمذانى لماروف عبود، مف سمسمة نوابغ الفكر العربي، دار المعارؼ، القاىرة، ص  (ٖ)
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الحياة لإحاطتو بمشكلب الحياة والإنساف، واتحاد الدراما بالحقيقة معناه اتحاد الفناف ب
ككؿ عمؿ أدبى آخر ليست مستودعاً للؤفكار  –أو اتحاد المفكر بالفكرة فالمسرحية 

نما ترتبط الحقيقة فييا والفكرة بتجربة المؤلؼ" . "ولعؿ ىذا يجعؿ (ٔ)أو الحقائؽ وا 
مف مقاماتو علبقة وثيقة بالمسرحية التي تبرز أجزاء مف حياة بعض الناس يبصر 

 .(ٕ)بيا المؤلؼ"
لحريري فى مقاماتو عف علبقتيا بالمسرح الشعري وذلؾ حينما دبج مقاماتو كشؼ ا -ٕ

بالكثير مف أشعار مف نظمو مما يجعمنا نرى علبقة وثيقة بيف المقامات الحريرية 
والمسرح الشعري، ولا يستبعد فى ىذا أف نقوؿ إف الفرنسييف ىـ الذيف تأثروا 

تأثر بيـ شوقي فى مسرحياتو بالمقامات الحريرية فى مسرحيـ الشعري قبؿ أف ي
الشعرية، وقد قاؿ الحريري نفسو عمى قدرتو عمى تأليؼ المقامة الشعرية "ولـ أودعو 
مف الأشعار الأجنبية إلا بيتيف، أسست عمييما بنية المقامة الحموانية، وآخريف 
توأميف ضمنتيا خواتـ المقامة الكرجية، وما عدا ذلؾ فخاطرى أبو غذره ومقتضب 

 ره".حموه وم
جعؿ الحريري لمقاماتو بطلًب واحداً ىو "أبو زيد السروجي" عمى غرار ما فعؿ  -ٖ

البديع، كما شابيو فى الراوية الواحدة وىو "الحارث بف ىماـ" وقيؿ إف شخصية 
الحارث بف ىماـ بطؿ مقامات الحريري شخصية حقيقية، فعمى أثر غارة الصميبييف 

ريبة مف البصرة، وقد تعرضت لما تعرضت ىػ، وىي قٗٔٗعمى مدينة "سروج" عاـ 
لػو بمدة الحريري "البصرة" في الغارة نفسيا، تشرد أىميا، وكاف مف أىميا المشرديف 
رجؿ يسمى "أبو زيد" وفد عمى البصرة متسولًا ودخؿ عمى مسجدبنى حراـ، وكاف 

ما آلت فيو الحريري الذي رأى فى أبي زيد رجلًب مقوالًا فصيحاً يائساً ضائؽ الذرع ب
إليو حالو مف العسر بعد اليسر، فيو لذلؾ ساخر مستيتر، فأنشأ مقامة فى وصؼ 
ذلؾ الرجؿ ومقدمو إليو وحالتو وىى المقامة الحرامية، وأخذ فى المقامات الأخرى 

 .(ٖ)يصؼ نفس الشخصية ومغامراتيا بيف الناس لكسب العيش"

                                                                 

، دار الفكػػر العربػػي، ص ٜٓٛٔإسػماعيؿ،  قضػايا الإنسػػاف، فػى الأدب المسػػرحي المعاصػر لمػػدكتور عػز الػػديف (ٔ)
ٖٚ. 

 .ٖٚنفسو، ص  (ٕ)
 مقامات الحريري بشرح الشريشي "المقدمة". (ٖ)
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ؾ الفف الذى يشترط وعمى ذلؾ فمقامات الحريري تتشابو مع الفف المسرحي تم
فى جوىر الدراما الصراع تأكيداً لحيوية الحقيقة المسرحية، فالمسرحية نوع مف الحقيقية 
الأدبية أولًا وقبؿ كؿ شئ وىي لذلؾ لا يمكف أف تكوف مستقمة بؿ تبرز خلبؿ أجزاء مف 
حياة بعض الناس يبصر بيا المؤلؼ، ويجعميا مف نفسو موضعاً أو موضوع لمتأمؿ 

 .(ٔ)والفكر
فاتخذ الحريري شخصية حقيقية بطلًب لمسرحياتو أومقاماتو، وجعمو الحوار فى 
مقاماتو يكشؼ عف تمؾ الشخصية، إنما ىو مشابية لمعمؿ المسرحي الذي يرى أف "كؿ 
حديث في المسرح لابد أف يكوف حصيمة أبعاد المتكمـ، فيخبرنا عنو وعما ىو كائف، 

 ويممح إلى ما سيصير إليو".
 .(ٕ)ر المسرحي ييتـ بالكشؼ أوؿ شئ عف الشخصيةفالحوا

 وىذا ما فعمو الحريري في الحوار فى مقاماتو فشابيت بذلؾ الفف المسرحي.
أجاد الحريرى فى تصويره شخصية البطؿ، إذ كاف يصور حالاتو النفسية فى  -ٗ

أوضاعيا المختمفة، فبدت كؿ مقامة وكأنيا حالة نفسية ليذا البطؿ تختمؼ عف 
و النفسية فى المقامات الأخرى، وليذا أبدع الحريري فى تحميؿ نفسية ىذا حالات

 البطؿ، والكشؼ عف كؿ خباياىا وأبعادىا.
أما شخصية الراوية، فيو شخصية خيالية مف إبداع الحريري وخمقو، وىذا شبيو بما 
فعمو اليمذاني فى خمقو شخصية راوية "عيسى بف ىشاـ" ولكف الحريري ميد 

تصويره كيؼ تـ المقاء بيف البطؿ والراوية فى المقامة الأولى، واتفاقيما لممقامات ب
عمى المنادمة والصحبة، وسارت بيما الأحداث مف بمد إلى بمد وذلؾ مف خلبؿ 
الانتقاؿ مف مقامة إلى مقامة، إلى أف يشعر البطؿ أبو زيد بالندـ لكثرة ما ارتكب 

توبة فى المقامة الأخيرة، ويدخؿ فى مف آثاـ ومعاصٍ، وخداع لمناس، فيقبؿ عمى ال
زمرة المتصوفة، ويكوف ىذا الأمر مؤدياً إلى الفراؽ بيف البطؿ والراوية، أي أنو بدأ 
المقامات بعقد لقاء بينيما، ثـ أنيى المقامات وقد انفصؿ كؿ منيما وتـ الفراؽ فيما 

                                                                 

 .ٕٕٚالأدب المقارف لمدكتور محمد غنيمي ىلبؿ، ص  (ٔ)
 .ٜٓٛٔقضايا الإنساف فى الأدب المسرحي المعاصر لمدكتور عز الديف إسماعيؿ، دار الفكر العربي،  (ٕ)
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ت تروى بعد بينيما، وما داـ الفراؽ قد تـ فمـ يعد ىناؾ مجاؿ لمزيد مف المقاما
 ذلؾ.

ولقد تفوؽ الحريري عمى البديع فى ترقيمو مقاماتو، حيث جعؿ مف السيؿ ترتيبيا،  -٘
وىذا يوحي بوجود بناء شبو متكامؿ، ورحمة أحسف تقسيميا إلى مراحؿ، مف خلبؿ 
مقاماتو مف بدايتيا إلى نيايتيا، كما أنو بذلؾ وضح مف أيف بدأت رحمة البطؿ وما 

لى أيف انتيت بالترتيب خلبؿ رحمة الخمسيف مقامة.البلبد التى زارى  ا مع الراوية، وا 
 ومف ىنا نرى ...

إف كاف البديع ىو الذي ميد الطريؽ وعبده لظيور ىذاالفف، إلا أف خميفتو 
الحريري تبيف معالـ وصور ىذا الفف المقامي الذى يُعد بداية لمفف المسرحي بأوضح مما 

المقامة إلى القمة التي كانت تنتظره فى إطار نشأة تبينيا سمفو، فإذا ىو يصؿ بفف 
 المسرح.

 

       

 
 

 
 



 

 
4111 

 للبنات بالإسكندريةحولية كلية الدراسات الإسلامية 
 وجوه التقارب بين المقامة والمسرحية  

 

 المبحث الثانى

 أثر المقاماث فى نشأة المسرح

فى نشأة المسرح وىذا يقتضى بنا فى  اً وفى ىذا الإطار رأينا أف لفف المقامات أثر 
 البداية أف نتعرؼ عمى:

 بداؼا  المسرح اظٍربي:

 ديم "الفرعونى":ىى الأدب المصةرى الق -أ
إف الإنساف البدائي عرؼ الدراما فى أبسط صورىا عندما كاف يمعب لعبتو 

وتقميد الأصوات  المفضمة وىى محاكاة الطبيعة. تساعده فى ذلؾ قدرتو عمى الحركة
وموىبة الخياؿ التى يتميز بيا عف سائر الحيوانات... ومف ىنا نشأت الطقوس والشعائر 

الطبيعة المختمفة بصفتيا القوى المسيطرة عمى حياتو، والتى فى التي كاف يقيميا لقوى 
يدىا تحقيؽ ىذه الرغبات، مف ىنا أيضاً رقص الإنساف البدائي ليذه القوى ليعبر عما 
يطمبو منيا، وقمد حركاتيا وأصواتيا لكي يتوافؽ معيا. وشيئاً فشيئاً بدأ يربط بيف ىذه 

و أو بقائو عمى الأرض، فربط مثلًب بيف فصؿ القوى الطبيعية والعوامؿ المحركة لحيات
الأمطار، والطعاـ أو بيف نور الشمس الساطع والدؼء، الذي يبعث فى أوصالو دؼء 
الحياة، ونشأ فى ىذه المرحمة ذلؾ الشخص الذي يجمع صفات الكاىف والعالـ والمنظـ 

الراقصة  الاجتماعي فى وقت واحد .. كاف ىذا الشخص ىو الذي يقود حركات المجموعة
أو حركاتيـ التمثيمية الصامتة .. ومع تطور الإنساف البدائي أصبح الممؾ أو رئيس 
القبيمة، وىو رمز القوة والسيطرة فى حياتو وبعد مماتو أيضاً. فحتى بعد أف يموت كاف 
مف المعتقد أنو يعود إلى الحياة فى صورة روح أو شبح يخشى بطشو، ولذلؾ تعقد لػو 

ية لإرضائو. ومف الممكف أيضاً أف تكوف قوتو بعد مماتو مصدر خير الشعائر الجنائز 
 وبركة عمى ذويو.

وبيذه الشخصية الجديدة دخؿ عنصر الموت فى التعبير الدرامي البدائي 
والعنصر اللبزـ لمتراجيديا. وأصبحت المقبرة ىى خشبة المسرح والممثموف يمعبوف أدوار 

 أشباح الموتى أو أرواحيـ ...
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تسع دائرة التعبير الدرامي. وبدأت الدراما تكتسب عنصراً آخر إلى جانب وىكذا ت
عنصري الفعؿ والتقميد. وىو عنصر الصراع .. فأصبح الكاتب المسرحى الأوؿ يمثؿ 

 ويصور المعركة بيف فصؿ النماء وفصؿ الجفاؼ أو بيف الحياة والموت.
تاج إلييا ولـ يبؽ سوى عنصر واحد لتكممة العناصر الأساسية التي تح

المسرحية، وىو عنصر الحبكة أو القصة. وكانت ىذه القصة فى البداية موجودة حتى 
فى أبسط صور التمثيؿ الصامت عند الإنساف البدائي، وتمتد جذور العمؿ المسرحي إلى 

فتمتد إلى العيد الفرعونى أو لدى المصرييف القدماء، وقد  (ٔ)أبعد مف تمؾ الحقبة البدائية
س بطؿ المسرحيات الفرعونية، وىو إلو الزرع وروح الأشجار وراعي الخصب كاف أوزيري

والنماء وممؾ الحياة والموت .. ولد نتيجة لمتزواج المثمر بيف السماء والأرض، وىبط 
أوزيريس إلى الأرض فأنقذ شعبو مف حالة البربرية والوحشية وأقاـ بينيـ المدينة، وسف 

أختو إيزيس كيؼ يزرعوف المحاصيؿ فى الأرض. ليـ القوانيف وعمميـ ىو وزوجتو و 
ولكف أخاه ست أو الموت كاف يعاديو ويكرىو ويريد الاسيتلبء عمى مممكتو فأدخمو فى 
تابوت ورمى بجثتو فى النيؿ، وتجولت إيزيس فى جميع أنحاء مصر حتى عثرت عمى 

وصاليا إلى التابوت وأخرجت جثتو مف النيؿ ليستولى عمييا "ست" مرة أخْرى ويقطَّع أ
قطعة يرمي بكؿ قطعة منيا فى جزء مف أجزاء مصر، واستطاعت إيزيس مرة أخرى  ٗٔ

أف تجمع أجزاء جسد زوجيا وأخييا الممزؽ، وأعادتو إلى الحياة، وأصبح ممؾ العالـ 
 .(ٕ)السفمي"

ىذا عف بدايات المسرح العربي، والذي نؤكد مف خلبليا إف بدايات النشأة 
ة قديمة عمى يد الفراعنة فى طقوسيـ الدينية، وقد أشار الدكتور المسرحية كانت مصري

سميـ حسف إلى أف أوؿ مسرحية فى العالـ إنما كانت لمفراعنة ويقوؿ فى ذلؾ: "قد وصؿ 
إلينا المتف الحقيقى لوثيقة دونت فى بداية عيد الاتحاد الثاني، ولدينا منو نسخة أخرى 

حؼ البريطانى، وكاف مف أمر ذلؾ الحجر منقوشة عمى حجر أسود محفوظ الآف بالمت
أخيرا أف استعممو القرويوف المصريوف قاعدة لطاحوف تطحف عمييا غلبليـ، وقد استمروا 
فى إدارة حجر الطاحوف الأعمى عمى ىذا الحجر مدة مف الزمف دوف أف يفقيوا شيئاً مما 

                                                                 

 ،.ٔٔ - ٖؾ دراسات فى الأدب المسرحى لمدكتور سمير سرحاف، ص انظر فى ذل (ٔ)
 وما بعدىا. ٔٔوانظر الأدب المصري القديـ لمدكتور سميـ حسف، الجزء الثانى، ص  

 .ٔٔ: ٖانظر فى ذلؾ "دراسات فى الأدب المسرحي لمدكتور سمير سرحاف"، مكتبة غريب، د.ت. ص  (ٕ)
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لحجر الميـ مف كانوا يمحونو بذلؾ مف النقوش. عمى أف الذي بقى مقروءاً عمى ذلؾ ا
الفقرات الممزقة لػو أىمية لا تقدر بثمف .. ومف يقرأ السطر المنقوش عمى قمتو بالمغة 
المصرية القديمة "الييروغميفية" الفاخرة يعرؼ شيئاً عف أصمو. إذ يجد فيو اسـ "شبكا" 
وىو الفرعوف الذي حكـ مصر فى خلبؿ القرف الثامف قبؿ الميلبد، ويمى اسـ ذلؾ 

نقوش تقوؿ: إف جلبلتو نقؿ تمؾ الكتابات مف جديد في بيت والده "بتاح" جنوبى الفرعوف 
جداره، وقد وجدىا جلبلتو تأليؼ للؤجداد قد أكمو الدود حتى أصبح لا يمكف قراءتو مف 
ذ ذاؾ قاـ جلبلتو بكتابتو مف جديد حتى أصبح أكثر جمالًا مما  البداية إلى النياية، وا 

 كاف عميو مف قبؿ.
يكشؼ لنا عف موقؼ تاريخي يدؿ بداىة عمى أف وقوعو لا يمكف إلا فى والمتف 

 ٖٓٓٗبداية الاتحاد الثاني )أي عيد تأسيس الأسرة الأولى عمى يد "مينا" حوالى سنة 
قبؿ الميلبد، وعمى ذلؾ يكوف ىذا المتف مف إنتاج الحضارة المصرية فى منتصؼ الألؼ 

أقدـ أفكاروصمت إلينا مدونة فى تاريخ العالـ  الرابعة قبؿ الميلبد، أي أنو قد أظير لنا
 لأقدـ أقواـ.

ثـ يقوؿ: وقد وجدنا جزءاً مف المتف عمى اليسار وجزءاً عمى اليميف وخاتمة، 
وينفصؿ المتف الذي فى البداية بفواصؿ متكررة عمى صورة فصوؿ صغيرة معظميا في 

حتويات المتف أنيما شكؿ صيغ يخاطب بيا بعض الآلية البعض الآخر .. وقد أثبتت م
كانا يتحدثاف فعلًب. وقد بحث الأستاذ "زيتو" فيما بعد مجموعة محادثات منظمة مدونة 

ؽ. ـ. وىى شبيية بالمحادثات التي نحف  ٕٓٓٓعمى بردية يرجع تاريخيا إلى سنة 
بصددىا، وتمؾ المحادثات مصحوبة بملبحظات وصور يستدؿ منيا عمى أنيا لابد أف 

سرحية" أي أف البردية التي فحصيا الأستاذ زيتة ىى مسرحية قديمة" تكوف تعميمات م
 .(ٔ)وىذه المسرحية تُعَّد بلب شؾ أقدـ ما عرؼ مف نوعيا"

وىذه المسرحية تبرز لنا إلو الطبيعة القديـ، وىو "إلو الشمس رع" متحولًا تماماً 
الناحية إلى قاض يحكـ فى شئوف البشر، تمؾ الشؤوف التي قد أصبحت محدودة مف 

الخُمقية فيو يحكـ عالماً كاف مف الواجب عميو أف تسير فيو حياة البشر طبقاً لقواعد 
 تفصؿ بيف الحؽ والباطؿ.

                                                                 

، طبعػة ديسػػمبر انظػر فػى ذلػػؾ الأدب المصػري القػديـ  (ٔ) "أدب الفراعنػػة لمػدكتور سػميـ حسػػف"، مؤسسػة أخبػار اليػػوـ
 ، بتصرؼ.ٖٔ: ٔٔ، ص ٕ، المشرؼ عمى التحرير جماؿ الغيطاني، جٜٜٓٔ

 ـ.ٜ٘ٗٔوقد صدرت الطبعة الأولى مف الأدب المصري سنة  
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ويمكف تمخيص محتويات المسرحية بأنيا محاولة لتفسير أصؿ الأشياء، ويدخؿ 
فى ذلؾ نظاـ العالـ الخمقي، وعمى ذلؾ فنحف نرى مشابية واتفاقاً بيف فف المقامات 

 وبدايات المسرح الفرعوني فى أمور منيا:
 أف كلب منيما يبرز لنا الطبيعة فى حينيا. -ٔ
 إنيما تحتوياف عمى محادثات مف خلبؿ شخصيات تؤدى أدوارىا بوضوح واقتدار. -ٕ
 ىى الأدب اليوناني: -ب

وبعد المسرحيات الأولى والبدايات التي قامت عمى الأداء الصامت كانت الدراما 
فى حاجة إلى عنصريف آخريف لتصؿ إلى صورتيا المتكاممة .. وىـ الأبطاؿ  المسرحية

الأدميوف والحوار، وىذه المرحمة الجديدة مف التكامؿ لـ تظير في مصر الفرعونية أو 
نما شيدت فجرىا في اليوناف القديمة.  غيرىا وا 

تداخلًب وقد ارتبط المسرح في اليوناف القديمة أشد الارتباط بالعبادات الدينية م
أشد التداخؿ مع المشاعر والعبادات الدينية المختمفة. وكانت المسرحية تمثؿ جزءاً ميماً 

رب الخصب والنماء  (ٔ)مف الاحتفالات الدينية الرسمية، وأىميا احتفالات الإلو ديونيزوس
لو الخمر .. وربما شيدت ىذه الفترة السحيقة مف حياة اليونانييف القدماء مولد بذور  وا 

 فف المسرحي.ال
ولكف عمى أي حاؿ فإف تراثنا العربي القديـ لـ يعرؼ ففَّ المسرحية، بالمعنى 
الذي تدؿ عميو ىذه الكممة فى العصر الحديث، وظمت أشكاؿ تراثنا الإبداعية مرتبطة فى 
مجمميا بالشعر الغنائي، وأدب الرسائؿ، والخطب، ويبدو أف حياة الترحاؿ وعدـ الاستقرار 

الأقدميف لـ تكف لتتوافؽ مع ما يحتاجو الفف المسرحي مف استقرار، وفي عند العرب 
بعد أف عاشوا حياة الاستقرار واطمعوا عمى  –العصر الإسلبمي، وجد العرب المسمموف 

أف عقيدة التوحيد لدييـ لا تتواءـ مع الطابع الوثني الذي وجد فى  –التراث اليونانى 
ح الذي صور الصراع بيف الآلية نفسيا، أو الصراع المسرح الإغريقي القديـ، ذلؾ المسر 

 .(ٕ)بيف الآلية والبشر

                                                                 

ة مصػػػػر لمطبػػػػع ، وانظػػػػر الأدب اليونػػػػاني القػػػػديـ لمػػػدكتور عمػػػػي عبػػػػد الواحػػػػد وافػػػي، دار نيضػػػػ٘ٔنفسػػػو، ص  (ٔ)
 .ٙٔوالنشر، الفجالة، ا لقاىرة، ص 

 .ٕٗ: ٔٔنفسو، ص  (ٕ)
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 ىي الأدب العربي الحديث: -ج
وكاف عمى المسرح العربي أف ينتظر حتى أواسط القرف التاسع عشر، حيف قدَّـ 

أوؿ مسرحية وىي  (ٔ)ـ٘٘ٛٔ-ٚٔٛٔرائد المسرح العربي، الفناف المبناني ماروف نقاش 
بسيا مف الغرب فى مسرحية "البخيؿ" لموليير، ثـ أتبعيا بمسرحيات  البخيؿ، وقد اقت

ـ. وكانت مسرحياتو ٜٗٛٔأخرى مؤلفة، مثؿ أبو الحسف المغفؿ أو ىاروف الرشيد 
فكاىية غنائية، أقرب إلى فف "الأوبريت" الذي يُعنى بالموسيقا أكثر مف الحوار، كما 

 نت ...كانت مسرحياتو قريبة مف أذواؽ الجماىير، ثـ كا
 مرحمة "أبي خميل القباني": -

وقد خطا فييا بالفف المسرحي خطوة إلى الأماـ، أظير لنا فيو الكثير مف 
وقَرَّبَوُ إلى الجماىير باختيار المسرحيات الشعبية مثؿ "ألؼ ليمة وليمة ...  –مقوماتو 

ـ، ولكف مسرحو أغمؽ فياجر إلى ٗٛٛٔ – ٛٚٛٔوظؿ يقدـ مسرحياتو فى دمشؽ بيف 
 مصر والمرحمة الثالثة ...

 مرحمة يعقوب صةنوع: -
وفي عيد إسماعيؿ أنشأت "دار الأوبرا" ومُثمت عمييا أوبرا عايدة بالفرنسية، وفي 

ـ ظير أوؿ رائد مصري لممسرحية "يعقوب صنوع" الذي اتجو إلى النقد ٙٚٛٔسنة 
تقديـ مسرحياتو  السياسي والاجتماعي بالميجة العامية، وتابعت الفرؽ الشامية والمصرية

 فى مصر.
 علاقة المقامة بالبداية الأولى لنشأة المسرحية: -د

تتفؽ المقامة والمسرح فى أف "كلًب منيما يختار قطاعاً مف الحياة يصوره الكاتب 
أو الشاعر فى إطار مف الحوادث المتعاقبة، وتتخذ الأشخاص وسيمة فى كمييما لمتعبير 

ترسـ ملبمحيا فى ذىنؾ عف طريؽ ما يجسده عف الأحداث وتتحدد لؾ الأشخاص و 
 .(ٕ)الحوار والكلبـ مف معاف ومشاعر وأفكار"

                                                                 

، الطبعػػة الثانيػػة، دار ٜٗٔٔ-ٚٗٛٔالمسػػرحية فػػى الأدب العربػػي الحػػديث  رانظػػ (ٔ) ـ لمػػدكتور محمػػد يوسػػؼ نجػػـ
 .ٖٛ: ٖٔص ، ـٜٚٙٔالثقافة، بيروت 

أنػيس المقدسػى، دار العمػـ لمملبيػيف، الطبعػة وانظر الفنوف الأدبية وأعلبميا فى النيضػة العربيػة الحديثػة، تػأليؼ  
 .ٖٖ٘ـ، صٜٗٛٔالرابعة، 

 ، دار الكتب الجامعية.ٜٛٙٔدراسة فى النقد المسرحى لمدكتور محمد زكى العشماوى طبعة أولى،  (ٕ)



 

 
4111 

 للبنات بالإسكندريةحولية كلية الدراسات الإسلامية 
 وجوه التقارب بين المقامة والمسرحية  

 

ومف ذلؾ إننا نرى أف المقامة ثمرة تياريف فى الأدب العربي: تيار أدب الحرماف 
والتسوّؿ الذي انتشر فى القرف الرابع اليجري، وتيار أدب الصنعة، الذى بمغ بو 

لتأنؽ المفظي أما الحرماف فقد كاف نصيب الكثرة الكثيرة مف المترسموف مبمغاً بعيداً مف ا
ملبؽ تحت ظؿ  الناس فى القرف الرابع، تمؾ الكثرة التى كانت تعيش عيشة فقر وبؤس وا 
المحف والخطوب، وبيف براثف الجوع والمرض والموت. قاؿ بديع الزماف اليمذاني يصؼ 

المدينة( وليـ... فييـ فشت  ما أصاب إحدى المدف: "لكني أخبره بما عرض ليا )أي
الأمراض الحادة فخبطت عشواء وأفنَتْ رجالًا، ثـ جدّ الغلبء، وفقد الطعاـ، ووقع الموت 
العاـ، فمف الناس لـ يُطعـ أُسبوعاً حتى ىمؾ جوعاً، ومنيـ مف تبمغ بالميتة إلى يومنا ىذا 

ى كفو حتى يموت وىو ينتظر نحبو، ليمحؽ صحبو، ومنيـ مف لا يجد القوت والدّرىـ عم
ف ىوؿ السمطاف أعظـ،  والباقوف أحياء كأنيـ أموات ترعد فرائصيـ مف ىذه البوائؽ، وا 

 .(ٔ)وأمر المطالبات أكبر وأىـ"
وىنا تتفؽ المقامة البديعية مع المسرح فى اتخاذىما مف مشكلبت الحياة طريقاً 

فنرى التسوؿ والكُدْية لمعرض المسرحي الذي ييدؼ إلى النقد الغير مباشر لسوء الأحواؿ، 
والشكوى والتألـ، ماثمة فى مقاماتيـ، ومف ىنا فقد شارؾ مؤلفو المقامات مؤلفي المسرح 
فى التحاميـ بالحياة الواقعية، فالتحموا بالبؤس والحرماف والإملبؽ، تمؾ الظواىر 

يؿ الاجتماعية التي حممت كثيراً مف الناس عمى التكدى والتسوّؿ بمختمؼ الوسائؿ والح
فكاف منيـ الغزاة المتصنعوف، والأعراب المنتجعوف، والزىاد وأبناء السبيؿ، والحواة، 
والسحرة، والقصاص وغير ذلؾ مف الصفات التى كانت سمة تميز "بنى ساساف" أو 
الساسانية التي اشتيرت فى عصر البديع، فكانوا يضربوف فى الآفاؽ مف بمد إلى بمد 

 .(ٕ)"مبدؤىـ "الغاية تبرر الوسيمة
ذا كانت المقامات تتفؽ مع الدراما المسرحية فى ارتباطيا بالواقع فى الموضوع  وا 
فإنيما يرتبطاف أيضاً فى إطار مؤلفييا فى تسخير أقلبميـ لمتعبير عف أحواؿ الناس في 
 –مجتمعاتيـ فاتحاد الدراما بالحقيقة معناه اتحاد الفناف بالحياة أو اتحاد المفكر بالفكر 

نما ترتبط  – فالمسرحية ككؿ عمؿ أدبي آخر، ليست مستودعاً للؤفكار أو الحقائؽ وا 

                                                                 

 .ٕٚٔرسائؿ اليمذاني، ص  (ٔ)
لطبعػػػة الأولػػػى، دار الجيػػػؿ، انظػػر  فػػػي ذلػػػؾ تػػػاريخ الأدب العربػػػي "الأدب القػػػديـ"، تػػػأليؼ د. حنػػػا النػػػاخوري، ا (ٕ)

 .ٚٔٙ، ص ٜٙٛٔبيروت، لبناف 
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ذا عرفنا أف جوىر المسرحية ىى الصراع والحوار  الحقيقة فييا والفكرة بتجربة المؤلؼ وا 
نيا حقيقة مسرحية، تبرز خلبؿ أجزاء مف حياة  كاف ذلؾ تأكيداً لحيوية المقامات، وا 

 يا مف نفسو موضع التأمؿ والتفكير.بعض الناس يبصر بيا المؤلؼ، ويجعم
بالإضافة إلى أف الحوار فى المقامات يكشؼ عف الشخصية التي يقوـ البطؿ 

 بتمثيؿ دورىا، وىذا بعينو الذي يشترط في المسرح.
فتقوؿ الباحثة "يجب أف يكشؼ الحوار عف الشخصية، فكؿ حديث لابد أف 

وعما ىو كائف، ويممح إلى ما سيصير  يكوف حصيمة أبعاد المتكمـ الثلبثة، فيخبرنا عنو،
إلي، وتقوؿ فى موضع آخر: "لا تدع أبطالؾ يخرجوف مف طبيعتيـ ليمقوا خطبة" وىاتاف 
الملبحظتاف ليما أىميتيما فى مجاؿ المقارنة بيف الحوار الذي تقرؤه فى المحاورات 
 الفمسفية والحوار المسرحي، ... فالحوار المسرحي فييتـ بالكشؼ أوؿ شئ عف

 .(ٔ)الشخصية"
وعمى ذلؾ فنرى أف لمفف المقامي دوره فى نشأة الفف المسرحي بما احتوى مف 
عناصر تصمح لمبناء المسرحي سواء مف حيث اتصاؿ المؤلؼ ببمده، وتأثره بقضاياىا، 
فكتب مقاماتو، ووضع فييا رسمو وتفكيره وتخطيطو لأبطاليا وىو الراوي عيسى بف ىشاـ 

سكندري" وىو بذلؾ قد وضع البذور الأولى لنشأة الفف المسرحي والبطؿ "أبو الفتح الإ
وأتى بعده الحريري الذى سار عمى نيجو فى معالجة عرض موضوع "الكُدْية" التي كاف 

 شائعاً فى عصره وعصر البديع مف قبمو.
ومما يؤكد أثر المقامة فى نشأة المسرح ما نجده فى حديث "عيسى ابف ىشاـ" 

ىو كاتب مف طراز المصمحيف الذيف ييبوف أنفسيـ لبلبدىـ، وكاف لمحمد المويمحي، و 
الثالث لمحمد عبده وجماؿ الديف الأفغانى المذيف اصدروا مجمة "العروة الوثقى فى 

 باريس".
وكاف يرغب فى الإصلبح وعند ما رجع إلى مصر، نراه ينفس عف مشاعره 

والذي سار فيو عمى  (ٕ)وأحاسيسو عمى لساف قممو فى كتابو "حديث عيسى بف ىشاـ"
نيج المقامات العربية فاختار شخصيتيف رئيسيف، تترجماف بواعثو وأفكاره، فكاف الراوي 

                                                                 

ـ، دار الفكػػر العربػػي، ص ٜٓٛٔقضػايا الإنسػػاف فػى الأدب المسػػرحي المعاصػر لمػػدكتور عػز الػػديف إسػماعيؿ،  (ٔ)
ٖٛ. 

 ـ.ٖٕٜٔىػ/ٖٔٗٔحديث عيسى بف ىشاـ لمحمد المويمحى، طبع بمطبعة السعادة،  (ٕ)



 

 
4114 

 للبنات بالإسكندريةحولية كلية الدراسات الإسلامية 
 وجوه التقارب بين المقامة والمسرحية  

 

عيسى بف ىشاـ والبطؿ أحمد المنيكمي وشخصية الراوي قاسيا عمى نفسو، ولـ يمعب 
و الراوي دور المتحدث فحسب، إنما اشترؾ اشتراكاً فعمياً فى أحداث الرواية. أما البطؿ وى

أحمد المنيكمى. شخصية حقيقية بعثيا محمد المويمحى مف مرقدىا، وأنطقيا بالملبمح 
 (ٔ)ـٓ٘ٛٔالاجتماعية الواقعية التي عاشيا. قبؿ وفاتو بخمسيف عاماً فقد توفى سنة 

ـ ٜٙٛٔوخلبؿ الخمسيف عاماً بعد وفاتو قد حدثت أحداث جمة فقامت ثورة عرابى 
المويمحى قد حضر ىذه الأحداث، فصورىا عمى  ـ، وكافٕٛٛٔواحتؿ الإنجميز مصر 

 لساف البطؿ، وكانت شخصية الراوي تمثؿ المويمحي ذاتو.
وىكذا نرى المويمحي، والبديع، والحريري، فى مقاماتيـ تييجيـ الأحداث كؿ فى 
عصره مما يدفعيـ إلى تكويف مسرحية مف أشخاص وأحداث، وحوار، أما المسرح فيو 

 يو أحداث المقامة.في البمد الذي تدور ف
ذا تأممنا فى حديث عيسى بف ىشاـ لممويمحي سوؼ يتضح لنا أثر المقامة فى  وا 

 نشأة المسرح.
ولنتأمؿ الصراع في حديث عيسى بف ىشاـ بيف الراوي والبطؿ فالراوي لا يحب 

مع الناس وعميو أف يقبؿ الوداع، وألا يقاوـ لأف الزماف قد  (ٕ)مف البطؿ إثارة المشاغبات
ير واختمفت الأخلبؽ عما كانت عميو قبؿ نصؼ قرف فإذا لـ يقبؿ البطؿ ىذا الأمر تغ

فإنو لا شؾ سوؼ يقبؿ العودة إلى قبره مف جديد وبخاصة بعد أف أىيف البطؿ مف 
مكاري صغير ومف ورثتو ولا يفعؿ البطؿ شيئاً إزاء ما يراه مف مفارقات ومتناقضات إلا 

عو لمدنيا مف جديد تاركاً الأمر كمو بيف يدي عيسى بف أف يدؽ كفاً بكؼ نادماً عمى رجو 
ىشاـ الذي يجاري الزمف ولا يحاوؿ المقاومة، بؿ ىو يقبؿ الأمر الواقع مف تصرفات 
الناس، ويحني رأسو لمعاصفة حتى تمر ولا يثير إشكالات أو اعتراضات ويعرض المؤلؼ 

و المواطف المصري، ويتصاعد فى ىذا الجزء الصراع بيف ما يتمتع بو الأجنبي وما يعاني
الصراع بيف صور أصحاب الحاجات والشكايات أماـ الشرطة والنيابة والمحاكـ، 
وتتصاعد الأحداث فى إطار ىذا الصراع لتصؿ إلى غاية المؤلؼ فى النقد العنيؼ 
لمظاىر القسوة التي يتسـ بيا صاحب السمطة ويبيف مقدار الانحلبؿ الذي أصيب بو 

 أحفاد الأغنياء.أبناء الذوات و 

                                                                 

 .ٚٛ :٘ٛانظر حديث عيسى بف ىشاـ، ص  (ٔ)
 .ٕٕ، ٕٔ، ٖٚ، ٕٚانظر فى ذلؾ حديث عيسى بف ىشاـ لمحمد المويمحى، ص  (ٕ)
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وىكذا كاف المويمحى مؤلؼ مسرحي، لأنو جمع كؿ عناصر المسرح فالموضوع 
وفكرتو وىدفو فى غاية الوضوح، فيو يتحدث عف مصر فى النصؼ الثاني مف القرف 
التاسع عشر، ويعطي القارئ فكرة عف حياة المصرييف بشتى الطبقات، فقد تناوؿ أبناء 

والمحاميف والقضاة والشرطة، بقممو ىادفاً إلى الإصلبح أولًا ، الذوات والتجار، والمزارعيف 
تماماً كما ييدؼ المؤلؼ المسرحي الذي يقوـ باستدعاء شخصية تراثية كاف ليا مف 
السمات والصفات التي افتقدىا فى عصره يُحرؾ عزائـ الشباب ويبث العزيمة فى نفوسيـ 

 .(ٔ)عف طريؽ التآسى بأسلبفيـ
ىذا بالإضافة إلى أف الحوار فى المقامة يتفؽ مع الحوار فى المسرح وذلؾ لأنو 
فى كؿ منيما تتعاوف الشخصيات فى جعمو يعبر عف السمات العامة لمشخصية فى 
عصر المؤلؼ فنراه فى المقامات البديعية يعبر عف الحالة الاجتماعية لذلؾ العيد 

الطبقة البورجوازية، ويطمعنا كذلؾ عمى  فيطمعنا عمى أنماط الحياة فييا فيتحدث عف
 السمات العامة لطبقة عامة الناس التي تعيش فى فقر وذؿ ومرض.

وفى مقامات المويمحي أو حديث عيسى بف ىشاـ، يطمعنا عمى الأحداث التي 
جرت في النصؼ الأخير مف القرف التاسع عشر وقد سجميا تسجيؿ مجرب لمس 

بنفسو، وكأنو ألى عمى نفسو أف يكوف ابناً باراً بوطنو الأوضاع القائمة في مصر أنذاؾ 
فسخر قممو لمسخرية بجرأة منقطعة النظير مف الأوضاع المختمفة والإدارة المضطربة، 

 .(ٕ)والحكاـ المعوجيف
وبذلؾ نرى اتفاؽ الحوار المقامي مع المسرحي فى أنيما يصدراف عف "الطبيعة 

المادية، والاجتماعية، والنفسية، فميست ميمة  ،(ٖ)الفطرية لمشخصية بأبعادىا الثلبثة
كاتب الحوار أف يفرض طبيعتو أو يخمع شخصيتو ليمبسيا لشخصيات مؤلفة، ولكف عميو 

 أف يعبر تعبيراً منظماً يدفع بالأحداث إلى الأماـ عمى لساف ىذه الشخصية".
ناصر فالبديع والحريري والمويمحي كانوا مقامييف كما كانوا مسرحييف فجميع ع

المسرح مف موضوع وشخصيات وعقدة، ليا وجود فى الفف المقامي، بالإضافة إلى 
المحاورات فحديث عيسى بف ىشاـ تتخممو المحاورات التي تملؤ الكتاب حركة وحيوية، 

                                                                 

 نفسو. (ٔ)
 .ٖٕٔأثر المقامة فى نشأة القصة لمدكتور محمد رشدي حسف، ص  (ٕ)
 انظر فف كتابة المسرحية تأليؼ لاجوس أجرى، ترجمة درينى خشبة، مطابع دار الكتاب العربي. (ٖ)
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والعقدة ظاىرة وواضحة أيضاً حيف بيف لنا الكاتب مشكمة القديـ مع الجديد حيف أحيا 
 ماً مف الوفاة.الباشا مف قبره بعد خمسيف عا

ومف ىنا نرى أنو قد توفر فى المقامات كثير مف العناصر المسرحية ومنيا: 
 الشخصيات والحوار.

وقد سبؽ أف تحدثنا عف توافر الشخصيات الأساسية في المقامات وىما الراوى 
والبطؿ، وحوارىما، وىو الذي يبيف عف طريؽ الصراع بيف الخوالج والنزعات الفكرة 

 تي يريد الكاتب أف يبثيا فى النفوس، سواء أراد أـ لـ يرد.الأساسية ال
إف الحوار عبارة عف مسرحية صغيرة في الحقيقة، وذلؾ  (ٔ)وقاؿ أحد الباحثيف

لأف المسرحية كما تعتمد عمى القصة الجيدة فإنيا تعتمد كذلؾ عمى الحركة التي تحدثيا 
 ي المسرحية".الشخصيات بحوارىا، والحوار ىو الذي يدؿ عمى الحركة ف

 وعمى ذلؾ فإننا نرى:
إذا كاف الإغريؽ قد عرفوا الفف المسرحي فى حدود القرف الخامس قبؿ الميلبد، 
فالعرب عرفوا المسرح منذ القدـ، فيـ عمى الرغـ مف اتصاليـ بالثقافة اليونانية، وترجمة 

ا احتذاء الكثير مف الكتب وبخاصة كتب أرسطو كفف الشعر والخطابة، فإنيـ لـ يحاولو 
 .(ٕ)اليونانييف فى التمثيؿ ولا ترجمة شئ مف مسرحياتيـ"

ولا نذىب إلى ما ذىب إليو البعض مف أف الأسواؽ الأدبية وما كاف يجرى فييا 
ما يؤكد وجود عناصر المسرحية وكذلؾ ما ذكر  (ٖ)مف فنوف الإلقاء والفصاحة والإنشاد

ف شكلًب مف أشكاؿ المسرح ذي عف خياؿ الظؿ والقرقوز الذي يعده عمى عقمة عرسا
 .(ٗ)الأصوؿ والأسس والمقومات وما يمثمو مف بدايات مسرحية فى أدبنا الشعبي

                                                                 

لقصػػرة المصػػرية الحديثػػة لمػدكتور محمػػد رشػػدي حسػػف، الييئػة المصػػرية العامػػة لمكتػػاب، أثػر المقامػػة فػػى نشػأة ا (ٔ)
 .ٖٚٔـ، ص ٜٗٚٔسنة 

، دار العػػػػودة ودار الثقافػػػػة، بيػػػػروت، الطبعػػػػػة ٙٙٔ-٘ٙٔالأدب المقػػػػارف لمػػػػدكتور محمػػػػد غنيمػػػػي ىػػػػلبؿ، ص  (ٕ)
 الخامسة، د.ت.

 .ٜٕ، دار الفكر العربي، د.ت.، ص المسرح الإسلبمي روافده ومناىجو، تأليؼ أحمد شوقي قاسـ (ٖ)
ـ، ص ٜٔٛٔؽ، شػػػالظػػواىر المسػػرحية عنػػد العػػرب، لعمػػى عقمػػة عرسػػاف، منشػػورات اتحػػاد الكتػػاب العربػػي، دم (ٗ)

ٕٔٔ. 
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وتُعد المقامات بما حوتو مف حوار، وقياـ شخصية بطؿ المقامات بدور معيف 
ف كانت الحكاية في  مكانية تمثيميا، وا  أقرب إلى المسرحية لعنصر الحوار والشخصية وا 

د وجود مظاىر متشابية مع المسرح، مثؿ وجود الراوي )الممثؿ( والحوار، المقامات تؤك
والملببس، ووجود الجميور بالإضافة إلى الأناشيد والأشعار فقد قاؿ بوؿ شاووؿ: 
"فالمسرح كما يقوؿ كثير مف النقاد والشعراء طمع مف الشعر، مادتو الأولى كانت شعرية 

ؿ إف ىناؾ مف يقوؿ إف جوىر المسرح ىو جوىر متمثمة بالأناشيد والصموات الدينية، ب
شعري، باعتبار أف العرض المسرحي يستدعي عناصر رئيسو مف الشعر، المغة، 

 .(ٔ)الخياؿ"
ويرى بوؿ شاووؿ أف المتف الشعري الجاىمي: محمؿ فى تضاعيفو بملبمح 
ا مسرحية، منيا ما يتصؿ بالحوار، ومنيا ما يتصؿ بتركيب )مشيدية( مسرحية حوؿ ىذ

ف بطريقة مبسطة، وىذا ما يعزز التقاطع التاريخي القائـ بيف المسرح وبيف  الحوار، وا 
الشعر العربي، النابغة الذبياني وعنترة وطرفة ولبيد وخصوصاً امرؤ القيس، نجد فى 
قصائدىـ قسمات مسرحية عبر الحيز الذى يفردونو لمحوار ولمتركيب المشيدى .. ويرى 

ف خلبؿ الذاكرة، والعلبقة القائمة بيف الشاعر والجميور وما بوؿ شاووؿ أف الإلقاء م
يتطمب ذلؾ مف أداء واشتراؾ الجسـ بالإشارة والتعابير يمزج بيف القيمة الشعرية والقيمة 

 .(ٕ)المسرحية فنرى مسرحاً مصغراً"
ويرى بوؿ شاووؿ كذلؾ أف فى المقامات مقاطع مكتممة العناصر المسرحية 

المكانية، وبملبمح الشخصيات وبالحوار أي أف ىناؾ طيفاً مسرحياً يمؼ بأبعادىا المغوية و 
 نصوصاً كثيرة، وتُعد المقامات مف أكثر البنى الأدبية اقتراباً مف المسرح، ويقوؿ:

والبعض يرى فى المقامات أصولًا متقدمة لممسرح العربي، وقد عمد كثير مف 
 .(ٖ)يـ المسرحية الحديثة"المسرحييف العرب إلى استمياـ المقامات فى أعمال

ويعد المستشرؽ روزنتاؿ "المقامات بديلًب عف المسرح حيث يقوؿ: أما الأدب 
المسرحي بمعناه الصحيح، أو أشكاؿ الشعر المتصمة بو، والتي تمثؿ عمى مسرح أماـ 
جميور مف الناس، فمـ تمارس فى عالـ الإسلبـ فى العصور الوسطى وعوضاً عف ذلؾ 

                                                                 

 .ٖٚشاووؿ، ص  المسرح العربي الحديث لبوؿ (ٔ)
 .ٜٖ، ٖٛالمسرح العربي الحديث، ص  (ٕ)
 نفسو. (ٖ)
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العربي ما يمكف أف يعد، بمعنى ما، بديلًب عنو وىو نوع مف الأدب ظير فى العالـ 
 .(ٔ)المعروؼ بالمقامات"

وبذلؾ يتضح لنا اتفاؽ الفف المقامي مع الفف المسرحي فى إنيما دراما واقعية 
"وكممة دراما فى معناىا الحديث ىى قصة عف الحياة الإنسانية، ووقائع مقتبسة منيا 

صر الذي جرت فيو تمؾ القصة فى لغتو وملببسو الحقيقية يمثميا أشخاص يقمدوف الع
" التى معناىا )يَفْعَؿ( والمقصود Dramatosوىذا التعريؼ ىو ترجمة لمكممة الإغريقية 

 والدراما فى عرفنا الآف تنقسـ إلى ثلبثة أقساـ وىى: (ٕ)الحقيقي منيا ىو "واقعة مُمَثَّمة(
 لكوميدي معاً.تراجدي وا -ٖالكوميدي،  -ٕالتراجدي،  -ٔ

وفى ىذا الإطار رأينا أف نعقد دراسة تطبيقية لمفف المقامي اليدؼ منيا إبراز 
العناصر التي تجمع بيف الفف المقامي والفف المسرحي، وىذا ىو موضوع المبحث الثالث 

 بمشيئة الرحمف ...
 

       

 

                                                                 

سمسػػمة عػػالـ المعرفػػة، الكويػػػت، إصػػدار المجمػػس الػػوطني لمثقافػػػة،  تػػراث الإسػػلبـ، تصػػنيؼ شػػاخت وبػػػوزورث، (ٔ)
 .ٗٙٔ، ص ٕج

 .ٙ، ص ٕالأدب المصري القديـ )أدب الفراعنة(، لمدكتور سميـ حسف، ج (ٕ)
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 المبحث الثالث
 دراست فنيت تطبيقيت لاستنباط العناصر 

 فى إطار الفن المقاميالمسرحيت 
ه ر المعروؼ أف "العمؿ الأدبي كياف متكامؿ الجوانب لا يمكف فصؿ عناص

بعضيا عف بعض، والشكؿ والمضموف فى العمؿ الأدبي متداخلبف تداخلًب تاماً بحيث 
 .(ٔ)يصعب الفصؿ بينيما، أو الحديث عف أحدىا بمعزؿ عف الآخر"

ذا كنا أثبتنا علبقة الفف المقامي  بالنشأة الأولى لمفف المسرحي عند ىذا وا 
الفراعنة في الأدب المصري القديـ. فإف ىذا يدعونا لدراسة تطبيقية تؤكد علبقة الفف 

يقتضى ىذه الدراسة أف تكوف البداية مع بياف مقومات الفف و المقامي بالفف المسرحي 
 -المسرحي ومنيا:

 ا ادنية: -1

يا المسرحية، ومف الطبيعي أف وىى المواقؼ والوقائع والأحداث التى تتضمن
تكوف الوقائع والتفصيلبت لجزئية فى المسرحية أقؿ منيا فى القصة، لأف المسرحية تقوـ 
أساساً عمى الحوار، فلب سبيؿ لاستقصاء التفصيلبت اكتفاء بالوقائع الميمة، فمثلًب مشيد 

داً عمى ذكاء محاكمة متيميف، لمقياـ بتمرد، لا تقدـ فيو وقائع التمرد نفسيا اعتما
المشاىديف الذيف يدركونيا مف أقواؿ الشيود والنيابة والدفاع فى القضيِّة، فيخرج المشاىد 

ّـ بأطراؼ قصة متكاممة.  مف المسرح وقد أل
 اظءخ ص: -2

 وىـ فى المسرحية قسماف:
 شخوص رئيسة: -أ

ومف بينيـ تبرز شخصية أو أكثر يُطمؽ عمييا اسـ البطؿ، وىي الشخصية 
 يّة، وتتعمؽ بيا الأحداث منذ البداية حتى النياية، ويجب أف تكوف نامية متطورة.المحور 

 شخوص ثانوية: -ب
                                                                 

مػػػف فنػػػوف الأدب المسػػػرحية لمػػػدكتور عبػػػد القػػػادر القػػػط، دار النيضػػػة العربيػػػة لمطباعػػػة والنشػػػر، بيػػػروت، سػػػػنة  (ٔ)
 .ٔٔـ، ص ٜٛٚٔ
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وأدوارىـ مكممة لمدور الرئيس الذي يقوـ بو الأبطاؿ ويلبحظ أف الكاتب فى 
القصة ينبغى أف يرسـ لنا صورة لمشخصية مف جانبييا الظاىري والباطني، حتى نتعرؼ 

سرحية فإف الشخصية تظير أمامنا ونحف نتعرؼ عمييا مف خلبؿ أبعادىا، أما فى الم
حركتيا، وتقاس ميارة الكاتب المسرحي بمدى نجاحو فى تحريؾ شخوصو أمامنا، وخمؽ 

 مجالات ليا يبرز فييا سموكيا.
 اظُّرة: -3

أو الحقائؽ التي يريد الكاتب أف يؤكدىا عف طريؽ تجسيميا  (ٔ)وىي الحقيقة
الأحداث أو الشخوص فيو يطرح وجية نظره فى قضية تشغؿ  عمى المسرح مف خلبؿ

الناس، وبذلؾ يضع الخطوط العامة لمحؿ السميـ، وتُسمى المسرحية "واقعية" حيف يعتمد 
الكاتب عمى الواقع، وتسمى تاريخية إذا اعتمد عمى التاريخ، وأسطورية إذا اعتمد عمى 

 الصراع الإنساني.الأساطير، وتسمى فكرية إذا تناولت قضية مف قضايا 
 اظزعا : -4

مف حيث الزماف: لممسرحية وقت لا تتجاوزه، ولذلؾ ينبغى تركيزىا واستبعاد 
تفصيلبتيا، فعدد فصوليا يتراوح بيف فصؿ إلى خمسة فصوؿ حيث إف الجميور لا 

 يستطيع أف يتجاوز ثلبث ساعات فى مشاىدة المسرحية.
ولكف المسرحية تتميز بعناصر ىذه العناصر تشترؾ القصة فييا مع المسرحية 

 لازمة لمبناء المسرحي ومنيا:
 اظ ٔاا: -1

 ويختمؼ بناء المسرحية عف بناء القصة فى جانبيف:
)ففصوؿ المسرحية محدودة، وفصوؿ القصة لا حدّ ليا ولا سيما فى  شكل البناء: -أ

ف كاف ىناؾ تشابو فى الحجـ بيف القصة القصيرة والمسرحية المكوَّ  نة مف الرواية، وا 
 فصؿ واحد.

                                                                 

فػػى ذلػػػؾ: البطػػؿ فػػػى المسػػرح الشػػعري المعاصػػػر "سمسػػمة كتابػػػات نقديػػة" لمػػدكتور حسػػػيف عمػػي محمػػػود، انظػػر  (ٔ)
 .ٙـ، ص ٜٜٔٔالييئة العامة لقصور الثقافة، القاىرة 
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وىو فى المسرحية يقوـ عمى التصاعد بالصراع إلى غايتو، فى خط  أسموب البناء: -ب
مُتناـ نحو قمة مشحونة بالتوتر، ثـ يتجو الخط نحو القرار الحاسـ فى النياية، أما 

 القصة فتقوـ عمى التشابؾ والتعقيد فى ىدوء حتى ينتيى إلى الحؿ.
 ا  ار: -2

ف جاء فييا الحوار (ٔ)عمى الحوار تقوـ المسرحية ، وتقوـ القصة عمى الحكاية، وا 
فيوغير أساسي، وىناؾ وسائؿ إضافية تساعد النص المسرحي عندما يعرض عمى خشبة 
المسرح كالموسيقا التصويرية، والإضاءة، وغيرىما. لكف النص نفسو لا يجري فيو مف 

حوار" وقد يكوف بيف شخصيف، أو فنوف القوؿ سوى الحوار، ولذلؾ يقاؿ "لا مسرح بلب 
مناجاة بيف الشخص ونفسو، يكشؼ بو الكاتب أغوار الشخصيةوىموميا الكامنة ودوافعيا 
الخفيَّة، وأحياناً يكوف الحديث مف طرؼ واحد ظاىر، ندرؾ مف خلبلو الطرؼ الآخر، 

درة الكاتب وىدفو إبراز أفكار المتحدث ونواياه لممشاىد، ويرى النقاد أف الحوار يدؿ عمى ق
 ويشترطوف لنجاحو أف تتحقؽ فيو المقومات الآتية:

 أف يكوف حياً نابضاً مركزاً حتى لا يممّو المشاىدوف والقراء. -أ
أف يعُبر دائماً عف انفعالات الأشخاص فى حالاتيا المختمفة مف الرضا والغضب،  -ب

 والذكاء والغباء، وغير ذلؾ.
عقمياً واجتماعياً وثقافياً، ولذلؾ يتنوع أسموب  أف يكوف ملبئماً لمستوى الشخصيات -ج

 المسرحية تبعاً لشخصياتيا.
 اظصراع: -3

ذا كاف الحوار ىو الجانب المحسوس فى المسرحية فإف  وىو عقدة المسرحية، وا 
الصراع ىو الجانب المعنوي ليا، ولنا أف نقوؿ لا مسرحية بغير حوار، ولا صراع، 

خير والشر، أو بيف الأشخاص حوؿ مبدأ، أو فكرة، أو فالصراع يوجد فى الحياة بيف ال
ذا كاف النقاد يتحدثوف عف عناصر المسرح ويروف أف كتابة المسرحية  نزعة، أو ىدؼ. وا 
عمؿ فني مف أىـ مقوماتو الموىبة والتثقيؼ والممارسة، والمسرحية بذلؾ لا تختمؼ عف 

                                                                 

ـ، ٜٜٗٔانظػر فػى ذلػػؾ: التحريػر الأدبػي لمػػدكتور حسػيف عمػي محمػػود، الييئػة العامػة لقصػػور الثقافػة، القػػاىرة،  (ٔ)
 وما بعدىا. ٕٔٔص 
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ف كانت أشمؿ فى تضمنيا كثيراً مف ى ذه الفنوف، مف حيث إنيا غيرىا مف الفنوف، وا 
توظؼ المغة، والتناغـ والحركة، والصورة .. وغير ذلؾ لإبراز فكرة أو قضية ما بطريقة 

 .(ٔ)غير مباشرة"
 –أوؿ وىمة  –وأقوؿ إذا كاف النقاد يقولوف: إف الكاتب المسرحي، يخطر ببالو 
و، فحتـ عميو أف روايتو لمتمثيؿ عمى المسرح، وأنو سيخاطب الجميور عمى تبايف طبقات

أف يطرؽ الآذاف بما ألفت مف لغة، ويجمو لمعيوف ما عرفت مف مشاىد، حتى يأخذ عممو 
 .(ٕ)الفني سبيمو إلى أعماؽ القموب لا ترده وحشة ولا تعوقو غرابة"

ذا كاف النقاد يقولوف: والأساس الأوؿ لجودة الشخصية فى المسرحية ألا تفقد  وا 
، ... والمسرحية ىي العمؿ الأدبي الوحيد الذي الشخصيات صمتيا بالعالـ الحقيقى

 .(ٖ)يتطمب بطبيعتو تعدد الشخصيات"
فمنا أف نقوؿ إف لممقامة كما عرفناىا منذ بداية نشأتيا كمصطمح فني عمى يد 
بديع الزماف، مثؿ ىذه العناصر المسرحية، مف الحوادث، والمغامرات، والحيؿ، ولنتأمؿ 

يا بطريقة تؤكد توافر عناصر ومقومات البناء المسرحي معاً المقامة البغدادية وسنعرض
 حتى يتضح لنا علبقة المقامة بالمسرح فى أسموبيا الفني.

ومعظـ مقامات بديع الزماف اليمذانى تدور حوؿ الكُدْية أى الشحاذة، والمقامة 
البغدادية خاصة صورت سعة حيمة بطميا، حيف احتاج إلى طعاـ ولـ تكف معو نقود، 

برغـ ذلؾ أف يأكؿ حتى الشبع مف جميع صنوؼ الأطعمة الفاخرة التي كانت  واستطاع
تعرفيا بغداد فى عصره، فقد احتاؿ عمى ىذا الفلبح المسكيف واستضافو إلى طعاـ، 
وىرب منو دوف أف يدفع شيئاً، وقد تحمَّؿ ذلؾ المسكيف إلى جانب ما دفع سيلًب مف 

ّـِ رأسو مف صاحب المط  عـ.المكمات نزلت عمى أ
وتصور المقامة جانباً مف الحياة الاجتماعية فى بغداد، مثؿ سذاجة بعض أىؿ 

 القرى المحيطة بيا مف طبقة المزارعيف.

                                                                 

 .ٕ٘ـ، ص ٜٜٛٔىػ/ٜٔٗٔالرضا، الطبعة الثالثة  يلتعبير الدرامي "دراسة نصية" لمدكتور سعد أبا (ٔ)
 ، د. ت.ٜٕٙ، مكتبة الأداب المبطعة النموذجية، ص تيموردراسة فى القصة والمسرح، تأليؼ محمود  (ٕ)
 .ٜٙ٘، د. ت. ص النقد الأدبي الحديث لمدكتور محمد غنيمي ىلبؿ، دار نيضة مصر، الفجالة القاىرة (ٖ)
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أما مف الناحية الفنية فربما كانت ىذه المقامة أقرب فى بنائيا الفني مف بعض 
يف المقامات الأخرى إلى المسرحية بشكميا الحديث، فيي تدور حوؿ حدث واحد ذى بطم

اثنيف لا غير، وينتيي بالنياية التي يؤدي إلييا تسمسؿ الأحداث الصغيرة حيف ىرب 
المحتاؿ وتحمؿ القروي الضرب، ودفع ثمف ما أكمو المحتاؿ، وىي المحظة التي يطمؽ 
عمييا فى فف المسرحية بالتصاعد بالصراع إلى غايتو، فى خط يصؿ إلى قمة مشحونة 

بالتوجو إلى مف قاده إلى ذلؾ الفعؿ حتى ولو لـ يكف يعمـ بالتوتر فيأتي القرار الحاسـ 
بنواياه إلى الضرب المبرُح، وىي بتمؾ النياية تجعميا مسرحية كوميدية وىي الممياة 
اليزلية: فموضوعيا ىزيؿ، والإضحاؾ ىدفيا الرئيسي، وقد رأينا عرضيا بأسموب مسرحي 

 يتوفر فييا الحوار المسرحي.
 المِاعة اظ َدادؼة:

لبطؿ عيسى بف ىشاـ يتحدث عف سعة حيمتو فيقوؿ: "اشتييت الأزَاد وأنا ا
ببغداد، وليس معي عقد عمى نقد فخرجت أنتيز محالو حتى أحمني الكرخ، فإذا أنا 
بسوادي يسوؽ بالجيد حماره، ويُطرِّؼ بالعقد إزاره، فقمت ظفرنا والله بصيد، وحياؾ الله أبا 

 البيت.متى وافيت؟ وىمـ إلى زيد، مف أيف أقبمت؟ وأيف نزلت؟ و 
 وقد ظيرت عميو السذاجة : السوادي "الفلبح"

 ما أنا بأبي زيد ولكني أبو عبيد

 صيد يقوؿ:لوقد ازداد فى الظفر بتمؾ ا : المحتاؿ
نعـ، لعف الله الشيطاف وأبعد النسياف. أنسانيؾ طوؿ العيد، واتصاؿ 

 البعد، فكيؼ حاؿ أبيؾ؟ أشاب كعيدي، أـ شاب بعدي.

 .جنتووأرجو أف يصيره الله إلى  (ٔ)قد نبت الربيع عمى دمنتو : الفلبح
نَّا إلو راجعوف، ولا حوؿ ولا قوة إلا بالله العمي العظيـ. : المحتاؿ  إنا لله وا 

 ثـ يتظاىر بشؽِّ جيوبو حزناً 
 :"بغباء" : الفلبح

 ناشدتؾ الله لا مزقتو

                                                                 

 فقد مات منذ عيد بعيد. عأي أف قبر والده قد نبت عميو الربي (ٔ)
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إلى السوؽ نشتر شواء، والسوؽ أقرب، ىَمُّـَ إلى البيت نُصب غذاء، أو  : المحتاؿ
 وطعامو أطيب.

 ويعرض المؤلؼ صورة ساذجة لمفلبح حينما سمع عرض المحتاؿ فيقوؿ:
، وعاطفة المقـ، وطمع ولـ يعمـ أنو وقع، ثـ أتينا شواء  "فاستفزتو حُمَّة القرـ

 شواؤه عرقاً وتتسايؿ جوذاباتو مرقاً. (ٔ)يتقاطر
 ؿ لمشَّواءِ:المحتاؿ بدىاء وسعة حيمة يقو 

و مف تمؾ ػافرز لأبى زيد مف ىذا الشَّواء، ثـ زف لػو مف تمؾ الحمواء، واختر ل
قَاؽ ورش عميو شيئاً مف السُّمَّاؽ، ليأكمو أبو زيد ىَنِّياً   .(ٕ)الأطباؽ، وانضد عمييا أوراؽ الرَّ
اءِ: ينحني بساطوره عمى زبدة تنوره فجعميا كالكحؿ سحقاً، وكالطحف دقاً   .(ٖ)الشَّوَّ

ثـ يُظير المؤلؼ المحتاؿ والقروي معاً فيقوؿ: ثـ جمس، وجمست، ولا نبس ولا 
 نبست، فيريد أف كلب منيما كاف يطمع فى إنفاد ما بيف يديو.

ويحرص عمى إظيار المحتاؿ فى صورة مف سعة الحيمة التى تقوده إلى 
 صاحب الحموى فيقوؿ:

في الحموؽ، وأمضى فى رطميف، فيو أجرى  (ٗ)زف لأبى زيد مف الموزينج
العروؽ، وليكف لَيْمىَّ العُمر، يومي النشر، رقيؽ القشر، كثيؼ الحشو، لؤلؤي الدُّىف، 

مع قبؿ المضغ، ليأكمو أبو زيد ىنياً.  كوكبى الموف، يذوب كالصَّ
ثـ قمت: يا أبا زيد ما أحوجنا إلى  (ٔ)فوزنو ثـ قعد فقعدت، وجَرَّد وجَرَّدْت : المحتاؿ

ارة، ويفثأ ىذه المقـ الحارَّة، اجمس يا ماء يشعشع  بالثمج ليقمع ىذه الصَّ
 أبا زيد حتى نأتيؾ بسقاء، يأتيؾ بشربة ماء.

                                                                 

الحمػة، شػػدة الشػػئ، القػػرـ أي اشػتداد الرغبػػة فػػى أكػػؿ المحمػة خاصػػة، المقػػيـ أي الأكػػؿ السػريع، العػػرؽ ىػػو مػػا  (ٔ)
عمػؽ فػوؽ الخبػػز يتقػاطر مػف الشػواء مػف دىػف بفعػػؿ النػار. الجواذبػات: جمػع جواذبػة: وىػي خبػػز فػى تنػور، وقػد 

 طائر أو لحـ أو غيره يشوى فيقطر دسمو عمى الخبز.
خبز رقيؽ يشبو فى رقتو رقػة الػورؽ، السػماؽ حػب أحمػر صػغير بػالغ فػى الحموضػة، وشػجره يشػبو شػجر  ؽالرقا (ٕ)

 الرماف.
الزبػدة حتػى التنور، موقد النار، وأضاؼ الزبدة إلى التنػور لأنيػا مػف خصائصػو ولػوازـ الأكػؿ مػف سػوانو وسػحؽ  (ٖ)

 جعميا كالحكؿ أو الدقيؽ ليسيؿ ذوبانيا.
ليمػػى العمػػر أى  ،المػوزينج ىػػو نػػوع مػػف الحمػػوى يصػنع مػػف الخبػػز ويسػػقى بزيػػت المػوز ويحشػػى بػػالجوز والمػػوز (ٗ)

 صنع بالميؿ، يومى النشر أى نشر فى مصنعو بالنيار فيكوف قد نضج وسرت الحلبوة فى جميع أجزائو.



 

 
4114 

 للبنات بالإسكندريةحولية كلية الدراسات الإسلامية 
 وجوه التقارب بين المقامة والمسرحية  

 

 وقد خرج وجمس بحيث يراه ولا يراه ىا فينظر ماذا يَصْنَعُ  : المحتاؿ
 يقوـ إلى حماره. : الفلبح
 مؽ بإزار الفلبح ويقوؿ لػو: أيف ثمف ما أكمت؟عيت : الشَّوَّاء
 أكمتو ضيفاً  : أبو زيد
كما تريد  والمطـمكمو لكمو، ويمطمو لطمة ويقوؿ:ىاؾ أي خذ مف المكـ ي : الشَّوَّاء

 عطنا وزف عشريف درىماً أومتى دعوناؾ؟ 
نقوده ليخرج الدراىـ  ةوقد بدا باكياً مف أثر الضرب وحؿ عُقدْ كيس : الفلبح

 ويقوؿ:
 كـ قمت لذاؾ القريد. أنا أبو عبيد

 يقوؿ: أنت أبو زيد : حتاؿوالم
امتازت ىذه الحكاية ببساطة أسموبيا، وواقعيتيا وتركيزىا، وكذلؾ بروح وقد 

 الفكاىة التى تغمب عمييا، وقد تسود فييا روح ساخرة لطيفة أو عنيفة.
وقد قدـ لنا البديع بيذه الطريقة الشخصية المحورية مف الداخؿ، وقد انعكست 

قع، فيما تقولو أو تفعمو، وبطريقة أشبو ما تكوف بالتحميؿ النفسى حياتيا الباطنية عمى الوا
 رؼوؽ حماره، ويطسوذلؾ مف خلبؿ شخصية السَّوادي، فيو قروي فى زي أىؿ السواد ي

مف خلبؿ الحوار مع ىذا السوادي أنو ذو نفس طيبة مفعمة  ونستشؼبالعقد إزاره، 
الصفة لا ينفرد بيا "أبو عبيد" بؿ  بالسذاجة والبساطة والثقة المطمقة في الناس، وىذه

يشاركو فييا أكثر أىؿ السواد الذيف يتسموف بالفطرة النقية والطبيعة السمحة، وقد تجمت 
سذاجة السوادي فى عدـ فطنتو إلى ما وراء حفاوة عيسى بف ىشاـ بو واقتحاـ الطريؽ 

لى تحوؿ مكاف الد عوة مف البيت عميو، ومد يد الترحيب إليو عمى غير سابؽ معرفة، وا 
إلى السوؽ بحجة أنو أقرب وطعامو أطيب، كما تجمت ىذه السذاجة فى جموسو منتظراً 

مغادرة المطعـ دوف أف يسائؿ  اعتزاموعودة عيسى بف ىشاـ بالماء البارد المشعشع ثـ 

                                                                                                                                                               

يػػده مػػف ثيابػػو وفعمػػت مثمػػو، يشعشػػع بػػالثمج أي يمػػزج بػػو، الصػػارة أي العطػػش، يفثػػأ أي جػػرد وجػػردت، أي جػػرد  (ٔ)
 يسكف وييدئ، فاعتمؽ أي تعمؽ.
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نفسو عف حقيقة الأمر أو يساوره الشؾ فى شئ وأخيرا استسلبمو لمبكاء كما يبكى الطفؿ 
 .(ٔ)البرئ

لقد شكؿ ىذا الطابع النفسي لتمؾ المسرحية الحوار ذاتو، فجاءت الجممة و 
الحوارية غالباً طويمة، وخاصة مف ناحية المحتاؿ: ليتسنى ليا كشؼ الأغوار السحيقة 
لمشخصية المحورية، فتكشؼ عف تصاعد المشاعر وتطورىا، بانتقاليا مف داخؿ 

 .الشخصية إلى خارجيا، خلبؿ ىذا الامتداد المغوي
وىكذا اتسمت الجممة الحوارية فى تمؾ المقامة )المسرحية( بطابع عقمي 
استدلالي، اعتمد عميو الكاتب في حواره لمكشؼ عف داخؿ الشخصية المحورية "المحتالة" 

 لعيسى بف ىشاـ والساذجة "لمفلبح" أو القروي.
 فاالمقامة يتضح لنا توفر عنصرى الحوار والصراع المذيف يميز  ومف خلبؿ تمؾ

الدكتور عز الديف  يقوؿغيرىما مف الأعماؿ الأدبية وفي ىذا  عمىالعمؿ المسرحي 
كافية، وىو "الحوار"  إسماعيؿ: "ونحب أف نبدأ مف المكاف الذي لـ يعطو أرسطو عناية

وذلؾ أف المسرحية تشترؾ مع القصة في اشتماليا عمى الحادثة والشخصية والفكرة 
واضحاً إلا طريقتيا فى استخداـ أسموب الحوار بصفة أساسية،  والتعبير، ولا يميزىا تمييزاً 

 ـ مقروءة فإف الحوار ىو الأداة الوحيدة لمتصوير.و مسرحية ممثمة ألوسواء كانت ا
 .(ٕ)الحوار ىو المظير الحسي لممسرحية، والمظير المعنوي ليا ىو الصراع"و 

مسرحية مف فصؿ بغدادية تصمح لأف تكوف لومف ىذا المنطمؽ نرى أف المقامة ا
واحد فى ثلبثة مشاىد، وكؿ مشيد مرتبط بما قبمو وما بعده فى حبكة فنية رائعة، وأحداث 

 متتابعة، وحوار متواصؿ.
 
 يتمثؿ فى المحتاؿ وقد بدا عميو الجوع ولـ يممؾ نقوداً. : وؿالمشيد الأ

ذاجتو ظيور السوادي وعميو علبمات السذاجة واستغلبؿ المحتاؿ س : المشيد الثانى
 لحؿ عقدتو.

                                                                 

 .ٔٙص ، ٕٓٓٓ الطبعة الأولىالمقامة بيف القصة والمقالة لمدكتور عبد الله حسيف عمى سميماف،  (ٔ)
 ، د. ت.ٖٗٔطبعة الثامنة، ص الأدب وفنونو لمدكتور عز الديف إسماعيؿ، دار الفكر العربي ال (ٕ)
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ظيور الشواء، وتحقيؽ مطامع المحتاؿ بسعة حيمة ودىاء، ثـ وقوع  : المشيد الثالث
 يدة التي أعدىا لػو المحتاؿ.صفى الم ةصيدمال

أما الصراع فقد توفر مف خلبؿ الشخصية المتحضرة المفمسة وشخصية الفلبح 
 الساذج البسيط.

المشاىد الثلبث، فيجعؿ القارئ يدخؿ ويعمؽ الكاتب ىذا الصراع باعتماده عمى 
مباشرة إلى قمب ىذا الصراع الدائر، الذي يرصده مف أوؿ مشيد إلى آخر مشيد، فيو 

لا  سصراع نفسي لدى المحتاؿ الذي يريد الشبع، وىو متحضر يسكف المدف ولكنو مفم
يحترؼ صنعة ولا يقوـ بعمؿ يعتمد عميو فى تدبير معاشو. إنما ىو محترؼ لمنصب 

الاحتياؿ، والصراع ىنا يمثؿ عقدة المسرحية وىو الصراع النفسي داخؿ المحتاؿ. وكذلؾ و 
فقد توفر الحوار الذي يقوـ عميو البناء المسرحي، وىو ىنا حوار بيف عيسى بف ىشاـ 

محتاؿ نفسو فى كشؼ لاوالسوادي كما ظير الحوار داخؿ شخصية عيسى بف ىشاـ أو 
ىموميا الكامنة ودوافعيا الخفية للبحتياؿ، ومما لا الكاتب عف أغوار ىذه الشخصية و 

شؾ فيو أف بديع الزماف أبدع فى ىذا الحوار الذي يظير مف خلبؿ الصراع وعرضو، 
ويرى النقاد "أف الحوار يدؿ عمى قدرة الكاتب ما داـ يعبر عف انفعالات الأشخاص فى 

 المختمفة الذكاء والغباء، وغير ذلؾ". حالاتيا
بديع الزماف اليمذاني حيث جعؿ الحوار معبراً عف فطنة وذكاء  وىذا ما فعمو
ء وسذاجة السوادي .. بالإضافة إلى أنو أبدع حينما جعؿ الحوار اودىاء المحتاؿ، وغب

لمستوى الشخصيات، فالمحتاؿ يظيره فى غاية مف الذكاء حينما يقوؿ لمشوّاء  اً ملبئم
يدٍ مف ىذا الشواء، ثـ يقوؿ فى نياية ولمحمواني: بعد أف يطمب ما يريد "أفرز لأبى ز 

 الطمب ليأكمو أبو زيد ىنياً.
 وكذلؾ عندما طمب الحموى يكرر "ليأكمو أبو زيد ىنياً"

ـ ذلؾ، فجاء أسموب الحوار ملبئماً ئفسعة حيمتو جعمت الكاتب ينطقو بما يلب
 لمستوى الشخصيات عقمياً واجتماعياً.

المسرحية لـ تخرج بعد ذلؾ عف ىدفيا  عمى أننا ينبغي أف نشير أف المقامة أو
التعميمي فى صياعتيا، وأسموبيا، ومفرداتيا وتشبيياتيا، وىى الأشياء التي ييدؼ إلييا 
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كاتب المقامة أولًا، عمى الرغـ مما تضمنتو مف احتياؿ غير سائغ في الوصوؿ  إلى 
 الرزؽ، لذلؾ فقد قاؿ فى النياية:

 اسٓةةةةةة  ظرنضةةةةةة  طةةةةةة  آظةةةةةةة    

 واغٕةةةةةةةةةم بّةةةةةةةةة  سٌٖٓةةةةةةةةةة 

 

 
 لا تٍِةةةةةةةةةد  بّةةةةةةةةة  حاظةةةةةةةةة   

 صةةةةةةةةالمرا ؼٍهةةةةةةةةز لا محاظةةةةةةةةة   

 

إذا كاف لابد مف أف يصؿ المرء إلى عجز عف العمؿ، فعميو فى زمف القدرة  أي
منيا قبؿ أف يدركو العجز ويحوطو  حظوأف ينيض إلى العظائـ فيناليا ويستوفى 

 الحرماف.
بي يقوؿ وعمى ذلؾ فإننا نرى أف لممقامة البديعية أثر فى نشأة المسرح العر 

نيكمسوف "ونجد فى المقامات قرباً مف الأسموب المسرحي الذي لـ يستعممو الساميوف قط، 
رداً أفَّاقاً ينتقؿ مف مكاف إلى مكاف مزوداً شوقد صور اليمذاني بطمو محتالًا ماىراً مت

نفسو بحضور ذاكرتو التي تسعفو بالبلبغة والشعر المذيف يكتسباف السامعيف، والشخصية 
 خريف ويقص مغامراتو ويردِّد إنشاءاتو الرائعة.ية ىى شخصية الراوي الذي يقابؿ الآالثان

ليذا النوع مف الكتابة والأساليب التي  اً ومقامات اليمذاني قد أصبحت نموذج
 .(ٔ)اخترعيا والتي ظمَّت دوف تغيير فى أعماؿ تلبميذه الكثيرة المنتشرة"

: "ويبغي بديع الزماف مف المحاورة فى مقدمتو عف المقامات تشزيويقوؿ توماس 
بيف الراوي والبطؿ أف يكسب المقامة نوعاً مف الحركة والحياة، وفى نفس الوقت يتخذىا 

 .(ٕ)ميداناً لإظيار بلبغتو وثقافتو وقدرتو عمى نظـ الشعر"
ويقوؿ الدكتور مصطفى الشكعة: "... ىناؾ مقامات ليس مجرَّد قصة عادية بؿ 

ة الرفيعة مثؿ: المقامة البغدادية والحموانية، والمغيرية والموصمية ىي مف القصص الرائع
والخمرية والصيرية والبشرية والأسدية، وأكثر مف ذلؾ فإف بعض ىذه المقامات لو رتب 
حوارىا قميلًب وسُميِّت شخصياتيا لكانت مف أمتع المسرحيات وأبرعيا كما ىو الحاؿ فى 

 .(ٖ)المقامة الحموانية"

                                                                 

انظػػػر الحريػػػري صػػػاحب المقامػػػات إعػػػػداد مػػػأموف بػػػف محػػػى الػػػػديف الجنػػػاف، طبعػػػةأولى، دار الكتػػػب العمميػػػػة،  (ٔ)
 .ٖٙص ، ـٜٜٗٔىػ/ٗٔٗٔبيروت، لبناف، 

 .ٖٙنفسو، ص  (ٕ)
 .ٕٜٕبديع الزماف رائد القصة، مصطفى الشكعة، ص  (ٖ)
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 سياؽ رأينا أف نعرض المقامة الحموانية بأسموب مسرحي.وفى ىذا ال
 المِاعة ا ْ اغٖة:

ىي عند البديع فكية مضحكة، ومسرحية ىزلية تتعمؽ بذىاب عيسى ابف ىشاـ 
 إلى الحمَّاـ، فقاؿ:

لما قفمت مف الحج فيمف قفؿ، ونزلت مع مف نزؿ، قمت لغلبمي: أجد شعري 
اماً نستعممو، وليكف الحماـ طويلًب وقد اتسخ بدني قميلًب، فاختر  لنا حماماً ندخمو، وحجَّ

واسع الرقعة، نظيؼ البقعة، طيب اليواء معتدؿ الماء، وليكف الحجاـ خفيؼ اليد، حديد 
 فخرج مميَّاً وعاد بطيَّاً وقاؿ: غلامو:الموس، نظيؼ الثياب قميؿ الفضوؿ، ثـ قاؿ عف 

مْتَ، وأتيناه فمـ نر قوّامو، لكنى قد اختارتو كما رسمت، فأخذنا إلى الحمَّاـ السَّ 
دخمتو ودخؿ عمى أثري رجؿ وعمد إلى قطعة طيف فمطخ بيا جبينى ووضعيا عمى 
رأسي، ثـ خرج ودخؿ آخر فجعؿ يَدْلكني دلكاً يكْدُّ العظاـ، ويغمزني غمزاً ييدُّ الأوصاؿ، 

لى الماء يرسمو، وم ا لبث أف ويصفر صفيراً يرش البزاؽ، ثـ عمد إلى رأسى يغسمو، وا 
دخؿ الآخر، فحيّا أخدع الثاني بمضمومة قعقعت أنيابو، وقاؿ: يا لكع ما لؾ وليذا الرأس 
وىو لي؟ ثـ عطؼ الثاني عمى الأوؿ بمجموعةىتكت حجابو، وقاؿ بؿ ىذا الرأس حقي 
وممكي وفى يدي، ثـ تلبكما حتى عييا، وتحاكما لما بقيا، فأتيا صاحب الحمَّاـ. فقاؿ 

حب ىذا الرأس، لأني لطخت جبينو، ووضعت عميو طينو، وقاؿ الثاني: الأوؿ: أنا صا
: ائتوني بصاحب  بؿ أنا مالكو، لأني دلكت حاممو، وغمزت مفاصمو، فقاؿ الحمَّامىُّ
الرأس أسألو، ألؾ ىذا الرأس أـ لػو، فأتياني وقالا: لنا عندؾ شيادة فتجشـ، فقمت وأتيت، 

 تقؿ غير الصدؽ، ولا تشيد بغير الحؽ، وقؿ شئت أـ أبيت، فقاؿ الحمامى: يا رجؿ لا
لي: ىذا الرأس لأيِّيما؟ فقمت يا عافاؾ الله ىذا رأسي، قد صحبنى في الطريؽ، وطاؼ 

 معي بالبيت العتيؽ، وما شككت أنو لي.
 يا ىذا إلى كـ ىذه المنافسة مع الناس، بيذا الرأس؟  ىقال:

ىَبْ أف ىذا الرأس ليسْ وأنَّا لـ تسؿ عف قميؿ خطره، إلى لعنة الله وحرِّ سقره، و 
 نر ىذا التيس.
 ىقال عيسى بن ىشام: 

فقمت مف ذلؾ المكاف خجلًب، ولبست الثياب وجلًب وانسممت مف الحمَّاـ عجلًب، 
 وسبْبت الغلبـ بالعضّ والمصَ .. ودققتو دؽّ الجصّ.
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 وقمت لآخر: 
اـ يحط عنى ىذا الثقؿ، فجاءنى برجؿ لطيؼ ا لبنيْة، مميح اذىب فأتني بحجَّ

 الحِمْية، فى صورة الدمية، فارتْحت إليو، ودخؿ فقاؿ: السلبـ عميؾ ومف أى بمدٍ أنت؟
ّـ.  ىقمت:  مف قُ
  ىقال:

حيَّاؾ الله! أرض النِّعمو والرفاىة، وبمد السنّو والجماعة، ولقد حضرت فى شير 
لا بمدِّ النِّيؿ وقد رمضاف جامعيا وقد أشعمت فيو المصابيح، وأقيمت التراويح، فما شعرنا إ

أتى عمي تمؾ القناديؿ، لكف صنع الله لى بخُؼٍّ قد كنت لبستو رطباً فمـ يحصؿ طرازه 
عمى كمِّوِ، وعاد الصبي إلى أمو بعد أف صمبت العتمة واعتدؿ الظؿ، ولكف كيؼ كاف 
حجّؾ؟ ىؿ قضيت مناسكو كما وجب، وصاحوا: العجب العجب؟ فنظرت إلى المنارة، 

لحرب عمى النظِّارة، ووجدتُ اليريسة عمى حاليا وعممت أف الأمر بقضاءٍ مف وما أىوف ا
لى متى ىذا الضّجر؟ واليوـ وغَدُ والسبت والأحدُ، ولا أطيؿ، وما ىذا القاؿ  الله وقدير، وا 
والقيؿ؟ ولكف أحببت أف تعمـ أف المبرِّد فى النحو حديد الموسى فلب تشتغؿ بقوؿ العامَّة 

 عة قبؿ الفعؿ لكنت قد حمقت رأسؾ فيؿ ترى أف نبتدئ.فمو كانت الاستطا
 قال عيسى بن ىشام: 

فبقيت متحيراً مف بيانو، فى ىذيانو وخشيت أف يطوؿ مجمسو، فقمت إلى غد إف 
شاء الله، وسألت عنو مف حضر، فقالوا: ىذا رجؿ مف بلبد الإسكندرية لـ يوافقو ىذا 

ييذى كما ترى ووراءه فضؿ كثير،  –ر الماءُ، فغمبت عميو السوداء، وىو طوؿ النيا
 فقمت: قد سمعت بو وعزَّ عمىَّ جنونو، وأنشأت أقوؿ:

 
 أغةةةةةةةةةا أهسًةةةةةةةةةي ا  سٕةةةةةةةةةد ا  

 لا حِْةةةةةن اظةةةةةةرأ  عةةةةةةا سءةةةةةةة  

 

 
 محّٓةةةةةةةةاً ع اظٔةةةةةةةةذر سِةةةةةةةةدا 

ةةةةةةنُ وظةةةةةة  لاضٖةةةةةةن جٕةةةةةةدا  
(1) 

 

                                                                 

  ٕٖٕمحيػػى الػػػديف عبػػد الحميػػد؟، دار الكتػػب العمميػػػة، د.ت، ص محمػػد مقامػػات بػػديع الزمػػاف اليمػػػذاني، شػػرح  (ٔ)
 وما بعدىا.
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ونلبحظ أف بديع الزماف لػو قدرة عجيبة عمى تصوير فني متكامؿ لمسرحية 
عناصر البناء المسرحي مف مكاف وزماف وشخصيات وأحداث وعقدة نثرية تتوفر فييا 

راع الذى تصاعد فى بعض الأحياف  وحؿ وصراع وحوار، وقد وظؼ الحوار لتصوير الصِّ
وبدأ ىادئًا فى أحياناً أخرى، ولنا أف نتأمؿ ذلؾ البناء المسرحي فى مشيد عيسى بف 

ثيابو أجد شعري طويلًب، وقد  تخسلغلبمو بعد أف طاؿ شعره وات وىشاـ موجيًا حديث
ليكف الحمَّاـ واسع ندخمو وحجاماً نستعممو، ولكف انتبو اتسخ بدني، فاختر لنا حمَّاماً 

اـ خفيؼ اليد، حديد  الرقعة، نظيؼ البقعة، طيب اليواء معتدؿ الماء، وليكف الحجَّ
 الموسى، قميؿ الفضوؿ:

 و كما رسمت.الغلبـ يخرج مميَّاً، ويعود بطّياً ويقوؿ: قد اخترت
عيسى بف ىشاـ يذىب إلى الحمَّاـ ويدخمو فمـ يجده عمى ما يراـ، ويفاجأ بدخوؿ 

 رجؿ عميو فيمطخ جبينو بالطيف ويضعيا عمى رأسو.
 رجؿ آخر يدلكو دلكاً، ويغمزه غمزاً ييد الأوصاؿ. وثـ يدخؿ عمي

بالطيف  ثـ إذا بو يغسؿ رأسو بالماء، فيدخؿ الرجؿ الأوؿ الذي لطخ رأسو وجبينو
 فيقوؿ لمرجؿ الثاني بعد أف لطمو لطمة قعقعت أنيابو:

 مالؾ وىذا الرأس لي؟ لكعيا 
 فقاـ الرجؿ الثاني بضرب الرجؿ الأوؿ بضربة ىتكت حجابو وقاؿ:

 بؿ ىذا الرأس لي وحقي وممكي وفي يدي.
وىنا يشتد الصراع بيف الأطراؼ فى حوارىما إلى أف يتلبكماحتى عييا، ثـ 

 صاحب الحماـ: فقاؿ الرجؿ الأوؿ لصاحب الحمَّاـ: تحاكما إلى
 أنا صاحب ىذا الرأس، لأني لطخت جبينو، ووضعت عميو الطيف.

 وقاؿ الرجؿ الثانى لصاحب الحمَّاـ:
 بؿ أنا مالكو، لأنى دلكت حاممو، وغمزت مفاصمو!

رجميف الذى احتدـ الصراع بينيما مف لفقاؿ صاحب الحمَّاـ موجياً حديثو إلى ا
 ؿ المحاورة عمى أييما أحؽ برأس البطؿ "عيسى بف ىشاـ".لبخ
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 فقاؿ: إئتونى بصاحب الرأس أسألو.
 صةاحب الحمَّام موجياً حديثو إلى عيسى بن ىشام:

ألؾ ىذا الرأس أـ لػو؟ لنا عندؾ شيادة، يا رجؿ لا تقؿ غير الصدؽ ولا تشيد 
 بغير الحؽ، وقؿ لي: ىذا الرأس لأييما؟

 الحمَّام:عيسى بن ىشام لصةاحب 
يا عافاؾ الله ىذا رأسي، قد صحبنى في الطريؽ، وطاؼ معي بالبيت العتيؽ، 

 وما شككت أنو لي!
 ىقال صةاحب الحمَّام موجياً حديثو لعيسى بن ىشام:

 أسكت يا فضولي.
 صةاحب الحمَّام وقد مال إلى أحد الخصةمين ىقال:

قميؿ خطره، إلى  يا ىذا إلى كـ ىذه المنافسة مع الناس، بيذا الرأس؟ تسؿ عف
 لعنة الله وحرِّ سقره وىَبْ أف ىذا الرأس ليسْ وأنَّا لـ نر ىذا التيس.

عيسى بف ىشاـ وقد بدا عميو الخجؿ، فقاـ وارتدى ثيابو وجلًب وخرج مف الحماـ، 
 وذىب إلى غلبمو، وقد سبْو بالعضّ والمصّ، ودققو دؽّ الجصّ.

 واستدعى غلاماً آخر ىقال لـو:
اـ يحط عني ىذا الثقؿ.أذىب فأتني ب  حجَّ

ام الجديد:  ىيقول عيسى بن ىشام واصةفاً الحجَّ
فجاءنى الغلبـ الثاني برجؿ لطيؼ البنيْة، مميح الحمْية، فى صورة الدمية، 

 فارتحت إليو.
 الحجام الثاني يدخل عمى عيسى بن ىشام:

 السلبـ عميؾ، ومف أي بمدٍ أنت؟
ّـ: عيسى بن ىشام:  مف ق

 الحجَام الثاني:
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مف أرض النِّعمة والرفاىة، وبمد السنة والجماعة، فيو المصابيح، وأقيمت التراويح 
فما شعرنا إلاَّ بمدِّ النيؿ، وقد أتى عمى تمؾ القناديؿ، لكف صنع الله لي بخُؼٍّ قد كنت 
لبستو رطباً فمـ يحصؿ طرازه عمى كمِّوِ، ولكف كيؼ كاف حجّؾ؟ ىؿ قضيت مناسكو كما 

جب العجب؟ فنظرت إلى المنارة، وما أىوف الحرب عمى النظِّارة، وجب، وصاحوا: الع
لى متى ىذا  ووجدتُ اليريسة عمى حاليا وعممت أف الأمر بقضاءٍ مف الله وقدر، وا 
الضّجر؟ واليوـ وغَدُ والسبت والأحدُ، ولا أطيؿ، وما ىذا القاؿ والقيؿ؟ ولكف أحببت أف 

 تشتغؿ بقوؿ العامَّة فمو كانت الاستطاعة قبؿ تعمـ أف المبرِّد فى النحو حديد الموسى فلب
 الفعؿ لكنت قد حمقت رأسؾ فيؿ ترى أف نبتدئ.

 عيسى بن ىشام وقد بدا عميو الضجر:
 فبقيت متحيراً مف بيانو، في ىذيانو وخشيت أف يطوؿ مجمسو.

ام قائلًا:  ثم يوجو حديثو إلى الحجَّ
 إلى غدٍ إف شاء الله.

 الحاضرين:ثم يوجو عيسى بن ىشام إلى 
 مف ىذا الرجؿ:

 يقول الحاضرون:
ىذا رجؿ مف بلبد الإسكندرية لـ يوافقو ىذا الماءُ، فغمبت عميو السوداء، وىو 

 ييذى كما ترى ووراءه فضؿ كثير.  –طوؿ النيار 
 قال عيسى بن ىشام:

 قد سمعت بو وعزَّ عميَّ جنونو، ثـ قاؿ:
 أغةةةةةةةةةا أهسًةةةةةةةةةي ا  سٕةةةةةةةةةد ا  

 لا حِْةةةةةن اظةةةةةةرأ  عةةةةةةا سءةةةةةةة  

 

 
 محّٓةةةةةةةةاً ع اظٔةةةةةةةةذر سِةةةةةةةةدا 

ةةةةةةنُ وظةةةةةة  لاضٖةةةةةةن جٕةةةةةةدا  
(1) 

 

لشخصيات ا يعرضو بديع الزماف مف خلبؿ تمؾ فيذه الحكاية أو الحدث
المسرحية، وقد جعؿ الحوار بيف الشخصيات مؤدياً إلى الصراع الذي يشؼ عف الفكرة 

                                                                 

  ٕٖٕمحيػػى الػػػديف عبػػد الحميػػد؟، دار الكتػػب العمميػػػة، د.ت، ص محمػػد مقامػػات بػػديع الزمػػاف اليمػػػذاني، شػػرح  (ٔ)
 وما بعدىا.
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الكمية لمموقؼ العاـ فى المسرحية، بأسموب ملبءـ لكؿ شخصية، وقد تمثؿ الأسموب 
لواضح مف خلبؿ موافقتو لكؿ شخصية مما يدؿ عمى أنو توفرت لمبديع "دقة الفكرة ا

 ووضوحيا".
وىو فى إطار تمؾ المواقؼ المضحكة يطمعنا عمى ملبمح عامة لمحياة 
الاجتماعية فى عصره فيزودنا بالمعارؼ وىذا ىو واجب البميغ "أف يكوف واضحاً مفيوماً 

ـ الثقافي، ولا يستطيع ذلؾ بالوقوؼ عند تزويدىـ يرمي إلى إفادة قرائو ورفع مستواى
ثقيمة، بلب يحسف بو أف يكسب معارفو حياة وروعة شائقة بما بث فييا مف  ةبالمعارؼ جاف

 .(ٔ)عواطؼ وأخيمة ملبئمة"
وقد أبدع البديع فى رسـ الحوار بيف الرجميف المتخاصميف فجعؿ فيو حركة وقوة 

يذا قد جعؿ مف مقامتو برع باليد، ولا شؾ أنو مف خلبؿ الجممة الحوارية، ثـ التصا
مسرحية نثرية فييا "قوة الحوار المتمثمة فى الحركة "فالحوار المسرحي فعؿ مف الأفعاؿ بو 

 .(ٕ)يزداد المدى النفسى عمقاً، أو الحدث المسرحي تقدماً إلى الأماـ"
ؿ إلى أحد بالمي كما تمثمت قوة الحوار فى الحركة التي قاـ بيا صاحب الحمَّاـ

الخصميف، مع ىذه المقولة التي أورثت الخجؿ لمبطؿ عيسى بف ىشاـ فجعمتو فى حركة 
 قوية فى خروجو وفي فعمو مع غلبمو الذي جعمو فى مثؿ ىذا الموقؼ.

وقد تولدت الحركة مف خلبؿ تمؾ الجمؿ والتي يقوؿ فييا عيسى بف ىشاـ فقمت 
انسممت مف الحمَّاـ عجلًب، وسبْبتُ الغلبـ مف ذلؾ المكاف خجلًب، ولبست الثياب وجلًب و 

 .(ٖ)دؽّ الجصّ" ودققتوبالعضّ والمصّ .. 
وبذلؾ نرى أف البديع "جعؿ الجممة فى مقامتو، تتولد منيا الحركة التي تسير بيا 

الذى يؤدى إلى الصراع  الحوارمع الحدث، وتعمؽ معرفتنا بالشخصيات مف خلبؿ 
ى القوؿ إف تمؾ المقامة دراما أبرزت الصراع الداخمي طؿ مما يجعمنا نذىب إلبالنفسي لم

 لشخصية البطؿ مف خلبؿ الحوار بيف صاحب الحمَّاـ وأحد المتخاصميف.
"ولا شؾ أف الأثر الأدبي باعتباره نصاً تعبيرياً يُقاس ىنا مف حيث صورتو 

، فالبديع (ٔ)وطريقتو معاً بشيئيف: القوة والدقة المتيف تفصحاف عف عاطفة المؤلؼ وفكرتو"
                                                                 

 ، الطبعػػػػػة السػػػػػابعة،أحمػػػػػد الشػػػػػايب للؤسػػػػػتاذالأسػػػػموب "دراسػػػػػة بلبغيػػػػػة تحميميػػػػػة لأصػػػػػوؿ الأسػػػػػاليب الأدبيػػػػة"  (ٔ)
 .ٙٛٔص  ـ،مكتبة النيضة المصرية، مطبعة السعادة،ٜٙٚٔىػ/ٜٖٙٔ

 ، مطبعة نيضة مصر الفجالة، د.ت.ٖٔٙالنقد الأدبي الحديث لمدكتور محمد غنيمي ىلبؿ، ص  (ٕ)
 ، الطبعة التاسعة.ٕٕ٘ص  ـ،ٜ٘ٛٔأصوؿ النقد الأدبي للؤستاذ أحمد الاشيب، مكتبة النيضة اممصرية،  (ٖ)



 

 
4114 

 للبنات بالإسكندريةحولية كلية الدراسات الإسلامية 
 وجوه التقارب بين المقامة والمسرحية  

 

أفصح عف فكرتو مف خلبؿ الحوار والصراع فيما الخاصتاف الفنيتاف المتاف تميزاف فف 
المسرحية، ولابد أف يرتبط ىذا العنصراف بطبيعة الحاؿ فى العمؿ المسرحي، فلب يكفينا 
مف الحوار أف يأخذ صورة سؤاؿ وجواب بيف شخصيف، ولكننا ننتظر فى المسرحية 

إلى الحياة، الحوار الذي يجعمنا نتمثؿ الأشخاص في أزماتيـ  الحوار الذي ينقمنا
 وصراعيـ".

ذا  اً فني المقامة، فأخرج عملبً  وقد أبدع البديع فى عباراتو وأساليبو مف خلبؿ تمؾ
اف مستقؿ، يخاطب العقوؿ والنفوس، بعبارات وأساليب. ليا فى الذىف معاف يمكف أف يك

 التذوؽ بعد مرحمة الفيـ. تييأفيميا، ثـ توأف ي العقؿيفكر فييا 
بالألفاظ  وينقؿوموضوع التذوؽ الأدبي ىو عمؿ فني يرتبط بمؤلؼ معيف، 

والعبارات تعبيراً عف مضموف فكري شعوري، ىذا المضموف يُعرض بصورتو المكتوبة أو 
 .(ٕ)المسموعة عمى المتذوؽ"

لحدث مف وعمى ذلؾ فإننا نلبحظ أف بديع الزماف لػو قدرة عجيبة عمى تصوير ا
وصاغ المقامة وعرضيا عرض مسرحي،  ،خلبؿ ىذه المقامة، فإنو صوَّره بأسموب فكو

يحجزه لنفسو، ثـ يصور المشاحنة والصراع بيف  يبعد أف لطخ الرجؿ رأسو بالطيف ك
الرجميف مف خلبؿ الحوار الذي يجمعيما أماـ صاحب الحمَّاـ، والأدىى مف ذلؾ كمو أف 

يسى بف ىشاـ أف يشيد الحؽ فيما إذا كاف الرأس يخص يطمب صاحب الحمَّاـ مف ع
اـ الذي  أحد الرجميف، وأبدع فى رسـ صورة ىزلية لأحد الشخصيات وىى شخصية الحجَّ
َـ وصمَّى بيا التراويح إلخ المقامة، وىكذا بمغ بديع الزماف مف تطويع المفظ بحيث  زار ق

جعمنا نتوصؿ إلى أمر ىاـ وىو أف وىذا ي .يجعمو مناسباً لروح النص والمقامة والمسرحية
بديع الزماف عمى الرغـ مف ثقافتو الفارسية إلا أنو فى مقاماتو كاف يؤثر الأسموب والطابع 

فى عصره  الاجتماعيةالعربي، فمف أسموبو فى التعرض لقضايا مجتمعو وملبمح الحياة 
قطعو منو" ويعد  موىبتو الفنية مف خلبؿ الأسموب المؤثر "فأسموب المرء ةيعبر عف أصال

البديع بذلؾ مف أعظـ الكتاب "فالكتاب قسماف: صغار وكبار، أما الصغار فإنيـ يبمغوف 

                                                                                                                                                               

، دار الكتػػػػاب الحػػػػديث، الكويػػػػػت، ٗٗٔالأدب وفنونػػػػو لمػػػػدكتور عػػػػزا لػػػػػديف إسػػػػماعيؿ دار الفكػػػػر العربػػػػػي، ص  (ٔ)
 الطبعة الثامنة.، ٜٔٚٔ

فػػػى الأدب المقػػػارف "دراسػػػػات فػػػى نظريػػػة الأدب والشػػػػعر القصصػػػي" لمػػػدكتور محمػػػػد عبػػػد السػػػلبـ كفػػػػافي، ص  (ٕ)
 ـ.ٕٜٚٔت، ار النيضة العربية لمطباعة والنشر، بيرو د، ٔٔٔ، ٓٔٔ
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مع تيار التقميد إلى حيف، لا  إنساقوافى تقميدىـ حد النقؿ والنسخ، وأما العظاـ فإنيـ إذا 
 .(ٔ)يمبثوف أف يعودوا لأنفسيـ ويستردوا أصالتيـ"

د عمى الدكتور زكى مبارؾ فى قولو: "وقد نر  ومف ىذه المنطمؽ يمكننا أف
نما ابتكره ابف دريد المتوفي سنة  وصمت إلى أف بديع الزماف ليس مبتكر فف المقامات، وا 

لى قارئ النص الذى اعتمدت عميو فى تحرئٕٖ  اً ىذه المسألة .. ثـ يورد نص رىػ، وا 
 .(ٕ)لصاحب زىر الأداب"

 ونقوؿ لمدكتور زكى مبارؾ: 
فى ظيرت فكرة إنشاء المقامات عند بديع الزماف قد تكوف يجوز أف تكوف 

مخيمتو نتيجة لأمور كثيرة وفكر متعدد، منيا ىيكؿ الحديث عند ابف دريد، فابف دريد أنشأ 
الأحاديث لمتعميـ فأخذ بديع الزماف الفكرة وىذَّبيا وأدخؿ عمييا عناصر الحياة والحركة 

 والمفاجأة وجعميا صالحة لأف تكوف مقامة.
ذا عرضت المحاور بيف شخصياتيا بطريقة منتظمة تصمح لأف تكوف  وا 
مسرحية، وىذا بخلبؼ أحاديث ابف دريد والتي تفتقد عناصر الصراع والحوار والحياة 
والحركة التي لاحظناىا عند المبدع بديع الزماف مما يجعمنا نضعو فى مقدمة الطبقة 

حيث إنو لـ ينسؽ مع تيار التقميد بؿ ما  المتميزة مف المبدعيف فى القرف الرابع اليجري
لبث أف عاد إلى نفسو واسترد أصالتو القادرة عمى الإبداع والابتكار في كثير مف 

 .(ٖ)ا. وحقاً كما قاؿ أحد الباحثيفيالعناصر الذي لـ يسبؽ إلي
"لو ادّعى مدَّع أفَّ الكتابة ما ختمت بابف العميد كما قالوا بؿ باليمذاني، لكاف 

قَّ   اً ومذىباً"."حَّ
وقد قاؿ الدكتور مصطفى الكشعة: "... وبشئ مف التساىؿ يمكننا أف نقوؿ إنَّيا 
)أي أحاديث ابف دريد( كانت إحدى المميمات الكثيرة التي أليمت بديع الزماف، مقاماتو 
وليست ىى كؿ شئ فى أصوؿ المقامات كما ذكر الحصري فى "زىر الأداب" وأيَّده فى 

 .(ٗ)رؾ فى النثر الفني فى القرف الرابع"ذلؾ د. زكى مبا
                                                                 

 .ٜٚف تنجيـ، ترجمة الدكتور سامى الدروبى، دار الفكر العربي، د. ت، ص االأدب المقارف تأليؼ ف (ٔ)
 .ٖٕٗ، ص ٔج، ـٜ٘ٚٔ روت، طبعةينثر الفني لمدكتور زكي مبارؾ، دار الجيؿ بلا (ٕ)
  .ٔٛٔص ، ؽ، د.تشانظر كنوز الأجداد لمحمد كرد عمي، دم (ٖ)
 .ٕٖٔني لمدكتور مصطفى الشكعة، بيروت، عالـ الكتب، ص اليمذابديع الزماف  (ٗ)



 

 
4111 

 للبنات بالإسكندريةحولية كلية الدراسات الإسلامية 
 وجوه التقارب بين المقامة والمسرحية  

 

فالبديع ىو مبتدع ومبتكر فف المقامات وخاصة فى الموضوعات التي طرحيا 
والتى عبر مف خلبليا عف الملبمح الاجتماعية لعصره فالمعروؼ إنو في القرف الرابع 
اليجري عَصر البديع "قد انتشترت الكُدْيةوفي ىمذاف عمى وجو الخصوص مف بلبد 

عجـ، وقد اتسع أمر الكدية ووجود لغة ثانية ليا كانت تسمَّى "مناكاة الساسانييف وىـ ال
لوف في البلبد المختمفة والأمصار المتباعدة يتكسَّبوف بالأدب تارة  أصحاب الكدية يتجوَّ
وتارة أخرى يحتالوف عمى الناس بحيؿ ممفَّقة وأكاذيب مختمفة وقد أطمقوا عمى أنفسيـ 

 "الساسانييف". "بني ساساف" أو
و"ساساف" ىذا قد رويت فيو أقواؿ عدة وأساطير مختمفة، فمف ذلؾ قوليـ: إنو 
ساساف بف سفنديار، كاف مف حديثو أنو لما حضرت أباه الوفاة، فوَّض أمر الحكـ إلى 
ابنتو، فأنؼ ساساف مف ذلؾ واشترى غنماً وجعؿ يرعاىا وعُيِّر بأنَّو راعي الغنـ، فقيؿ 

 ، وساساف الكردي، ثـ نسب إليو كؿ مف تكدى.ساساف الراعي
وقيؿ إنو كاف ممكاً مف مموؾ العجـ حاربو "دارا" ممؾ الفرس ونيب كؿ ما كاف 
 لػو واستولى عمى ممكو فصار رجلًب فقيراً يتردَّد في الأحياء ويستعطي، فضُرب بو المثؿ.

. (ٔ)ؿ فنسبوا إليو"وقيؿ: إنَّو كاف رجلًب فقيراً بصيرًا فى استعطاء الناس والاحتيا
 فنظـ البديع مقاماتو فى إطار التعبير عف الملبمح الاجتماعية لعصره.

تكر بومف ىنا نصؿ إلى أف الكُدْية والتعبير عنيا لـ تأتِ إلا مف مبدع وم
فالتعبير عنيا لـ يكف سيلًب ولا ىيناً، ولكو عمـ وفف ودراية وتمقيف، والكُدْية ليا أصوليا 

 ي مف أجاده سار فى طريقو موفقًا ومف لـ يتقنو كتب عميو الفشؿ.وليا دستورىا الذ
ولننظر إلى الأحنؼ العكبري الذي اشتير بالظرؼ والشعر الرقيؽ فى التعبير 

 عف الكُدْيو ومنيا:
 

ْ ةةةةةةةة    سْةةةةةةةى أغةةةةةةةي بحٓةةةةةةةد اظ

 بةةةةةةةةةىخ اغي بٔةةةةةةةةةى دادةةةةةةةةةا  

 لهةةةةةةةةةةةةةةةة  أر  خرادةةةةةةةةةةةةةةةةا 

 تلى اظةةةةةةةةةةةةةرو  تلى اظةةةةةةةةةةةةةزغ  

 ةةةةةةة  ع بٖةةةةةةن عةةةةةةد ا ةةةةةةد   

   أػةةةةةةةةة  الجةةةةةةةةةد وا ةةةةةةةةةد 

   صِاذةةةةةةةةةةةةةا  تلى الهٔةةةةةةةةةةةةةد 

 تلى اظ َْةةةةةةةةةةةةةةةار واظسةةةةةةةةةةةةةةةٔد 

                                                                 

 .ٕٗٔ، ص ٔج، ظير الإسلبـ، تأليؼ أحمد أميف، طبعة لجنة التأليؼ والترجمة والنشر (ٔ)
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 ت ا عةةةةةةةةةةا أسةةةةةةةةةة ن اظًةةةةةةةةةةر  

 حةةةةةةةذاراً عةةةةةةةد أسةةةةةةةاد ؼٕةةةةةةة  

 

 سْةةةةةةةةةى اظًةةةةةةةةةرا  والجٔةةةةةةةةةد 

 عةةةةةةةةةد الأسةةةةةةةةةرا  واظّةةةةةةةةةرد 

 

 .(ٔ)أطعنا ذلؾ النيج بلب سيؼ ولا غمد
جي مف المذيف طافوا بالبلبد مكدياً واتصؿ بالصاحب ابف عباد ر وأبو دلؼ الخز 

 حظو، ويعجبو مف أبي دلؼ وفور جيداً حفظاً وكاف الأخير يحفظ مناكاة بني ساساف 
 .(ٕ)منيا"

يع ودفعتو إلى صناعة دفيذه الملببسات مجتمعة ىي التي تجمَّعت فى ذىف الب
ف كاف نشاط مصطفى المقامات عمى الشكؿ المعروؼ، ويقوؿ الدكتور  الشكعة "... وا 

وىذا يقودنا إلى القوؿ في نظرنا أظير ىذه الأمور جميعاً وأعمقيا تأثيراً،  يعدالساسانييف 
 المقامات ىن عربى خالص.إف: 

ذلؾ يقوؿ  وفيوقد تساءؿ الكثيروف عف أصؿ المقامات، وىؿ ىو فارسي، 
الشكعة "المقامات لـ تعرؼ بالأدب الفارسي قبؿ بديع الزماف ولا في مصطفى الدكتور 

"يكاد  (ٗ). ويستدؿ عمى ذلؾ بقوؿ محمد تقي بيار(ٖ)عصره أو حتى بعده بقرف ونيِّؼ
ح أف لفظة مقامة مف اختراع البديع اليمذاني، إذ إفَّ كؿ اختراع فى  يكوف مف المرجَّ
 الأدب العربي كاف لػو صدى فى الفارسية"، ثـ يعمؽ الدكتور الشكعة قائلًب:ىذه شيادة

مف  ؽىو بديع الزماف وليس لػو ساب المقاماترجؿ فارسي يعترؼ بأف أوؿ مف كتب 
قوؿ: "فإذا عرفنا أخلبؽ الفرس وتعصبيـ حتى أنيـ ينسبوف لأنفسيـ كتاب الفرس ... وي

ما ليس ليـ ... إذا عرفنا ذلؾ أمكننا أف نقدر تمؾ الشيادة وىذا الاعتراؼ وأف نخرج مف 
ذلؾ جازميف بأفَّ المقامات بوضعيا الراىف إنما ىي عربية بداية وأصلًب وصناعة 

نشاء"  .(٘)وا 
ي تحفة مف تحؼ النثر الفني في القرف الرابع وخلبصة القوؿ إف الفف المقام

فييا فنجد اشتراكيا مف خلبليا ، وبعد ىذا العرض للؤشكاؿ المسرحية المتعددة (ٙ)اليجري
 ف المسرحي فى أمور منيا:فمع ال

                                                                 

 ، دار الكتب العممية، بيروت، د.ت. ٖٚٔ، ص ٖالدىر لمثعالبي، ج ةيتيم (ٔ)
 .ٗٔٗ، ٖٔٗ، ص ٖنفسو، ج (ٕ)
 .ٕٕٕص، ـٜٛٚٔيروت، دار الرائد العربي، بيروت، لبناف، بديع الزماف لمشكعة، طبعة ب (ٖ)
 ، أكبر شعراء عصره لػو ديواف.ٜٙٗٔمحمد تقي بيار شعر وسياسى إيراني، ولد سنة  (ٗ)
 .ٖٕٕبديع الزماف لمدكتور مصطفى الشكعة، ص  (٘)
 .ٕٚٚ، ص ٔ، جلمدكتور زكي مبارؾالنثر الفني،  (ٙ)
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 الحادثة: -1
 وىي القصة التي تعرضيا المقامة كسمسمة متصمة الأحداث.

 الشخوص: -2
ىاتاف  وتعدو الفتح الإسكندري البطؿ، وىـ عيسى بف ىشاـ الراوي، وأب

الشخصيتاف رئيسة، فشخصية البطؿ أبو الفتح الإسكندري ىو الشخصية المحورية 
النامية، والمشاىد يراىا عمى المسرح، ويتعرؼ عمى أبعادىا الظاىرية والباطنية مف خلبؿ 

والأحداث حركتيا وكلبميا، وباقي شخصيات المقامات ثانوية تساعد عمى إبراز الموقؼ 
كما حدث فى شخصية الحجاـ فى المقامة الحموانية فمـ يكف ظيورىا لمجرد أف تتعرؼ 

لا كانت شخصية سطحية  نما  لاوزفعمييا أو يتعرؼ عمييا البطؿ وا  ليا ولا قيمة. وا 
عرضيا المؤلؼ بصورة إيجابية يتطمبيا الحدث، حيث كانت مصدر الفكاىة بما قامت بو 

عيد الأحداث فأبرزت ىذه الحركة التي ىي مف أبرز سمات مف أفعاؿ ساعدت عمى تص
 العمؿ المسرحي.

 الحوار: -3
حيث قدـ لنا نموذجاً كاف ملبئماً لطبيعة المشتركيف فيو، ناقلًب لأفكارىـ 
وعواطفيـ، وعمى سبيؿ المثاؿ نجده فى المقامة البغدادية، يجعؿ البطؿ عيسى بف ىشاـ 

مف ذكاء، وفي ذات الوقت يتحدث عف شخصية  يتحدث عف سعة حيمتو وما يتمتع بو
 السوادي أو الفلبح ويعطييا مف الأسموب ما يلبئـ سذاجتيا.

 الصةراع: -4
ذا كاف الحوار ىو الجانب المحسوس في المسرحية فإف الصراع ىو الجانب  وا 
ذا رجعنا إلى الصراع فى المقامة البغدادية، فإننا نجد أف البديع قدـ لنا  المعنوي ليا، وا 

فى نطاؽ الشخصية المحورية لمبطؿ، وقد انعكس ىذا الصراع عمى  صراعاً داخمياً 
الشخصية فيما تقولو أو تفعمو، كذلؾ الصراع الداخمي لمقروي والذي انعكس بدوره ىو 

 عمى ما يقولو أو يفعمو. رالآخ
رى اشتراؾ المقامات البديعية مع الأعماؿ المسرحية فى كثير مف نوبذلؾ 

مقومات التي تجعمنا نذىب إلى أف عناصر الفنوف المسرحية توفرت فى العناصر وال
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في  المنتظـوتعد شخصية عيسى بف ىشاـ، العامؿ المستمر  ،المقامات البديعية
 المقامات، وشخصية أبي الفتح الاسكندري ىي العامؿ المتنقؿ.

مات" ومن ىنا يمكننا استنباط حقيقة أنو بالعودة إلى تراثنا القديم "ىن المقا
 نجد توىر العناصةر والخصةائص الفنية للأشكال المسرحية.

فما ىي منزلة المقامة بيف القصة والمسرحية، ىذا ما يدعوننا أف نجعؿ عنواف 
 ".المقامة بين القصةة والمسرحيةالمبحث الرابع ىو "
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 المبحث الرابع
 المقامت بين القصت والمسرحيت

ف نعرضو فى إطار موازنة المقامة بيف القصة تتويجاً ليذا البحث رأينا أ
والمسرحية إيماناً منا أف أدبنا القومي زاخر بكثير مف القيـ والسمات الفنية، ولا نستبعد أف 

استفادوا منو فى كثير مف  الغربييفيكوف ىو النواة الأولى لمفف القصصى والمسرحي وأف 
ف كاف ليـ فضؿ فإنما يكوف فى التسمية ف قط، أما الأصؿ فمف أدبنا القومي، آدابيـ، وا 

داب الأوربية نذكر ما قدمو أدبنا القوميّ للآ –إذا شئنا توضيح ذلؾ  –وعمى سبيؿ المثاؿ 
طواؿ مرحمة نيضتيا حتى إنو ليقاؿ: لولا حكايات ألؼ ليمة الشعبية لما ازدىرت جوانب 

يطاليا وفرنسا وألمانيا و مف الآ حَت نجماداب الرومانسية فى إسبانيا وا  ترا وغيرىا. وقد رجَّ
مثلًب الذي أبدعو بتداركو شاعر إيطاليا الكبير  Sonnetالدراسات المقارنة أف ففَّ الأرانيف 
وتمقفو عنو أغمب شعراء أوروبا، إنما ىو ابف شرعىّ  –فى القرف الرابع عشر الميلبدي 

 .(ٔ)لمعباس بف الأحنؼ وشعراء الموشحات والأزجاؿ الأندلسية المعروفة"
: "تواطأ نقاد الأدب عمى أف القصة العربية (ٕ)ويقوؿ الدكتور عبد الله حسيف

الحديثة إنما ىى وليدة مراحؿ متعاقبة، وىى عندىـ ثمرة البحث الجديد الذي تمخضت 
عنو صلبت الشرؽ بالغرب وعمى ذلؾ اجتمعت كممة النقد واستقر رأي الباحثيف، فإذا 

ناؾ "كَميمة ودِمْنة"، وأمثاليا عنواف القصص أشير إلى ميراث العربية مف القصص في
الحكمي، والمقامات اليمذانية والحريرية وأشباىيا عنواف القصص البلبغي والمغوي الذي 
ظيار البراعة المغوية، "ألؼ ليمة وليمة"  يراد بو التأنؽ في الصياغة والزخرؼ البديعي، وا 

والحقيقة أف الأمة العربية  ونظائرىا عنواف القصص الشعبي الذي لا يعد مف النثر،
قصصية، بالطبع، ىواىا لمقصة منجذب، وأقوليا كممة صريحة واضحة "والكلبـ لمدكتور 
عبد الله حسيف" إف ىذا التراث العربي الخالد كاف كفيلًب أف ينشئ لنا القصة العربية الفنية 

 مقوماتيا ...جديدة الطابع والطراز حتى ولو لـ نتعرؼ عمى القصة الغربية بخصائصيا و 
ننا نذىب إلى ما ذىب إليو الباحثوف فى بياف العلبقة بيف الفف المقامي والفف  وا 

 القصصي.

                                                                 

 ـ.ٜٗٛٔىػ/٘ٓٗٔؿ زكي، دار العموـ لمطباعة والنشر، الأدب المقارف لمدكتور أحمد كما (ٔ)
 .ٕ٘ٓـ، ص ٕٓٓٓ"المقامة بيف القصة والمقالة لمدكتور عبد الله حسيف"، الطبعة الأولى، انظر فى ذلؾ  (ٕ)
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فمما لا شؾ فيو أف أسموب المقامات لػو سياؽ خاص وفكر متميز ومعافٍ 
ؿ عنيا أو يتصرَّؼ فييا حتى لا تفسد الفكرة ويختؿ الموضوع.  مقصودة لا يتحوَّ

المقامات ىو الملبءمة بيف الشعر والنثر في المقامة وأوؿ ما يلبحظ فى أسموب 
الواحدة حتى ولو كاف مف شعر الأقدميف إذا لـ يجد مف شعره ما يتلبءـ مع الغرض، ولا 
يقتصر عمى ذلؾ فقط، بؿ تحتوي عمى الألفاظ المبتكرة المتلبحقة المتتالية مف أجؿ 

تمفة للئبانة حتى يعجب القارئ تسميط الفكرة عمى المعنى الواحد، فيأتي البياف بصور مخ
 مف كثرة التوالي لمصور المترادفة.

ومف ناحية البياف والبديع المفظي فالمقامات مميئة بالاستعارات والجناس 
والتلبعب بالألفاظ والسجع ممتزـ فييا والجممة المسجوعة تأخذ حيزىا. ولعؿَّ سياؽ القصة 

ـ محدد ىو الذى يحمَؿ الأسموب فى فى المقامة والقصة يفرض التعبير عف معنى ممتز 
 بعض الأحياف.

ولا شؾ أف المقامات تحفة رائعة مف تحؼ الأدب العربي وفتح جديد فى محاولة 
ؿ محاولة عرفت فى العربية  كتابة القصة العربية، ولقد كانت محاولة البديع في مقاماتو أوَّ

 لكتابة القصة.
النموذج ليذا النوع مف الكتابة ويقوؿ نيكمسوف: "ومقامات اليمذاني قد أصبحت 

والأساليب التي اخترعيا والتي ظمت دوف تغيير فى أعماؿ تلبميذه الكثيرة المنتشرة. وكؿ 
و تحتوى عمى  مقامة تكوف وحدة مستقمة. ولذا فالمجموعة الكاممة ربَّما ينظر إلييا كقصَّ

لقصة لا شئ أقصوصات مرتبطة بحياة البطؿ وىي خميط مف النثر والشعر حيث تكوف ا
 .(ٔ)والأسموب كؿ شئ"

ولنا أف نعترؼ أف المقامة البديعية والحريرية تُعد خطوة ميمة فى التعرؼ عمى 
فف القصة وىذا يقودنا لمحديث عف عناصر الفف القصصي حتى نستطيع الوصوؿ إلى 

 علبقة المقامة بالقصة.
جيدة ىى  يقوؿ أحد الباحثيف: "ولمقصة عناصر تمتزميا، ولا تخمو منيا قصة

الوسط أو البيئة والحبكة، والحدث، والشخصيات، والحوار، ثـ الأسموب، ولا تنفصؿ ىذه 
                                                                 

الحريػػري صػػاحب المقامػػات إعػػداد مػػأموف بػػف محػػي الػػديف الجنػػاف، دار الكتػػب العمميػػة، بيػػروت، لبنػػاف، طبعػػػة  (ٔ)
 .ٗٙ، ٖٙص ، ـٜٜٗٔىػ/ٗٔٗٔأولى، 
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العناصر بطبيعة الحاؿ بعضيا عف بعض، إنما يمكف عند الحديث عنيا مفردة تحميؿ 
 .(ٔ)كؿ واحد عمى حدة، وتتفاوت أىميةكؿ عنصر منيا طبيعة القصة ولونيا الفني"

مقامات البديعية والحريرية لنأخذ منيا نماذج لمدراسة ونحف إذا تطرقنا إلى ال
التطبيقية عمى توفر مقومات العمؿ القصصي فإننا نجد أف بديع الزماف اليمذاني ت 

ىػ" ابتدع ىذا الفف عمى غير مثاؿ سابؽ فيما يظف، وقد جعؿ لمقاماتو راوية واحداً، ٜٖٛ
رجؿ أديب عالـ وقور، يمثؿ غالباً وبطلًب واحداً، أما الراوية فيو عيسى بف ىشاـ، وىو 

شخصية البديع نفسو، وبطمو ىو أبو الفتح السكندري، وىو أديب طواؼ، التقط نموذجو 
مف جماعة الساسانية التي كانت معروفة فى عصره، وكانت معروفة بالسؤاؿ بالأدب، 

ير وتعرؼ كذلؾ بالمباقة والذكاء وحسف التخمص مف المواقؼ الحرجة، مف التموف والتغ
وكثرة الرحمة، والقدرة عمى المعب بألباب الناس بما يصطنعوف مف ضروب والرحؿ، وكاف 
أبو الفتح الاسكندري يمثؿ ىذا كمو. ويحسف اليمذاني عرض ملبمح بطمو وخصالػو فى 
كؿ موقؼ مف مواقفو، وليست كؿ مقاماتو فى مستوى واحد مف الوجية القصصية بؿ إننا 

لقصة القصيرة الحديثة مف حيث عرضو لمحدث، وتطوره أو نجد بعضيا قريب جداً مف ا
 .(ٕ)تعميمو"

ف  ذا بحثنا فى المقامات البديعية والحريرية نجد توفر عناصر الفف القصصي وا  وا 
كاف البديع أكثر مف الاتجاه القصصي فى حيف أف الحريري كاف ىمو الأوؿ ىو إظيار 

ا أف نعقد موازنة بينيما فى المقامات البراعة والإعجاز البياني، ومف ىذا المنطمؽ رأين
 التي اتفقوا فى عنوانيا ومنيا:

 المقامة الدينارية: -1
وتتمخص عند البديع فى أف البطؿ عنده "عيسى بف ىشاـ" معو دينار فتقدَّـ لػو 
سائلبف كؿٍّ يبغى إحساناً، فطمب البديع إلى كؿ منيما أف ييجو الآخر، ومف يقذع فى 

لب طائفة مف الشتائـ العجيبة،منيا قوؿ الاسكندري: "يا برد اليجاء يأخذ الدينا ر، فسجَّ

                                                                 

 .ٙص ، دراسات فى القصة العربية الحديثة، لمدكتور محمد زغموؿ سلبـ، منشأة المعارؼ بالإسكندرية (ٔ)
 .ٙٙ، ص نفسو (ٕ)
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يا كربة تموز، يا وسخ الكوز، يا درىماً لا يجوز ... إلخ"، وقاؿ الآخر: "يا قرَّاد  (ٔ)العجوز
 ، يا نكية الأسود، يا عدماً في الوجود".(ٕ)القرود يا لبود الييود

ف القصصى وىي الوسط والبيئة. فالمقامة قصة قصيرة توفرت فييا مقومات الف
فمف الملبحظ فى نشأة المقامات ومصادرىا انتشار الكدية فى القرف الرابع، وفي ىمذاف 
عمى وجو الخصوص موطف الشاعر، حيث وجدت طائفة مف الساسانييف وىما اصحاب 

أخرى الكدية ويتجوّلوف في البلبد المختمفة والأمصار المتباعدة يتكسبوف بالأدب تارة وتارة 
 يحتالوف عمى الناس بحيؿ ممفَّقة وأطمقوا عمى أنفسيـ "بني ساساف".

وعمى ذلؾ فبديع الزماف يروي قصة فى إطار البيئة اليمذانية وتوفر الحدث: 
 وىو وقوؼ رجميف بباب البطؿ يطمباف السؤاؿ وىو ليس معو إلا دينار واحد.
مذاف يطمباف وتتوفر الشخصيات منيا البطؿ عيسى بف ىشاـ والرجلبف ال

 السؤاؿ.
ثـ أتى الحوار الذي جمع بيف الرجميف فى إطار مف اليجاء المقذع والأسموب 
ىنا أتى بو البديع موافقاً لأسموب عصره مف العناية بالمحسنات البديعية والزخارؼ 

 المفظية، والصور البيانية.
اً فى نادٍ والمقامة ذاتيا عند الحريري تتمخص فى أف الحارث بف ىمَّاـ كاف جالس

فأتاه سائؿ يشكو الفقر وميانة الأياـ فأبرز الحارث ديناراً وطمب أف يمدح ىذا الدنيا نظماً 
 فيو لػو، فأنشده الرجؿ شعراً فى وصؼ الدينار منو:

ُْر تُ      َُر  راضَةةةن  صُةةةة  أطْةةةرُِ  بئةةة ئ أصةةةة

ٕ ر تُ     ٍ اُُ  و ذُةةةةةةةة  ٓ  ع ةةةةةةةة ني ر ة دُةةةةةةةة

 

 
ُْرت  ُ     ج ةةة ها  آصَةةةا ا ت ر اع ةةةن  د ةةة

(3) 

ئَٔةةى أدئةةةرهتُ      ضَةةد  أهودئس ةةن  دئةةةرى اظ
(4) 

 

فمما انتيى مف إنشاده وىّـَ بالانصراؼ أبرز لػو الحارث ديناراً آخر، وقاؿ: ىؿ 
 لؾ فى أف تذمَّو فتضمّو عمى الفور فقاؿ:

                                                                 

برد العجوز: ىى أياـ سبعة فى أواخر الشتاء، وىػذه أشػد الأيػاـ بػرداً لأنيػا تجػئ حػيف يكػوف النػاس عمػى اسػتعداد  (ٔ)
 لملبقاة الربيع.

 ة والنتف.ختشبو القمؿ، ولمييود شيرة بالوسا الوساخةالييود، ىي دويبة تنشأ مف لبود  (ٕ)
 ، ترامت سفرتو أى بعدت سفرتو.ٜٕمقامات الحريري، ص  (ٖ)
 فى الدينار. يالأسرة، خطوط الجبية وعنى بيا النقوش الت (ٗ)

 ـ.ٜٓٛٔىػ/ٓٓٗٔانظر مقامات الحريرى تقديـ عيسى سابا، دار صادر بيروت،  
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 ت  ةةةةاً ظةةةةة  عةةةةد خةةةةادع  ةةةةا     

 ؼ ةةةةدو ب صةةةةُين ظٍةةةةين اظراعةةةة    

 

 
 أصةةةةُر  ي وجٕةةةةةين طالمٔةةةةةاص  

 نؼٔةةةةةة عٍءةةةةة   وظةةةةة   ساذةةةةة   

 

 جب بو الحارث ودفعو إليو ونبَّأه قمبو أفَّ ىذا الرجؿ ىو أبو زيد السروجي.فأع
وعمى ذلؾ فإننا نرى أف الحريري اىتـ ببياف بلبغتو فكاف ىمو "الثوب البلبغى 

ظيار البراعة والإ عجاز البياني عمى طريقة أىؿ العصر فى محاولة اعتصار زبدة وا 
 معنى.لالمفظ وا في التعبيريةواستنزاؼ إمكانياتيا  المغة

أما البديع فيو إلى جانب إبراز البلبغة، قد توفرت فى مقامتو الدينارية مقومات 
 الفف القصصي.

 المقامة الساسانية: -2
ونجدىا عف البديع تتمخص فى أف عيسى بف ىشاـ يغترب إلى دمشؽ ويعيش 

ى رأسيـ فييا بعض الوقت، وبينما ىوواقؼ بباب داره تحضر جماعة مف بني ساساف وعم
زعيميـ، وقد تأبَّط كؿ منيـ حجراً يدَؽ بو صدره ويرِّدد الزعيـ أقوالًا وينشدوف بعده، 
فيعطييـ عيسى درىماً فلب يمبثوف أف ينتقموا إلى رجؿ آخر يرددوف أناشيد أخرى فكية 

 فيكتشؼ عيسى أف زعيـ الطائفة ىو أبو الفتح الاسكندري، ومف ىذه الأناشيد قولو:
 ُةةةةةةةةةةةاً أرؼةةةةةةةةةةةد عٔةةةةةةةةةةة  رشٖ  

 أرؼةةةةةةةةةةةد عْمةةةةةةةةةةةاً جرؼءةةةةةةةةةةةاً 

 أرؼةةةةةةةةةةةد  ٓةةةةةةةةةةةاً سرؼيةةةةةةةةةةةاً 

 

 
 ؼٍْةةةةةةةةةةة  خ اغةةةةةةةةةةةاً غٌُٖةةةةةةةةةةةاً 

 أرؼةةةةةةةةةةةةد بِةةةةةةةةةةةةلًا ضًُٖةةةةةةةةةةةةاً 

أرؼةةةةةةةةةةةد خةةةةةةةةةةةلا نيُِٖةةةةةةةةةةةاً  
(1) 

 

فالأحداث والشخصيات والبيئة والوسط والحبكة، والحوار يمعباف دوراً فى جعؿ 
نية قصة قصيرة وعنصر المفاجأة يأتي فى نيايتيا حيث يكتشؼ البطؿ أف االمقامة الساس

 سكندري.طائفة ىو أبو الفتح الإزعيـ ال
فتحؿ بأبى زيد السروجي الشيخوخة فيوصى ابنو بما يجب أف  أما عند الحريري

يسير عميو فى الحياة، والحياة فى نظره إمارة وتجارة وزراعة وصناعة وقد مارسيا جميعاً، 
ئ فيي متعبة، فبضائع التجارات عرضة لممخاطرات، وطعمة لمغارات، ثـ يعدد لػو مساو 

لكؿ حرفة ثـ يوصيو بالكدية، فيمدحيا بأنيا "باردة المغنـ، لذيذة الطعـ، وافية المكسب، 
                                                                 

 خؿ ثقيؼ أى شديد الحموضة. (ٔ)
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، والمنيؿ الذي لا يغور، والمصباح الذي يبورصافية المشرب، فيي المتجر الذي لا 
يعشو إليو الجميور، ويستصبح بو العمي، والعور، ويستمر أبو زيد فى مدح الكدية ثـ 

 بيات:يختـ وصيتو بيذه الأ
 خةةةةةةةةةةذػا تظٖةةةةةةةةةة  وصةةةةةةةةةةهٖة  

 صاسٓةةةةةةةةةةة   ةةةةةةةةةةةا ع ْاةةةةةةةةةةة  

 حاةةةةةى ؼِةةةةةة ل اظٔةةةةةةا  ػةةةةةةذا  

 

 
   ؼ صةةةةةةةةةٕا ض ْةةةةةةةةةي أحةةةةةةةةةد 

 سٓةةةةة  اظْ ٖةةةةة  أخةةةةةي اظرذةةةةةد 

اظءةةةةةةة   عةةةةةةةد  ا  الأدةةةةةةةد 
(1) 

 

 فالحريري يعرض فى أسموب كامؿ فكرة الكدية، ويجعميا وصية لابنو باحترافيا.
ذا كانت المقامة البديعية أقرب إلى الأقصوصة مف مقامة الحريري إ لاَّ أنَّو بنى وا 

 فكرتو عمى فكرة البديع فى المقامة الساسانية.
ويقوؿ الدكتور الشكعة: "... والملبحظ فى مقامة البديع )الساسانية( القكاىة 

ة فى الأبيات التي  دىا زعيـ الساسانييف، وأمَّا مقامة الحريري فيي شنأالمطيفة جداً، خاصَّ
امات البديعية قد ق، وبذلؾ نرى أف الم(ٕ)ر"مجرَّد وصؼ ألفاظ، وتكرار معاف وتوليد صو 

ذا كانت المقامات البديعية  ،تكوف قصة قصيرة توفرت فييا مقومات الفف القصصي وا 
خلبؿ أنيا تدور حوؿ مغامرات، يقوـ بيا بطؿ مف والحريرية عرفت القصة القصيرة وذلؾ 

يحتاؿ عمييـ ممف  الماؿعمى  ؿواحد، يتسـ بسمتيف التسوؿ والمكر والاحتياؿ لمحصو 
لىوتنتيى المقامات عادة بحصولو عمى ما يريد،  جانب البطؿ الواحد فى كؿ ىذه  وا 

 المغامرات يقؼ "راوية" ينقؿ لنا أخبار البطؿ.

                                                                 

 .ٗ٘مقامات الحريري لمزمخشري، ص  (ٔ)
 بديع الزماف اليمذاني لمدكتور مصطفى الكشعة؟، بيروت، عالـ الكتب. (ٕ)
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 والمسرحٖة صى ترار اظدرادة اظاً ِٖٖة: المِاعةبين 

ولعؿ وجود الراوي والبطؿ فى كؿ مقامة يجعمنا نربط بيف المقامة والمسرحية 
ىذا الراوي يمثؿ ىيكؿ المسرحية، فالمسرحية كالكائف الحي. وىيكميا العاـ  حيث إف

، وفيو يتـ التعريؼ الأوؿيتكوف مف ثلبثة أجزاء: العَرْض، ويأتى عادة فى الفصؿ 
بموضوع المسرحية، والشخصيات الميمة فييا، ولا شؾ أف الراوي فى المقامات البديعية 

 يقوـ بيذا الدور.
وترتيب الحوار بيف الشخصيات  المقاماتأعُيد صياغة تمؾ  وفى رأينا أنو لو

 لكانت مسرحيات كوميدية مف أبدع المسرحيات.
ولنتأمؿ المقامة الشامية وقد حوليا الدكتور زكي مبارؾ إلى حوار فقاؿ: "كتب 

طؽ فييا )زوج الاثنيف( انبديع الزماف فى الفكاىة عدة مقامات منيا المقامة الشامية التى 
 صداقاً، والأخرى تمتمس طلبقاً. إحداىا تَدَّعياضي الشاـ، وكانت أماـ ق

 ما تقوؿ في الممتمسة صداقيا. :القاضي
أعز الله القاضي، صداؽ عف ماذا؟ وأنا غريب مف أىؿ الإسكندرية فوالله ما  الزوج:

 أنقمت لي وتداً، ولا أشبعت لي كبداً، ولا عمرت خراباً، ولا ملؤت جراباً.
 تبطنتيا.إنؾ  القاضي:

 نعـ لكف فماً غير بارد، ...، وبطناً غير والد، وعيناً غير واحد. الزوج:
 ما تقوليف؟ القاضى لممرأة:

أيد الله القاضي أىو أكذب مف أممو، وأكثر فى المؤـ مف حيمو، وأفسد عشرةً  المرأة:
مف أسفمو، والله لقد صادفت مف فمو صقرا، ومف يده صخرا، ومف صدره سـ 

يرشح بقيراط، ولقد زحفت إليو بدناً كالديباج، ووجياً كالسراج، وعيناً خياط، لا 
 كعيف العاج، ولكف كيؼ ألد، وىو لا ينجز ما وعد؟

 أييا الرجؿ، قد رمتؾ بالمعنة! القاضي:
 الزوج، وقد مال إلى المرأة محتداً:

 ألـ أجعؿ تسعينؾ ثلبثيف؟ حتى أسقطت الجنيف؟ 
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 ىذا الإقرار.أشيد أييا القاضي عمى  المرأة:
 خدعتني يا دَفار الزوج:

فالمقامة يتضح فييا الحوار والحركة والصراع مف خلبؿ الشخصيات وأفعاؿ 
الشخصية وسموكيا أفصحت عف طبيعتيا بيف كؿ مف المرأة والزوج، مما يجعمنا نقوؿ إف 

فى  المقامات البديعية لو أعيد ترتيب حوارىا لكانت مف أمتع الفنوف المسرحية، فالراوي
الفتح الإسكندري" وىاتاف  ومقامات البديع يقوـ بأداء دوره "عيسى بف ىشاـ"، والبطؿ "أب

بداعو.  الشخصيتاف مف خمؽ بديع الزماف وا 
ع صور بطمو فى صورة يومما جعمنا نقوؿ بصلبحيا لأف تكوف مسرحية. أف البد

يا، مما يجعمو التي يعيش فيوالمسغبة كى يجيد تصوير حالة العجز ذأديب بارع ومحتاؿ 
 مطمقاً. فيظفر منيـ بالعطاء والنواؿ، ولا يرد خائباً  العطؼيستدر 

والذى جعمنا نقوؿ بدورىا فى نشأة المسرح، ذلؾ الحوار الممتع الذي أداه البديع 
عنو مف صراع أىـ  بيف شخصية البطؿ وشخصية الراوية، ولعؿ ىذا الحوار وما ينتج

فى نشأة المسرح العربي الحديث.فالحوار في المسرح  اً ميزه جعمتنا نذىب أف لممقامة أثر 
.. وقد يقوـ  فعؿ مف الأفعاؿ، بو يزداد المدى النفسى عمقاً، أو الحدث المسرحي تقدماً 

 .(ٔ)بالوظيفة الدرامية فى بعث الحركة النفسية" –دوف ما حدث  –الحوار وحده 
ى المغة مف خلبؿ زماف استغؿ طاقاتو الإبداعية فلبالإضافة  إلى أف بديع ا

الحوار في مقاماتو، رغبة منو في إظيار تفوقو فى مجاؿ النظـ حتى ولو تضمنت بعض 
 .(ٕ)المقامات قمة مف غريب المفظ أملًب فى توفر صناعة السجع"

ونقوؿ عمى الرغـ مف صمة المقامة بالمسرح إلا إنيا تبقى "مقامة" بكؿ ما تحمؿ 
لو أعيد ترتيب حوارىا، فمو أراد البديع وضعيا ـ أف نقوؿ مالكممة مف معاف، ومف الظ

مسرحية لأعاد ىو الحوار في بعضيا، ولنوع فييا، ولكنو ألفيا مف أجؿ أف يضع الأسس 
ذا كاف مف صمة بينيا وبيف المسرح إلا أنيا شكؿ أدبي خاص لػو  القويمة ليذا الفف، وا 

 أصولو وقواعده، شكلًب وموضوعاً.

                                                                 

 .ٗٔٙ، ٖٔٙص  النقد الأدبي الحديث لمدكتور محمد غنيمي ىلبؿ، دار نيضة مصر الفجالة، (ٔ)
بيػػػروت،  ، دار النيضػػة العربيػػة،ٜٓٛٔجمعػػة، الطبعةالثانيػػة،  دراسػػات فػػى الأدب المقػػارف لمػػدكتور بػػديع محمػػد (ٕ)

 .ٜٖٕص 
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"وحدة الموضوع فى معظـ المقامات حيث إف والذي جعمنى أقوؿ ذلؾ ىو: 
الموضوع الأساس الذي دارت حولو معظـ مقامات بديع الزماف ىو )الكدية( والتسوؿ 

 بالأدب".
ف كانت ىناؾ مقامات دار موضوعيا عمى غير الكدية وقد أشار بروكمماف  وا 

ني إلى بعض المواضيع الأخرى التى تضمنتيا، فقاؿ: "... وأكثرىا مختمفة المعا
والأغراض، ولا يشبو بعضيا بعضاً إلا فى القالب والأسموب، فمنيا ست مقامات فى مدح 
صاحبو وولي نعمتو خمؼ بف أحمد.. أما في المقامة الأولى فيو يصدر أحكاماً فى 
المفاضمة بيف الشعراء القدامى والمحدثيف، وفى المقامة الرابعة عشرة يوازف بيف الجاحظ 

قامة الخامسة عشرة يحكي حديث بعض المجانيف فى التحامؿ عمى وابف المقفع، وفي الم
ونظراتو الصائبة فى  الإسكندريالمعتزلة، وفي المقامة الثانية والأربعيف يعرض حكـ 

 .(ٔ)الحياة، وفي الحادية والثلبثيف، وىي الرصافية، يحكي لغة المحتاليف الساسانييف ..."
ات البديعية والحريرية المزج بيف وعمى أي حاؿ فنحف حاولنا مف خلبؿ المقام

الفف المسرحي، لمكشؼ  يمثمياالأصالة والمعاصرة، والأصالة تمثميا المقامات والمعاصرة 
عف شخصيتنا وتوضيح طابعنا مف خلبؿ توظيؼ "أصؿ تراثي مسرحي"، ومحاولة 

مع  مار الربط بينو وبيف تمؾ الأشكاؿ والقوالب العالمية، وىي بذلؾ تتفؽ فى اليدؼثاست
ف  غيرىا مف المسرحيات، كما يمكف أف ترتد فى النياية إلى رؤية إنسانية عامة، وا 
اختمفت الوسائؿ إلى ذلؾ، ومف أولى ىذه الوسائؿ المغة المستخدمة. حيث يشكؿ مثؿ 
ىذا الموف مف المسرحيات مجموعةمف السمات الخاصة تميزه عف المسرحية التقميدية، 

ير مف الباحثيف والمؤلفيف، ألا وىو البحث فى التراث، بيدؼ كما تمثؿ اتجاىاً يعنى بو كث
استحداث قالب أو شكؿ مسرحي مستخرج مف داخؿ أرضنا، وباطف تراثنا، يكشؼ عف 

 .(ٕ)كنينا المسرحي وطبيعتنا الدرامية"
 شكاؿ أو القوالب العالمية السائدةلأوفي ذلؾ يقوؿ توفيؽ الحكيـ: "وبرغـ أف ا

متراكمة لمبشرية بصفة عامة، فإف استخدامنا ليا فيمف حصمة جيود عديدة م فم

                                                                 

 .ٖٔٔ، ص ٕخ الأدب العربيى لكارؿ بروكمماف، جيتار  (ٔ)
 .ٛٔمقدمة الفرافير ليوسؼ إدريس، ص  (ٕ)



 

 
4141 

 للبنات بالإسكندريةحولية كلية الدراسات الإسلامية 
 وجوه التقارب بين المقامة والمسرحية  

 

يستخدميا مف شعوب الأرض ليس دليلًب عمى القصور، بؿ ىو فى الحقيقة دليؿ عمى 
 .(ٔ)حيويتنا، وعمى وجودنا الحي في قطار الحضارة المتحركة"

و مف صلبحية المقامات أف تكوف مف باب يونقوؿ عمى الرغـ مما ذىبنا إل
ية، إلا أف منشئيا أعدىا لأف تكوف مقامة تحمؿ مف الأسس الفنية ما القصة والمسرح

ـ فييا الحكاية، والحوار والوصؼ والمغذى النقدي أو الوعظي، نعيوافؽ مصطمح المقامة، 
 ولكنيا تنقصيا أشياء أخرى منيا:

أف المسرحية قصة تمثيمية تعرض فكرة، أو موضوعاً مف خلبؿ حوار يدور بيف 
يتطور الموقؼ  .الشخصياتوعف طريؽ الصراع بيف ىذه  شخصيات مختمفة،

إلى انفراج ذلؾ التعقيد  ليفضيالمعروض، حتى يبمغ قمة التعقيد، ثـ يستمر ىذا التطور، 
ويصؿ بو إلى الحؿ المسرحي المطموب، والفف المسرحي، منذ أقدـ العصور مقترف 

ثيؿ، وىو الذى يعطى بالتمثيؿ والحركة، وبعث الحياة فى النص الأدبي بواسطة التم
 النص قيمتو.

بؿ إف القارئ لا يستطيع أف ينفعؿ بقراءة المسرحية إلا إذا تخيميا ممثمة أمامو 
 فى فصوؿ ومشاىد.

وقد قاؿ الدكتور محمد غنيمى ىلبؿ ووافقو كثير مف النقاد عف الجممة فى 
ليذا كانت المسرح "وخاصة الجممة فى الحوار المسرحي أنيا وضعت لتقاؿ، لا لتقرأ. و 

لمجممة المسرحية خصائصيا المحددة بيذه الصفة. وليذا عنى كبار كتاب المسرح 
العالميوف بطابع صوتي تكتسب بو الجمؿ المسرحية إيقاعاً مف نوع ما، وطولًا وقصراً 

 .(ٕ)تتلبءـ بيما فى موقعيا حتى فى المسرحيات النثرية"
ذىني أف يفصؿ المسرحية ال وونحف لا ننكر أف توفيؽ الحكيـ حاوؿ فى مسرح

عف التمثيؿ، عندما ربط المسرحية بعجمة الأدب، إذ وجد أف أحد أسباب ضعؼ 
المسرحية العربية ىو حاجتيا إلى التمثيؿ، وفف التمثيؿ آنذاؾ لـ تكف قد ترسخت أصولو 

ر عممو ىذا بقولو: "لأف الأدب فى بلبدنا أكثر استقراراً واستمراراً وارتفاعاً، ر بعد، وب
بمسرحياتي إلى المطبعة متجاىلًب المسرح الذى كاف وقتئذ فى حالة احتضار  فعتفد

 .حقيقي"

                                                                 

 .ٔٔص ، ٜٔٛٔمسرحي توفيؽ الحكيـ، المكتبة النموذجية الحممية الجديدة، لقالبنا ا (ٔ)
 .ٕٔٙمحمد غنيمى ىلبؿ، ص النقد الأدبي الحديث ل (ٕ)



 

 
4141 

 للبنات بالإسكندريةحولية كلية الدراسات الإسلامية 
 وجوه التقارب بين المقامة والمسرحية  

 

الحكيـ رجع إلى القيمة الفنية لمفف المسرحي ووجد أنيا لا تكتمؿ إلا ولكف 
بالتمثيؿ. ولعؿ ما قاـ بو الحكيـ يعود إلى نظرة الإزدراء التي مُنى بيا الممثموف والقائموف 

نذاؾ، وحرصاً منو عمى ضرورة تماشي الأدب المسرحي مع الفف عمى الفف المسرحي أ
المسرحي، فقد طالب بأف تولى الحكومات العربية، اىتماماً جديداً بالمسرح، لأف فى )ىذه 
البيئة الفنية الجديدة، يتربى جيؿ مف الفنانيف والمثقفيف والمؤلفيف الممتازيف والنظارة 

 فيعة المسرح الرفيع دوف أف تسبقو أو تتخمؼ عنو("المتذوقيف، وبيذا تساير المسرحية الر 

(ٔ). 
وقد أدرؾ كثير مف المؤصميف المسرحييف "أف المسرح ظاىرة اجتماعية، تتشكؿ 
مف خلبؿ اتحاد مجموعة مف العناصر الفنية، تتكامؿ بعرضيا حدثاً مسرحياً أماـ 

ي ىو جزء الجميور، فالعرض المسرحي ىو جوىر الظاىرة المسرحية، والنص المسرح
 .(ٕ)مف ىذه الظاىرة"

لذا فإف جماعية المسرح واجتماعيتو، ىما المتاف جعمتاه يتميز عف باقى الفنوف 
الأدبية، فالعرض المسرحي لا يتكامؿ إلا بالاعتماد عمى مجموعة مف الجيود المتكاتفة 

 .(ٖ)التي تشكؿ الفريؽ المسرحي والحدث الاجتماعي"
نقاد في أف العمؿ المسرحي لػو سماتو الفنية ونحف نذىب إلى ما ذىب إليو ال

الخاصة بو، وأبسط ما قيؿ وما زاؿ يقاؿ فى الفرؽ بيف ىذيف المونيف أف المسرحية أدب 
ذا  نما ىي قصة تكتب لتمثؿ. وا  يراد بو التمثيؿ، والمسرحية قصة لا تكتب لتقرأ فحسب وا 

قطاعاً مف الحياة يصوره كاف لممسرحية أف تشترؾ مع المقامة في أف كلب منيما يختار 
المؤلؼ فى إطار مف الحوادث المتعاقبة، وتتخذ الأشخاص وسيمة فى كمييما لمتعبير عف 
الأحداث وتتحدد لؾ الأشخاص وترسـ ملبمحيا فى ذىنؾ عف طريؽ ما يجسده الحوار 
والكلبـ مف معاف ومشاعر وأفكار، إذ كاف ذلؾ ضرورة لازمة لكؿ مف المقامة 

كلب مف الفنيف، يختمؼ اختلبفاً أساسياً فى تناوؿ الأحداث ورسـ  والمسرحية، فإف
الشخصيات لا مف حيث الشكؿ، بؿ ومف حيث المضموف أيضاً، ولعؿ ىذا ىو الفرؽ 
بيف القصة والمسرحية "فالقصة ضرب مف الخياؿ النثري لػو ميمة خاصة بو، وىي أف 

                                                                 

 ـ.ٖٜ٘ٔأسباب ضعؼ المسرحية العربية لتوفيؽ الحكيـ، السنة الأولى، العدد السابع، تموز  (ٔ)
تأصػيؿ المسػػرح العربػػي بػػيف التنظيػػر والتطبيػؽ فػػى سػػورية ومصػػر لمػػدكتورة حوريػة محمػػد حمػػو، اتحػػاد الكتػػاب  (ٕ)

 .ٕٙٚص ، ـٜٜٜٔالعرب، سنة 
 .ٜٙص ، ـٜٛٛٔيد تأليؼ سعد الله ونوس، دار الفكر الجديد، بيروت بيانات لمسرح عربي جد (ٖ)
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ا فى شبكة مف الحوادث تقص أعماؿ الرجؿ العادي فى حياتو العادية بعد أف تضعي
كاممة الخيوط متتبعة كؿ فعؿ إلى أدؽ أجزائو وتفصيلبتو وسوابقو ولواحقو، موغمة فى 
دخيمة النفس حيناً لتبسط مكونيا في أثناء وقوع الفعؿ، مستعرضة الآثار الخارجية لمفعؿ 

أمانة  حيناً آخر، لا تترؾ مف جوانبو وممحقاتو ونتائجو شاردة ولا واردة إلا سجمتيا فى
 .(ٔ)وصدؽ كما تحدث فى الحياة الواقعية التي يخوضيا الناس ويمارسونيا

ويعمؽ الدكتور العشماوي عمى ذلؾ فيقوؿ: "فيؿ ىذه ىي طريقة المسرحية فى 
تصوير الفعؿ الإنساني؟ الجواب بالنفي لا لأف المسرحية تستخدـ فى تصويرىا ليذه 

مروية، مثؿ عناصر الممثميف والملببس الأفعاؿ عناصر أخرى لا تتوافر فى القصة ال
والمسرح والمناظر والنظارة والبناء الذى يجتمع فيو جميور المتفرجيف فحسب بؿ لأف 
المسرحية لا يمكنيا فى حدود الزمف المكفوؿ ليا أف تعالج أفعاؿ الإنساف بنفس الحرية 

ور الفعؿ التي تعالجيا القصة المروية، فإذا كاف فى استطاعة كاتب القصة أف يص
وأجزاء الفعؿ، وأف يتعقب الأحداث الصغيرة إلى أدؽ جزئياتيا وتفصيلبتيا، وألا يكتفي 
بذلؾ بؿ ويرى مف حقو أف يسترسؿ إلى سوابؽ الفعؿ ولواحقو، وأف يتعمؽ فى نقؿ صورة 
دقيقة مفصمة عف واقع الحياة فى صدؽ وأمانة، نقوؿ إذا كاف ذلؾ مف حؽ كاتب القصة 

مو أف يكوف مف الواجبات التي يمتزميا كاتب القصة، فإف ذلؾ أبعد ما المروية، بؿ لع
يكوف عف تناوؿ المسرحية لأفعاؿ الإنساف ذلؾ أف المسرحية لا تختار مف الفعؿ إلا 
جانبو المثير، والذي ىو أكثر ما يكوف قدرة عمى الإيحاء، وأوثؽ ما يكوف صمة بالحدث 

قري لكؿ مسرحية. يقوؿ تشارلتوف: "فافرض مثلًب الرئيس، والذي يعتبر بمثابة العمود الف
ذا  أف القصصي والمسرحي كمييما يصوراف مائدة الغداء، ففي المسرحية يرتفع الستار، وا 
بالمائدة قد ىيئت والأضياؼ قد جمسوا فى أماكنيـ مف المائدة، وكؿ ما عمى المسرحي 

وسعو أف يرتد إلى  أف يمثمو بعد ذلؾ ىو تقديـ الطعاـ أو أكمو، أما القصصي ففي
الأصوؿ الأولى ليذا الطعاـ ... وبعد أف يمضي بؾ في ذلؾ صفحات تمو صفحات 
ينتيى بؾ إلى حيث وجدت المسرحي فيطالعؾ بالأضياؼ وقد جمسوا إلى المائدة 
يأكموف... وأيا ما كاف الجانب الذي يختاره المسرحي فيستحيؿ أنو يذىب فى عرضو 

 .(ٕ)لقصصي مف تحميؿ وتفصيؿ"وتمثيمو إلى ما يذىب إليو ا

 غاا   اظ مث

                                                                 

 .ٖٛدراسات فى النقد المسرحي والأدب المقارف لمدكتور محمد زكى العشماوي،ص  (ٔ)
 .ٜٖانظر دراسات فى النقد المسرحي لمدكتور محمد زكي العشماوي، ص  (ٕ)
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وفي إطار تمؾ الدراسة التطبيقية والفنية لممقامات البديعية والحريرية يمكننا أف 
 -نتوصؿ إلى نتائج ىذا البحث والتى تتمخص فى:

نذىب إلى أف النشأة الأولى لمفف المسرحي تمت عمى أيدي المصرييف القدماء، ثـ  -ٔ
حيث حدث تأثر لممسرح الإغريقي بالمسرح المصري  اكتمؿ عمى يد الإغريؽ.

القديـ، ولكنيـ لـ يقفوا عند حدود التأثر، بؿ طوروا المسرح، وفي الوقت الذي ظؿ 
فيو المسرح في مصر القديمة منعزلًا داخؿ أسوار المعابد، كاف المسرح في بلبد 

تاريخ الإغريؽ يتطور ويخرج إلى الناس، ومف ىذا المنطمؽ يمكننا أف نعرؼ 
المسرح الإغريقي وأنو تطور مف مجاؿ الديف والآلية وأساطيرىا إلى مجاؿ 

 الإنساف وحياتو ومجتمعو، إلا أف النشأة الأولى كانت عمى أيدى الفراعنة.
اتضح لنا وجود مظاىر تمثيمية لمشعائر الدينية فى العصر الجاىمي، والحج  -ٕ

" الذى رأى أف عنصر الدراما الجاىمي مما جعمنا نخالؼ الدكتور "محمد مندور
افتقد فى الأساطير العربية، لذلؾ فيو ينفي وجود مسرح فى العصر الجاىمي، 
ولكننا أثبتنا مف خلبؿ ىذا البحث ظيور محاولات عديدة لإثبات أف البيئة العربية 
عرفت المسرح وأنو ليس فناً وافداً إلينا مف الغرب عمى أيدى رواده العرب أمثاؿ 

 قاش والقباني ويعقوب صنوع.ماروف الن
رأينا مف خلبؿ ىذا البحث "إف طبيعة التركيب، والتركيز عند البديع والحريري في  -ٖ

مقاماتيما عمى الشعر والفكر والبلبغة جعمتنى اعتقد بؿ أؤمف أف السميقة البديعية 
ذا كانت ظروؼ مختمفة قد حالت دوف تجسيد المقامات  ىى سميقة مسرحية ... وا 

قة المعروفة عند اليوناف فإف ذلؾ لـ يمنع مف ظيور بوادر الفف المسرحي بالطري
 مف خلبؿ المقامات البديعية والحريرية.

تبيف لنا أف الثقافة شكمت القاعدة الأساسية والصمبة فى التكويف الأدبي لمبديع،  -ٗ
ف وقد دعـ ثقافتو الفارسية بالاتصاؿ بأىؿ الإبداع الأدبي كالخوارزمى وغيره، وم

ىنا تـ التوصؿ إلى أف مف العوامؿ المؤثرة فى إبداعو، اتصالو بالحياة العامة، 
والاندماج فى حياة البشر فاستمد تكوينو الأدبي مف المحيطيف بو، ولا نستبعد فى 
ذلؾ أف يكوف قد تأثر بالأدب المصري القديـ والأدب اليوناني فيما أثر عنيـ مف 

 ملبمح لمفف المسرحي.
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المقامة ترجع إلى عيد أقدـ مف عيد اليمذاني وأف ليا علبقة وثيقة  رأينا أف -٘
بمجالس الرواة الذيف كانوا يعتنوف فيو برواية أقاصيص العرب، وعمى ذلؾ فإننا 
نرى أف المقامات وجدت تدريجياً مع الرواية لمقصص والأخبار. ثـ فى الأحاديث 

ي وضعيا فى ذلؾ القالب التي أوردىا ابف دريد، أما البديع فمو فضؿ السبؽ ف
الفني الذي ميزىا عف سائر الفنوف الأدبية ومف ىذا المنطمؽ أثبتنا وجود المقامات 
كفكرة وتخيؿ وتأمؿ لعادات وتقاليد اتبعيا المصريوف القدماء فى احتفالاتيـ، 
وتخيميا أحد المستشرقيف أحاديث فأورد نماذج ليا. مما جعمنا نذىب إلى أف فكرة 

 عت مف حياة المصرييف القدماء.المقامات نب
ف كاف المسرح بأدواتو قد  -ٙ اتضح لنا أف ىناؾ جذوراً لممسرح فى تراثنا الموروث، وا 

إختفى عف الحياة العربية فى القديـ، فإنو قد وجد بمفيومو، فالجامع المشترؾ بينو 
وبيف المقامة ىي الإحساس والتعبير عف مظاىر اجتماعيةبطريقة كوميدية مما 

كد لنا عراقة وأصالة المسرح في تراثنا الموروث وأنو لو توفرت الإمكانيات في يؤ 
عصر نشأة المقامات لكانت مف أروع المسرحيات التي تشيد بأصؿ النشأة العربية 
لممسرح وحقاً كما قاؿ توفيؽ الحكيـ: "شأف العرب ىنا شأنيـ يوـ كانوا لا يعرفوف 

ؼ شاءت أف تحرميـ الجواد، لظموا حتى مف المطايا غير الإبؿ .. لو أف الظرو 
الساعة لا يعرفوف ركوبو .. ولكف ما إف دخؿ الجواد الصحراء حتى غدا العرب 
فرسانو، حذقوا فنوف تربيتو وفنوف الحديث عنو .. فإذا سئؿ عف الجواد الأصيؿ 
ذا أريد وصؼ رائع لخصاؿ الخيؿ فمف  فى أرجاء العالـ قيؿ ىو الجواد العربي وا 

 فى الشعر العربي. كؿ الأمر إذف فى الأداة، وكما أف العرب فى عيد يوجد إلا
الإبؿ كاف لساف حاليـ يقوؿ: )أعطونا الجواد ونحف نركب( فإنيـ كذلؾ قد يقولوف 

 .(ٔ))أعطونا المسرح ونحف نكتب("
ذا كاف المسرح بأدواتو قد اختفى عف الحياة العربية فى القديـ فقد ظير المسرح  وا 

لحديثة، والفرؽ الأساسي بيف المقامة والمسرح ىو ظيور المسرح فى فى حياتيا ا
عصرناالحديث كبناء وفف قائـ بذاتو ولو وجد المسرح كبناء في عصر ظيور 

 المقامة لكانت المقامات البديعية أروع ما قدـ عميو مف أعماؿ مسرحية.

                                                                 

 .ٕٗٔشماوي،، ص دراسات فى النقد المسرحي والأدب المقارف لمدكتور الع (ٔ)
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تعطينا فكرة اتضح لنا أف المقامات البديعية تعد مف الوثائؽ التاريخية التي  -ٚ
 صريحة عف الحياة الاجتماعية فى زمانو وأحواؿ العصر وأخلبؽ الرجاؿ.

تبيف أف لممقامة البديعية، مِثْؿْ العناصر المسرحية مف الحوادث والمغامرات،  -ٛ
والحيؿ. وعرضنا نماذج تؤكد أف ىناؾ علبقة بيف المقامة البديعية والفف المسرحي 

البديع الشخصية الحرارية مف الداخؿ وقد انعكست فى أسموبيا الفني حيث قدـ لنا 
حياتيا الباطنية عمى الواقع، فيما تقولو أو تفعمو، فأبرز عنصر الصراع مف خلبؿ 
المحاورة وبطريقة أشبو ما تكوف بالتحميؿ النفسي، فظير لنا مف خلبؿ تحميؿ 

عف  إحدى المقامات توفر عنصري الحوار والصراع المذيف يميزا العمؿ المسرحي
غيرىما مف الأعماؿ الأدبية. مما جعمنا نذىب إلى أف لممقامة البديعية أثراً فى 
نشأة المسرح العربي حيث جعؿ البديع الجممة في مقاماتو، تتولد منيا الحركة التي 
تسير بيا مع الحدث، وتعمؽ معرفتنا بالشخصيات مف خلبؿ الحوار الذي يؤدي 

ا نذىب إلى أف المقامات دراما أبرزت إلى الصراع النفسي لمبطؿ، مما جعمن
 الصراع الداخمي لشخصية البطؿ.

اتضح لنا أف لمبديع الفضؿ الأوؿ فى إبراز فكرة الأحاديث التي سبقو إلييا ابف  -ٜ
دريد، وسبؽ ابف دريد الأقاصيص والأحاديث عف العرب والبيئة الجاىمية، وسبقت 

طار تأممنا لأحاديث مف خلبؿ عادات البيئة الجاىمية البيئة المصرية القديمة في إ
ف كانت الفكرة قد وجدت قبؿ البديع، وأنيا ظيرت فى  وتقاليد، إلا أننا رأينا وا 
مخيمتو نتيجة لأمور كثيرة وفكر متعدد إلا أف الإبداع لممقامات يظؿ لاصقاً بو، 
وخاصة فى الموضوعات التي طرحيا وعبر مف خلبليا عف الملبمح الاجتماعية 

خاصة الكدية والتى يُعد التعبير عنيا ليس ىيناً، ولكنو عمـ وفف ودراية لعصره و 
وتمقيف، وقد أبدع البديع فى التعبير عنيا وكاف الحريري اللبحؽ لػو فى ىذا 
المجاؿ الإبداعي، والذي يُعد بدوره البدايات الأولى لنشأة المسرح وقد كاف الاتفاؽ 

 بينيما فى المعنى والمبنى.
مف خلبؿ دراستنا التطبيقية لبياف العلبقة بيف المقامة والقصة، أف البديع  تبيف لنا -ٓٔ

أكثر مف الاتجاه القصصي والمسرحي فى حيف أف الحريري كاف ىمَّو الأوؿ ىو 
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إظيار البراعة والإعجاز البيانى عمى أنو لا تخمو مقاماتو مف النزعة المسرحية 
 فى مضمونيا العاـ.

زنة بيف المقامة والمسرحية، أف وجود الراوي والبطؿ فى كؿ تبيف لنا مف خلبؿ موا -ٔٔ
مقامة جعمنا نربط بيف فف المقامة وفف المسرحية حيث إف ىذا الراوي يمثؿ ىيكؿ 
المسرحية، فالمسرحية كالكائف الحي، وىيكميا العاـ يتكوف مف ثلبثة أجزاء: 

ع المسرحية، العَرْض  ويأتي عادة فى الفصؿ الأوؿ، وفيو يتـ التعريؼ بموضو 
والشخصيات الميمة فييا، ولا شؾ أف الراوي فى المقامات البديعية يقوـ بيذا 
الدور، مما جعمني أعتقد أنو لو أعيد صياغة تمؾ المقامات وترتيب الحوار بيف 

 الشخصيات لكانت مسرحيات فكاىية مف أبدع ما تكوف المسرحيات.
مات البديعية والحريرية فىإطار اتضح لنا مف خلبؿ دراستنا التطبيقية لممقا -ٕٔ

العناصر المسرحية، أف ىناؾ مزجاً بيف الأصالة والمعاصرة، والمقامات تمثؿ 
الأصالة والمسرح يمثؿ المعاصرة، لمكشؼ عف الشخصية العربية المبدعة 

 وتوضيح طابعنا مف خلبؿ توظيؼ "أصؿ تراثي مسرحي".
أف تدخوؿ في باب القصة  تبيف لنا أنو عمى الرغـ مف صلبحية المقامات -ٖٔ

والمسرحية إلا أف منشئيا أعدىا لأف تكوف مقامة تحمؿ مف الأسس الفنية ما 
 يوافؽ مصطمح المقامة.

أمكننا التوصؿ فى نياية ىذا البحث إلى أف العلبقة التي تربط المقامة بالقصة  -ٗٔ
ة وليست والمسرح أنيما متقارباف وليسا متطابقيف بمعنى أف المسافة بينيما قريب

بعيدة، عمى أف تظؿ في النياية المقامات البديعية وضعت لفف المقامة وبياف 
 الأسس التى يبنى عمييا.

تبيف لنا أنو عمى الرغـ مف تفوؽ المقامات البديعية عمى الحريرية فى أثرىا فى  -٘ٔ
نشأة القصة والمسرح إلا أف المقامات الحريرية تميزت بسمات فنية عددناىا 

لى أف الحريري تبيف معالـ وصوراً ليذا الفف بأوضح مما تبينيا سمفو لنتوصؿ إ
فإذا بالحريري يصؿ لمفف المقامة إلى القمة التي كانت تنتظره كخطوة أولى في 

 النشأة لمفف المسرحي.
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تُعَدْ المقامات بما حوتو مف حوار، وقياـ شخصية بطؿ المقامات بدور معيف أقرب  -ٙٔ
ف كانت الحكاية في إلى المسرحية لعنصر ال مكانية تمثيميا، وا  حوار والشخصية وا 

المقامات تؤكد وجود مظاىر متشابية مع المسرح، مثؿ وجود الراوي )الممثؿ، 
والحوار والملببس، ووجود الجميور بالإضافة إلى جوىر المسرح وىو الشعر، 

 ؿ.باعتبار أف العرض المسرحي يستدعي عناصر رئيسية مف الشعر والمغة والخيا
تُعَدْ المقامات بديلًب عف المسرح فى العصور الوسطى، حيث إف الأدب المسرحي  -ٚٔ

بمعناه الصحيح، أو أشكاؿ الشعر المتصمة بو، والتي تمثؿ عمى مسرح أماـ 
جميور مف الناس، لـ تجد مجاليا في عالـ الإسلبـ حينئذ، فظير في العالـ 

 ف الأدب المعروؼ بالمقامات.العربي ما يمكف أف يعد بديلًب عنو وىو نوع م
اتضح لنا أف تتبع القراء أو الجميور لممقامات وتخيميا يُعَدُّ فى حد ذاتو عملًب  -ٛٔ

مسرحياً، وشخصية أبي الفتح الاسكندري الذي يتنكر فى كؿ مقامة بزي مختمؼ، 
وفي آخر المقامة ينتبو عيسى إلى الرجؿ، فإذا بو أبو الفتح الإسكندري فيعاقبو 

تعاستو وكَدْيتو، وىو الشخصية الفكاىية العربية فى بداية ظيورىا كممثؿ عمى 
مسرحي، وما يقوـ بو أبو الفتح إنما ىو في الواقع عبارة عف المغامرة الإنسانية 
حيث تتصادـ الشخصيات وينعكس كؿ منيا فى الأخرى وكؿ ىذه الانفعالات 

 تشكؿ جواً خاصاً بالفف المسرحي.
ود المسرح متأصؿ في حياتنا المصرية القديمة في الطقوس اتضح لنا أف وج -ٜٔ

ف لـ يعرؼ بالمصطمح الفني إلا أنو  الدينية، وحياتنا العربية فى المقامات الفنية، وا 
توفرت فيو مقومات البناء لمفف المسرحي، كما توفرت في كثير مف الأشكاؿ التي 

 لؾ:تُعْرَضْ بشكؿ عفوي بغرض التسمية وامتاع الجميور ومف ذ
 صندوؽ الدنيا: -أ

والقارئ يعرفو فيو مسرح حقيقيى فيو مف التسمية، وىو عبارة عف صندوؽ  
لػو نوافذ مغطاه بزجاج مكبر ينظر مف خلبلو الأطفاؿ ويقوـ صاحب 
الصندوؽ بشرح تمؾ الصور التي يراىا الأطفاؿ فيسمييـ، وىذا يحدث بالفعؿ 

 فى المسرح.
 شاعر الربابة: -ب
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وؿ مصاحباً لربابتو فيقؼ فى المياديف أو الشوارع ويحكي وىو شاعر يتج 
قصصاً وأشعاراً، فيمتؼ حولو المارة، وتمتمئ أسطح المنازؿ بالمتفرجيف. 

 فيروح عنيـ ويسمييـ وىذا ما يحدث بالفعؿ فى العمؿ المسرحي.
 حكايات المقاىي: -ج

الذيف وىو نوع مف المسرح حيث يمجأ إلى ذلؾ المكاف غالباً كبار السف  
عاشوا حقبة طويمة مف الزمف وحنكتيـ التجارب، فيمقوف بتمؾ التجارب مف 
خلبؿ حكايات يسردونيا ويجتمع حوؿ راوييا الحاضريف، فيخرجو منيا 

 بعظة بالإضافة إلى التسمية التي ملؤت الحاضروف وقت فراغيـ.
 وبعد ...

طمبي، وبغية فإف العودة إلى التراث كانت غايتي ومأربي، والخوض فيو كاف م
 تأصيؿ المسرح العربي شكلًب ومضموناً في المقامات كاف ىدفي.

فرأيت أف العودة إلى التراث المتمثؿ فى المقامات لػو دور فى محاولة تأصيؿ 
المسرح العربي، فالمقامات، طاقة إبداعية تجسدت فى محاولات لنشأة المسرح، وذلؾ مف 

عف الأحواؿ الاجتماعية فى عصر نشأتيا، فيي منطمؽ اتصاؿ المقامات بالواقع وتعبيرىا 
تتوافؽ مع الفف المسرحي فى كونو أكثر الفنوف اتصالًا بالواقع، لأنو ناتج عف علبقة حية 
قائمة بينو وبيف الممثؿ، فلببد أف يؤدى دوره فى مجتمعو، والمقامات البديعية عبرت عف 

العربي تجمت مف خلبؿ بث ذلؾ بوضوح، ولذلؾ رأيت أف محاولاتي التأصيمية لممسرح 
المضموف العربي المعتمد عمى المقامات البديعية والممتصؽ بالواقع، ومف خلبؿ ملبءمة 
الشكؿ الفني لممسرح لممضموف العربي فى المقامات البديعية، فأثبت أف المقامات 
ف لـ تسيـ فى نشأة الفف المسرحي فى  البديعية مثمت المسرح العربي فى نشأتو الأولى، وا 
الحضارة العربية بالمفيوـ المتعارؼ عميو الآف، إلا أف خطواتو الأولى استمدت منيا مف 
خلبؿ المغامرات بيف البطؿ والروائي والتي اعتمد عمييا المؤلؼ في إبراز الحوار، ومما 
لا شؾ فيو أف العمؿ المسرحي ىو في الواقع عبارة عف المغامرة الإنسانية حيث تتصادـ 

 س كؿ منيا فى الأخرى.الشخصيات وتنعك
ومف ىذا المنطمؽ ىناؾ وجمت بيف مقامات البديع فى محاولة لإبراز الجذور 
العربية لمنشأة المسرحية مف خلبؿ المقامات البديعية وقد كاف ىذا البحث محاولة جادة 
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إلى تأصيؿ المسرح العربي، وجعؿ المقامات ظاىرة فنية حممت سماتو، ويظؿ المجاؿ 
ف المحاولات مف أجؿ التأصيؿ العربي لكثير مف الفنوف الأدبية التي يدعي خصباً لمزيد م

 الغرب أف لػو الفضؿ الأوؿ فى نشأتيا.
ليو أنيب ...  والله مف وراء القصد عميو توكمت وا 
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 المصادر والمراجع
أثر التراث العربي في المسرح المعاصر، د. سيد عمي إسماعيؿ، دار قباء لمنشر  -ٔ

 والتوزيع، القاىرة.
أثر المقامة فى نشأة القصة المصرية الحديثة، د. محمد رشدي حسف، طبعة  -ٕ

 ـ.ٜٗٚٔالييئة المصرية العامة لمكتاب 
الأدب المصري القديـ "أدب الفراعنة" لمدكتور سميـ حسف الجزء الثاني فى الدراما  -ٖ

ر اليوـ ، العدد والشعر وفنونو، مطبوعات كتاب اليوـ صادر مؤسسة دار أخبا
 ـ.ٜٜٓٔديسمبر  ٘ٔالثالث، 

 الأدب المقارف لمحمد غنيمي ىلبؿ، دار الفجالة، القاىرة، بدوف تاريخ. -ٗ
الأدب المقارف، تأليؼ فاف نعيـ، ترجمة د. سامي الدروبي، دار الفكر العربي،  -٘

 بدوف تاريخ.
شر الأدب المقارف، د. أحمد كماؿ زكي، دار العموـ لمطباعة والن -ٙ

 ـ.ٜٗٛٔىػ/٘ٓٗٔ
 .ٜٓٙٔالأدب اليوناني القديـ، د. عمى عبد الواحد وافي، دار المعارؼ، مصر  -ٚ
الأدب وفنونو، د. عز الديف إسماعيؿ، دار الفكر العربي، الطبعة الثامنة، دار  -ٛ

 ـ.ٜٔٚٔالكتاب الحديث، الكويت، 
حمد الشايب، الأسموب دراسة بلبغية تحميمية لأصوؿ الأساليب الأدبية، أ. أ -ٜ

 ـ، مكتب النيضة المصرية، مطبعة السعادة.ٜٙٚٔىػ/ٜٖٙٔالطبعة السابعة، 
 أصوؿ النقد الأدبي، أ. أحمد الشايب، الطبعة الثالثة، بدوف تاريخ. -ٓٔ
الامتاع والمؤانسة، لأبى حياف التوحيدي، طبعة لجنة التأليؼ والترجمة، بدوف  -ٔٔ

 تاريخ.
 ير، دار الكتب العممية، بيروت.البداية والنياية لابف كث -ٕٔ
بديع الزماف اليمذانى تأليؼ، ماروف عبود مف "سمسمة نوابغ الفكر العربي"، دار  -ٖٔ

 المعارؼ القاىرة.
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بديع الزماف اليمذاني، إعداد مأموف بف محيى الديف الجناف، دار الكتب العممية،  -ٗٔ
 ـ.ٖٜٜٔىػ/ٖٔٗٔبيروت، لبناف 

رائد القصة العربية والمقالة الصحفية، د. مصطفى الشكعة،  بديع الزماف اليمذاني، -٘ٔ
 ـ.ٖٜٛٔدار عالـ الكتب، بيروت، الطبعة الأولى 

البطؿ في المسرح الشعري المعاصر "سمسمة كتابات نقدية"، د. حسيف عمي  -ٙٔ
 ـ.ٜٜٔٔمحمود، الييئة العامة لقصور الثقافة، القاىرة 

 ـ.ٜٛٛٔونوس، دار الفكر الجديد، بيروت،  بيانات لمسرح عربي جديد، لسعد الله -ٚٔ
تأصيؿ المسرح العربي بيف التنظير والتطبيؽ في سورية ومصر، د. حورية محمد  -ٛٔ

 ـ.ٜٜٜٔحمو، اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ، 
 تاريخ آداب المغة العربية، د. جورجي زيداف. -ٜٔ
بيروت، لبناف  تاريخ الأدب العربي، تأليؼ أحمد حسف الزيات، دار المعرفة، -ٕٓ

 ـ.ٖٜٜٔ
 تاريخ الأدب العربي، لكارؿ بروكمماف. -ٕٔ
تاريخ الأمة العربية "المجمد الأوؿ" قصة العرب قبؿ الإسلبـ، تأليؼ عمر أبو  -ٕٕ

 ـ.ٜٓٚٔالنصر، مكتبة أبو النصر لمتأليؼ والترجمة والصحافة، بيروت 
دار الكتب العممية،  تتمة يتيمة الدىر لمثعالبي، شرح وتحقيؽ د. مفيد قميحة، -ٖٕ

 ـ.ٖٜٛٔبيروت، الطبعة الثانية، 
تطور الأساليب النثرية في الأدب العربي، د. أنيس المقدسي، الطبعة السادسة  -ٕٗ

 ـ، دار العمـ لمملبييف، بيروت.ٜٜٚٔ
التعبير الدرامي دراسة نصية، د. سعد أبو الرضا، الطبعة الثالثة  -ٕ٘

 ـ.ٜٜٛٔىػ/ٜٔٗٔ
ة أسبؽ مف ثقافة اليوناف والعبرييف، أ. عباس محمود العقاد، دار الثقافة العربي -ٕٙ

 القمـ، مكتبة النيضة المصرية.
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نشاء لغة العرب لمدكتور أحمد الياشمي، الطبعة  -ٕٚ جواىر الأدب فى أديبات وا 
 ـ، دار الكتب العممية بيروت، لبناف.ٜٛٚٔىػ/ٜٖٛٔالسابعة والعشروف، 

اد مأموف بف محيي الديف الجناف، دار الكتب الحريري صاحب المقامات، إعد -ٕٛ
 ـ.ٜٜٗٔىػ/ٗٔٗٔالعممية، بيروت، لبناف، طبعة أولى 

الحضارة الإسلبمية في القرف الرابع، لأدـ متز، ترجمة د. محمد عبد اليادي أبى  -ٜٕ
 ريدة، طبعة بيت المغرب، بدوف تاريخ.

 يجة الأثري.الخريدة لمعماد الأصبياني )قسـ العراؽ(، تحقيؽ محمد ب -ٖٓ
 دائرة المعارؼ الإسلبمية. -ٖٔ
 دراسات فى الأدب المسرحي، د. سمير سرحاف، مكتبة غريب، بدوف تاريخ. -ٕٖ
ـ، دار ٜٓٛٔدراسات فى الأدب المقارف، د. بديع محمد جمعة، الطبعة الثانية  -ٖٖ

 النيضة العربية، بيروت.
سلبـ، منشأة المعارؼ  دراسات فى القصة العربية الحديثة، د. محمد زغموؿ -ٖٗ

 الإسكندرية.
دراسات في القصة والمسرح، تأليؼ محمود تيمور، مكتبة الآداب المطبعة  -ٖ٘

 النموذجية، بدوف تاريخ.
دراسات في النقد المسرحي والأدب المقارف، د. محمد زكي العشماوي دار المعرفة  -ٖٙ

 ـ.ٕٜٜٔ –الجامعية، الإسكندرية 
 ـ.ٕٜٙٔالعامري، تحقيؽ إحساف عباس، بغداد ديواف لبيد بف ربيعة  -ٖٚ
 رسائؿ الخوارزمي، طبعة مصر، بدوف تاريخ. -ٖٛ
 الرسالة العذراء لابف المدبر، طبع دار الكتب المصرية. -ٜٖ
 زىر الآداب لمحصري، المطبعة الرحمانية، مصر، الطبعة الثانية، بدوف تاريخ. -ٓٗ
 ـ.ٜٜٓٔاعة، سجف العمر، لتوفيؽ الحكيـ، دار مصر لمطب -ٔٗ
سياسة في المسرح، تأليؼ عمى عقمة عرساف، اتحاد الكتاب العرب دمشؽ،  -ٕٗ

 ـ.ٜٛٚٔ
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سير أعلبـ النبلبء لمذىبي "شعيب الأرناؤوطي"، مؤسسة الرسالة بيروت، طبعة  -ٖٗ
 ـ.ٖٜٛٔأولى 

شذرات الذىب لابف العماد الحنبمي، تحقيؽ لجنة إحياء التراث العربي، دار الآفاؽ  -ٗٗ
 ديد، بدوف تاريخ.الج

 ىػ.ٖٙٔٔشرح الشريشى لمقامات الحريري، طبعة مصر،  -٘ٗ
شرح مقامات بديع الزماف، لمحمد محيى الديف الديف عبد الحميد، دار الكتب  -ٙٗ

 العممية بيروت.
 ـ.ٜٓٚٔالشعر والشعراء لابف قتيبة، تحقيؽ أحمد محمد شاكر، دار المعارؼ،  -ٚٗ
نشا لمقمقشندي، شرح محمد حسيف شمس الديف، صبح الأعشى في صناعة الإ -ٛٗ

 ـ.ٜٚٛٔطبعة دار الكتب العممية، بيروت، طبعة أولى 
ظير الإسلبـ، تأليؼ أحمد أميف، طبعة لجنة التأليؼ والترجمة والنشر، بدوف  -ٜٗ

 تاريخ.
 العقد الفريد لابف عبد ربو، طبعة بولاؽ  -ٓ٘
دار غريب لمطباعة والنشر طبعة  عمـ نفس الإبداع لمدكتور شاكر عبد الحميد، -ٔ٘

 ـ.ٜٜ٘ٔ
 الفرافير ليوسؼ إدريس. -ٕ٘
الفف ومذاىبو فى النثر العربي لمدكتور شوقي ضيؼ، طبعة دار المعارؼ، الطبعة  -ٖ٘

 ـ، والطبعة التاسعة، دار المعارؼ، بدوف تاريخ.ٜٓٙٔالثالثة 
أنيس المقدسي، دار  الفنوف الأدبية وأعلبميا فى النيضة العربية الحديثة، تأليؼ -ٗ٘

 ـ.ٜٗٛٔالعمـ لمملبييف، الطبعة الرابعة 
في الأدب الجاىمي، د. طو حسيف، دار المعارؼ، مصر، الطبعة الحادية عشرة،  -٘٘

 ـ.ٜ٘ٚٔ
فى الأدب المقارف "دراسات فى نظرية الأدب والشعر القصصي"، د. محمد عبد  -ٙ٘

 ـ.ٕٜٚٔ، بيروت، السلبـ كفافي، دار النيضة العربية لمطباعة والنشر
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ـ، دار الكتب ٜٛٙٔفي النقد المسرحي لمدكتور محمد زكي العشماوي طبعة أولى  -ٚ٘
 الجامعية.

في طريؽ الميثولوجيا عند العرب، لمحمود سميـ الحوت، دار النيار لمنشر،  -ٛ٘
 ـ.ٜٜٚٔالطبعة الثانية، بيروت 

ية، الحممية الجديدة قالبنا المسرحي، تأليؼ توفيؽ الحكيـ، المكتبة النموذج -ٜ٘
 ـ.ٜٔٛٔ

قضايا الإنساف في الأدب المسرحي المعاصر لمدكتور عز الديف إسماعيؿ، طبعة  -ٓٙ
 ـ، دار الفكر العربي.ٜٓٛٔ

 كنوز الأجداد، لمحمد كرد عمي، دمشؽ، بدوف تاريخ. -ٔٙ
الماضى يبعث حياً، تأليؼ إدنا مجوير، ترجمة إبراىيـ زكى خورشيد، مكتبة  -ٕٙ

 ـ.ٖٜ٘ٔالمصرية النيضة 
 المحاسف والمساوئ لمبيييقى. -ٖٙ
 مروج الذىب لممسعودي. -ٗٙ
لى أيف، د. سمماف قطاية، اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ  -٘ٙ المسرح العربي مف أيف وا 

 ـ.ٕٜٚٔ
المسرح المصري القديـ، تأليؼ إتيف دريوتوف، ترجمة د. ثروت عكاشة، الييئة  -ٙٙ

 ـ.ٜٛٛٔثانية المصرية العامة لمكتاب، طبعة 
 ـ.ٜٜٛٔالمسرح، تأليؼ محمد مندور، طبعة نيضة مصر، القاىرة  -ٚٙ
 مسرحية الممؾ أوديب، لتوفيؽ الحكيـ، المطبعة النموذجية، القاىرة. -ٛٙ
المسرحية في الأدب العربي الحديث، د. محمد يوسؼ نجـ، الطبعة الثانية، دار  -ٜٙ

 ـ.ٜٚٙٔالثقافة، بيروت 
 اقوت الحموي طبع مصر، وطبعة دار صادر بيروت د.ت.معجـ الأدباء لي -ٓٚ
 ـ.ٜٓٛٔىػ/ٓٓٗٔمقامات الحريري، تقديـ عيسى سابا، دار صادر بيروت  -ٔٚ
 مقامات الحريري، شرح الشريشي. دار صادر بيروت. -ٕٚ
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مقامات بديع الزماف اليمذاني، شرح محي الديف عبد الحميد، دار الكتب العممية،  -ٖٚ
 بدوف تاريخ.

ـ، وطبعة ٜٚٛٔالمقامة بيف القصة والمقالة، د. عبد الله حسيف، طبعة أولى  -ٗٚ
 ـ.ٕٓٓٓ

ملبمح المسرحية العربية الإسلبمية، د. عمر محمد الطالب، منشورات دار الآفاؽ  -٘ٚ
 ـ.ٜٚٛٔالجديدة، المغرب، طبعة أولى 

لمطباعة مف فنوف الأدب "المسرحية"، د. عبد القادر القط، دار النيضة العربية  -ٙٚ
 ـ.ٜٛٚٔوالنشر، بيروت 

النثر الفني في القرف الرابع اليجري، تأليؼ زكي مبارؾ، دار الجيؿ بيروت،  -ٚٚ
 ـ.ٜ٘ٚٔ

البخلبء لمجاحظ، شرح وتحقيؽ عباس خضر، سمسمة شيرية تصدر عف دار مجمة  -ٛٚ
 الإذاعة والتميفزيوف.

صر، الفجالة، القاىرة، النقد الأدبي الحديث، د. محمد غنيمى ىلبؿ، دار نيضة م -ٜٚ
 بدوف تاريخ.

الروض المعطار في خبر الأقطار لمحمد الحميري، تحقيؽ إحساف عباس، طبعة  -ٓٛ
 ـ.ٜٓٛٔمؤسسة ناصر لمثقافة، بيروت، الطبعة الثانية، 

 وفيات الأعياف لابف خمكاف، بدوف تاريخ، بدوف طبعة. -ٔٛ
 وت، بدوف تاريخ.يتيمة الدىر لمثعالبي، دار الكتب العممية، بير  -ٕٛ
 

       

 


