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 الجامعة رئٌس/ الدكتور الأستاذ السٌد كلمة

 

 عزوز محجوب محمد. د.أ

  عملب علميا راقيا يصدر عن كلية ضراتكم لحأصدر حتُ ف الأقصر، كبكلية الألسعة    تتجدد سعادتي بجاـ
. بيةالألسن جامعة الأقصر؛ تلك ابعامعة الوليدة على أرض طيبة ابؼباركة بدصرنا الح

بيثل بتُ أيديكم شاىدا على جدية "  نسانيةالألسن للغات كالعلوـ الإ"  من بؾلة الثالث     فها ىو العدد 
 فكر بتُ دفتيو بؾموعة من  البحوث ابؼتميزة التي تضيف إلذ اؿبوملالعمل، كصدؽ ابعهد كإخلبص النوايا، كما 

. كابؼعرفة الإنسانية

 بحث مع توجهات الدكلة ابؼصرية، كتوجيهات القيادة السياسية للبىتماـ باؿاتساقا      كيأتي ىذا العدد 
العلمي، كالعمل على دعمو كتشجيع الباحثتُ في ابعامعات، كتذليل العقبات كتيستَ السبل للبرتقاء بالبحث 

.  إلذ غد أفضللوصوؿ كاتقدـ،العلمي في مصرنا ابغبيبة؛ فالعلم ىو سبيل اؿ

عند حسن الظن فواصلوا  - كما عهدناىم دائما_ كانوا كلية الألسن عميدا كأعضاء ىيئة تدريس؛ إف     
 سعيد، مثمن دكرىم كدأّٔم، بؿرضا بؽم  على ابؼزيد لفخور ّٔم كبعملهم كإنتٍ عملب قيما، قدمواالعطاء كابعدية، ك

.  بؽم دكاـ التوفيق كالتفوؽنيامن الإبقاز كالنجاحات، متم

  أف يكوف ىذا العمل كغتَه لبنة في بناء جامعتنا ابغديثة، كخطوة في سبيل النهوض بكلية الله كنسأؿ     
.  الأقصربجامعةالألسن، ك

 للجميع بالنجاح كالتوفيق كالسداد كأدعو

 الجامعة رئيس

 عزوز محجوب محمد/دكتور أستا 
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 الكلٌة عمٌد/ الدكتور الأستاذ السٌد كلمة

 

 سلامة ربيع. د.أ

 الله الربضن الرحيم  ابغمد لله كالصلبة كالسلبـ على رسوؿ الله                                 بسم

  أما بعد،،،ثم

 كالعلماء كلشباب الباحثتُ، من أجل النهوض بدصرنا لعلم كلية الألسن أف تواصل عطاءىا العلمي، خدمة ؿتسعد
. المحكمة العلمية الدكلية من بؾلة الألسن؛ ثالث اؿد لكم العدقدـابغبيبة، فنشرؼ بأف ف

 عاؿ من الإتقاف كابعودة كالقيمة من بصيع النواحي ما استطعنا إلذ ذلك تول على مستكوف عهدنا معكم  بأف كعلى
. سبيلب

 كالتقدير إلذ السيد كر لا يسعتٍ إلا أف أتقدـ بخالص الشإنو إذا أقدـ لكم  العدد الثالث من بؾلة الألسن؛ ؼكإنتٍ
 كأشيد بحرصو ائم، بؿجوب عزكز  رئيس جامعة الأقصر على دعمو الكبتَ لنا، كتشجيعو الدبؿمد/ الأستاذ الدكتور

. كإخلبصو على أف تكوف جامعة الأقصر كبتَة في كل شيء

 بالشكر العميق إلذ أحفاد رفاعة الطهطاكم من الزملبء كالزميلبت من أعضاء ىيئة التدريس بالكلية كابؽيئة جو أتوكما
 كإخلبص إلذ أف تتبوأ كلية الألسن د العاملوف بجد كاجتهالطابؿوف الألسن بالأقصر؛ كىم اليةابؼعاكنة، كالعاملتُ بك

.  التنويرم كالبحثي كآّتمعيرىابالأقصر مكانة رائدة بتُ نظتَاتها، كأف بسارس دك

 بصيعا بقبوؿ كافر الاحتًاـ كالتقدير               كتفضلوا                            

 الكلية عميد                                                                                         

ربيع محمد سلامة . د.أ
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كلمة رئٌس التحرٌر 

 

حسام جاٌل . د

بؾلة الألسن "  الله كتوفيقو نسعد كنشرؼ أف نقدـ إلذ الباحثتُ في اللغات كالعلوـ الإنسانية العدد الثالث منبحمد
 أف مذ فكرنا في استصدار بؾلة لكلية الألسن بالأقصر، أردنا علمية بؿكمة؛ دكليةكىي بؾلة " للغات كالعلوـ الإنسانية

 في إثراء البحث اللغوم، كالعلوـ الإنسانية من ـ بؽا بظاتها ابػاصة، كمنهجها ابؼتميز، كنطمح جادين أف أف تسوتكوف
 من الأبحاث النوعية ابعادة التي بزضع للتحكيم كإعادة النظر، من خلبؿ بلبة من العلماء موعةخلبؿ توفرىا على مج

. ابؼشار إليهم بالبناف في بزصصات آّلة

 ابؼتنوعة بتُ اللغات العربية كاللغات الأجنبية، تتمحور في بؾملها الأبحاث من نتقاة بؾموعة ـذا قآّلة ضم عدد كقد
 بلبة بفتازة من الباحثتُ في مصر ـ ابػطاب كالتناكؿ النقدم لكبار الكتاب كابؼبدعتُ؛ كل في بؾالو بأقلبليلحوؿ تح

.  العالدف رقعة فكرية كإبداعية ـاثكخارجها، كقد غطت ىذه الأبح

 نرجو أف تلقى لديكم القبوؿ كالذيوع، كما نوجو الدعوة لكل إننا ىذه؛ ؼبؾلتنا من الثالث ددنا نقدـ لكم عككحتُ   
 في بدوافتنا بأبحاثهم ابعادة الرصينة التي سوؼ يكوف بؽا دكر في إثراء ابغركة البحثية نسانيةالباحثتُ في الغات كالعلوـ الإ

. سانياتميداف الإف

.  نسأؿ أف يكوف عملنا خالصا لوجو الكرنً، كما نسألو القبوؿ كالتوفيق كالسدادكالله

رئٌس التحرٌر 

حسام جاٌل . د
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 قـــطـــب محمد سٌد / الدكتور الأستاذ
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 فرٌــــد سامى محمـــد كرمة/ الدكتور الأستاذ
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 : الإٌطالٌـــة اللغـــــة قســم

  سلامــــــة محـمد ربٌع / الدكتور الأستاذ

- Leonardo Acone   الدكتور الأستاذ/  

- Francesca Corrao  الدكتور الأستاذ/  
- Isabella Camera D' Aflitto.  الدكتور الأستاذ/  

-Guido Cifoletti  الدكتور الأستاذ/   
  منصــور سعـــٌد أشرف / الدكتور الأستاذ

 الــرؤوف عبــــد وفاء/ الدكتور الأستاذ

  سلٌمــــان أحمـــد / الدكتور الأستاذ

  النوســانى شـــٌرٌن/ الدكتور الأستاذ 

 : الإسبانٌة اللغـــــة قســم

 سوٌــــلم عائشة /الدكتور الأستاذ

  الصغٌر محـمد محـمد / الدكتور الأستاذ

 عبــــودى محمد رشــــا/ الدكتور الأستاذ

 : الألمانٌــــة اللغـــــة قســم

  زمزم لٌلى / الدكتور الأستاذ

  الفخرانى مصطفى / الدكتور الأستاذ

  الجوهرى محـمد باهر/ الدكتور الأستاذ

  الفخرانى سٌد / الدكتور الأستاذ 

 خاطر فتحى سٌد / الدكتور الأستاذ
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 : الروسٌة اللغة شعبة  :السلافٌة اللغـــــة قســم

  الغمرى أحمد مكارم / الدكتور الأستاذ

  مصطفى هاشم صالح / الدكتور الأستاذ

  حسن محمد عباس محمد/ الدكتور الأستاذ

  سلطان أحمد إمام نادٌة / الدكتور الأستاذ

  أحمد محمد عامر / الدكتور الأستاذ 

 الجبالى نصر محمد / الدكتور الأستاذ

 

 : الصٌنٌة اللغـــــة قســم

 He ji jun   جون جً خا/  الدكتور الأستاذ

  حسن رجب حســـن / الدكتور الأستاذ

   حســـن فــــؤاد منى / الدكتور لأستاذ

  زٌدان غانــم أمـــٌمــة / الدكتور الأستاذ
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 : المجكة في النشر شروط

مجلت كليت الألضً للآداب والعلىم الؤوضاهيت مجلت علميت فطليت مدكمت حعنى بيشر  -1

الأبداث العلميت الجادة في مجال الآداب واللغاث والعلىم الؤوضاهيت، وفم اللىاعذ 

 :الآجيت

 .ألا يكىن البدث كذ صبم وشره -2

أن يدضم بالجذيت والأضالت والليمت العلميت، وأن يخلى مً الأخطاء الىدىيت والؤملائيت  -3

 .والطباعيت

 . ضفدت بملاش االإجلت25ألا جسيذ عذد ضفداث البدث عً  -4

 .ماحضخير أو دكخىراه: ألا يكىن حسءا مً رصالت علميت -5

يجب أن يخضمً البدث مذخلا أو جمهيذا أو ملذمت؛ جىضح الهذف مً البدث  -6

 .وإشكاليخه واالإىهج االإخبع

 :أن جكىن مادجه العلميت مىثلت جىثيلا علميا وفم الىظام الآحي -7

 :الكخب االإطبىعت -أ

 ركم- اليشر دار اصم-  الطفدت ركم- االإدلم أو االإترحم اصم- الكخاب اصم- االإؤلف اصم

. اليشر جاريخ- اليشر بلذ- الطبعت

 :الذورياث -ب

 الطفدت ركم- والضىت العذد أو الجسء ركم - الذوريت اصم- االإىضىع عىىان- االإؤلف اصم

. الطبعت
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: االإخطىطاث- ج

. الطفدت أو اللىخت ركم – ركمها –االإخطىطت مكان- الكخاب اصم- االإؤلف اصم

يشار للهىامش واالإراحع بأركام مدضلضلت في ضلب البدث وجرد كائمت بها في نهايت  -8

 .البدث

بىظام  (C.D)يرصل على البدث على بريذ االإجلت الؤلكترووي أو يضلم على كرص مذمج -9

Word  بىط traditional arabic15 للهامش للمىاد االإكخىبت باللغت العربيت، 12للمتن و 

 12 للمتن وtime new roman 14واالإىاد االإكخىبت باللغاث الأحىبيت يكىن هىع الخط 

 .للهامش

 A4 الطفدت: االإجلت ملاش

 2.5 الضفلي الهامش      2.5 العلىو  الهامش

 2.5 الأيضر الهامش     2.5 الأيمً الهامش

 .االإجلت غير ملسمت برد الأبداث إلى أصحابها وشرث أم لم جيشر -10

والرصىم التي يذفعها الباخث ملابل الخدكيم والطباعت، ولا علاكت لها بلبىل  -11

 .وجذفع رصىم اليشر والخدكيم بملر الكليت أو بدىالت بريذيت.البدث لليشر مً عذمه

يدم للمجلت أن جيشر الأبداث على االإىكع الؤلكترووي للكليت، أو بأو وصيلت أخري  -12

 .جراها مىاصبت

يرفم الباخث  مع بدثه صيرة راجيت مخخطرة؛ جخضمً الخعريف به وبذرحخه  -13

 .العلميت، وبيشاطه، والجامعت التي يعمل بها

 مضخلاث مً بدثه مع خطاب كبىل 10يدطل الباخث على وسخت مً االإجلت و -14

 .اليشر في خالت كبىل البدث لليشر
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 :رصىم اليشر في الذوريت

 20 ا للطفدت مً أعضاء الكليت في خذود  ضفدت للبدث، وما يسيذ 25 حىيهًا مطريًّ

 .  حىيها مطريا30على رلك جددضب الطفدت ب

 40 ا  للطفدت مً خارج الكليت في خذود  ضفدت للبدث، وما يسيذ 25 حىيهًا مطريًّ

 . حىيها مطريا50على رلك جددضب الطفدت ب

 300 ضفدت، وما يسيذ على رلك جددضب 25 دولاراث أمريكي للبدث في خذود 

 .. دولاراث أمريكيت10الطفدت ب

 :رصىم الخدكيم واالإراحعت واالإطروفاث الؤداريت -15

 400حىيه مطرو مً أعضاء الكليت  

 500حىيه مطرو مً خارج الكليت 

 100دولار أمريكي خارج حمهىريت مطر العربيت. 

. حامعت الأكطر– خلىق اليشر مدفىظت بكليت الألضً 

ولا يجىز للباخث وشر بدثه االإيشىر في االإجلت في أو إضذار آخر دون إرن كخابي مً االإجلت 

يدثنى مً رلك باخثى الذراصاث ). وبعذ مرور صخت أشهر على الأكل مً جاريخ طباعت العذد

. (العليا
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 )*( من منظور نظرية التلقيالإحالة
: الملخص

 تلقي القارئ للنص، كما تناكؿ مفاىيم التلقي كعلبقتها بالإحالة، أيضنا تناكؿ أفق التوقعات عند أبنية البحث على ركز
ابؼتلقي من خلبؿ النظر في تلك ابؼساحة البينية ابعمالية بتُ النص كمتلقيو، كركز البحث كذلك على ىذا ابغوار الدائر 
بتُ النص كقارئو كدكر الإحالة في برديد ابذاه ىذا ابغوار، كملء فراغات النص، كقد أبرز البحث ما أطلق عليو كجهة 

 مشارؾ في إنتاج ابؼعتٌ بتوجيو إحالاتو كتفستَ دلالاتو، فهو- كفق نظرية التلقي–  كبتٌُ البحث دكر ابؼتلقي بعوالة،النظر ا
كل متلقو حسب ثقافتو كخبرتو بدا لا بىرج عن مقصدية الكاتب، الذم يستعمل عبارات ككحدات لغوية معينة ليحيل إلذ 

 النص، كابؼتلقي بويي النص بربط العناصر المحيلة كالمحاؿ إليها فتنتج تأكيلبت لا نهائية، كتتشكل مقاصدما أراد كاشفنا عن 
 كأختَنا ،سلسلة من القراءات للنص يضاؼ فيها اللبحق إلذ السابق، كبذلك يظل النص حيِّا مستمرنا مع تعاقب العصور

.  أىم ابؼلبحظات كالنتائجإلذجاءت ابػابسة لتشتَ 
Summary:  

The research focuses on the importance of how the readers grasps the context 

and the connection between the dual coding theory and the references.Moreover, 

it tackled the expectation within the reader mind through the aesthetic distance 

between the context and the reader. Furthermore, It focused on this ongoing 

dialogue between the context and the reader and also the role of the references in 

determining the direction of the dialogue, filling the gaps, and this search refers 

to the reader’s point of view as found within the text. The research focuses on 

the connection between reference and "reception theory". Reference is a 

significant factor of the context cohesion which leads to the intended purpose. 

Readers are from different cultures, reading levels and academic backgrounds 

which clarifies the context and references leading to different meanings 

according to their backgrounds. Readers clarifications leads the way to a 

valuable context. Eventually, the conclusion indicated the most significant 

observation. 

                                                           
 .معائشة عبد الله الظاىر. أ-  أبضد عفيفي . د.أ  )*(
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: المقدمة
 ارتباطنا كثيقنا، فابؼتلقي يسهم في تفستَ العملية الإحالية كالكشف عن دلالاتها، لا سيما بالتلقي الإحالة ترتبط

كأف سلطة النص الأدبي انتقلت إليو، فهو مشارؾ في تشكيل ابؼعتٌ كابغكم على قيمة النص، كلا يتحقق الوجود الفعلي 
للنص إلا من خلبؿ القارئ الذم يتفاعل مع النص كيفسر دلالاتو الإحالية فينتج نصِّا جديدنا، كبدكف القارئ يكوف 

 اندثاره، كيتناكؿ البحث الإحالة باعتبارىا من الوسائل اللغوية لانسجاـ النص في سرعةالنص أحادم ابؼعتٌ بفا يعتٍ 
علبقتها بابؼتلقي الذم يعوؿ عليو تسختَ خبراتو كثقافتو للتوصل إلذ المحاؿ إليو، كمع تعدد القراء كارتفاع كفاءتهم كبـزكنهم 

. ابؼعرفي تتفجر الدلالات الإحالية في النصوص

 الضمتٍ كأفق التوقع كالقارئ سبيل بياف دكر القارئ، تناكؿ البحث ابؼفاىيم التي جاءت ّٔا نظرية التلقي كفي
. كابؼسافة ابعمالية كالفراغات كاندماج الآفاؽ ككجهة النظر ابعوالة

.  ابؽدؼ تقدنً دراسة تفصيلية عن نظرية التلقي فقد تناكلتها كتب النقد بالدراسة ابؼستفيضة بدا يغتٍ عن إعادتو ىناكليس

: قيمة القارئ في نظرية التلقي: أولا
 كقد كانت السلطة في العمل الأدبي سابقنا للمؤلف أك ،(i) العمل الأدبي من ابؼؤلف كالنص الأدبي كالقارئيتكوف

. (ii)النص، أما القارئ فكاف تابعنا يقرأ النص كيتأثر دكف أف يؤثر

 نشأت نظرية التلقي في نهاية الستينيات من القرف العشرين ،(iii) فعل على إبناؿ القارئ كالاىتماـ بابؼؤلفككرد
بأبؼانيا، على يد أستاذين من جامعة كونستانس، بنا ىانز ركبرت ياكسوفولفجابقإيزر كركزت على دكر ابؼتلقي في كيفية 

فليس ذا أبنية كبتَة فلب يينظر إلذ أحوالو النفسية كالتاربىية فهي - كفق النظرية- أما صاحب النص ،(iv)تلقيو للنص الأدبي
 .(v)لا تعد أمرنا ضركريِّا

 اىتماـ الدراسات ابغديثة على دكر القارئ في دراسة النص الأدبي، كبذاكزت النظرة السائدة التي كانت كانصب
تنظر إلذ العلبقة القائمة بتُ ابؼبدع كالقارئ على أنها علبقة بتُ منتج كمستهلك، فأصبح للقارئ دكر جوىرم بيارس 

 كتعدد ،(vi)بدوجبو سلطتو على النص، كنتج عن ذلك التفاعل بتُ النص كالقارئ الكشف عن الغائب من النص
. الدلالات بتعدد القراء بدلا من أف يكوف للنص قصد كاحد ىو قصد ابؼؤلف

 إيزر القارئ اىتمامنا كبتَنا فلب يتحقق العمل بدكف القارئ، إذ نظر إلذ العمل الأدبي على أنو كأكلذ 
. قطب فتٍ ىو نص ابؼؤلف، كقطب بصالر كىو الإبقاز الذم حققو القارئ من النص: (vii)مكوف من قطبتُ، بنا

 القارئ تعتٍ أف يكوف بديلب عن ابؼؤلف، يعطي النص دلالات عديدة كمتشعبة، كذلك بسبب تعدد كسلطة
 فابؼعتٌ ليس في النص كلكن النص نظم لكي ينتج القارئ معتٌ منو، كذلك يعتمد على ،(viii)أشكاؿ القراء كمرجعياتهم
 كلذا كاف للقارئ النصيب الأكبر من الاىتماـ تبعنا بؽذه النظرية لأف الإدراؾ ابؼرتبط بابؼتلقي ،(ix)ذختَة ابؼعاني لدل القارئ

.  كالذم يؤدم عادة إلذ معتٌ كاحد،(x)كالذم يؤدم إلذ تفاعلو مع النص كإنتاجو ابؼعتٌ، أىم من ابػلق ابؼرتبط بالكاتب
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 ىنا نرل أف ابؼتلقي ليس مستهلكنا سلبيِّا كإبما ىو مشارؾ في إنتاج النص من خلبؿ ابؼشاركة في تشكيل كمن
عملية بناء ابؼعتٌ، "  فوظيفتو متمثلة في ،(xi)ابؼعتٌ، كابغكم على قيمة النص، الذم لا يتحقق كجوده إلا من خلبؿ القارئ

.  فهو مساىم في إنتاج ابؼعتٌ كليس متلقو للفهم فقط،(xii)"كليس الكشف عنو

 التي يبدأ فيها بغظة لأنها اؿ،(xiii) فإف أبنية العمل الأدبي تبدك في اللحظة التي يبدأ فيها ابؼتلقي بقراءتوكبؽذا
. بابػركج إلذ الوجود بإعطائو ابؼعاني ابؼتعددة، كتفستَه من قبل العديد من القراء

 ذلك فالعملية الإبداعية ترتبط بالقصدية من قبل ابؼنتج كابؼقبولية من قبل ابؼتلقي، كبنا من معايتَ برقق كعلى
. (xiv)النصية في النص

 كيتضمن موقف منشئ النص إنشاءى نص يتمتع بالسبك كابغبك للوصوؿ ،(xv) بالقصدية قصد منتج النصكنعتٍ
 فلب بد أف يكوف للنص ىدؼ مهما اختلفت درجة الوضوح، كحرمّّ بابؼنتج أف يتأكد دائمنا ،(xvi)بالنص إلذ غاية معينة

. (xvii) الوصوؿ إلذ ىدؼ النص أك عدـ إمكانية برقيق ذلكفإذا كاف من ابؼمك

يتضمن موقف مستقبل النص إزاء كوف صورة ما من صور اللغة ينبغي بؽا أف تكوف مقبولة من " ابؼقبولية فأف أما
 كابؼقبولية مرتبطة ،(xix) فابؼتلقي ىو من بوكم على النص بالقبوؿ كالتماسك،(xviii)"حيث ىو نص ذك سبك كالتحاـ

بالقصدية فكلما اعتتٌ ابؼنتج بنصو زادت درجة ابؼقبولية لدل ابؼتلقي كبالتالر بوظى النص برغبة ابؼتلقي في ابؼشاركة في 
 كمن ثم إبداع معافو جديدة كإضفاء دلالات عديدة على النص، كلذا فإف القصدية تدفع ابؼنتج إلذ الاىتماـ ،(xx)النص

. (xxi)بنصو كاختيار ما يراه مناسبنا كمراعاة حالة ابؼتلقي كالظركؼ المحيطة

فالشطر الأكؿ ىو إدراؾ العمل الفتٍ كاكتشافو، كفي ىذه ابؼرحلة يفرض العمل :  قراءة النص من شطرينكتتألف
. (xxii)نفسو على القارئ، كالشطر الثاني من القراءة ىو خلق القارئ بؼا يقرؤه، أم تقوبيو كإخراجو بناء على إدراكو

 القراءة لا تستَ في ابذاه كاحد من النص إلذ ابؼتلقي كلكنها تستَ بابذاىتُ، فهناؾ أسئلة يثتَىا القارئ فعملية
. (xxiii)كأجوبة يقدمها النص، كأجوبة لا يقدمها كيتبتٌ ابؼتلقي مهمة الرد عليها كابؼشاركة في الكتابة كبناء ابؼعتٌ

 فمهمة القارئ لا ،(xxiv) ىو الذم يعيد تشكيل النص كصنع دلالاتو، كبدكنو يظل النص ميتنا دكف قراءةفابؼتلقي
 كلذلك فإف إعلبف بارت بؼوت ابؼؤلف يعد كلادة للقارئ كىو ،(xxv)تتمثل فقط في فهم النص ابؼطركح كعدـ بذاكز ذلك

 فالنص إذا كاف ،(xxvii)موت سلطة كاحتكار ابؼؤلف لتفستَ النص:  كموت ابؼؤلف يعتٍ،(xxvi)ما بهعل من النص نصِّا
 لأنو إذا كاف ذا قراءة كاحدة كمعتٌ كاحد لا ،(xxviii)أحادم ابؼعتٌ فمعتٌ ذلك أف لو قراءة كاحدة كبذلك بيوت النص

 فما من داعو حينئذو لقراءتو لأف القراءة تعتٍ البحث في أعماؽ النص عن معافو جديدة لد يتوصل إليها أحد كىذا ديتجد
. ما يدفع القراء للبىتماـ بالعمل الأدبي على مر العصور كىو ما يعد حياة للنص

فالقيمة التي تعزل إلذ النص ليست بالضركرة شيئنا كامننا فيو، بل " ما يفسر بقاء نصوص كاندثار أخرل، كىذا
 كجاءت نظرية التلقي لتعطي قيمة موضوعية للمعتٌ الذم ينتجو ،(xxix)" معظمها في استجابة القارئ أك السامع لوثليتم

.  (xxx)القارئ، فهي تفتح أمامو آّاؿ لتأكيلبت عديدة
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 إشارات النص بدكر العناصر ابؼرشدة للقارئ، كباعتماده عليها يشكل توقعاتو بالاستعانة أيضنا بخبراتو كتقوـ
. (xxxi)كالنتيجة تكوٌف نص جديد

 كما بهب أف تتوافر ،(xxxii) ملبحظة أف القارئ حر في إنتاج ابؼعتٌ كلكن بإرشاد من التوجيهات النصيةكينبغي
 كأيضنا حتى بوقق القارئ ،(xxxiii)فيو الكفاءة التي بسكنو من استيعاب النص كتفكيكو كىذا ما لا يتوافر في كل قارئ

 فإحالات ابؼبدع إلذ ،(xxxiv)التفاعل مع النص ينبغي أف يكوف على معرفة بالنصوص التي تتداخل مع النص ابؼدركس
نصوص أخرل تعتٍ اشتًاكنا في ابؼعتٌ أك ابؼوقف أك مغزل النص أك إشارتو إلذ شيء من النص الآخر يعتُ ابؼتلقي على 

 من خلبؿ ،(xxxv) غتَ ابؼعركؼ في النص معاملة ابؼعركؼعالتفستَ، كللسياؽ كذلك مهمة كبتَة لأنو بذلك يتعامل ـ
. العناصر التي بذلي ما خفي من النص

 كىذا ،(xxxvi) لا بومل معتٌ نهائيِّا، كلكنو يطرح ابؼعتٌ كالقارئ يشارؾ في ىذا الطرح، كبذلك يتفرع ابؼعتٌكالنص
يعتٍ أف العمل الأدبي الناجح لا يكوف على درجة كبتَة من الوضوح كإلا فقد اىتماـ القارئ الذم يستاء من بؿاكلة برويلو 

 كاللبمتوقع سبب لوجود ،(xxxviii) فالتلقي يعتمد على التفاعل بتُ ابؼتوقع كاللبمتوقع في النص،(xxxvii)إلذ قارئ سلبي
ذلك الأثر الذم بىلفو نص أك عبارة في نص في كعي القارئ، أك ذلك الاستنفار الذم تثتَه "عنصر ابؼفاجأة كىو 

 يستنفر القارئ كيدفعو إلذ البحث عن مقاصد النص فتتكوف بؾموعة فاللبمتوقع(xxxix)"ابؼنبهات في القارئ كبذعلو مستنفرنا
. من التأكيلبت ابؼهمة التي ترفع قيمتو

 ابؼتلقي كيثتَ خيالو، كبهذبو إلذ النص في بؿاكلة استكناىو كاكتشاؼ دل التوقع ابػائب لذة التقبل ؿكيشكل
. (xl)أعماقو بعكس ابؼتوقع الذم سرعاف ما يصيبو بابؼلل كالفتور فهو مطابق للتوقعات كلا يضيف شيئنا إلذ بذارب القارئ

 عنصر ابؼفاجأة كالتوقع ابػائب بدفهوـ الابكراؼ لكونو يشكل بـالفة كاضحة لتوقعات القارئ كاىتمت بو كارتبط
 كىو ما يتوافر في النص ابعيد الذم يثتَ القارئ بدا فيو من ،(xli) اللغة النثريةعنالشعرية كذلك لأف اللغة الشعرية ابكراؼ 

كبقدر ما يقدـ النص للقارئ،  "،(xlii)كسائل لغوية لا بزلو من مفاجأة كابكراؼ، تدفع القارئ إلذ تأكيلها تأكيلب مناسبنا
. (xliii)"يضفي القارئ على النص أبعادنا جديدة قد لا يكوف بؽا كجود في النص

 كبيكننا القوؿ إف ،(xliv) تأكيل القراء كذلك بالغموض في النص الشعرم بفا بينحو خلفيات قرائية متعددةكيرتبط
 ما بهعل ابؼعاني ىذاالتأكيل سلسلة متواصلة فإبداع الكاتب في نصو بىلق قراء يفجركف منو دلالات عديدة كلا نهائية، ك

. (xlv)ابؼختلفة تظهر للنص الواحد في عصور بـتلفة، كما أف النص نفسو قد يتًؾ انطباعنا كتأثتَنا بـتلفنا بعد القراءة الثانية

 

: الإحالة والتلقي: ثانيًا
 الإحالة إحدل آليات انسجاـ النص بدا برققو من استمرارية على مستول تشكيل البنية السطحية كتعد

. (xlvi)كيةكمستول انسجاـ البنية الدلالية من خلبؿ الربط الإحالر بتُ ابؼخزكف ابؼعرفي للمتلقي كمعطيات النصوص اللغ



 العدد                  الإنسانية والعلوم للغات الألسن مجلة

 ثالثال

19 

 إلذ أف الإحالة لا ينظر إليها في بصيع الأحياف شارة ابغديث عن التلقي في علبقتو بالإحالة فلب بد من الإكعند
بابؼفهوـ التقليدم الذم يربط الأبظاء بدسمياتها كلكنها علبقة دلالية تربط بتُ عناصر لغوية داخل النص من جهة، كبتُ 

بؿمد ابػبو .  كيندرج برتها ما عرفو د،(xlvii)عناصر لغوية داخلية ككيانات خارج النص تشتَ إلذ ىذه العناصر الداخلية
. (xlviii) عن طريق عبارة يصوغها تؤدم ذلكبؼتلقيبإحالة القائل ابؼتمثلة بدقصدية القائل كما يهدؼ تبليغو ؿ

  كلكن النص لا بومل ابؼعتٌ بسامنا، فالقارئ لو دكر في إعطاء ،(xlix) الإحالة في برديد مقاصد النصكتسهم
 الغموض ىو الغموض ابؼطلوب الذم يدفع إلذ تأكيلبت عديدة، إلا أف التأكيلبت مهما تعددت ،كىذا(l)النص معناه

 كالقارئ يستعتُ بالعناصر الظاىرة في النص ليستنبط منها ما أراد الكاتب ،(li)فالنص ىو الأساس كالقارئ ينطلق منو
الإحالة إليو كإف اختلفت التأكيلبت كتعدد تفستَ القراء فذلك ليس عيبنا في العمل لأف الأبنية لا تكمن في ابؼرجع ذاتو 

 كىو ابؼغزل الذم من ،(lii)كإبما في قيمتو أك معناه أك الرسالة التي يهدؼ الكاتب في الوصوؿ إليها من خلبؿ ىذا ابؼرجع
. أجلو كتب النص

 الإحالية، فعن لعملية ابؼتلقي النص كلكن في حقيقة الأمر لا يتم ذلك إلا بدنتج النص، فهو الذم يقوـ باكيؤكؿ
طريق استعمالو عبارات ككحدات لغوية معينة بويل إلذ أشياء ليكشف عن مقاصده التي أرادىا، كبراكف كيوؿ بودداف 

 ،(liv) فابؼبدع ىو القائم الفعلي بعملية الإحالة عن طريق عباراتو اللغوية،(liii)مقصد ابؼتكلم معيارنا أساسنا في عملية الإحالة
. كالتي لد يركبها تركيبنا عشوائيِّا كإبما قصد من كرائها إلذ توصيل رسالة للمتلقي

إبراز شيفرات النص كأنساقو "كابؼتلقي ينطلق جاعلب من ىذه الرسالة أساسنا لتأكيلبت عديدة، فمهمتو تتًكز في 
 لأف الكاتب ابعيد ييفتًض أف يوفر في نصو ابؼعلومات التي ،(lv)"ابؼختلفة، كليس لو ابغق في أف يضيف شيئنا من عنده

بوتاجها ابؼتلقي للتوصل إلذ المحاؿ إليو كالتي يقصدىا، كليتم تأكيل دلالاتها معتمدنا على كفاءة ابؼتلقي كالقدرة على تنشيط 
بتُ ابؼعتٌ ابؼقصود الذم أراده ابؼؤلف كبتُ ابؼغزل، " كينبغي التمييز ،(lvi)بـزكنو ابؼعرفي بدا لا بىرج كليِّا عن قصد الكاتب

 (lvii)"فإذا كاف معتٌ النص الذم قصده صاحبو، فإف مغزل النص يتغتَ من جيل إلذ آخر كذلك كفق زاكية نظر تاربىية

: (lviii) القارئ بدرحلتتُ في صنع ابؼعتٌكبير

 الإدراؾ ابؼباشر، كىي بسثل ابؼستول الأكؿ في التعامل مع النص كتقوده إلذ ابؼرحلة الثانيةمرحلة  .
 الاستذىاف، كىنا يبدأ عمل الذىن كابػياؿ، فيصل القارئ إلذ عالد داخلي لد يصل إليو في ابؼرحلة الأكلذ، مرحلة 

. كتبدك أمامو فراغات عليو استكمابؽا ليكوف مشاركنا في ابؼعتٌ
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:  ابؼعتٌ في النص يتم من ثلبثة طرؽكإنتاج

 الذم يرغب في التعبتَ عن ابؼعتٌ الذم اختارهابؼخاطًب  .
 باعتباره بناء لغويِّاكالنص  .
 الذم يستخرج ابؼعاني فإذا بو يسقط سياقو الاجتماعي كالثقافي كالنفسي على النص فيضيف إليو كابؼخاطىب 

 كقدرة ابؼخاطىب على تفستَ الدلالات الإحالية كتأكيلها تدؿ على كفاءتو في تعاملو مع ،(lix)معافو جديدة
. (lxii)(النص) كالنتيجة إنتاج تأكيلبت لا متناىية للداؿ ،(lxi) فينتج معتٌ جديد عن كل قراءة جديدة،(lx)النص

 بـتلفوف، كبـزكنهم ابؼعرفي متفاكت كما أف قدرات تنشيط التمثلبت الذىنية لديهم للؤفكار كالوقائع كالقراء
كالأشخاص المحاؿ إليها بـتلفة، كىذا ىو سبب تعدد أكجو القراءة كالتأكيل عند تلقي النصوص، فالتمثلبت الذىنية تقوـ 

. (lxiii)بوظيفة التوسط بتُ العناصر المحيلة كالعناصر المحاؿ إليها فتنتج دلالات لا نهائية

 ذات الدلالات اللبنهائية ىي إحالة غتَ منتهية كلا تتوقف عند حدكد تأكيل معينة كلا بيكن ابغد من كالإحالة
 العديدة، كبدكف دكره ابعوىرم ما كاف للنص أف أكيلبتو كىنا يتجلى دكر القارئ الذم بويي النص بت،(lxiv)انفطارىا

يستمر لأف القراءة الواحدة للنص تعتٍ موتو، فالنص ابغقيقي يكوف فيو الغائب أىم من ابغاضر، كالقارئ يؤكؿ ذلك 
.  (lxv)بقراءات عديدة

: (lxvi) إيكو التأكيل إلذكيقسم

 ىو الذم يستقر على حالة بعينها كلو تأكيل معتُ: ابؼتناىي .
 ىو الذم لا ينتهي إلذ دلالة معينة فكل إحالاتو بفكنة:  متناىياللب .

: (lxvii) عند ابؼتلقي بثلبث مراحلكيل التأكبير

 التلقي الذكقي كفيها يتم استشعار بصالية النصبغظة  .
 التاكيل الاستًجاعي، كمقياس بقاح النص الأدبي مرتبط بددل حثو القارئ على التأكيل كاستخلبص ابؼعتٌبغظة  .
 الفهم أك بناء أفق استشراؼ ابؼتلقي انطلبقنا من كوف النص جوابنا عن سؤاؿ في زمن إنشائو، كتتطلب ىذه بغظة 

.  التوغل في ثنايا النص للبحث عن مقصدهةابؼرحل

 إيزر أف ابؼعتٌ الداخلي للنص أثر بيكن بفارستو كليس موضوعنا بودد، كيأتي دكر القارئ في إسهامو في كيرل
 كالتي قد لا يكوف بؽا موضوع معتُ أك مرجع بؿدد كحتى بعد تأكيلها قد لا يطمئن ،(lxviii) الدلالية للنصياتالإمكاف

متلقيها إلذ ابؼقصود منها، كالنصوص من ىذه الناحية تشبو الألغاز كالأحاجي إلا أنها بزتلف عنها في أف حلها ليس 
 إلا أف ذلك ،(lxix)كاحدنا، كليس بالضركرة أف يكوف ىو ما فكر فيو مبدعو، كالقراء بـتلفوف في الاىتداء إلذ معاني النص

. لا يعتٍ الابتعاد أك ابػركج الكلي عن الدائرة التي ربظها الكاتب بؼعانيو

فمعتٌ النص ليس بالضركرة ىو عتُ ابؼعتٌ الذم أراده منشؤه لكن في كل الأحواؿ ليس معتٌ آخر بديلب عنو، مناقضنا "
 ابؼوجودة بالقوة إلذ موجودة ني فاللغة كانزياحاتها تسهم في خلق معافو عديدة، كيأتي دكر ابؼتلقي ليخرج ابؼعا،(lxx)"لو
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بالفعل، كيضيف إليها من خبراتو كثقافتو بدا يتناسب مع النص، كلا يتحقق ذلك مع النص ابؼغلق بل لا بد أف يكوف نصِّا 
. (lxxi)"منفتح الدلالات لا ينفصل عن قارئو كلا يتحقق من دكف مسابنتو" 

 انسجاـ النص عند قياـ ابؼتلقي بالعملية الإحالية ابؼتمثلة في الربط بتُ ابؼكونات النصية كسياقات النص كيتحقق
"  كالذم لا يغفل ،(lxxii)كمقاماتو ابػارجية بالاعتماد على بـزكنو ابؼعرفي كمعطيات النص التي ترشده إلذ التأكيل السليم

 ،(lxxiii)"التفاعل القائم بتُ النص كابؼعايتَ الاجتماعية كالتاربىية المحيطة من جهة كميولات القارئ من جهة أخرل
 كمن ىنا بزتلف تفستَات القراء لإحالات الكاتب حسب رؤاىم ،(lxxiv) تفستَ النصفيفخلفيات القارئ ابؼعرفية تسهم 

 فالمحاؿ إليو قد لا يكوف ظاىرنا فيعتمد على ،(lxxv)كثقافاتهم ابؼتعددة، كطريقة إدراكهم لأف الإحالة ترتبط بإدراؾ ابؼتلقي
عمق استنباط القارئ،كقد يكوف ابؼرجع المحاؿ إليو شيئنا بؾردنا، كما قد يكوف متخيٌلب لا كجود لو أك بومل بظات بـتلفة 

 كمن الطبيعي أف تؤكؿ كفق ،(lxxvi)عن بظات الأشياء في العالد ابغقيقي كما في الإحالة التي أطلق عليها الإحالة ابؼزعومة
ىوية العنصر ابؼشار إليو بيكن أف تعرؼ بالرجوع إلذ ابؼعرفة "فهم ابؼتلقي كثقافتو، ككما في الإحالة ابؼعرفية أيضنا، كىي أف 

، فمن خلبؿ معرفة ابؼتلقي كثقافتو يعرؼ ابؼقصود بعنصر لغوم معتُ "الثقافية بشكل عاـ، بدلا من سياؽ بؿدد في النص
 كيعتمد ذلك بالطبع على معرفة ابؼتلقي بالعالد القريب ابؼباشر أك البعيد ،(lxxvii)داخل النص كليس من خلبؿ السياؽ 

 كبدكف ذلك قد تغيب عنو دلالات النص أك قد بورؼ على يد ىذا ابؼتلقي أك يستعصي ،(lxxviii)كبرليلو للعوالد ابؼمكنة
. على الفهم فلب يتمكن من برديد إحالاتو

إذ بريل على شيء موجود مسبقنا  (إحالة التعيتُ) أف سعة ثقافة ابؼتلقي تعتُ على معرفة المحاؿ إليو كما في كما
إحالة )في ذىن ابؼتلقي، فيقوـ بتعيينو من بتُ الأشياء ابؼوجودة، كقد يكوف المحاؿ إليو جديدنا لا يعرفو ابؼتلقي كما في 

 .(lxxix)حيث بويل إلذ شيء لا يعرفو ابؼتلقي فيبنيو كيضيفو إلذ بـزكنو الذىتٍ (البناء

 ثقافة ابؼتلقي كذلك في قدرتو على الاستدلاؿ من النص بشكل غتَ مباشر إلذ العناصر غتَ ابؼصرح ّٔا كتسهم
 كما يتمكن ابؼتلقي ذك الثقافة الواسعة من معرفة ،(lxxx)عن طريق العناصر ابؼذكورة كىو ما يعرؼ بالإحالة الرابطة

تناصات الكاتب كإحالاتو إلذ نصوص أخرل كبالتالر ابؼعاني التي لد يصرح ّٔا كالتي تسهم في فهم النص، فيصل إلذ 
. أعماؽ النص بدرجة أكبر من غتَه

 كخبرتو فإف السياؽ يسهم في طريقة تأكيل ابؼتلقي، ككذلك عناصر ابؼقاـ كابؼتكلم م إلذ ثقافة ابؼتلقكبالإضافة
كأحوالو كابؼستمع كالعلبقة التي بذمعهما، كموضوع الكلبـ كفي أم جو يقاؿ ككيف يقاؿ كالزماف كابؼكاف كالغرض من 

 لأف فهم الرسالة لا يتوقف على اللفظ فقط كإبما على ،(lxxxi)قولو، كغتَ ذلك من العناصر التي تؤثر في فهم النص
. (lxxxiii) كإذا عجز ابؼتلقي عن استيعاب ذلك فإنو سيجد صعوبة في فهم دلالة النص،(lxxxii)ابؼوقف أيضنا

 القارئ الأكؿ سيؤخذ بو من قًبل من يأتي بعده كسينمى في سلسلة من التلقي، فابؼعاني السابقة تعد جزءنا كفهم
 لذلك لا بد أف يكوف ابؼتلقي على كعي بالأفق التاربىي للقارئ السابق، فيفهم كيف قرأ ،(lxxxiv)من ابؼمارسات الراىنة

. (lxxxv)النص كبؼاذا قرأه كفسره ّٔذه الطريقة
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كىو النص  (النص ابؼكتوب) الذم يظل بؾالا لسلسلة من القراءات ىو النص الذم أطلق عليو بارت كالنص
الذم يسمح للمتلقي بأف يعيد إنتاج معناه حسب فهمو، كلن يكوف دكره دكر ابؼستهلك كما ىو في النص ابؼقركء كإبما 

 كىذا النص ىو الذم يبرز إبداعات القراء كتفاكت خبراتهم كثقافاتهم كالتي تنعكس على ،(lxxxvi)سيكوف منتجنا للمعتٌ
التأكيل، بخلبؼ النص ابؼقركء عند بارت أك النص ابؼغلق عند أمبرتو إيكو كىو النص الذم يقدـ معتٌ بؿددنا ينقل فيو 

معلومة من ابؼؤلف إلذ القارئ، كغالبنا تكوف نصوصنا برمل حقائق علمية، كيقف فيها القارئ موقف ابؼستهلك 
. (lxxxvii)ابؼستوعب

: مفاهيم التلقي: ثالثاً
:  يتبتُ دكر القارئ بوضوح كجب توضيح عدد من ابؼفاىيم التي يتجلى دكر القارئ من خلببؽاكحتى

 : الضمنيالقارئ
 تصنيفات عديدة للقراء حسب النقاد كتركز نظرية التلقي على القارئ الإبهابي الذم يولٌد دلالات النص ىناؾ

 فالقارئ الإبهابي أحد أقطاب العمل الفتٍ لكونو منتجنا، كيظل النص بدكنو ،(lxxxviii) القارئ السلبي ابؼستهلكليسك
 كىذا ما ،(xc) ككلما تعددت القراءات كثرت التأكيلبت بسبب اختلبؼ القراء كاختلبؼ ثقافاتهم كإدراكهم،(lxxxix)ناقصنا

. يبرز الأبعاد ابعمالية للعمل الأدبي كبهعلو ناجحنا كمستمرنا

 قراءة النص على نوع النص، فإذا كاف النص مغلقنا كانت القراءة استهلبكية، كإذا كاف النص مفتوحنا كتتوقف
. (xci) القارئ تأكيلو كتوليد دلالاتو كإنتاجو حسب خبراتوطاعاست

 الضمتٍ ىو مفهوـ كضعو إيزر، كيقصد بو الأنا الثانية للمؤلف كىذه الأنا برقق موضوعية العمل الأدبي كالقارئ
. (xcii)من خلبؿ أصوات متحاكرة في كل عمل، لا تتقيد باعتقادات ابؼؤلف ابغقيقي

فهو بهسد التوجيهات الداخلية لنص التخيل لكي يتيح بؽذا الأختَ أف ... ليس لو كجود حقيقي"  القارئ كىذا
إف القارئ الضمتٍ ىو تصور يضع القارئ في مواجهة النص في صيغ موقع نصي يصبح الفهم بالعلبقة معو ... يتلقى
 فابؼنتج لا بد لو أف يستشعر موقف القارئ عند قراءة نصو كلذا فإنو حتُ يكتب يأخذ دكر ابؼنتج ثم دكر ،(xciii)"فعلب

. (xciv)ابؼتلقي كيتًدد بينهما

 كلو دكر فاعل في ملء ،(xcv) ابؼؤلف القارئ الضمتٍ نصب عينيو كىو يكتب عملو لكي يناؿ رضاهكيضع
 كلذا يعد مشاركنا ابؼؤلف في صياغة النص، كىو حاضر فيو، كيسهم ،(xcvii) كاستخراج ما لا يقولو النص،(xcvi)الفراغات

 ابػطابفي اختيار بنية النص، كيشرؼ على ابؼعتٌ كالشكل، فهو كسيط بتُ ابؼبدع كابؼتلقي، كما أنو جزء من البناء لأف 
يتوجو إليو كمن ثم فهو يفرض نوعية النص، كيػيعىدٌ مشاركنا في صناعة النص، فابؼؤلف يستحضره في أثناء الكتابة، كلذلك 

. (xcviii)فهو جزء من ابؼؤلف نفسو

 إسناد دكر ابؼخاطب إلذ شخص بعينو في ابػطاب الأدبي، يفتًض الكاتب كجود القارئ الضمتٍ، كلصعوبة
 فهو تقنية دالة في البناء ،(xcix) أك مؤذو أك بصيل أك قبيحتعليتقاسم معو الافتًاضات كالآماؿ كابؼعايتَ حوؿ ما ىو مم
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السردم تتضح من خلببؽا كجهة نظر السارد الذم يتوجو إليو بابػطاب بتُ فتًة كأخرل من فتًات السرد إلا أنو غتَ 
. (c)مشتًؾ بالأحداث على بكو مباشر، كليس لو صوت في بؾريات الأحداث

:   التوقعاتأفق
 كأفق التوقع ىو ،(ci) نظرية التلقي بشكل كبتَ بآفاؽ التوقع التي يصنعها القارئ عند تلقي النصوصتتعلق

الفضاء الذم تتم من خلبلو عملية بناء ابؼعتٌ كرسم ابػطوات ابؼركزية للتحليل، كدكر القارئ في إنتاج ابؼعتٌ عن طريق "
. (cii)"التأكيل الأدبي الذم ىو بؿور اللذة كركاقها لدل بصالية التلقي

ثقافة القارئ كخبرتو كتعليمو كبيئتو كتربيتو الأدبية كالفنية كقراءاتو السابقة مع ما  "ؿ أفق التوقع من خلبكييبتٌ
 كيضع في ،(ciii)"يتمتع بو من الإدراؾ كالوعي الفتٍ كابعمالر، فيتوقع ما بيكن أف يأتي بو العمل الأدبي الذم سيقرؤه

 فهو يفتًض كجود بذربة عامة مشأّة عالد،اعتباره تصورنا بؼا بيكن أف يتلقاه من إحالات في النص بناء على معرفتو عن اؿ
 إلا اف الثقافة كالأعراؼ الاجتماعية ،(civ)للعالد كالأعراؼ كالبيئة المحيطة، كبناء على ىذا يقدـ الكاتب معلوماتو في النص

. تظل بـتلفة كلما تنوع القراء كابػبرات كذلك متفاكتة كعلى ىذا بزتلف القراءات

 كجود مدكنة تضم معايتَ تذكؽ العمل الأدبي عبر التاريخ، كىذه ابؼعايتَ ليست ثابتة كلكن قيمتها كلنفتًض
 كيتكوٌف ذلك عبر ،(cv)تتغتَ في كل عملية فهم، لأف العمل الأدبي يسعى باستمرار إلذ بـالفة ابؼعايتَ التي نتوقعها عنو

. توالر الزماف كاختلبؼ ابؼكاف

 الأعماؿ الأدبية التي اطلع عليها القارئ أبنية كبتَة فهي تسهم في تشكيل خلفية القارئ الثقافية بفا كتشكل
.  بالأعماؿ السابقة التي اطلع عليهاديد فتتشكل توقعاتو من خلبؿ ربط العمل الج،(cvi)يسهم في تشكيل الأفق

 الأدبي لا يأتي من فراغ فأم عمل جديد يستند إلذ بؾموعة من ابؼرجعيات فجدتو ليست مطلقة، فقد فالعمل
يطرح أشياء قرئت سابقنا كلذلك فإف للعمل الأدبي أفقو ابػاص، كأفق التوقع لنص معتُ بيكن أف ينقطع بسبب نقص 

 حتُ يقرأ النص يكوف بؿملب بتجارب من نصوص سابقة ارئ فالق،(cvii)ابؼعرفة كابعهل كبيكن أف يستمر كما ىو أك يتغتَ
 كلذلك فإف للقارئ دكر كبتَ في استمرارية العمل ،(cviii)تشكل توقعات القارئ كتتغتَ بحسب ما يقدمو النص ابعديد

كإعلبء قيمتو أك ابؼسابنة في اندثاره بحسب ثقافتو كسعة اطلبعو على الأعماؿ السابقة، لأف للنص علبقة بسلسلة من 
 بتًميم الأفق كتعديلو فهو يطرح أفق توقع بالاعتماد على التآلف مع نصوص سابقة كيقوـ لكالنصوص السابقة، كيرتبط ذ

 فهو بواكؿ أف يدرؾ النص بالاعتماد على ،(cix)ابؼتلقي من خلبؿ عملية القراءة بتغيتَ الأفق كتصحيحو أم إعادة إنتاجو
توقعاتو ابؼستقبلية كخلفيتو الفكرية التي بوملها من ابؼاضي، كقد يصادفو شيئنا غتَ متوقع أثناء عملية القراءة يعيد صياغة 

 كىكذا يظل العمل في تعديلبت مستمرة كفق استجابات القراء عبر فتًات تاربىية ،(cx)توقعاتو كيعيد تفستَ ابؼعتٌ
 فينتج عن ذلك تأكيلبت متًاكمة للعمل الأدبي عبر التاريخ، كىذه ىي نقطة البداية لإنتاج معتٌ جديد، ،(cxi)متفاكتة

كبرديدنا عند حدكث خيبة التوقع التي برصل بسبب مفارقة أفق النص للمعايتَ السابقة التي بوملها أفق الانتظار لدل 
 فينتج عن ذلك تكوين أفق ،(cxiii) كىو ما يعرؼ بكسر معيار التوقع كيسمى أيضنا خلخلة بنية التوقعات،(cxii)ابؼتلقي

. (cxiv)جديد يضاؼ إلذ التفستَات التاربىية السابقة
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: (cxv) القارئ قد يكوف موافقنا للنص كقد لا يكوف كذلك، كالأثر الذم بودثو العمل على شكلتُكأفق
 يكوف العمل الأدبي مألوفنا كيتماشى مع ابؼعطيات التي مرت عليو في قراءاتو السابقة، كبالتالر فانطباعو يكوف أف 

. فاترنا، كىذه الأعماؿ تندثر سريعنا
 لتوقعات ابؼتلقي كىو ما يعرؼ بخيبة الانتظار أك خيبة الأفق، كىو ما يعد عملب الفنا يكوف العمل الأدبي مخأف 

. جيدنا لأنو ابكرؼ عن أفق توقع القارئ فحقق أدبيتو
:   (cxvi) منظومة من ابؼرجعيات يصوغها القارئ لأفق الانتظار، كتنتج عن ثلبثة عواملؾ ياكس فهناكبحسب

 ابؼسبقة التي بيتلكها ابعمهور عن ابعنس الذم ينتمي إليو العملالتجربة  .
 الأعماؿ السابقة كموضوعاتها التي يفتًض معرفتهاكشكل  .
 بتُ اللغة العلمية كاللغة الشعريةكالتعارض . 

 : الجماليةالمسافة
 ابؼسافة الفاصلة بتُ أفق التوقع ابؼوجود لدل القارئ كالعمل ابعديد، حيث يتغتَ الأفق بالتعارض ابؼوجود مع ىي

. (cxvii)التجارب ابؼعهودة، بودث ذلك عندما بىيب ظن ابؼتلقي في مطابقة معايتَه السابقة مع معايتَ العمل ابعديد
 مرحلة يتصادـ فيها أفق القارئ مع أفق النص فتكوف النتيجة إما توافق كانسجاـ كتطابق مع ما جاء بو فهناؾ

 ،(cxix) أفقو كىو ما يعرؼ بتغيتَ الأفقتلقي كعندىا يغتَ الد،(cxviii)النص أك بـالفة كىذه ابؼخالفة تعرؼ بابؼسافة ابعمالية
 .باحثنا في كل تغيتَ عن معافو جديدة

 من أجل كسر التوقع، فمن خلبؿ اللغة مثلب يستطيع تركيب العبارات ة ابعيد يعمد إلذ طرؽ عديدكالكاتب
ابعديدة تركيبنا خلبؼ ابؼألوؼ، كالاستعارة، فهي تتيح نسج تراكيب جديدة كدلالات مفاجئة تؤدم إلذ خيبة 

 كيرتبط ذلك بعناية الكاتب بدعيار الإعلبمية كىو من معايتَ النصية، كنعتٍ بو إمكاف توقع ما يعرضو النص، ،(cxx)التوقع
 فارتفاع درجة الإعلبمية تعتٍ زيادة ما بيكن أف بهده ،(cxxi)لإعلبميةككلما بعد احتماؿ الوركد ارتفع مستول الكفاءة ا

 إلذ القراءة مصحوبنا بلذة اكتشاؼ النص كالغوص في أعماقو ؾ فيدفعو ذؿ،(cxxii)ابؼتلقي في النص من جدة كعدـ توقع
 .كإعطائو دلالات جديدة

 ابؼسافة ابعمالية معيارنا للحكم على قيمة العمل الأدبي، فكلما زادت ىذه ابؼسافة ارتفعت قيمة كابزذت
 لأف زيادة ابؼسافة تعتٍ كجود شيء من الغموض في العمل، ذلك الغموض الذم يسعى ابؼتلقي لفك ،(cxxiii)العمل

. مغاليقو فيشعر بلذة العمل كابؼشاركة في إنتاجو بابؼسابنة في برديد إحالاتو
:  الفراغات

 فهي مناطق غامضة مبهمة بيلؤىا القارئ ،(cxxiv) أك الفجوات مناطق غتَ معبر عنها في ابػطابالفراغات
. (cxxv)باستخداـ خيالو، كىي ابؼواضع التي يعيد فيها القارئ تركيب ابؼعتٌ

 ،(cxxvi) ابعيد يتميز بدا فيو من سلب لبعض العناصر كمن ثم بحث ابؼتلقي عن ابؼعتٌ الذم لد يتشكلكالأدب
 فهي تشكل غموضنا لدل القارئ تدفعو إلذ الكشف كالفهم فيتحقق لو الشعور بابؼتعة، كلذلك تعد تكمن ذلك الفراغا

 كييعدُّ مشاركنا في ،(cxxvii)الفراغات من ابغيل الأسلوبية التي يتعمد ابؼبدع كجودىا ليثتَ كعي القارئ الذم يسعى إلذ ملئها
 فتبرز الأفكار ابػيالية التي يتصورىا ،(cxxviii)صنع ابؼعتٌ كىو ما لا يتحقق في النصوص التي تقوـ على الوضوح التاـ
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 ،(cxxx)"فالبتٌ العميقة لا يبرزىا النص على السطح، كإبما يتًؾ للقارئ تقديرىا " ،(cxxix)القارئ كالتي لد تصىغ في النص
فيقدرىا كل متلقو حسب خبرتو كثقافتو مستعيننا بدعطيات السياؽ بدا يؤدم إلذ الربط بتُ أجزاء النص فيتكوٌف نص 

. (cxxxi)متماسك يؤدم إلذ كضوح ابؼعتٌ
: (cxxxii) مصطلح الفراغات بدفهومتُكيرتبط

. التسلسل القصدم للجمل، فكل بصلة بسثل مقدمة للجملة التي تليها كتسهم في تعيتُ ما سيأتي: أكبؽما
. مفهوـ التخيل، الذم يستلزـ كجود كل ما بوفز خياؿ القارئ في النص كيدفعو إلذ ابؼشاركة في إنتاج ابؼعتٌ: كثانيهما
 فراغات النص الأدبي كفراغات النص العملي الذم يسد كل الثغرات كيقدـ ابؼعتٌ بوضوح، كلكنها فراغات برتمل كليست

تأكيلبت عديدة، كلذلك ليس ىناؾ معتٌ موحد أك معتٌ موركث للنص، كانفتاح النص مستمر حسب درجات تفاعل 
. (cxxxiii) تاربىية سابقةاحلالقراء الذين يطوركف طرح ابؼعتٌ الذم يقدمو النص كيظل في تطور حتى كإف اكتمل في مر

 الفجوات يكوف بالتفاعل بتُ بنية النص كبنية الفهم عن القارئ، فتتجو عناية ابؼتلقي إلذ بؿاكلة الكشف كملء
 ،(cxxxiv) ابػارجيةعياتعن شبكة العلبقات الدلالية من خلبؿ التفاعل بتُ بتٌ النص كبتٌ الإدراؾ مع إفقار ابؼرج

. ليتوصل إلذ التأكيلبت ابؼمكنة فتنتج تأكيلبت عديدة حسب أعداد ابؼتلقتُ كخبراتهم
 بالضركرة أف يكوف الفراغ شيئنا بؿذكفنا من ناحية التًكيب، كلكن تفتًض النظرية أف ابعمل في النص برتوم كليس

لد بودَّد عمر الطفل كلا جنسو  (الطفل ضرب الكرة)على فراغات أم تفاصيل غتَ بؿددة برتاج إلذ ملئها، فمثلب في بصلة 
.  كالقارئ حر في طريقة ملئها بدا يراه مناسبنا،(cxxxv)كلا عمره أك شكلو، كمن ثم فكل ىذه تعد فراغات

:  (cxxxvi) انغاردف بتُ نوعتُ من الفجواتكبييز
 بيكن بزمينو من خلبؿ إسقاطات النص التي برمل عددنا من الاحتمالاتنوع  .
 يقف النص صامتنا إزاءىا كلا بومل أية احتمالات بؼلئهاكنوع  .

 كلكن ليست الفراغات ابؼبهمة التي ،(cxxxvii) ابعيد لا بد أف تكوف فيو فراغات حتى لا يستهلك نفسوفالنص
 كلكنها فراغات قابلة لإعادة ملئها بالاىتداء بدا في النص ثاره،لا يهتدم إليها القارئ فيؤدم ذلك إلذ رفض العمل كاند

. من إشارات مساعدة لتتشكل دلالات كأبعاد جديدة للنص
 حر كمقيد في الوقت ذاتو، لأنو لا يكتشف في النص إلا ما كاف بإمكاف النص أف يبوح بو فابؼتلقي

. (cxxxviii)إليو
 دكر كبتَ في تفستَ النص كبرديد إحالاتو، كالنص لو مرجعيات خاصة بو تعتُ ابؼتلقي في بسثل رئ فللقاإذف

 فكما أف ابؼبدع يستخدـ قراءاتو في ،(cxxxix)ابؼعتٌ، كلا بد لو من استبعاد ابؼعارؼ السابقة كابؼرجعيات ابعاىزة ابؼعركفة
 فمستعمل اللغة يسمع  كيقرأ النصوص ،(cxl)تشكيل نصو الأدبي، فكذلك القارئ يستًشد بدحفوظاتو في قراءة النص
 كىذا يعينو عند قراءة نصوص أخرل، إلا ،(cxli)كيستخرج منها ابؼعلومات كبىزنها في الذاكرة كيفيد في إنتاجها مرة أخرل

أف ذلك لا ينبغي أف يكوف سببنا في تقييد ابؼتلقي في حدكد ضيقة أك في حدكد النصوص التي قرأىا كلكن عليو أف 
. يتخذىا كسيلة بؿفزة تستخرج كوامن نفسو كبذعلو منطلقنا منها إلذ معافو بعيدة
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 فيبتٍ في كل قراءة معتٌ جديدنا من خلبؿ ،(cxlii) إذ يقوـ بدلء الفراغ يعيد كتابة النص، كيضيف ما لد يذكركىو
 بالإضافة إلذ الآفاؽ ابؼتعددة التي يبنيها كلما خاب توقعو كىذا ما بهعل ،(cxliii)التأكيل الذم يرجحو الفهم كالإدراؾ

. النص متجددنا كمستمرنا مع تعاقب العصور
:  (cxliv) النصي بطسة أنواع بـتلفةكللفراغ

 من اللببرديد يفضي إلذ ما لا يشتَ إليو النصشكل  .
 فضاء أك نقطة نصية يشعر فيها القارئ لسبب معتُ ببعض ابػللكل  .
 فضاء أك نقطة نصية يقتل فيها الكاتب شيئنا معيننا عن قصد ليفعل مشاركة القارئكل  .
 متناقضةبدلالات فضاء أك نقطة نصية يتعثر فيها القارئ كل  .
 فضاء أك نقطة نصية يندرجاف في أفق مرجع مكثف إلذ حد أف القارئ ليس بوسعو أف يشكل بخصوصو كل 

. دلالة برافظ على ابؼعتٌ بكل أشكالو
 ذلك فليس كل فراغ يشتَ إلذ جودة العمل، لا سيما الفراغات التي تؤدم إلذ اللبس كالإّٔاـ أك التي توقع كعلى

. في التناقض
:  الآفاقاندماج

 ما بوصل بتُ النص كقارئو من تبادؿ السؤاؿ كابعواب عبر بـتلف الأزماف، فالسؤاؿ ينطلق من القارئ إلذ ىو
العمل الأدبي، فيصبح السؤاؿ نقطة بذمع بتُ الأفقتُ ابؼاضي كابغاضر، كمع ذلك فإف الدلالات كالتأكيلبت تتجدد 

. (cxlv)كتتغتَ في ظل اندماج الآفاؽ
ا يتجاكز زمنو، كيصلو بابؼاضي كما بينح ابؼاضي قيمة حضورية راىنة كىذا  الاندماج بيسح بإعطاء ابغاضر بعدن

 (cxlvii)"بأنو امتزاج الأفق ابػاص للفرد بالأفق التاربىي" حيث يوصف حدث الفهم ،(cxlvi)بذعلو قابلب للفهم
 القارئ عند تلقيو العمل الأدبي يتلقاه عبر أسئلتو ابػاصة مستحضرنا في الوقت نفسو الأسئلة التي ألقيت على العمل لأف

عبر تاريخ تلقياتو، كىذا ما بهعل العمل الأدبي منفتحنا على تأكيلبت متتالية كمتعددة، كبودث التواصل بتُ ابؼاضي 
كابغاضر من خلبؿ جعل الأعماؿ ابؼاضية منفتحة باستمرار على اللحظة الراىنة كىذا سر بقاء الأعماؿ الأدبية ابعيدة، 

 كىذا التعاقب يعتٍ اختلبؼ الظركؼ ،(cxlviii) أجوبة صابغة عن الأسئلة التي تشغل باؿ قرائها ابؼتعاقبتُبرملفهي 
السياسية كالاجتماعية كالثقافية كاختلبؼ طريقة التلقي أك الأسئلة ابؼطركحة من قبل ابؼتلقي، فمثلب ينظر إلذ اتفاقية من 

 فلب بىتلف تلقي ،(cxlix)العصور الوسطى على بكو بـالف لاتفاقية معاصرة، إلا أف ىناؾ ثوابت كامتدادات تظل مستمرة
. الفرد بؽا باختلبؼ العصور أك الثقافات فتظل كالركائز التي تؤدم إلذ توحيد كجهات نظر القراء

:   النظر الجوالةوجهة
 في النص فلب بيكن فهم بهوؿ ابؼفاىيم التي كظفها إيزر في نظرية التلقي، كيفتًض من خلببؽا أف القارئ من

 كبناء ـالنص دفعة كاحدة كلكن يتم ذلك من خلبؿ ابؼراحل ابؼختلفة كابؼتعاقبة للقراءة، كبردث خلببؽا عملية ىد
 فعند حدكث شيء غتَ متوقع أثناء القراءة يعيد القارئ تفستَ ابؼعتٌ السابق، بدعتٌ أنو يعدؿ منظوراتو كلما ،(cl)ابؼعتٌ

. (cli)انتقل من جزء إلذ آخر في النص
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 انكسر مسار العمل الفتٍ كسار في ابذاه غتَ متوقع، تشكٌل فراغنا يتطلب من ابؼتلقي أف بيلؤه لتَبط بتُ ككلما
 للمتلقي أف يقرأ بعمق، كيربط الأجزاء ببعضها ككلما تقدـ في القراءة يظل تيح كىذا ابؼفهوـ م،(clii)الأجزاء غتَ ابؼتًابطة

. السابق حاضرنا في ذىنو كيربطو باللبحق، كلا بينع أف يقرأ بطريقة عكسية تصحيحنا لفهمو بناء على ما كرد بعد ذلك
 الإشارة إلذ أف تأكيل النصوص لا يتم بطريقة خطية بدعتٌ أف العناصر السابقة تؤثر في العناصر اللبحقة، كينبغي

كلكن العناصر اللبحقة بسكن القارئ من إعادة النظر في العناصر السابقة، فالكثتَ من جوانب النص تظل معلقة إلذ حتُ 
. (cliii)الاطلبع على اللبحق ليفهم في ضوء ابؼعطيات النصية ابعديدة، كتتضح بذلك مقصدية ابؼؤلف

: الخاتمة
، متًابط الأجزاء، دقيق الدلالات، إف  اىتماـ ابؼبدع بإحالاتو كالعناية ّٔا يؤدم إلذ خلق نص متماسك مفهوـ

كلا بيكن لأم نص من النصوص أف بوقق التماسك، دكف كجود بؾموعة من كسائل التماسك النصي، كعلى رأسها 
كسيلة الإحالة، ككلما ازدادت العناية ّٔا من قبل الكاتب اشتد بساسك النص، كلا شك أف ذلك يؤدم إلذ بقاح عملية 

.  على جودتو كسبكومتوقفالتلقي، لأف قبوؿ النص لدل ابؼتلقي كاستمراره على مدل عصور 
 نظرية التلقي القارئى اىتمامنا كبتَنا، ما جعل النص بوظى بدعافو عديدة، بعد أف كاف بؿكومنا عليو بابؼوت كأكلت

 في انطلبؽ ابؼتلقتُ إلذ آفاؽ بعيدة لتحديد دلالات الةبعد الاطلبع على معناه الوحيد الذم أراده ابؼؤلف، كتسهم الإح
 مهمتو أف يفهم كيدرؾ تالنص اللبمنتهية، كىو بذلك ييعدُّ مشاركنا في الإنتاج فبعد أف كانت مهمتو الفهم فقط صار

. كيتوغل في أعماؽ النص كيتوقع مضامينو كبيلؤ فجواتو كيفجر دلالاتو
 ابؼكونات النصية بسياقات النص ربط بقاح الإحالة على ابؼخزكف ابؼعرفي للقارئ كمعطيات النص، كتي كيتوقف

كمقاماتو ابػارجية بدا يسهم في برديد مقاصد النص، كتعدد مرجعيات النص الأدبي يعلي من قيمتو، كيضفي عليو حياة 
.  الكاتب إيصابؽاادمتجددة، كقيمة العمل الأدبي لا تكمن في ابؼرجع ذاتو كإبما في الرسالة التي أر

 التلقي على ابؼقصدية لدل الكاتب، عملية كلذا ركزت ، العمل رىتُ بكاتب مبدع كمتلقو مثقفبقاح أف كما
. كابؼقبولية لدل ابؼتلقي، كدرجة الإعلبمية في النص



 العدد                  الإنسانية والعلوم للغات الألسن مجلة

 ثالثال

28 

  المصادر والمراجعقائمة
   2015، 1حوار مع نقد ابغداثة، الدار ابؼصرية اللبنانية، القاىرة، ط:  دركيش، النص كالتلقيأبضد .1
 2001ابذاه جديد في الدرس النحوم، مكتبة زىراء الشرؽ، القاىرة، :  عفيفي، بكو النصأبضد .2
 2010، 1دراسة في الوظيفة كالبنية كالنمط، دار الأماف، الرباط، ط:  متوكل، ابػطاب كخصائص اللغة العربيةأبضد .3
    1996، 1أنطواف أبو زيد، ابؼركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ط.  إيكو، القارئ في ابغكاية، ترأمبرتو .4
    2001، 1أصوؿ كتطبيقات، ابؼركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ط:  موسى صالح، نظرية التلقيبشرل .5
   2000، 1سوريا، ط- سيد غساف، الأكائل للنشر كالتوزيع، دمشق.  ستاركبينسكي، في نظرية التلقي، ترجاف .6
سليماف العطار، بؿمود فهمي حجازم، : رؤية منهجية في بناء النص النثرم، تقدنً:  أبضد فرج، نظرية علم النصحساـ .7

 2007، 2مكتبة الآداب، القاىرة، ط
  2008، 1سوريا، ط- دمشق ابؼوسى، بصاليات الشعرية، ابراد الكتاب العرب، خليل .8
 2007، 2بساـ حساف، عالد الكتب، القاىرة، ط.  دم بوجراند، النص كابػطاب كالإجراء، ترركبورت .9
    2000، 1عز الدين إبظاعيل، ابؼكتبة الأكادبيية، القاىرة، ط. مقدمة نقدية، تر:  ىولب، نظرية التلقيركبرت .10
     2013، 1 دبي، دمشق، طزيع، ابغباشة، مسالك الدلالة في سبيل مقاربة ابؼعتٌ، دار صفحات للنشر كالتوصابر .11
  2019، 1 إبراىيم الفقي، علم اللغة النصي بتُ النظرية كالتطبيق، مكتبة ابؼتنبي، الدماـ، طصبحي .12
 بضودة، ابؼرايا المحدبة من البنيوية إلذ التفكيك، سلسلة عالد ابؼعرفة، آّلس الوطتٍ للثقافة كالفنوف كالآداب، عزيز اؿعبد .13
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(cxv)الإجراء، ص :  بضودين، إشكاليات نظرية التلقيعلي ،  308ابؼصطلح، ابؼفهوـ

(cxvi)58 ستاركبينسكي، في نظرية التلقي، ص جاف 
(cxvii)46 ص ،أصوؿ كتطبيقات:  موسى صالح، نظرية التلقيبشرل 

(cxviii)39 داكد، شعر أبي القاسم الشابي في ضوء نظرية التلقي، ص آلاء 
(cxix) 93 موسى ربابعة، بصاليات الأسلوب كالتلقي، ص 

(cxx) 107- 106 السابق، ص 
(cxxi) 299 ركبرت دم بوجراند، النص كابػطاب كالإجراء، ص 

(cxxii)68النظرية كالتطبيق، ص :  عزة شبل، علم لغة النص 
(cxxiii)الإج:  بضودين، إشكاليات نظرية التلقيعلي ،  309- 308 ص راء،ابؼصطلح، ابؼفهوـ
(cxxiv)30ابؼرأة العربية بموذجنا، ص :  عبد ابغسيب رضواف، الشعر كالتلقيياسر 

(cxxv)27 بؿمد، بصاليات التلقي دراسة تطبيقية في شعر بدر شاكر السياب، ص سعدكف 
(cxxvi)149  ىولب، نظرية التلقي، صركبرت 

(cxxvii) 104 موسى ربابعة، بصاليات الأسلوب كالتلقي، ص 
(cxxviii)24 عباس عبد الواحد، قراءة النص كبصاليات التلقي، ص بؿمود 

(cxxix)150- 149  ىولب، نظرية التلقي، صركبرت 
(cxxx)29ابؼرأة العربية بموذجنا، ص :  عبد ابغسيب رضواف، الشعر كالتلقيياسر 

(cxxxi)40 داكد، شعر أبي القاسم الشابي في ضوء نظرية التلقي، ص آلاء 
(cxxxii)30ابؼرأة العربية بموذجنا، ص :  عبد ابغسيب رضواف، الشعر كالتلقيياسر 

(cxxxiii)41- 40  دركيش، النص كالتلقي، صأبضد 
(cxxxiv)49أصوؿ كتطبيقات، ص :  موسى صالح، نظرية التلقيبشرل 

(cxxxv)24- 23 عباس عبد الواحد، قراءة النص كبصاليات التلقي، ص بؿمود 
(cxxxvi)90 عودة خضر، الأصوؿ ابؼعرفية لنظرية التلقي، ص ناظم 
(cxxxvii) 91 موسى ربابعة، بصاليات الأسلوب كالتلقي، ص 

(cxxxviii)227قسم اللغة العربية، ص " صناعة ابؼعتٌ كتأكيل النص"، ضمن أعماؿ ندكة "معاني النص الشعرم" عبد العظيم، بؿمد 
(cxxxix)50أصوؿ كتطبيقات، ص :  موسى صالح، نظرية التلقيبشرل 

(cxl)313 ابؼوسى، بصاليات الشعرية، ص خليل 
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(cxli)24مدخل متداخل الاختصاصات، ص :  فاف دايك، علم النص 
(cxlii) 319 خليل ابؼوسى، بصاليات الشعرية، ص 

(cxliii)51أصوؿ كتطبيقات، ص :  موسى صالح، نظرية التلقيبشرل 
(cxliv) مناىج : مقدمة الدراسات الأدبية: نظرية التلقي، من كتاب: مقالة متًبصة بعنواف: ، نقلب عن118 جاف ستاركبينسكي، في نظرية التلقي، ص

 256، ص 1996، 88ابراد الكتاب العرب، عدد - بؿمد ختَ البقاعي، بؾلة الآداب الأجنبية، دمشق. النص، ّٓموعة من ابؼؤلفتُ، تر
(cxlv)الإجراء، ص :  بضودين، إشكاليات نظرية التلقيعلي ،  309ابؼصطلح، ابؼفهوـ

(cxlvi)39أصوؿ كتطبيقات، ص :  موسى صالح، نظرية التلقيبشرل 
(cxlvii) 120 جاف ستاركبينسكي، في نظرية التلقي، ص 
(cxlviii)الإجراء، ص :  بضودين، إشكاليات نظرية التلقيعلي ،  309ابؼصطلح، ابؼفهوـ

(cxlix)32مدخل متداخل الاختصاصات، ص :  فاف دايك، علم النص 
(cl)الإجراء، ص :  بضودين، إشكاليات نظرية التلقيعلي ،  312ابؼصطلح، ابؼفهوـ

(cli)143 ىولب، نظرية التلقي، ص ركبرت 
(clii)147 ص ، السابق 

(cliii)42- 41 دركيش، النص كالتلقي، ص أبضد. 
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 )*( اللغة العربية وروافد الثقافة في القرن التاسع عشر
 :مقدمة

       اللغة العربية كعاء الفكر كالثقافة العربية الإسلبمية، كقد تأثرت بابغراؾ الثقافٌي داخل آّتمعات العربية كخارجها؛ 
فقويت بقوة أىلها كازدىار حضارتهم، كضىعيفت بضعفهم كتراجع تلك ابغضارة؛ خلبؿ الصراع الطويل بتُ العرب 

.   كأعدائهم من أصحاب الثقافات الأجنبية

        كيعكس ىذا الصراع في عمومو بػيعٍدنا من أبعاد التمرد الفكرمٌ كالثقافي، أك التبعية الأيديولوجية لأمَّة ما على غتَىا 
ت – التَّمرد كالتبعية–كىذا البعد بقطبيو . من الأمم كليدي صراع إنساني أخذ منذ بداياتو الأكلذ مظهرنا عسكريِّا، ثميَّ تغتََّ

خطٌطي ابؼستعمرين في السيطرة على الشعوب، بعد أف ثبت عدـ جدكل ىذا ابؼظهر السُّلٍطىومّْ للمنتصر كابؼهزكـ على حىدٍّ 
سواء، حيث أدرؾ السياسيوف أنفسيهم أفَّ أم انتصار أك ىزبية يقف كراءبنا انتصاره أك ىزبية علمية كبصود فكرم ثقافي 

إف ىزبية الياباف كانت في : لتلك الأمة، كىذا ما أكده رئيس الوزراء الياباني بعد ىزبية بلبده في ابغرب العابؼية الثانية؛ قائلبن 
 . ابؼعمل، كليس في ابغرب

       كانطلبقنا من ىذا التصور؛ بيكن برليل حالات الانتصار كالانكسار التي مرَّت ّٔا الأمة العربية كالإسلبمية في 
فاستقراء الأحداث التاربىية لأمتنا يثبتي أفَّ النهضة الفكرية كالثقافية في بؾالاتها ابؼختلفة . صراعها مع الأمم الأخرل

كييقاس على ذلك تراجع تلك النهضة، كأثرىا في ضعف الأمة في بؾالات التعليم، . كانت كراء كل انتصار مادم كمعنوم
كالاقتصاد، كالصناعة، كالنفوذ العسكرم، فأين اللغة العربية من صراع الأمة العربية الإسلبمية مع الاستعمار الأكربي في 

القرف التاسع عشر؟ كىل كانت ىزائمنا كانتصاراتنا نتائج منطقية بؼقدمات من الانتصار أك  

 الانكسار الفكريػَّتًٍُ؟
:        ىذا ما نطرحو للنقاش كابؼثاقفة من خلبؿ المحاكر الآتية

 .علاقة اللغة بالثقافة: المحور الأول -

 .اللغة العربية وروافد الثقافة الاستعمارية: المحور الثاني -

. اللغة العربية وروافد نهضة الفكر العربي: المحور الثالث -

 علاقة اللغة بالثقافة: المحور الأول .
       علبقةي اللغةً بالثقافةً ميتىجىذّْرةه في حياة الأمم؛ فكلُّ بذمع بشرم ييوجًدي لغةن يتعارؼ أىلوىا عليها، كيتواصلوف ّٔا فيما 

بينهم؛ فهي أىم مقومات بشريتهم، ككجودىم في ىذه ابغياة، كميوىجّْوه رئيسه لثقافةً بؾتمعهم، كفكر أفراده، كتصورىم 
كعلى أساس ىذه العلبقة؛ فليس من ابؼنطق عزؿي أزمةً اللغةً في بؾتمع ما عن أزمتو الثقافية، كمعركتو ابؼصتَية مع . لقضاياه

.  (cliii)الثقافات الأخرل؛ فاللغة تعكس ىيويًَّةى آّتمعً، كىيويًَّةي ذلك آّتمع جزءه من ثقافتو، بدعناىا ابعىمٍعًيٌ الشامل 
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        كعند بحث ىذه العلبقة في الثقافة الإسلبمية سنجدىا ذات خصوصية، مبعثها ارتباطها بالقرآفً الكرنًً الذم 
جعلها لغةن بموذجيَّة مثالية؛ فكاف امتدادىا كتأثتَىا في حياة الأمة الإسلبمية، كمن كرائها حياة الأمم كالشعوب رىيننا 

كأيؤكد أفَّ ىذه العلبقةى لد تىضٍعيفٍ . بامتداد أثر ىذا النص ابؼطلق ابؼعجز، كتعاليم ذلك الدين ابغنيف فيهم على حىدٍّ سواء
ميقىوّْمنا - كلا تزاؿ-يومنا ما، بدليل بقائها في أكربا، بعد ىزبية ابؼسلمتُ كاضمحلبؿ دكلة ابػلبفة فيها؛ فالعربية كانت 

ا اضمحلت بخركجهم، كاستئصاؿ شأفة  للثقافة الإسلبمية عند ابؼسلمتُ غتَ العرب، حيثي بقيت ببقاءً ىؤلاء، كما أنهَّ
الإسلبـ من بعض ابؼمالك، كما حدث بإسبانيا عن طريق التطهتَ العرقي، كبؿاكم التفتيش؛ فإف ظهور النزعات القومية 

عند ىذه الأمم غتَ العربية يستدعي إحياء لغاتها كألسنتها؛ فتنحسر العربية بوصفها لغة التداكؿ، كإفٍ أقامتٍ على 
. (cliii)الإسلبـ ديننا بالقرآف الكرنً 

       كقد أكجدت علبقة العربية بالثقافة الإسلبمية نوعنا من التَّبىدُّلات اللغوية، كالتَّحىيُّزات الثقافية في آّتمع العربي 
أما التَّبىدُّؿ اللغوم؛ فيمكن تلىمُّسو في الألفاظ الإسلبمية، كالأعراؼ الشرعية التي . خاصَّة، كآّتمع الإسلبمي عامَّة

اكتسبها ابؼعجم اللغوم العربي من ارتباط تلك اللغة العصماء بذلك النص القرآني ابؼعجز، كفقدانو بعض الألفاظ ابعاىلية 
أما عن التٌحىيُّزات الثقافية التي جسدتها اللغة بوصفها منهجنا في التفكتَ كنقل . التي لا تتفق مع تعاليم ىذا الدين ابغنيف

كبالتالر . الأفكار، فهي ماثلة في العقيدة الإسلبمية، كالقيم، كالأخلبؽ، كابؼعاملبت ابؼشتًكة بتُ أفراد ىذا آّتمع ابعديد
ةن عن حضارة ذات ثقافة إسلبمية خالصة، كعن تصور فريد بغقائق الألوىية، كالكوف، كالإنساف،  غدتً اللُّغة العربيةي معبرّْ

.  كابغياة يتسق مع ابؼنهج الكلي بغياة ابؼسلمتُ في سائر بقاع الأرض، حتى كلو جاكرتها ثقافات أخرل بـالفة بؽا

       إفَّ ابؼتأمل في تاريخ الثقافات الإنسانية لىيىجًدي اختلبفاتو غتَى بؿدكدة في تصور الثقافة الإسلبمية بؽذه ابغقائق الأربعة 
... فالثقافة العلمانية، أك الثقافة الشيوعية، أك الثقافة البربصاتية النفعية، أك الثقافة البوذية . عن غتَىا من الثقافات الأجنبية

كغتَىا تتصور ىذه ابغقائق من خلبؿ نظريات كأفكار بشرية ينتقيها صفوة من أفراد بؾتمعاتها، ثم يسعوف إلذ أف تكوف 
ابؼصدر " ربانية"ىذه الأيديولوجيات منهجى حياةو بؽم؛ لكنَّ التصور الإسلبمي بؽذه ابغقائق جعل الثقافة الإسلبمية ثقافة 

، مبنية على ابغرية كتعتًؼ بثقافة الآخر، كىي ثقافةه تػيرٍسًي "عابؼية لا عوبؼة"كالغاية، تنفرد بعقيدة التوحيد، كىي ثقافة 
ىا بدنهج الله تعالذ، كتتصف ىذه الثقافة أيضنا  أخلبؽى العمرافً كالتنميةً، كما أنها ذاتي ثوابتى كمتغتَاتو مرىونةو في تػىغىتَُّ

في علبقة الإنساف بالله كالكوف " متوازنة كإبهابية"بالشموؿ كالتكامل، كبريىوّْؿ السلوؾ الإنساني إلذ عبادة؛ فهي ثقافة 
، تدفع الإنساف إلذ السلوؾ الذم ييوافق عالد الواقع، كحقائقو "كاقعية"كمن خصائصها كذلك أنها ثقافة . كابغياة

.  (cliii)ابؼوضوعية

كذلك .        كىذا يفسر لنا بقاء ىذه الثقافة، كعدـ تػىبىدُّبؽا حتى في فتًات الضعف كاضمحلبؿ نفوذ ابغضارة الإسلبمية
بخلبؼ الثقافات الأجنبية الأخرل التي نرل أنو من السهل التأريخ لبدايتها كنهايتها، كحصر مواطنها ابعغرافية، كلغاتها 

ابؼعبرة عنها تلك التي أحالتها إلذ ثقافات متعددة منبثقة، لا ثقافة كاحدة، فالعلمانية موطنها أكربا، كلغات بؾتمعاتها ىي 
أما الشيوعية فمحصورة في دكؿ الابراد السيوفيتي قبل تفكُّكو، كقد . إلخ... الإبقليزية، كالفرنسية، كالأبؼانية، كالإيطالية، 

سىعىتٍ ركسيا إلذ فرض اللغة الركسية على ىذه الدكؿ؛ لتغيتَ ثقافة شعؤّا التي عرفت الإسلبـ كمارست تعاليمو، كتعلمت 
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ككذلك الثقافة البربصاتية النفعية في الولايات ابؼتحدة الأمريكية التي رسَّخت نظرية نسبية القيم، كالأخلبؽ في . لغتو العربية
 .  التعامل مع مصابغها في الداخل كابػارج

       كمن جهة أخرل، أثبتت التجربة أفَّ تػىبػىتٍّْ مثل ىذه الثقافات الأجنبية في الدكؿ العربية كالإسلبمية لا يعبر عنها غتَي 
هنري لغاتها الأٌـ التي ارتبطت ّٔا، كىذا يصدؽ على الثقافة الإسلبمية ذاتها في كل موطن برىيلُّ فيو؛ فاللغة على حىدّْ قوؿ 

كلذلك استطاعت اللغة العربية أف تشكل فكر الأمة . (cliii)" موطن الفكر، كابؼوطن شيء آخر غتَ آّتمع ":بر
العربية بامتدادىا ابعغرافٌي على الأرض، كىذه آّتمعات قد تتشابو في كثتَ من  (الدكؿ)الإسلبمية؛ فمثلت آّتمعات 

. أبماط حياتها مع بؾتمعات أخرل؛ غتَ أف العربية ظىلَّتً الطابعى ابؼميزى بؽذه الأمة لا للمجتمع، كانعكاسنا لوحدة فكرىا
كىذه نتيجة نػىتػىلىمَّسيها في تعلُّم اللغات الأجنبية؛ فالعربيُّ عندما بيارس لغة غتَ لغتو فإنو يفكر ّٔا، ككذلك الأجنبي عندما 

يتعلم العربية كبيارسها، فإنو يتأثر بطريقة تفكتَ أىلها، كمًنٍ ثمَّ لفظتً الأمةي العربية الإسلبمية كلَّ الدعوات التغريبية 
الاستعمارية إلذ تغيتَ ىويتها، كاستبداؿ ثقافتها، كلذلك بىقًيىتٍ ىذه الثقافة، كتلك اللغة رغم ضعف أىلها في فتًات 

.    متباعدة من تاريخ ابغضارة الإنسانية

 اللغة العربية وروافد الثقافة الاستعمارية: المحور الثاني. 
       الفكري الاستعمارمُّ في القرف التاسع عشر ابؼيلبدم امتداده لسلسلة ابغملبت الصليبية التي دحرىا ابؼسلموف في غتَ 

خندؽ كثػىغٍر؛ فهو فكره تػيؤىجّْجيو دائمنا نتَافي ابغقد على الإسلبـ، كتػيؤىرّْقيو مرارةي ابؽزائمً ابؼتلبحقةً؛ لذلك بحثى الاستعماري عن 
، الذم تنبهر ببريقو العقوؿي ابعامدة كالأممي ابؼتخلفة عن ركب  ركافدى تيعًيدي تشكيلىو، كتػيلٍبًسيو إىابى الفكر كالثقافة كالعلوـ

كلعل أبرزى ىذه الركافد . ابغضارة الإنسانية؛ فهدفوا بذلك إلذ ابؽيمنة العسكرية، كالسيطرة الفكرية على الشعوب العربية
يبىشّْرين مع طموحات السياسيتُ، كتػىوىحَّدىتٍ 

ا الاستشراؽ كالتبشتَ؛ حيث تلبقت أفكار ابؼستشرقتُ كابؼ كأخطرىا أثرنا رافدى
أىدافهم بكو تشويو الثقافة الإسلبمية لدل أىليها، كدمج الأمَّة العربية في ابغضارة الأكربية في ذلك القرف، كما يليو من 

يتػىغىلّْب
، أىحىالىتً ابؼسلمتُ إلذ عصورو من التبعية الفكرية، كابغتمية الثقافية للمستعمر ابؼ . قركفو

  : رافد الاستشراق (1

       لا أجدي فيما بلغتٍ من دراساتو نقدية للفكر الاستشراقي، كأثره في الثقافة الإسلبمية إشارةن إلذ البدايةً الزمنيةً 
الفعليةً لظهوره كبفارساتو كالإعلبف عنو، بوصفو رافدنا من ركافد تشكيل الفكر الاستعمارم كسيطرتو على الأمة الإسلبمية؛ 

غتَ أفَّ ما ييطٍمىأىفُّ إليو أفَّ ىذا الفكر نشط عقب ىزبية ابغملبت الصليبية؛ ّٔدؼ الثأر من ابؼسلمتُ، فكانت دراسةي 
ا، كفكرىىا، كجوانبى حضارتها كجهنا من كجوه تصحيح الأخطاء في  يتػىغىلّْبىة عليهم، كعقيدتهى

ابؼستشرقتُ تراثى ىذه الأمة ابؼ
ا بالاقتداء بالغالبً في شعارهً، : "ابن خلدونمعسكرىم، أك نوعنا من الانبهار بابؼنتصر، على حىدّْ قوؿ  ابؼغلوب مولعه أبدن

. (cliii)" كزيًّْو، كبًكٍلىتًو، كسائرً أحوالوً كعوائدًه

       ربدا تىصٍديؽي ىذه ابؼقالةي في المحاكلات الفردية الأيكلذ للمستشرقتُ، قبل تأسيس ابؼؤسسات كابؼعاىد الاستشراقية على 
لكنٍ قد بىيٍفًي ىذا الولعي بتًاث ىذه الأمة كراءىه في كثتَ من الأحياف أغراضنا سياسيةن للهيمنة . أسس علمية كأكادبيية
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، الذم ألَّفو "أخلبؽ كعادات ابؼصريتُ ابؼعاصرة"بكتاب – مثلبن –العسكرية على الشعوب العربية؛ فقد انتفع الغزاةي 
ـ، فكاف مرجعنا أنثركبولوجيِّا لأكؿ دراسة استشراقية عن آّتمع ابؼصرم، 1836 عاـ إدوارد لينابؼستشرؽ الإبقليزم 

كعادات ابؼسلمتُ فيو، كىي جزء من الثقافة العربية الإسلبمية التي سىعىتً الدكؿ الاستعمارية الأكربية سعينا حثيثنا إلذ 
. (cliii)فهمها كدراستها؛ قبل غزكىا للبلبد العربية 

        فعلبقة الاستشراؽ بالاستعمار كالسياسة حقيقةه في كاقعنا العربي؛ فهو القول الفكرية الناعمة التي تعمل مع القول  
العسكرية الغاشمة؛ من أجل بسط سطوتها على العالد الإسلبمي؛ كذلك ّٔدؼ زعزعة ثوابت الثقافة الإسلبمية في نفوس 

يسٍتػىقىاة من القرآف الكرنً كالسنة النبوية ابؼطهرة، كالتشكيك في قيمة الفقو الإسلبمي 
أىليها، كالتشكيك في أصوبؽا ابؼ

كالتشريعي للمجتمع، كفي قدرة اللغة العربية على مسايرة التطور ابغضارم كعلومو ابغديثة، كغرس ركح ابعمود في آدابنا 
العربية، لنىتَّجو إلذ آدابً الغرب، كىذا ىو الاستعمار الفكرم كالأدبي الذم يػىبػٍغيونىو مع الاستعمار العسكرم الذم 

.  (cliii )يرتكبونو

      كقد اقتضتٍ طبيعة نشأة الفكر الاستشراقي للمستعمر، كظركؼ الأمة الإسلبمية في القرف التاسع عشر إلذ تقسيم 
كرغم أف بواعثى تعلُّم ابؼستشرقتُ اللغةى العربيةى كعلومها، كدراسة . التًاث الفكرم للؤمة إلذ تراث ديتٍ، كتراث لغوم

التًاث الإسلبمي تصدر عندىم عن نوازع الكيد كابغقد كالتشكيك؛ فإفَّ منهجهم اتَّسم بابؼوضوعية في دراسة التًاث 
اللغوم إلذ حىدٍّ كبتَ، كاتَّصف بالذاتية كافتقر إلذ ابؼنهجية في معابعة التًاث الديتٍ، فما أسباب ىذه ابؼفارقة ابؼنهجية؟   

    :أما عن تشكيك المستشرقين العقديّ في تراث الأمة الديني؛ فيرجع لأمرين      

م كجدكا مكمنى قوة ىذه الأمة كتفوقها في كل جوانب      الأول ، احتكاكهم العسكرم بابؼسلمتُ، كىزائمهم؛ فإنهَّ
ابغضارة الإنسانية في صحة ىذا الدين كبسسكهم بعقيدتو؛ فالانتصار في ابؼيداف يقف كراءه انتصاره فكرم كعلمي كثقافي؛ 
كمن ثمَّ لد يىأٍؿي ىؤلاء ابؼستشرقوف كمىنٍ لفَّ لفَّهم جهدنا في نزع الأمة من ثقافتها، كاستبداؿ الثقافة الغربية للمستعمر ّٔا؛ 

. بدافع ابؼغالطة الفكرية أك ابؼباىاة بتفوؽ حضارتهم ابغديثة على ابؼسلمتُ في القرف التاسع عشر ابؼيلبدم كما بعده

، كحدة ابؼنهج كاتفاؽ ابؽدؼ؛ بدعتٌ أىفَّ الاستشراؽ كاف يعمل أيضنا لأغراض تبشتَية في نشر الدين  والأمر الثاني     
ابؼسيحي، كاستبدالو بالدين الإسلبمي بعد تشكيك ابؼسلمػتُ في عقيدتهم، كنشر الفتن كابػلبعة كآّػوف في بؾتمعػاتهم، 

، كرىبافه، كرجاؿي دين .  فكاف من ابؼستشرقتُ مبشركف، كباباكاته

لَكِنْ لم يكن تشكيكهم في اللغة العربية بنفس الدرجة التي سعوا إليها مع الثقافة الدينية لشعوب هذه الأمة؛       
فهم أفادكا من اللغة أكثر بفَّا أفادت ىي منهم، إذٍ كجدكا أفَّ بشرة استبداؿ لسافو بآخر في بداية حركة الاستشراؽ لا يػيؤٍتي 

أيكيلىو إلا على ابؼدل البعيد، كأفَّ البحث في اللغة كعلومها كأدبياتها رفاىية علمية كفكرية، كىذا أمر بحاجة إلذ توطيدً 
فقد شهد . (cliii)ابن خلدون ابؼستعمراتً كابؽيمنة عليها، فهي جزء من العمراف البشرم كطبيعة راسخة فيو على حػدّْ قوؿ 

القرف التاسع عشر إقباؿ ابؼستشرقتُ على تػىعىلُّمً اللغة العربية، كفهم أسرارىا؛ فهي كسيلةي التواصلً الاجتماعيّْ بتُ ابؼستعمر 
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كفكر شعوب الأمة العربية، كلا سبيل إلذ السيطرة على فكر الأمػة إلا بفهم لغتها الكاشفة بؽػويتها الإسلبمية، العاكسة 
.  لفكرىا ابغضػارم الذم تفػوقت بو على الأكربيتُ في العصور الوسطى

       كختَ دليل على ما نقوؿ أنو بعد بسىىكُّن ابؼستعمر من ىيمنتو العسكرية على دكؿ الوطن العربي في مرحلة لاحقة 
على مرحلتنا ىذه، شرع يسيطر على التعليم كمؤسساتو، كأنشأ ابؼدارس التبشتَية، كالأجنبية، كفرض تعليم لغتو الأجنبية، 
كحارب تعليم العربية الفصحى في دكر التعليم، كالصحافة، كابؼؤبسرات، كالندكات؛ فاستحوذ على أقلبـ الكيتَّاب كابؼثقفتُ؛ 

إما بالتًغيب كإما بالتًىيب؛ لبىثّْ ىذه الأفكار التي تنزع الأمة من لغتها كىويتها الثقافية كالفكرية، فوىجىدىتٍ دعوةي 
يطىبّْعًتُ مع الثقافة الغربية، فأطلق  كارل مرفر ابؼستشرؽ

إلذ دمج شعوب ابؼغرب العربي في ابغضارة الأكربية صداىا عند ابؼ
. (cliii)مصر قطعة من أكربا: ابػديوم إبظاعيل مقولة

      كبؿصلة الأمر، أف الفكر الاستشراقي لد يلتزـ بابؼنهج العلمي الرصتُ كلا بابؼوضوعية في دراسة التًاث الإسلبمي 
كالعقدم للؤمة؛ لأنو صدر عن فكرة راسخة في أذىاف ابؼستشرقتُ ىي تىصىيُّد الأدلة كإثباتها، تلك التي تدعم آراءىم في 

. الطعن على ثوابت الدين، كتشكيك الأمة في عقيدتها

: رافد التبشير (2
      إفَّ الأفكار الأيديولوجية الكىنىسًيَّة في أكربا حوؿ التبشتَ بالدين ابؼسيحي في بلبد العرب أخذت طابىعها العسكرم 

مع ابغملبت الصليبية؛ فهي حركب دينية بوركها ادٌعاءه كاذبه بأف انتشارى الإسلبًـ كاف بقوة السيف أك ىكذا ركَّج رجاؿ 
لكن تغيػَّرىتٍ الثقافة الأكربية بعد أفٍ مينًيىتٍ ىذه ابغملبت بابؽزبية كفشل بـططاتها التبشتَية؛ لدرجة أف . الدين لأتباعهم

السياسيتُ كجدكا اختلبؼى ثقافتهم الدينية عن الثقافة الإسلبمية، فصحة العقيدة أك فسادىا ىو المحكُّ في بناء ابغضارة 
فإمَّا التبعية كالاندماج في . الإنسانية كتفوؽ صانعها؛ كمن ىنا حدث صراع ثقافي بتُ الأمم داخل حضارة إنسانية كاحدة

يتػىغىلّْبة، رغم الإفادة من علومها كمعارفها، كإما 
ثقافة ابؼنتصر كحضارتو، كإمَّا الاستقلبؿ الفكرم كالتمرد على ىذه الثقافة ابؼ

.  التوازف الثقافي بأخذ ما يتفق مع تعاليم الإسلبـ، كلىفٍظً ما بىالفو

ا للفكرً الاستعمارمّْ في الوقت الذم تػىبػىتٌَّ فيو الساسة كالعسكريوف          لكنٍ كيف يكوف التبشتَي بالدين ابؼسيحي رافدن
؟  "الغاية تبرر الوسيلة " ، كعلى مبدأ "فصل الدين عن الدكلة " كابؼثقفوف الثقافةى العلمانية التي تقوـ على 

        قد ثبت فشل بذربة تزاكج السلطة كالدين في الثقافة الأكربية في كثتَ من مراحل صراع الثقافات داخل ابغضارة 
كلد يكن ىذا الشعوري ببعيدو عن رجاؿً الكنيسة، كإفٍ لد يػيفٍصًحيوا عنو؛ . الإنسانية؛ نظرنا لفساد العقيدة ابؼسيحية آنذاؾ

نىة ىذا الدين كابؼتكسبتُ من كرائو الغاية تبرر -كيبدك أنهم كانوا أسرع إلذ تطبيق مبدأ العلمانية نفسها   . فهم سىدى
في ابؼشهد الاستعمارم للؤمم كالشعوب؛ حتى بوافظوا بذلك على الدين ابؼسيحي بالتبشتَ بو كنشره في أرض – الوسيلة

كمن ناحية أخرل أرادكا برقيقى مكاسبى اقتصاديةو للكنيسة، بفَّا جعل . جديدة، بعد تشكُّك أكربا كلها في صحة عقائدىا
؛ كمن ثمَّ كاف التعاكف (cliii)نشر ابؼسيحية كالتبشتَ ّٔا ىدفنا ثانويِّا، بىيٍفًي كراءه مطامع شخصية كاقتصادية بؽؤلاء ابؼبشرين 
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بشرين نوعنا من بزفيف الاحتقاف بينهما في آّتمع الأكربي؛ فػىرىضًيى كلُّ فريقو منهما باقتساـ ابؼكاسب 
ي
بتُ الساسة كابؼ

.  ابؼادية كابؼعنوية في ابؼستعمرات ابعديدة

       كلسنا بحاجة إلذ إثبات العلبقة الوطيدة بتُ حركة الاستشراؽ كحركات التبشتَ، فكاف من ابؼبشرين مستشرقوف 
طعنوا في الإسلبـ، كافتًكا عليو، كشىكَّكوا في ثوابتو؛ كادَّعىوا أنو سبب بزلف الأمة الإسلبمية، كبصود فكرىا في كل 

آّالات، فحركة الاستشراؽ بزدـ أىداؼى التبشتَ؛ فعندما تضعف عقيدة ابؼسلم؛ يكوف من اليستَ غرسي مبادئ الدين 
يتػىغىلّْب

. ابؼسيحي مكانها، كىذه سبيل ميعىبَّدىة إلذ بؿاكاة ثقافة ابؼستعمر ابؼ

       كىكذا تىشىكَّل الفكري الاستعمارم في القرف التاسع عشر من رافدىم الاستشراؽ كالتبشتَ، كأعيدت صياغة ثقافتو 
من ثقافة دينية متعصبة إلذ ثقافة علمانية تسعي إلذ فرض ىيمنتها الفكرية كالعسكرية على الأمة الإسلبمية كميقىدَّرىاتها 

كقد أدرؾ ابؼستعمر خطورة اللغة في بناء الفكر أك ىدمو، فسعى إلذ دمج الدكؿ العربية في حضارتو . ابؼادية كالبشرية
، كبذلك "ابغتمية التكنولوجية"، أك "ابغتمية الثقافية"، أك "العوبؼة: "بالتبعية الفكرية التي أخذت في القرف التالر مسمَّى

كقد عرفنا أف حركة الاستشراؽ أمدت العسكريتُ بدراسات . يضمن ابؼستعمر السيطرة ابؼادية على الشعوب العربية
أنثركبولوجية عن الشعوب الإسلبمية، كعاداتهم، كبؽجاتهم، كتاربىهم، كجغرافية أراضيهم، كقدمت بؽم منهجنا جدليِّا في 

كما كاف بؽم أفٍ يصلوا إلذ ما كصلوا إليو في خدمة الاستعمار إلا بتعلُّم اللغة . حكم ىذه الشعوب كإذعانها كخداعها
فاللغة منهج للتفكتَ، كنظاـ للتعبتَ "العربية كآدأّا، كفهم أسرارىا؛ فهي كعاء فكر الأمة العربية، كأىم مقومات ثقافتها؛ 

، فالتفكتَي ليس إلا لغةن صامتةن . كالاتصاؿ . (cliii)" إفَّ اللغة لا تػيعىبرّْ عن الأفكار فحسب، بل تيشىكّْل الأفكارى

كىي لا شك فتًة –      كبناء على ذلك؛ بيكن كصفي ىذه ابغالة الاستعمارية مع اللغة العربية في القرف التاسع عشر 
اضطراب كمقاكمة، أعقبتها فتًات من الاستقرار كابؽيمنة ابؼؤقتة عسكريِّا، ثم السيطرة الفكرية كالثقافية على آّتمعات 

العربية بالتغريب كالانبهار بعد الاستقلبؿ؛ ليستحيلى الصراعي العسكرمُّ إلذ استعمار فكرم كثقافي بعيد ابؼدل في القرنتُ 
. بأنها حالة تكوين ثقافة مضادَّة ىدَّامة للثقافة العربية الإسلبمية– التاليتُ

 اللغة العربية وروافد نهضة الفكر العربي: المحور الثالث .
      شهدت اللغة العربية قػيبػىيٍلى القرف التاسع عشر كمع بداياتو حالة من بصود الفكر كالتخلف عند أىلها، إبَّاف صراع 

ابؼماليك كالأتراؾ على حكم العالد الإسلبمي، ثم بؿاكلات تتًيك الدكاكين بإقصاء العربية، كفرض اللغة التًكية لغة ربظية 
كقد كاكبى ىذا القرارى الربظيَّ بالتضييق على العربية رغبةه في إبعادً أىلها عمَّا . للبلبد بعد استحواذ الأتراؾ على السلطة

يشهده العالد من أفكار كبرولات ثقافية كمعارؼ جديدة، كىذا أمر لا شىكَّ ينعكس أثره على اللغةً بالسلب أك الإبهاب؛ 
أفَّ كثتَنا من اللغات بيوتي سريعنا؛ بسبب القرارات السياسية، أك الاقتصادية، " التصنيف النوعي للغات"حيث تؤكد نظرية 

أك بسبب الأمراض الوبائية، كما حدثى في البرازيل للغات ابؽندية، ككاف عددىا يػيقىدَّري بأكثر من ألف لغة كبؽجة في القرف 
. (cliii)التاسع عشر، ثميَّ تقلص ىذا العدد الآف إلذ أقل من مائتيىٍ لغة كبؽجة 
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        كبيكن كصف ىذا ابؼشهد أك ابؼأزؽ اللغوم للعربية الفصحى في ذلك الوقت بأنو حالةي بـاضو عن حراؾ ثقافي 
كفكرم ييعيدي للعقلية العربية أىلىقىها، كتقدُّمىها، كبالتالر ينعكس أثر ذلك كلو على اللغة في أثناء تفاعلها مع التطورات 

قد آفى الوقت لإحياء ثقافة عربية إسلبمية . العابؼية ابعديدة، كعلومها كمصطلحاتها ابغديثة، كالتحيُّزات الثقافية ّٓتمعاتها
للثقافات الأجنبية الوافدة، يرل أصحأّا أىفَّ اللغة العربية أىمُّ مقوٌماتها، كأبرزي ملبمح ىويتها، كسًرُّ بقاء " مقاكًمة"

حضارتها، كىي سلبحها في إيقاظ الوعي بقضايا الأمة في مقاكمة الاستعمار، كإفشاؿ بـططاتو؛ لذلك كاجهتٍ كثتَه من 
الدكؿ الإسلبمية كيلَّ بـططات ابؼستعمر التي تقصد إلذ تغريب اللساف العربي في ابؼؤسسات التعليمية، كالصُّحف، 

كابؼؤبسرات، كالندكات، كلد يتأثَّر بازدكاجية اللغة غتَي بلبد ابؼغرب العربي برت نًتَ الاستعمار الفرنسي؛ إذٍ بقيت آثاري لغتو 
. الفرنسية في خصائصهم النطقية في اللساف العربي إلذ كقتنا ابغاضر

       كرغم أفَّ اللغة تتأثر بأمّْ حراؾو ثقافي للمجتمع؛ فإنها في حاجةو إلذ كعي أىلها بضركرة تغيتَ كاقعهم ابؼتخلف، كإلذ 
كىذا ما سنجده في ابؼشركع . قرار سياسي، كإلذ آليات تيسهم في النهوض بعد ابعمود، كالانتصار بعد الانكسار

ابغضارم كالثقافي الذم كىرَّس لو بؿمد علي باشا كيلَّ إمكاناتو؛ للبستقلبؿ بحكم مصر كالبلبد العربية في الشاـ كابغجاز 
كىذا سيفرض علينا بحث ركافد . ـ1805بعيدنا عن ابػلبفة العثمانية، كبناء نهضة حديثة، منذ توليو حكم مصر سنة 

تشكيل ثقافة آّتمع العربي الإسلبمي الذم أيريًدى لو بناءي نهضتو ابغديثة، كانعكاسات ذلك على اللغة العربية في بدايات 
. القرف التاسع عشر كنهاياتو

: اللغة العربية وحركة الترجمة (1
ذىا بؿمد علي باشا كسيلة لإصلبح         كانت التًبصةي أىكَّؿى اتصاؿو ثقافيٍّ كفكرم مباشر بالثقافات الأجنبية كلغاتها؛ فابزَّ

كيرل كثتَ من ابؼؤرختُ أنَّو رغم إعجابو الشديد بعلوـ ابغضارة الغربية . شعبو، كتثقيفو بعلوـ ابغضارة الأكربية ابغديثة
كثقافتها، فإنَّو كاف متحيزنا لثقافةً بؾتمعو الإسلبمي؛ إبياننا منو بأف كل حركة إصلبحية لتكوين أمة قوية لن تستمر كتزدىر 

إلا مع امتداد أصوبؽا فػي نفس شعبها؛ فلذلك احتفظ لو بركحو كتقاليده، كأقاـ نهضتو ابغديثة على أسس متينة صحيحة، 
كىكىجَّهها الوجًهة الطيبة التي أفادت منها 

(cliii) .

       كقد تفاعلت اللغة العربية مع ىذا ابغراؾ الثقافي كالفكرم ابعديد، كأفادتٍ من نقل ىذه العلوـ ابغديثة إليها، 
ـ؛ حيث كيجّْوى نشاطي الطباعةً فيها إلذ بـطوطات التًاث العربي 1820كساعد على ذلك إنشاء مطبعة بولاؽ عاـ 

الإسلبمي؛ لتنمية قدرات ابؼتًبصتُ، كصقل عباراتهم كأساليبهم، كما كىثػيرىت القواميس ثنائية اللغة؛ بػدمة أغراض التًبصة، 
كبذلك غىدىتً التًبصةي الثقافيةي في . فأصبحت في متناكؿ القراء الذين يريدكف الاحتكاؾ بالثقافات الأجنبية للئفادة منها

ا معرفيِّا للعربية كتطويرنا ذاتيِّا بؽا، بالإضافة إلذ ما أدخلتو لغة التًبصة  ىذه الفتًة تربصةن للمعارؼ ابؼستفادة، بوصفها رافدن
.  (cliii )على صورة اللغة العربية في نظاـ بنائها
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، كسياسية، كعسكرية، كطبية في ترجمات علمية:        كبيكن تقسيم الكتب ابؼتًبصة في عصر النهضة إلذ نوعتُ
النصف الأكؿ من القرف التاسع عشر، إذٍ كاف ابؽدؼ الأساس منها تكوين دكلة قوية عسكريِّا كعلميِّا، كمستقرة إداريِّا 

.  كسياسيِّا في علبقاتها الداخلية كابػارجية على غرار الدكؿ الأكربية ابؼتفوقة آنذاؾ، كإبقلتًا، كفرنسا

، كالشعر، كابؼنثورات كالقصص ترجمة الأجناس الأدبية      أما النصف الثاني من القرف التاسع عشر، فقد شهد 
كالركايات ابغديثة، كيذكر جرجي زيداف أفَّ القصص كالركايات ابؼتًبصة عن الفرنسية كالإبقليزية كالإيطالية كاف ىدفها 

التسلية، كقليلبن ما كاف يػيرىادي ّٔا الفائدةي الاجتماعية أك التاربىية، كأشعار شكسبتَ، كىيجو، كدكماس، كموليتَ، 
. (cliii)كغتَىم ... كشاتوبرياف، كراستُ، 

       كيلبحظ أف اللغة العربية قد تأثرتٍ بنوعية الكتب ابؼتًبصة، كبابػلفية الثقافية للمتًبصتُ، كتفاكتهم في إتقاف التًبصة 
:   إلذ العربية من اللغات الأجنبية، كيبدك ذلك في ابؼظاىر الآتية

غلب على العربية الأسلوب العلمي، الذم يعتمدي على ابغقائق العلميػة، لا على   (      أ

 .آّاز اللغوم كأساليبو ابعمالية في النصف الأكؿ من القرف التاسع عشر

بررَّر الأسلوب العربي من المحسنات البديعية كالسجع الذم كاف بظة الكتابة، كالتأليف، كالتقليد في عهد  (      ب
أسلوب الإنشاء العصرم تطرؽ إليو تراكيب أعجمية، اقتبسها "لكن . ابؼماليك، كحكم الأتراؾ، كبنىا عصرىا بصود فكرم

الكيتَّاب من اللغات التي ينقلوف عنها أك يطالعونها كىم لا يشعركف، كلكن أساتذة اللغة يرفضوف ذكرىا، كبلغاء الكيتَّابً 
 .(cliii)"يتجنبوف الوقوع فيها

ركاكة التًبصات العربية؛ لعدـ بسكن ابؼتًبصتُ من اللغة كأساليبها الفصيحة، كىذا ما دفع بؿمد على باشا إلذ  (     جػ
إرساؿ البعثات العلمية؛ لتلقي العلوـ الأجنبية بلغاتها مباشرة، ثم تربصتها بلغةو سليمة من قبل ابؼبتعثتُ، ثمٌ إنشاء مدرسة 

كللنهوض بلغة التًبصة، كاطلبع ابؼتًبصتُ على العربية الفصحى في عصور . الألسن التي أشرؼ عليها رفاعة بك الطهطاكم
. ازدىارىا ابذهت حركة الطباعة إلذ بعض كتب التًاث العربي كالإسلبمي

، كتعريب "الكلمات كابؼصطلحات"عرفت التًبصة إلذ العربية في ىذا القرف نوعتُ من التعريب، تعريب  (     د
.  التي تعدٌ من خصائص اللغات الأجنبية ابؼنقولة إلذ العربية" الأساليب"

جائزه في اللغة على سنن العرب في تراكيبهم كأبنيتهم، كىو أمره يتفق مع حاؿ أىل " ابؼصطلحات الأجنبية"       كتعريب 
العربية الذين لد ييشاركوا في كضع مصطلحات العلوـ ابغديثة في ذلك العصر، كمًنٍ ثمىَّ غىصَّتً التًبصات العلمية بابؼعرب 

ذيل : "كالدخيل على العربية؛ بفَّا دفع بعض ابؼستشرقتُ إلذ كضع ذيوؿ للمعاجم العربية، كتأليف مصنفات الدخيل، مثل
ـ، ككتاب 1885لركدلف أدفوراؾ " في الكلمات الدخيلة في القرآف"ـ، ككتاب 1818لراينهات دكزم " ابؼعاجم العربية

.  (cliii)كغتَىا من ابؼؤلفات ... ـ، 1886لسيجموند أفرنكل " الكلمات الآرامية الدخيل على العربية"
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؛ فيبدك في تىأىثُّر ابؼتًبصتُ بخصائصً اللغات الأجنبية التي ينقلوف عنها، كىم في ذلك على "تعريب الأساليب"       أما 
:  حالتُ اثنتتُ

، الوقوع في أخطاء التًبصة ابغرفية ذات الأسلوب العربي الركيك،  الأولى       

كسببها أفَّ ابؼتًجم يتبع في تربصتو طريقة حصر الكلمات كابؼصطلحات، ثم برديد معانيها كتربصتها حرفيِّا، دكف العناية 
، كىذا ىو الغالب على التًبصات في النصف الأكؿ من ىذا القرف؛ فأغلبها تربصات للعلوـ (cliii)بالصياغة كالأسلوب 

. الأكربية ابغديثة

، التأثُّر بالأساليبً الأعجمية العصرية، خاصة في تربصة الأعماؿ الأدبية كالشعرية الأجنبية، مع والحال الثانية      
:  بدايات النصف الثاني من ىذا القرف، كيعود ىذا التأثر إلذ ثلبثة أسباب

أكبؽما، الإعجاب بالصور كآّازات كالأخيلة ابؼتًبصة، كفي سبيل ابغفاظ عليها كما ىي في لغاتها الأـ كيضًعىتٍ في        - 
. تراكيب خاصة ّٔذه اللغات بزتلف عن تراكيب العربية كأساليب تأليفها

كثانيهما، جهل ابؼتًجم بدقابلبت ىذه الصور كالأخيلة كطرائق التعبتَ عنها في تراثنا العربي، كىي لا شك كثتَة        - 
. كملبئمة لأغراض الأمم؛ إذٍ ىي بفاٌ توافقت عليو طباع البشر في التعبتَ عن مشاعرىم كأفكارىم

كثالثها، مسلمة لغوية تفيد أف اللغة كعاء الفكر، كمىنٍ بيارس اللغة تعليمنا، كتعلُّمنا، كحديثنا يتأثر بفكر أىلها،        - 
فقد مالىتٍ طريقة الكتابة بالعربية إلذ ابعملً القصتَة، كقىصٍرً العبارة على أداء معتٌ . كبطرائق تعبتَىم عن ذلك الفكر

كاحد، كاستحداث صيغ تؤدم معانيى جديدة، كالتجوز في بعض ابؼفردات، كل ذلك كاف بتأثتَ من التًبصة في الفكر 
.  (cliii)العربي 

 :اللغة العربية والاستشراق اللغوي (2
       تشكل دراساتي ابؼستشرقتُ للغة العربية كعلومها أحدى ركافد الثقافة بالنسبة للعقلية العربية، بعد انقطاع الأمة عن 

كقد مىرَّتٍ جهود . تراثها الفكرم ردحنا من الزمن؛ فالاستشراؽ مصدر من مصادر ابؼعلومات التاربىية عن العالد الإسلبمي
: (cliii )ابؼستشرقتُ كإسهاماتهم اللغوية بطورين اثنتُ

، قبل القرف التاسع عشر داخل دكائر الكنيسة لأسباب تبشتَية، كمنها رغبة "تعلُّم اللغة العربية"، طور  الأول      
كلعل ىذا الارتباطى بتُ الاستشراؽ كالتبشتَ في ىذا . رجاؿ الكنيسة في ضمّْ الكنائس الشرقية في إطار الكاثوليكية الغربية

الطور جعل حركةى الاستشراؽ غتَى ميبػىرَّأةو من الدكافع الأيديولوجية، الداعية إلذ تشكيك الأمة في دينها كعقيدتها؛ كتراثها 
.   كحضارتها؛ فكاف تعلُّم العربيةً إحدل كسائل الغزك الفكرم للشعوب العربية فيما بعد

بدفهومو ابغديث مع بدايات القرف التاسع عشر، حيث أقبل عدده " البحث العلمي للغة العربية"، طور والثاني      
بؿدكد من ابؼستشرقتُ على دراسة التًاث اللغوم؛ بدافع الإعجاب كالاطلبع على حضارات الأمم كثقافاتها كلغاتها، كقد 
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ساعدىم بررُّرىم من التعصب كالتشدُّد ضد الإسلبـ إلذ إسهامات علمية مينٍصًفىة أقرب ما تكوف إلذ فهم تراث ىذه 
. الأمة، كاحتًاـ فكرىا ابغضارم؛ بل إفَّ منهم مىنٍ اىتدل إلذ الإسلبـ، كآمنى برسالتو العابؼية السامية

       كأخذت حركةي الاستشراؽ اللغومٌ طابعها الأكادبيي من خلبؿ ابعامعات كابؼؤسسات العلمية في الغرب، كذلك 
بإنشاء أقساـ للغة العربية، كإسناد رئاستها إلذ أحد ابؼستشرقتُ، كمدرسة اللغات الشرقية ابغية التي أيسّْسىتٍ في باريس 

ثمَّ أينٍشًئ في جامعة لندف منصبي الأستاذية لعلوـ العربية مع مطلع القرف التاسع عشر، ثمَّ أيسّْسى معهد اللغات . ـ1795
صاحب كتاب  (ـ1930–1864)الشرقية بلندف، ككاف رئيس قسم اللغة العربية فيو ابؼستشرؽ الإبقليزم توماس أرنولد 

، يستهدؼ "دعوة الإسلبـ" ، كما شيكّْلىتً ابعمعية الآسيوية ابؼلكية التي نظمت حركة الاستشراؽ تنظيمنا علميِّا مستقلبن
.  (cliii)الأغراض السياسية كالتبشتَية 

:          كقد أفادتً اللغة العربيةي من دراسات ابؼستشرقتُ للتًاث اللغوم عند العرب في بؾالتُ

 :  تحقيق التراث اللغـوي-أولا
      تصدر عنايةي ابؼستشرقتُ بتحقيق التًاث العربي عامة، كاللغوم خاصة عن كعي بأنو ىو السبيل إلذ فهم الفكر 

لُّفى أكربا فكريِّا كثقافيِّا كمهما كانت . الإسلبمي، كمعرفة عوامل ازدىار حضارتو في العصور الوسطى التي شهدتٍ بزى
يحىرّْكة بؽذا النشاط الاستشراقي؛ فإفَّ العبرة بالنتائج التي انعكستى سلبنا كإبهابنا على الفكر العربي في 

الأسباب كالأغراض ابؼ
فقد حصر الدارسوف جهودىم كإسهاماتهم في خدمة تراث الأمة الإسلبمية في بطسة . القرف التاسع عشر، كما يليو

. كثانيها، فهرسة ابؼخطوطات كتوثيقها، كتصنيفها. أكبؽا، البحث عن ابؼخطوطات كبصعها كنقلها كحفظها: بؾالات
 كخامسها تربصة التًاث إلذ لغاتهم الأكربية. كرابعها، دراسات حوؿ التًاث كعناية بابؼعاجم. كثالثها، برقيق كتب التًاث

(cliii) .

؛ بحكم أصالتو الفكرية في بيئتو كموطن تكوينو،         كتؤكد الدراسات الأنثركبولوجية أفَّ تراثى أية أمة ميلٍكه لأىلها أكلان
كليست تبعية –كمع ذلك شهدت فتًة عصر النهضة ابغديثة للعرب تبعية علمية . ككتابتو بلغةو بسثل كعاءىه الفكرم كالثقافي

بعهود ابؼستشرقتُ؛ نظرنا لاستحواذىم على ابؼخطوطات العربية التي فػىرَّط فيها العربي طوعنا أك كرىنا؛ بدصادرتها، – فكرية
كسرقتها من ابؼساجد، كابؼكتبات العربية كالإسلبمية، أك بشرائها من أصحأّا، ثم نقلها إلذ مكتبات أكربا كجامعاتها؛ إذٍ 

.  (cliii)بلغ عدد ابؼخطوطات العربية فيها في أكائل القرف التاسع عشر مائتتُ كبطستُ ألف بؾلد 

      كبالتالر؛ لد يكن لعلماءً العربية إسهاماته تيذٍكىر في بؾاؿ برقيق التًاث الثقافي خلبؿ ىذه الفتًة، إذا ما قيورًىف 
بإسهاماتهم كمزابضتهم للمستشرقتُ في ىذا آّاؿ في القرف العشرين، كذلك بإعادة برقيق تراثهم من خلبؿ المحاكلات 
الفردية، أك ابؼؤسسات الأكادبيية كدكر النشر؛ بقصد نشره، كتثقيف آّتمع، أك تصحيحو، أك ربدا تنقيتو من أخطاء 

.          ابؼستشرقتُ التي كقعوا فيها عن قصدو أك عن غتًَ قصدو 

 :  تطبيق المنهج العلمي في البحث اللغـوي-ثانيا
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     اعتمدى ابؼستشرقوف في القرف التاسع عشر على ابؼنهج ابؼقارف في دراسة العربية كالساميات؛ لوضوحو كدقة نتائجو في 
كما . برديد أكجو الشبو كالاختلبؼ بتُ ابؼستويات اللغوية للغات كاللهجات داخل اللغة الأـ، أك الأسرة اللغوية الواحدة

ات الطارئة على اللغة كظواىرىا خلبؿ عصورىا ابؼتتابعة، كذلك بتحليل أصواتها،  طبقوا ابؼنهج التاربىي على دراسة التغتَُّ
ات؛ انطلبقنا من حقيقة أف اللغة متنامية كمتطورة في ألفاظها  كأبنيتها التًكيبية كالدلالية؛ للوصوؿ إلذ أسباب ىذه التغتَُّ

كقد ساعدىم في تطبيق ىذا ابؼنهج تلك الذختَةي ابؽائلةي من ابؼخطوطات العربية التي . بتطور حاجات آّتمع كأغراضهم
.  بصعوىا كنقلوىا إلذ مكتبات أكربا

عٍتًٌٍ بدراسة 
ى
       كقد دخلت اللغة العربية من خلبؿ تطبيق ىذين ابؼنهجتُ العلميتُ إلذ طور البحث اللغوم ابغديث ابؼ

كتنوعت موضوعات البحث اللغوم عند . الواقع اللغوم، كرصد ظواىر اللغة الصوتية كالصرفية كالتًكيبية كالدلالية
. (cliii)ابؼستشرقتُ في الدراسات النحوية كالدلالية، كالتأليف ابؼعجمي، كتاريخ اللغة العربية، كمنها على سبيل ابؼثاؿ 

، كابؼستشرقتُ (ـ1838-1758)قاـ ّٔا كل من ابؼستشرؽ الفرنسي دم ساسي : دراسات في النحو العربي- 
، كنولدكو (ـ1923-1863)، كريكندكؼ (ـ1900-1814)، ككاسبارم (ـ1888-1801)فلبيشر : الأبؼاف

. (ـ1836-1930)

ا  (ـ1876-1801)كضع ابؼستشرؽ الإبقليزم إدكارد لتُ : التأليف المعجمي-  مشركع معجم عربي إبقليزم؛ معتمدن
.   معجمنا مكملبن للمعجمات العربية (ـ1883-1820)ككضع ابؼستشرؽ ابؽولندم دكزم . فيو على ابؼعاجم العربية

      ككاف من آثار تطبيق ابؼنهج العلمي في دراسة اللغات أفٍ بحثى ابؼستشرقوف بؽجات اللغة العربية، كامتد نشاطيهم 
كيذكر . اللغوم إلذ العاميات كاللهجات ابغديثة في الوطن العربي، كفتحوا باب التدريس بؽا في جامعاتهم كمعاىدىم

:  الدكتور بؿمود فهمي حجازم أف النصف الثاني من القرف التاسع عشر شهد ابذاىتُ للتأليف في اللهجاتً العربيةً 

" إضافات صغتَة إلذ معجم العامية العربية: "، مثَّلتو مؤلفات ابؼستشرقتُ، بكو اتجاه علمي أكاديمي،الأول     
للسويدم لاندبرج، كغتَبنا في عاميات الدكؿ العربية في " دراسات في اللهجات العربية ابعنوبية"للسويدم ابؼكفست، ك

. عماف، كزبقبار كدمشق، كغتَىا من ابؼدف

 يهدؼ إلذ كضع بؾموعة من الكتب لتعليم الأكربيتُ التحدث بلهجة ما من بؽجات الدكؿ  اتجاه تعليمي،،والثاني     
.  (cliii)العربية ابؼستعمرة 

الدعوة للعاميات "       كقد كضعى بعضي ابؼستشرقتُ مدعومتُ بالقرارات السياسية للبستعمار اللغةى العربية في بؿنة 
كقد اختلفتً الآراءي في آّتمعات العربية . ؛ لتكوف لغة الكتابة، كلغة العلم في الوقت نفسو"كاللهجات العربية ابغديثة
علمية "كبعيدنا عن الاستطراد في مناقشة ىذه الآراء؛ فإفَّ ىذه الدعوة قامت على مغالطة . حوبؽا بتُ مؤيدو كمعارضو 

، فالعامية إحدل صور اللغة الأـ، تطورت عنها، كسارت إلذ جانب الفصحى في كل عصر من عصورىا، كىذا "كمنهجية
. أمر تشتًؾ فيو كل اللغات الطبيعية، كليست العربية بًدٍعنا في ذلك
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في  (العاميات)، كالصورة ابؼنطوقة (الفصحى)       كتػيعىمّْقي مثلي ىذه الدعوات مظاىرى ابػلبؼ بتُ الصورة ابؼكتوبة 
فبينما تعدُّ الصورة الأكلذ بموذجنا للوحدة اللغوية التي فيها تتأكد الذات العربية، كتتوحد أىدافها بذاه قضاياىا . العربية

ابؼصتَية؛ تعكس الصورة الثانية التعددية اللغوية، كابػلل في النظم الثقافية كالتعليمية، كتشتَ إلذ ضعف العلبقات 
كمن ىنا ندرؾ خطورة ىذه الفكرة الاستشراقية على اللغة العربية . (cliii)الاجتماعية كالسياسية داخل الوطن الواحد 

كبؾتمعاتها، كيتأكد لنا أف حركة الاستشراؽ اللغوم كانت تعمل لأىداؼ استعمارية كتبشتَية للسيطرة على العرب فكريِّا 
كعسكريِّا، رغم كجود قلة من ابؼنصفتُ ابؼعجبتُ باللغة العربية كعلومها، الذين غىلَّبيوا قيمى العلم كمناىجو على الأىواء 

. كالنزعات القومية عند غتَىم

 :اللغةُ العربيةُ والصحافة (3

، ظلَّت الدكلة صحف رسمية، الأول:       شهد القرف التاسع عشر ظهور نوعتُ من الصحف التي صدرت بدصر
هت رسالتها الإعلبمية بكو تثقيف ابؼوظفتُ، كبصهور ميعىتَُّ من الشعب في الشئوف 1857تصدرىا حتى عاـ  ـ، كقد ابذَّ

جورناؿ ابػديوً : الإدارية، كإبقازات الدكلة الاقتصادية كالزراعية كالعسكرية، كغتَىا من القطاعات، كمن ىذه الصحف
. ـ1848ـ، كابغوادث التجارية كالإعلبنات ابؼلكية 1833ـ، كابعريدة العسكرية 1828ـ، كالوقائع ابؼصرية 1813

، كىي بشرة نهوض الصحافة ابؼصرية في عهد ابػديوً إبظاعيل، حيث شىكَّلىتً الرأم الآخر صحف أهلية، والنوع الثاني
ـ، كنزىة الأفكار 1867" كادم النيل"، مثل جريدة (فكر ابؼعارضة)

. (cliii)ـ، كغتَىا من الصحف ابؼملوكة للؤشخاص 1976ـ، كجريدة الأىراـ 1870

       كقد تفاعلت اللغةي العربية مع رافد الصحافة آنذاؾ، بوصفو كسيلة إعلبمية مقركءة تػيوىظّْفي اللغة ابعذابة في 
" معارضًة"للبحتلبؿ الأجنبي، أـ ثقافةن " مقاكمًة"استقطاب ابعماىتَ، كتوجيو فكرىم، كبناء ثقافتهم، سواء أكانت ثقافةن 

كمًنٍ ثمَّ لا بيكن إغفاؿي ىدؼ الرسالة الإعلبمية، . لسياسات البلبد التي تدىورت في ظلّْها ابغياة الاقتصادية كالفكرية
. كمادتها، كابعمهور ابؼخاطىب ّٔا في برديد كضع اللغة العربية، كملببؿها في ذلك الوقت

في بعض الصحف الربظية، ككاف " أُحاديتها"اللغة ك" ازدواجية"      كمهما يكن من أمر، فإفَّ الصحافةى ابؼصريةى عرفت 
ـ، حيثي صدرت باللغتتُ التًكية كالعربية في العدد الواحد، 1828، الصادرة منذ عاـ "الوقائع ابؼصرية"أشهرىا جريدة 

كليوحًظ أف النص العربي ابؼقابل للنص التًكي في ابعريدة كانت لغتو العربية ركيكة مشحونة بالألفاظ . كفي نفس الصفحة
كالتًاكيب التًكية؛ لكنٍ بدركر الزمن كتطور الأحداث سيطرت اللغة العربية؛ لتصبح اللغة الربظية بؽذه ابعريدة فيما بعد 

(cliii)  .

       كترجع ىذه الازدكاجية اللغوية إلذ أفَّ ابعريدة صدرت عن الدكاكين الربظية للبلبد، كلد تكن ىذه الدكاكين قد عيرّْبىتٍ 
بػىعٍدي، فكاف بصهورىا من ابؼوظفتُ الأتراؾ كالعرب معنا، كمىا أفَّ ابؼادة الصحفية ابؼقدمة لد تتطرؽ إلذ موضوعات أدبية، أك 

.    برقيقات فكرية أك ثقافية عن آّتمع العربي أك ابؼصرم
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اللغة؛ فقد عرفتها الصحف الربظية بعد تعريب الدكاكين، كعقب صدكر قرار سياسي من ابػديوً " أُحادية"       أما 
إبظاعيل بإصدار الصحف باللغة العربية، كالتشجيع على ذلك؛ ككاف ابؽدؼي من ذلك التضييقى على الصحف الأجنبية 

. (cliii )التي كجهت أقلبمها كفكرىا الاستعمارم إلذ زعزعة الاستقرار في البلبد، من خلبؿ انتقاد السياسات الداخلية

اطب بصهورىا العربي، كتقدّْـ لو برقيقاتو ثقافية، كأدبية، كفكرية         كفي ىذا الابذاه صدرت الصحف الأىلية؛ التي بزي
حوؿ قضايا بؾتمعو؛ فكانت اللغة العربية ىي ابؼسيطرة على لغة الصحافة، كقد تزامن ذلك مع تىوجُّوو فكرم جديد، تزعمو 
السيد بصاؿ الدين الأفغاني، الذم أراد النهوض بالشرؽ الإسلبمي ككحدتو على أسس ثقافية اجتماعية، ككاف من تلبميذه 

كلذلك كانت العربية .  بؿمد عبده، كسعد زغلوؿ، كعبد الله الندنً، كغتَىم من أعلبـ اللغة كالأدب، كالفكر، كالسياسة
التي " العركة الوثقى"كسيلتهم في تغيتَ الفكر ابعامد، كبعث الثقافة، كمناىضة الاستعمار الأجنبي، من خلبؿ صحيفة 

كمن ىنا أصبح للصحف، من خلبؿ كيتَّأّا كبؿرريها كتقاليدىا اللغوية شخصيتيها . ـ1884صىدىرىتٍ في باريس، عاـ 
اطب ضمتَى القارئ ككعيو ككجدانو؛ فإنها من غتَ . اللغوية، كقاموسيها، كأساليبيها اللغوية فما داـ للغة مضامينيها التي بزي

شكٍّ تتًؾ أثرنا عميقنا في كىعٍيًو الوطتٍ كالثقافي كالسياسي، كتيسٍهًم في تشكيل صورة الأمن القومي عن طريق ذلك الوىعٍيً 
.  (cliii)التي تشكلو لغة النصوص الصحافية 

       لذلك أدرؾ ابؼستعمر خطورة البعد اللغوم في الصحافة، كتأثتَىا على القارئ كفكره، فسعى إلذ تكوين ثقافة 
ـ، 1884" الأعلبـ"لثقافة آّتمع العربي ابؼناىض لو، كمىوَّؿ بعض الصحف ابؼناكئة للصحف الوطنية، كجريدة " مضادة"

كقد لاحظ بعض . ـ1882التي أعاد الإبقليز إصدارىا بعد منع صدكرىا عاـ " الزماف"ـ، كصحيفة 1889كابؼقطم 
جريدة كبؾلة، منها  (33)ابؼؤرختُ بغركة الصحافة في مصر أف عدد الصحف التي صدرت في العقد السابق للبحتلبؿ 

صحيفة كبؾلة،  (53)كأما في العقد الأكؿ للبحتلبؿ فقد صدرت . صحف علمية كأدبية (3)صحيفة سياسية، ك (30)
كفسُّركا ىذا التفاكتى في ابؼادة الصحفية . صحيفة سياسية (13)صحيفة علمية كأدبية كفكاىية كبذارية، ك (40)منها 

يقىاكًمة"ابؼقدمة للجمهور بأف ذلك لد يكن انعكاسنا كاقعيِّا لثقافة آّتمع 
؛ بل لصرؼ آّتمع بعيدنا عن ابغديث في "ابؼ

.                      (cliii)السياسة الاستعمارية، أك بدعتٌ آخر رغبة ابؼستعمر في فرض ثقافتو كتبعيتو الفكرية على آّتمع العربي 

: اللغة العربية والثقافات الأجنبية في التعليم (4
       للسياساتً التعليميةً دكره كبتَه في التحوُّلات الفكرية داخل آّتمعات، كلا شكَّ أفَّ التحيُّزات الثقافية في تلك 

؛ حيث شهد القرف التاسع عشر  (تعريب اللساف، أك تغريبو)السياسات قد مهَّدت الطريق إلذ مبدأ  في تدريس العلوـ
صراعى الثقافات الأجنبية مع الثقافة الإسلبمية، ككانت لغةي كيلّْ ثقافةو منها ىي السبيل في السيطرة الفكرية على ابؼدارس 

. كابؼؤسسات التعليمية في مصر

       فالثقافة الإيطالية كجدت طريقها إلذ آّتمع ابؼصرم مع نهايات القرف الثامن عشر، كأكائل القرف التاسع عشر، 
ثمَّ نافستها الثقافة . ككانت لغتها ىي اللغة الأجنبية الأكلذ في ابؼدارس ابؼصرية؛ بفضل جهود الراىبات الفرنسسكاف

الفرنسية كلغتها؛ فىحىلَّتٍ بؿلَّها بعد ابغملة الفرنسية على مصر، إلذ أف صارتٍ جزءنا من لغة التخاطب بتُ بعض طبقات 



 العدد                  الإنسانية والعلوم للغات الألسن مجلة

 ثالثال

48 

                                                                                                                                                                                     

ـ إلذ استبداؿ ثقافتو بالثقافة الفرنسية ابؼسيطرة، كذلك بوضع 1882ثمَّ سعى الاحتلبؿ الإبقليزم بؼصر منذ عاـ . آّتمع
سياسة تعليمية جديدة في ابؼدارس ابغكومية تفسح آّػاؿى لتدريس لغتو الإبقليزية، كجعلها اللغة الأجنبية الأكلذ في تدريس 

.  (cliii)العلوـ 

       كبينما كىجىدى تعليم اللغات الأجنبية، كنشر ابؼدارس الأجنبية بؾالان رحبنا في سياساتً التعليم بدصر؛ عانى التعليمي 
الديتٍُّ من الإبناؿ كالإقصاء، كتَىَّ حصره في الأزىر الشريف، كالكتاتيب، كميورًسى عليو تضييقه في النفقات، كفي عدد 

لغةي الدين، ككعاء الثقافة - قبل أمٌ شيء-ككاف لذلك أثريه على تعليم اللغة العربية كالإقباؿ عليها؛ فهي . الطلبب
الإسلبمية التي تصدر عن القرآف كالسنة النبوية ابؼطهرة، كمًنٍ ثمىَّ نػىبىتىتٍ بذكر التغيتَ الاجتماعي كالثقافي في آّتمع ابؼصرم، 

كىي ميل الكثتَين إلذ الثقافات الأكربية، كالبعد عن الثقافة الإسلبمية كتراثها؛ نظرنا لوجود لغات أخرل غتَ العربية في 
. التخاطب داخل آّتمع

       كفي إطار بضاية الثقافة الإسلبمية كلغتها العربية من غزك الثقافات الأجنبية كلغاتها في بؾاؿ التعليم آنذاؾ؛ سعتٍ 
ـ، 1885عاـ " بصعية التعليم ابؼصرية"بعضي ابغركات الوطنية إلذ مقاكمة سياسة الاحتلبؿ التعليمية، كذلك بإنشاء 

ابذو الشعب ابؼصرم بغريزتو بكو "كغتَىا من ابؼدارس التي دعتٍ إلذ إنشائها ابغركة الوطنية في مصر بجهود ذاتية، كبالتالر 
؛ ليعوضوا النقص كالتقتتَ الذم قصده الاحتلبؿ، كقد تناكلت ىذه ابعهود الوطنية التعليمية بصيع مراحل ....تعليم نفسو 

. (cliii)..."التعليم؛ حتى فاقت إلذ حدٍّ كبتَ بصيع ابعهود ابغكومية في ىذا ابؼيداف 

       كرغم مزابضة اللغات الأجنبية للغة العربية في ىذه الفتًة، كضعف اللغة الفصحى على ألسنة أبنائها؛ فإف ابغركات 
بػطط الاستعمار الفكرية كالثقافية على مصر " مقاكمًة"الوطنية قد أدركت أبنية اللغة العربية في التعليم، كفي خلق ثقافة 

، فكثتَ (تغريب اللساف العربي)كمع ذلك اختلفت ردكد أفعاؿ ىذه البلبد في مقاكمة خطة . كغتَىا من بلبد الوطن العربي
من أىلها بسسك بثقافتو كىويتو كلغتو؛ فرفض التبعية الفكرية كالثقافية للبحتلبؿ، كقليل منهم تأثر ّٔذه النزعة التغريبة 
طوعنا أك كرىنا؛ فكاف لذلك آثاره السلبية على لغتو القومية، كما حدث في بلبد ابؼغرب العربي برت نًتَ الاستعمار 

. الفرنسي كسياساتو التعليمية

        كىذا التفاكت في ابؼكاسب كابػسائر؛ خلبؿ الصراع الثقافي كالفكرم بتُ الشعوب العربية كالثقافات الأجنبية 
ات في بؾتمعات ىذه الشعوب، كنظرتها إلذ تعليم اللغات، - حتى بعد بررر الشعوب العربية–كشف بدركر الزمن  عن تغتَُّ

ككاف أخطرىا احتقار اللغة العربية، كإكبار اللغات الأجنبية، كلعل ىذه النظرة عكست شعورى بعض العرب بالتغريب 
م بابؼنتصر ابؼتفوؽ في العلوـ كابؼعارؼ ابغديثة كلذلك كاف الشعور بالتغريب في بؾتمعاتنا العربية دافعنا . الفكرم، كإعجأّى

أك بعض )إذٍ ليس من ابؼقبوؿ شكلبن كموضونعا أف يظل العلم "العلوـ بوصفها مطلبنا قوميِّا؛ " تعريب"إلذ تبتٍّْ سياسة 
ذلك أفَّ إيثار اللغات الأجنبية . في البلبد العربية أستَنا للغات أجنبية تفكتَنا كتناكلان كبرصيلبن حتى ىذه اللحظة (فركعو

.  (cliii)"على لغتنا القومية فيو تقليله لشأنها، كإضعاؼه بؼنزلتها بتُ أىلها

 خاتمة   :
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اللغة كعاء الفكر كالثقافة في ابغضارة الإنسانية؛ كلذلك كرَّست الدكؿ الأجنبية جهودىا في نشر ثقافتها؛ من      - 
خلبؿ التًكيج للغاتها في ابؼؤسسات التعليمية، كابؼؤبسرات، كالصحف؛ منذ ىيمنتها العسكرية على الشعوب العربية، كانتهاء 

. بالغزك الفكرم، كإخضاع ىذه آّتمعات للحتمية الثقافية أك التكنولوجية

سعى الاستعمار الأجنبي إلذ غزك العرب فكريِّا عن طريق تعلُّم اللغة العربية كفهم أسرارىا؛ كّٔدؼ التواصل       - 
الاجتماعي من البلبد الناطقة ّٔا، ثم زعزعة الثقافة الإسلبمية، كىدـ ثوابتها، كتهيئة الظركؼ إلذ استبداؿ الثقافات 

. الأجنبية ّٔا

فىطًن العرب بغريزتهم كبسسكهم بثقافتهم الإسلبمية إلذ بـططات الاستعمار، كاستطاعوا بعث لغتهم مرة أخرل       - 
فخلقت اللغة . للبستعمار الأكربي" التبعية الفكرية"بالنهوض الفكرم، كالإفادة من العلوـ الأكربية ابغديثة، دكف الوقوع في 

.  للثقافات الأجنبية في تلك الفتًة؛ للحفاظ على تراث الأمة، كىويتها، كثقافتها الإسلبمية" مقاكمًة"العربية ثقافة 

 ***
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 المصادر والمراجع

. ـ1923-ق1342القاىرة، الطبعة الأكلذ . (123-122)التهذيب في أصوؿ التغريب : أحمد بك عيسى (1

مؤسسة ىنداكم للتعليم كالثقافة، القاىرة، طبعة . حركة التًبصة بدصر خلبؿ القرف التاسع عشر: جاك تاجر (2
.  ـ2013

مكتبة الأبقلو ابؼصرية، . (ـ1922-ـ1882)أثر الاحتلبؿ البريطاني في التعليم القومي في مصر : جرجس سلامة (3
 .ـ1966القاىرة، الطبعة الأكلذ 

 تاريخ آداب اللغة العربية: جرجي زيدان (4

.  ـ1951دار الفكر العربي، القاىرة، طبعة . تاريخ التًبصة كابغركة الثقافية في عصر بؿمد علي: جمال الدين الشيال (5

ابؼركز القومي للتًبصة، كزارة الثقافة . كتاب اللغة، تربصة عبد ابغميد الدكاخلي، بؿمد القصاص: جوزيف فندريس (6
.  ـ2014ابؼصرية، طبعة 

الصحافة كالأمن اللغوم، بحث ضمن، كتاب ملتقى دكر التعليم كالإعلبـ في برقيق : صلاح محمد محمود جرار (7
 .  أمن اللغة العربية، جامعة نايف للعلوـ الأمنية، كلية اللغات كالتًبصة

مكتبة الشركؽ الدكلية، القاىرة، . تاربىها كافتتاحياتها:  الصحافة ابؼصرية في القرف التاسع عشر:رامي عطا صديق (8
 .ـ2006-ق1427الطبعة الأكلذ 

مقدمة ابن خلدكف، العبر كديواف ابؼبتدأ كابػبر في أياـ العرب كالعجم، تقدنً كبرقيق : عبد الرحمن بن خلدون (9
 . ـ2009مكتبة ابن سينا، القاىرة، الطبعة الأكلذ . إيهاب بؿمد إبراىيم

مكتبة كىبة، القاىرة، الطبعة الأكلذ . الاستشراؽ كجو للبستعمار الفكرم: عبد المتعال محمد الجبري (10
 . ـ1995-ىػ1416

 . ـ2006دار الفكر العربي، القاىرة، طبعة . التًبية كثقافة التكنولوجيا: علي أحمد مدكور (11

مكتبة ابؼلك فهد الوطنية، . إسهامات ابؼستشرقتُ في نشر التًاث العربي الإسلبمي: علي بن إبراهيم النملة (12
.   ـ1996الرياض، الطبعة الأكلذ 

. ـ201ابؽيئة ابؼصرية العامة للكتاب، القاىرة، طبعة . خطاب إلذ العقل العربي: فؤاد زكريا (13

 .ـ1999دار غريب، القاىرة، طبعة . اللغة العربية بتُ الوىم كسوء الفهم: كمال بشر (14

منشورات ابؼكتبة العصرية، بتَكت، طبعة . التبشتَ كالاستعمار في البلبد العربية: عمر فروخ. مصطفى الخالدي، د (15
 .  ـ1953
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دار الوراؽ للنشر كالتوزيع، ابؼكتب الإسلبمي، . الاستشراؽ كابؼستشرقوف ما بؽم كما عليهم: مصطفى السباعي (16
.   ت/ بدكف ط

.  ـ2014دار ابؼعرفة ابعامعية، الإسكندرية، طبعة . آفاؽ جديدة في البحث اللغوم ابؼعاصر: محمود أحمد نحلة (17

 .ـ2014دار غريب، القاىرة، طبعة . البحث اللغوم: محمود فهمي حجازي (18
دار الشروق، عمان، الأردن، . اللغة العربية في العصر الحديث، قيم الثبوت وقوى التحول: نهاد الموسى (19

 .م2007الطبعة الأولى 
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 لهوامشا

(cliii) انظر د. الفرؽ بتُ الثقافة ابعمعية؛ بوصفها بظة آّتمعات قاطبة، كالثقافة الفردية الانتقائية التي تصقل الفرد كبسيىيّْز شخصيتو: انظر .
 (.18-16)خطاب إلذ العقل العربي : فؤاد زكريا

(cliii) (. 38)اللغة العربية في العصر ابغديث، قيم الثبوت كقول التحوؿ : نهاد ابؼوسى. د
(cliii) (. 84-53)التًبية كثقافة التكنولوجيا : علي أبضد مدكور. انظر د
(cliii)  (. 8)في صدر كتاب اللغة، بعػوزيف فندريس " اللغة كأداة التفكتَ"انظر مقالتو
(cliii)  (. 157)مقدمة ابن خلدكف، العبر كديواف ابؼبتدأ كابػبر في أياـ العرب كالعجم
(cliii) (. 133)الاستشراؽ كجو للبستعمار الفكرم : عبد ابؼتعاؿ بؿمد ابعبرم. انظر د
(cliii) الاستشراؽ كابؼستشرقوف ما بؽم كما : مصطفى السباعي. انظر الأىداؼ العلمية كالدينية كالسياسية للبستشراؽ ملخصنا عن د

 (.33-25)عليهم 

(cliii) (. 453)مقدمة ابن خلدكف، العبر كديواف ابؼبتدأ كابػبر في أياـ العرب كالعجم : انظر
(cliii) (. 127)الاستشراؽ كجو للبستعمار الفكرم : عبد ابؼتعاؿ بؿمد ابعبرم. انظر د
(cliii) (.57-34)التبشتَ كالاستعمار في البلبد العربية : عمر فركخ. مصطفى ابػالدم، د. انظر بواعث التبشتَ ابغقيقية، د 

(cliii) (.156)التًبية كثقافة التكنولوجيا: علي أبضد مدكور. د 

(cliii) (. 127)آفاؽ جديدة في البحث اللغوم ابؼعاصر : بؿمود أبضد بكلة. انظر د
(cliii) تاريخ التًبصة كابغركة الثقافية في : بصاؿ الدين الشياؿ. كد. (23)حركة التًبصة بدصر خلبؿ القرف التاسع عشر : انظر جاؾ تاجر

(. 10)عصر بؿمد علي 
(cliii) (. 85-84)اللغة العربية في العصر ابغديث، قيم الثبوت كقول التحوؿ : نهاد ابؼوسى. د
(cliii) (. 4/208)تاريخ آداب اللغة العربية : انظر
(cliii) (. 4)تاريخ آداب اللغة العربية : جرجي زيداف/
(cliii) (. 123-122)التهذيب في أصوؿ التغريب : أبضد بك عيسى. انظر د
(cliii) (.     113)ابؼصدر السابق : انظر
(cliii) ( 146)حركة التًبصة بدصر خلبؿ القرف التاسع عشر : انظر جاؾ تاجر
(cliii) الاستشراؽ كابؼستشرقوف ما بؽم كما عليهم : مصطفى السباعي. ، د(90-89)البحث اللغوم : بؿمود فهمي حجازم. انظر د

(20-25.) 

(cliii) (.186)الاستشراؽ كجو للبستعمار الفكرم : عبد ابؼتعاؿ بؿمد ابعبرم. د: انظر 

(cliii) (. 24)علي النملة، إسهامات ابؼستشرقتُ في نشر التًاث العربي الإسلبمي . د
(cliii) (.19)الاستشراؽ كابؼستشرقوف ما بؽم كما عليهم : مصطفى السباعي. د: انظر 

(cliii) (. 94، 93، 89)البحث اللغوم : بؿمود فهمي حجازم. انظر د
(cliii) (. 96)ابؼصدر السابق : انظر بتصرؼ
(cliii) (. 270-243)كماؿ بشر، اللغة العربية بتُ الوىم كسوء الفهم . د: انظر مناقشة ضافية عن سيطرة العاميات 

(cliii) (.29-16)تاربىها كافتتاحياتها : الصحافة ابؼصرية في القرف التاسع عشر: انظر بتصرؼ رامي عطا صديق 

(cliii) (.43)حركة التًبصة بدصر في القرف التاسع عشر : انظر جاؾ تاجر 
(cliii) (.23)تاربىها كافتتاحياتها : الصحافة ابؼصرية في القرف التاسع عشر: رامي عطا صديق 
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(cliii) (.213)الصحافة كالأمن اللغوم : صلبح بؿمد بؿمود جرار 

(cliii) (.34-33)تاربىها كافتتاحياتها : الصحافة ابؼصرية في القرف التاسع عشر: رامي عطا صديق: انظر 

(cliii) (.235-233)أثر الاحتلبؿ البريطاني في التعليم القومي في مصر: جرجس سلبمة. د 

(cliii)  (.299)ابؼصدر السابق 

(cliii) (.227)اللغة العربية بتُ الوىم كسوء الفهم : كماؿ بشر. د 

***  
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 )*( الرواية العربيةفيالإيقاع 

 )**( نموذجاوليد علاء الدين : للروائي (ابن القبطية)
 :  مقدمة
 أيضا لكنو ك، ابػصوصية، كابػصوبة كالتميزديدة بذربة شبهدىا ، كليد علبء الدينبؼبدع الركائية ؿللتجربة ابؼتأمل       
 حتُ بقد مزبها من ، بسبب تنوع ركافدىا الثقافية، الصعوبة في بؿاكلة فك أسرارىا كالولوج إلذ أعماقهاشديدةبهدىا  
 ، مثل قضايا التصوؼ، التعقيدشديدة ابؼعاصرة الاجتماعية من القضايا موعة بتُ مجكمزجا ، كالأديافالثقافاتحوار 

 ابؼتلقي فيقف ، أخرلأحيانا بالواقع أحيانا، كالاصطداـ كابؽلبكس اؿ في إطار من ابػيكالأسلمةكالتطرؼ الديتٍ كالتنصتَ 
 ىذه الصور إف.  بتُ التصريح كالتلميح، بتُ الإشارات كمدلولاتها ، ظاىر النص كباطنوبتُ ، بتُ ابغقيقي كابؼتخيلحائرا
 كيربط بتُ ، الأزمنة ابؼناكئةمل كيتأ، فتٍ كاضح بتُ الابذاىات ابؼختلفةقتدار مدخلب شديد الصعوبة لنص بيزج بانعتص

 ابؼتساكقة ابؼتناغمة ابؼتناسقة، ت في إطار من الإيقاعام كيصنع تداخلب بضيما بتُ ابغسي كابؼعنو، كابؼؤتلفةابؼختلفةالأمكنة 
 إلذ للدخوؿ كبؽذا على القارئ أف يتسلح بدجموعة من ابؼعارؼ كالعلوـ ابؼختلفة ، ابؼتداخلة ابؼربكة أحيانا أخرلك ،أحيانا

 النفس كابؼنطق كالاجتماع كالفلسفة كالتصوؼ كعلم كالنقدعلوـ اللغة ك الأدب  : مثل ، النص الركائي للكاتبلدعا
.  كفك أسرارىاكاية، كذلك للولوج في أعماؽ نص الر،إلخ..... كالتاريخ كالفقو 

تأصيل وتعريف   – الإيقاع
 حركة في الإيقاع   نرلفنحن ، على منظومة متنوعة من الإيقاعاتيقوـ نفسو فالكوف ، شيء في الكوف لو إيقاعكل       

 كذلك نرل تنوع منظومة الإيقاع لدل البشر حركة ، النجوـ كالشمس كالقمركحركة الأربعة الفصوؿ كتوالر ،الليل كالنهار
 كمكانية كنفسية زمانية ،إلخ، حيث يرتبط كل ذلك بجوانب كثتَة.... كسكونا، صمتا ككلبما، ذىابا كإيابا، صعودا كىبوطا 

 فالكوف من حولنا تدكر مظاىره في ، ىديرهينقطعحياتنا كلها غارقة في بحر من الإيقاع لا  : " (1) فؤاد زكريا يقوؿ ،كاجتماعية
 كفي تلك التموجات التي تتميز ّٔا اختفائها، كظهور النجوـ كالكواكب كفلبؾ يظهر أكضح ما يكوف في دكرة الأمنتظم،إيقاع 

فنحن نرل الإيقاع في تعاقب الأجياؿ كفي التغتَ الدكرم .... ظواىر ابغياة، كذلك النبض الكوني الذم لا يعد نبض قلوبنا 
 كأحداث ابغياة ، كللؤمكنة إيقاع بـتلفقاع إمفللزمن ، حسب طبيعتوا شيء إيقاعلكل أف كابؼلبحظ" لأذكاؽ الناس كميوبؽم 

 أخرل كثتَة لظركؼ ك، نفسو تتغتَ إيقاعاتو حسب الزماف كابؼكافكالإنساف ،بؽا إيقاعاتها ابؼختلفة باختلبؼ الأزمنة كالأمكنة
"  كقد لاحظ كل من رينيو كيليك كأكستن كارين في حديثهما حوؿ الإيقاع  إلذ أف ، بـتلفةلواف كتلونها بأ،تتحكم في إيقاعاتو

 كإيقاع فهناؾ إيقاع للطبيعة كآخر للعمل، ، بشكل نوعي أك حتى على اللغةلأدبمشكلة الإيقاع ليست  مقصورة على ا
 كاف من الأفضل كلذا، (2)"  كىناؾ بابؼعتٌ آّازم إيقاعات للفنوف التشكيلية ، كإيقاعات للموسيقى،للئشارات الضوئية

 نظر ىة حسبما أكده أبضد الزعبي  من كج، العاـ للنثر كالشعريقاعمعابعة الإيقاع الفتٍ للنثر من خلبؿ بسيزه عن كل من الإ
 ، حيث ذىب الزعبي إلذ أف البنية الإيقاعية للفنوف تنسحب أيضا على البنية الإيقاعية للنثر،رينيو كيليك كأكستن كارين

   (3)" كأف الإيقاع ظاىرة لغوية عامة ،كتنسحب أيضا على الركاية مادامت الركاية تعتمد على اللغة بالدرجة الأكلذ
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 كظهر مبكرا اىتماـ النقاد بشكل عاـ بقضية (4)ئية لفظ الإيقاع في البداية بالفنوف الشعرية كابؼوسيقية كالغناارتبط     
 ذلك الاىتماـ بالإيقاع تلب ، بؽا حدكدىا كمقاييسها كأكزانها، القصيدة على إيقاعات متنوعةتبتٌ حيث ،الإيقاع في الشعر

 يأخذ النثر ىذا القدر من الاىتماـ من حيث دراسة الإيقاع أك البنية كلد حيث تبتٌ ابؼوسيقى على الإيقاعات، ،ابؼوسيقي
 ،فقد كجدنا الإيقاع ارتبط ّٔما معا-  في غالب الأحواؿ -  كلأف الغناء ارتبط بابؼوسيقى كالشعر،الإيقاعية للفنوف النثرية

 فهم للؤسف لد يدرسوا الإيقاعات النثرية ، بكرا لد يتطرؽ إليو العربموضوعاالنثر الإيقاعي "  ىنا رأل بعض النقاد كمن
 بأف مفهوـ الإيقاع لا القوؿ بلغ بالبعض بل بـتلفتُ حوؿ مفهوـ الإيقاع، مازالوا  ك(5)"دراستهم للئيقاعات الشعرية 

يزاؿ مفهوـ الإيقاع بؿل نزاع في (لا):"  قاؿ أحد النقادكلذايتحدد بشكل عاـ من خلبؿ ابذاه كاحد أك نظرية كاحدة، 
 كبلغ ببعضهم ، اختلبفا فرقهم إلذ مذاىب شتى، بتُ الباحثتُ قدامى كبؿدثتُ، كموضوع اختلبؼ بينهم في تعريفولرأما

إلذ القوؿ بأنو لا بيكن برديد الإيقاع بنظرية كاحدة، ككأنو ينفي أف يكوف للئيقاع مفهوـ عاـ ثابت لو في بصيع بؾالاتو 
 دراسات الإيقاع الشعرم سبقت بينما ، خطوات بؿدكدةخطت النثرم ندرؾ أف دراسة الإيقاع كبذلك (6)"كأشكالو

 الإيقاع سة أما درا، أساسا على الإيقاعيبنياف نظرا لأف الشعر كابؼوسيقى  ، كبتَةخطوات كخطت ،كالإيقاع ابؼوسيقي
 في الإيقاع النثرم، بدأت تظهر ملبمح نظرا بغاجتها إلذ كشف كبؾاىدة، كمع كل ذلك فإف ،النثرم فقد سارت ببطء

:  إيقاعات جيدةنتظمهاإف الركاية ابعيدة ىي التي ت"  فركع نثرية متنوعة براكؿ الكشف عن الإيقاع في الركاية ابغديثة  
 كمن عبره إذ ،كللزمن أبنيتو ابػاصة في إيقاع الركاية.... إيقاع للمكاف، كآخر للشخصيات، كآخر للؤحداث كغتَىا 

 النظر عن أصل كبصرؼ ، ذلك من الفنوف النثريةكغتَكذلك ابؼقامات ك (7)"خلبلو يقدـ لنا الركائي مصائر شخوصو
 .     أـ من فن ابؼوسيقى؟ إلا أنو في النهاية بدأ يأخذ دكره في الدراسات النثرية ابغديثة؟ابؼصطلح، ىل جاء من علم العركض

 فيجب علينا ، في طريقة تلقي النصوص كنقدىانظر نوافذ جديدة في النقد الأدبي، كفي إعادة اؿفتح كنا نبحث عن إذا      
 زكايا جديدة تفتح الباب من كإيقاعاتو بالبناء الركائي بارزا فنيا كعيا ابعديدة التي بيكن أف بسثل كاىرالالتفات إلذ تلك الظ

 لنا أف نتناكؿ الإيقاع آف كمن ىنا ابعديد، الإبداعية في ثؤّا لرؤل ابؼتلقي لتجديد ابػطاب النقدم، كالكشف عن اأماـ
. للكاتب كليد علبء الدين ( القبطيةابن) إلذ مبادئو كأسسو كأطره الفنية مع التطبيق على ركاية كصوؿالركائي في بؿاكلة لل

 الإيقاع  تعريف
 أك كزنا شعريا، أك حركة إيقاعية، فهو يتجاكز كل ذلك ، نقرا منظما، أك نغمة موسيقيةكوف الإيقاع على أف ميتوقف      لا 

 في النثر كما إيقاعا كمن ىنا بقد ، أك متعارضةبـتلفة نت حتى لو كا، انسجاما كاتساقا بتُ الأشياءثل فالإيقاع عادة نً،بكثتَ
 كما ىو في ابؼكاف، كفي بتٍ البشر كما اف كفي الزـ، في الشعر، كإف اختلف في توصيفو، كفي الأرض كما ىو في السماءكق

.   كالزمن كبسوجاتو ، كبتُ الطبيعة كحركتها،ىو في ابعمادات

 أبضد الزعبي من يعد ك ،، كفي الركاية بشكل خاصـ النقدية التي تناكلت الإيقاع في النثر بشكل عاالأعماؿ تلك قليلة      
بكو منهج –  الإيقاع الركائي في):  نشر كتابا بعنواف 1995أكائل النقاد العرب الذين تناكلوا  الإيقاع الركائي، ففي عاـ 

 2014 كلكنو عاد عاـ رة، مع التطبيق على ركايات عربية بـتا،، تناكؿ فيو مفهوـ الإيقاع(جديد في دراسة البنية الركائية
في ) كضم فيو الكتاب الأكؿ،(دراسات في البنية الإيقاعية  في الركاية العربية كالغربية– الإيقاع الركائي ): كنشر كتابا بعنواف 
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حاكؿ الزعبي بصع شتات الفكرة من .   القصتَةالقصة ك أيضا ، التطبيقي على الركاية الغربيةرس عليو الدكزاد (الإيقاع الركائي
 ابؼصطلح ا كإطارات معرفية تؤطر ىذ، نقديةكمفاىيم للئيقاع حدكدا يضع ؿ، النقديةخبراتو خلبؿ كمن ،النقد العربي كالغربي

مع غتَه من –  خلبؿ أكؿ كتاب عربي متكامل  حوؿ الإيقاع الركائي نستطيع  الاتكاء عليو كمن  ،كبذعلو قابلب  للتوصيف
من كتابو :  A.Richards   دز عن ريتشارنقلب الزعبي يقوؿ  ، الإيقاع الركائيمفهوـفي برديد - ابؼراجع كابػبرات ابؼعرفية

 يعنيو كىذا ما ، التكرار لا يعتٍ التشابو التاـا كىذ، الشكل ابؼتكررأك أعتٍ بالإيقاع ابؼعتٌ الواسع للصورة إنتٍ" النقد التطبيقي 
 " كبالتالر  فإف ىذا يعتٍ أف حركة الكواكب بزضع لنوع من الإيقاع الدقيق ، النثرم أك الإيقاع التصويرميقاعكثتَكف في الإ

(8) . 

 كتكرار الأحداث ك ، فتكرار الأشياء في ابغياة بيثل جزءا من إيقاعاتها، كفي كل شيء بيثل إيقاعا، عاـبشكل كالتكرار       
 كالتكرار الذل بيثل ، تكرار بصل بعينها بيثل إيقاعاأك  القافية في الشعر تكرار أف كماابؼشاىد كابؼواقف كالأفعاؿ كالأقواؿ، 

 كذلك التكرار في الركاية ، عشوائياا كليس تكرار، بتُ أجزاء الشيء الواحدالانسجاـإيقاعا إبما ىو تكرار فتٍ يصنع نوعا من 
إف الإيقاع الركائي يضبط كيشكل كبهسد البتٌ " يصنع نوعا من الانسجاـ كالتناسق اللفظي كابؼعنوم في الشكل كابؼضموف 

 الظاىرة كابػفية، كما أنو يرسم كيرصد بدقة كانسجاـ عمليات التنسيق تواصلبتهاالركائية ابؼختلفة في ترتيبها كىندستها ك 
كالتحرؾ كالضبط كالتكرار كالتًتيب كالتوظيف كالتوافق كالتعارض كالتغيتَ كالتصادـ في الأحداث كابؼفاىيم كالأزمنة كالأمكنة 

. (9)"إلذ آخر معالد الركاية على صعيدم الشكل كابؼضموف .... كالعواطف كالشخصيات كالعقد كابغلوؿ 

 كالأزمنة الأحداث ظل في حركة  الشخصيات فيالانسجاـ كالتناسق – في الركاية ابعيدة – كمن ىنا بقد 
 ذىب يوجتُ كقد الركائي العاـ، كما بقد الانسجاـ في حركة السرد ككل ما بويط بالركاية في إطارىا العاـ، كالإطاركالأمكنة 
الإيقاع يعتٍ التكرار بالدرجة الأكلذ، كلكنو تكرار مقصود موظف لغايات فنية "  إلذ أف    Eugen Raskinراسكتُ 

  .(10)" كنفسية كبصالية في العمل الفتٍ الإبداعي 

 على فكرة الانسجاـ كيعمل ،كالتكرار الذل بيثل إيقاعا ليس مقصودا لذاتو، كلكنو يأتي لأغراض فنية متنوعة
 كطريقة تفكتَىا ، من ناحية أخرلكأفكارىا  ابؽا بتُ أقوك ، فنجد اتساقا بتُ أفعاؿ الشخصية الواحدة في الركايةكالاتساؽ،
 أيضا بقد ، ابؼناسبمن بقد الاتساؽ بتُ البيئة الزمانية  كتصرفات الشخصية كأقوابؽا ككل برركاتها في الزكذلك ،كتصرفاتها

 أيضا نستطيع  ، حركات أك أحداثأك عاؿالاتساؽ كالانسجاـ بتُ البيئة ابؼكانية ككل ما ينتج عن الشخصية  من أقواؿ كأؼ
 ساؽ الاتبقد أف بيكن ك شخصيات الركاية في إطار منظومة متكاملة، باختصار افأف بقد الانسجاـ بتُ الزماف كابؼك

فمن خصائص الإيقاع ابعوىرية الانتظاـ في نسق "  يليو من عناصر أخرل كماكالانسجاـ  بتُ  كل عنصر من عناصر الركاية 
بودد ىويتو أك في عدد من الأنساؽ ابؼتصلة أساسا بعنصر الزمن، كابؼعاكدة كالتكرار كالتًجيع كالفواصل كابغركة كالسكوف، بفا 

    .(11)" يشتَ إلذ حركة ابعزء في الكل كاللحظة في الزمن 

 ، بقد تشأّا بتُ ركاية كأخرلأف فلب بيكن ، ابػاصة ّٔا ما بييزىا عن غتَىات أف كل ركاية بستلك من الإيقاعاكابؼلبحظ    
 أك بساثلب تاما، كمن ىنا كاملبحيث لا بيكن أف تتشابو الأحداث كالشخصيات كالأزمنة كالأمكنة  في ركاية كاحدة تشأّا 

 ركاية ما لا يتكرر في في كإف خصوصية ىذا الإيقاع ، سواىا من الركاياتعن إف إيقاع أية ركاية عنصر بييزىا (12):قاؿ الزعبي
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ذلك أف إيقاع ركاية ما يصعب أف يتطابق مع ركاية أخرل لاستحالة التشابو .  حتى لو كانت للكاتب نفسو ،ركاية أخرل
كمن ىنا "  أك أكثر تلفتتُ الوعي كاللبكعي في ركايتتُ مخالدالتاـ بتُ الأحداث كالشخصيات كالأزمنة كالأمكنة كابؼواقف كعو

 بفا يؤكد أف كل ركاية تطرح إيقاعا جديدا بفيزا في حالة ما ، إلذ القوؿ بأف كل ركاية بؽا إيقاعها الذل بييزىا عن أخرلنذىب
. م ككاف كاتبها بارعا في توظيف ىذا النسق الركائ،إذا كانت الركاية جيدة كتتضمن إيقاعات فنية ملحوظة

 الزمنى في الرواية   الإيقاع
 لدل النقاد الأكركبيتُ كد بالزمن في الأعماؿ الإبداعية بشكل عاـ كالركائية بشكل خاص  كاقع مؤالاىتماـ      

 سرد الأحداث في  بؾرد أف  كد ابؼؤمن لكن ابغديث حوؿ الإيقاع الركائي بيثل منحى جديدا في عالد النقد، ك ،كالعرب
 معينة في ابؼاضي أك ابغاضر أك حتى التخيل حقبة في ابغدث بيكن أف بيثل إيقاعا ركائيا، فليس بؾرد كجود لازمن معتُ 

 بنا كبحركات كيتعلق يرتبط إبما ىو ، ليس بؿتول تتكدس فيو الأحداثزمنفاؿ " ،مستقبليا بيكن أف بيثل إيقاعا فنيا
  (13)"كجودنا 

 إيقاعا  إلا من خلبؿ برركات الأشخاص خلبلو كبمو  شخصيات الركاية في يصنع كحده في الركاية لا فالزمن
كىذا يعتٍ أف الزماف الركائي يكتسب "   كتطور الفكر ك التحولات التي بيكن أف تتجسد نفسيا كاجتماعيا كفكريا ،إطاره

 الأزمنة كالأمكنة تزلة مخ، من خلبؿ فهم الشخصية بؼا حوبؽا،معناه من خلبؿ علبقة الأشخاص بالأشياء كالعالد
 كبؽذا يكوف الزماف الركائي كإيقاع الزماف ، ىذا الوجود في بغظة زمنية معينةبعادكالتغتَات الاجتماعية كابغضارية كمكثفة أ

" الركائي بشكل خاص كالإيقاع الركائي بشكل عاـ بـتلفا كمتفردا كخاصا في ركاية ما عن غتَىا من الركايات الأخرل 
(14)   

 فقبل أف يقوـ ، ابغدث كقبل كقوعو كأثناء كقوعوكقوع كقت  لتشمل أم ركاية  فيكتتداخل بؾموعة الأزمنة 
 يكوف بؽذا ابغدث رد فعل في أف كبيكن ، يهم بالفعل ىناؾ زمن حاضركعندما ،الإنساف بحدث ما ىناؾ زمن سابق

 فكرة يوظف الكاتب  أف بيكن كذلك  ، بابؼبدع كالقارئا مرتبطا نفسيا كزمنا كاقعيا كما أف ىناؾ زمن،زمن مستقبلي
 كىنا يأتي دكر ابؼبدع ، يستغرؽ جزءا من الزمن الركائيلك ككل ذ، الاستباؽكفكرة ،الاستًجاع  عند بعض الشخصيات

فإيقاع " في صنع انسجاـ كاتساؽ بتُ كل ىذه الأزمنة بشكل منطقي متناغم،  كلا يوجد ذلك إلا في الركاية ابعيدة 
  .(15)"الزمن في الآداب كسائر الفنوف إيقاع مدركس كموظف توظيفا فنيا كيظل مثل ىذا الإيقاع منضبطا

فللزمن أبنيتو "  البناء الركائي حبكة الفتٍ للئيقاع الزمتٍ في الركاية بيثل مظهرا من مظاىر التوظيف ىنا فإف كمن
   .(16)" عبره كمن خلبلو يقدـ لنا الركائي مصائر شخوصوذابػاصة في إيقاع الركاية، إ

 المكاني  الإيقاع
 تقع أحداث أحيانا ، في الأصل ظرؼ لوقوع ابغدثفابؼكاف ، مهما من ملبمح البناء الركائيراثل ابؼكاف بؿونً 

 بيكن غلقا، مكانا مفتوحا أك مكانا ـبقد تتعدد الأماكن قربا أك بعدا، كتتنوع الأماكن ؿانا كأحي،الركاية في مكاف كاحد
 إلا أف دراسة ، كل ذلك بيثل عنصرا من عناصر البناء الركائي،أف بقد أحداث الركاية في قطار أك طائرة أك جزيرة منعزلة
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ىل يوجد انسجاـ بتُ ىذه الأماكن :  حيث تقفز أمامنا بؾموعة من الأسئلة،الإيقاع ابؼكاني تتجاكز ذلك بكثتَ
 كحركة رات المحاكارتبطت ىل ؟ الشخصيات أك الأحداثكع تنوع الأماكن تنكاكب ّٔا ؟ ىل كقعتكالأحداث التي 

  كالأحداث كالشخصيات بشكل عاـ؟ كاف اتساقا بتُ الدئ لاحظ القارىل ؟الشخصيات ّٔذه الأماكن

 كربطا منسجما بتُ ابؼكاف ، كلذة معرفية، كدىشة فنية، نلمح حسا بصالياأف نستطيع ابؼكاني، دراسة الإيقاع في
 تغتَىا ك نستطيع أف نلمح أسباب ثبات الأماكن أ،كما كقع فيو من برركات الشخصيات كحواراتها كالأحداث ابؼتغتَة بو

 بعضها يدعو ، نستطيع أف نلمح دلالات الانسجاـ بتُ الشخصيات كالأماكن من زكايا كثتَة،عند كقوع أحداث الركاية
 كل ذلك بيثل إيقاعا ، يدعو إلذ الشعور بدتعة ابؼعتٌىا كبعضها يدعو إلذ الإحساس بدنطقية الربط، كبعض،إلذ الدىشة

 بررؾ الراكم أك إحدل الشخصيات من مكاف إلذ مكاف آخر نانستطيع أيضا أف نلمح أحيا.   في العمل الركائيللمكاف
 فحركة الشخصية ،إنو بواكؿ من خلبؿ ذلك أف ينقل انتباىنا من الاستماع بؼا يقولو إلذ الاىتماـ بدوضعو بحركتو كبدكانو" 

 كعلى  (17)"من مكاف إلذ مكاف آخر تشكل إيقاعا معينا ينطوم على رموز كدلالات تكشف عن بعد من أبعاد النص 
 ، كلو نبض كنبض الساعة كدقاتهاقلبلو صدر كلو " ىذا فليس ابؼكاف كعاء لوقوع ابغدث فقط، بل ىو كائن حي 

 ىنا نرل أف حركة ابؼكاف بساثل حركة  الشخصيات، كذلك بهسد نوعا من الإيقاع كمن (18)"ابؼكاف لو حياتو كالإنساف 
 . للكاتب كليد علبء الدين (ابن القبطية) ركاية في عنو سنبحث ما كىو ،الركائي

 والمحاورات الأحداث والشخصيات إيقاع
 غتَ ، العمل الركائي حسب قوانتُ يراىا ابؼبدع كفيلة بتحقيق ما يريدهفي كأقوابؽا الشخصيات كتتجسد أفعابؽا تتحرؾ    

 في الركاية من زماف الأخرل مع بقية العناصر ينسجمأف الإطار العاـ الذم تتحرؾ فيو الشخصية بيكن أف ينسجم أك لا 
– في حالة جودة النص –   كإيقاع ابغدث كالشخصيات الركائية بيثل ،كمكاف كغتَ ذلك من عناصر البناء الركائي

 للمحاكراتإف الإيقاع الركائي ىو إيقاع :"  يقوؿ ألبتَيس حوبؽا، مع من حوارىا كالشخصيةانسجاما بتُ تصرؼ 
 ، فبعض الركايات يأسرنا انسجامها الداخلي بقوة الركابط التي توحي ّٔا كتعقدىا، كللحوادث كللمشاىد الركائيةملهابأؾ

 في  أك، بيكن أف بقد إيقاع ابغدث في تكرار حدكثو بطريقة معينةكبؽذا (19)" كبإيقاع ابغركات الركائية التي تتصالب فيها 
 أك عندما نلمح الانسجاـ كالتساكؽ بتُ تصرفات شخصيات الركاية كبرولاتها الفكرية أك ، القياـ بو سرعة أك بطؤاطريقة

 أف نلمح إيقاعا مهما عندما تتساكؽ حوارات ستطيع ف، أك التغتَات الكبرل في حياتهااتالاجتماعية مع تطور الأزـ
.  انسجاـ كاتساؽ بتُ الأفعاؿ كالأفكار لشخصيات  الركايةبودثأك  (ابؼونولوج كالديالوج)الشخصية مع نفسها 

  الدلالي الإيقاع
 كالأحداث، كاقف حسب الد، مع لغة مناسبة  ىادرة أك ىادئةة     كنعتٍ بو الاتساؽ كالانسجاـ بتُ كل عناصر الركام

 غتَ اللغة في ، في إطار ابؼشادات ابغواريةاللغة غتَ ، لغة خاصة في إطار الركمانسيةبقد ؿ،متوازنة مع شخصيات الركاية
 فأحيانا تكوف اللغة غتَ منسجمة مع بعض شخصيات الركاية أك الأحداث أك الأزمنة أك ، ابؼنطقيةابؼواقفإطار 

 .، ككل ذلك يبعدنا عن الانسجاـ الركائيمكنةالأ
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 الروائية والبنية الإيقاعية  البنية   
 غتَ الإيقاع  structure فالبنية  الإيقاعية،   بفا لاشك فيو أف البنية الركائية لأم ركاية بزتلف كثتَا عن البنية 

rhythm ،كقد فرؽ النقاد بتُ الاثنتُ تفرقة كاضحة، فالبنية الركائية في شكلها الفتٍ  تشمل  التقنيات ابؼستخدمة ،
 كمنها الشخصيات كالأحداث كالأزمنة كالأمكنة ككسائل السرد أك ابغوار كابؼواقف كالصراعات، ، في الركايةظفةكالعناصر ابؼو

تبحث في ىذه البنيات كالتقنيات " إلخ، أما البنية الإيقاعية في الركاية  فهي .... كما تشمل البنية اللغوية كالبنية الأسلوبية 
تنظيم كترتيب "   أف الإيقاع الركائي ىو البحث في كيفية أم (20)"كالأساليب  من حيث تناسقها كترتيبها كضبطها كتوقيتها 

   أم (21)" لكل عناصر الركاية الذل يربط بتُ كل جزئياتها بخيوط دقيقة متينة خفية اك ظاىرة خليكىندسة ذلك النسيج الدا
 الداخلي، كبؼح العلبقة ابػفية بتُ كل كالتًتيب حيث التناغم كالانسجاـ منأف الإيقاع ىو البحث عن أسرار البناء الركائي،  

.     العناصر ابؼوظفة في الركاية 

  بللص بفا سبق إلذ أف الإيقاع الركائي ىو التناغم كالتناسق كالانسجاـ بتُ عناصر الركاية ابؼختلفة في الأزمنة كالأمكنة 
 ابؼؤدية الطرؽإلخ، كيتحقق ذلك بطرؽ كثتَة لا تتوقف على التكرار، كإبما تتنوع ... كالأحداث كالشخصيات كالأفكار  
 كبيكن أف يكوف إبراز التناقض جزءا من ىذا الانسجاـ إذا كاف القصد منو معابعة ،إلذ ىذا الانسجاـ كالتناغم كما رأينا

.   باياىاظاىرة معينة يقصدىا الكاتب كيتوغل بتُ خ

 التطبيقي  الإطار

  تمهيد
 تتناكؿ أخطر ، السرد الركائيمن مضفورة جديلة فهي عبارة عن ، ركاية ابن القبطية منظومة إبداعية متكاملةبسثل    

 تشيع في التي آّتمعية القضاياحوار الأدياف بتُ الإسلبـ كابؼسيحية كاليهودية، كمنها :، منها الدينية ابؼثتَة للجدؿ،القضايا
 مساحة التأمل بتُ الواقع ، الذل يصيب بعض الأشخاصالإحباط الشخصيات،النفعية التي توجو بعض : آّتمع ابؼصرم

 برمل كما ،إلخ...  قوة النفوس كضعفها، صراع ابغب ابؼمزكج بصراع الديانات، كالكراىيةابغب القناعة كالطمع، ،كابػياؿ
 متعة بوقق ك، بفا  يضفي عليها ألقا كّٔاء كإشراقام، ابعماؿ الإبداعمظاىر من ككثتَاالركاية بنية شديدة  التماسك، 

 من خلبؿ الانسجاـ كالاتساؽ بتُ السرد ، تقنيات سردية متنوعة الإيقاعتهاالقراءة كإثارة ابؼتلقي كشغفو، كما برمل بتٍ
.   في تناسق كترابط نصي بفيز، كالأحداث كالأزمنة كالأمكنةصيات ابؼتناغم مع الشخاركابغو

 الركائي الذل اع فلم تتوقف الركاية عند الإيق،لوليد علبء الدين تنوعا ملحوظا (ابن القبطية) الإيقاعات في ركاية تتنوع    
 يستطيع ابؼتلقي أف ، لكننا كجدنا أنواعا أخرل من الإيقاعات، في بؿاكلة لتأصيل ابؼصطلح، قليلمنذحددنا معناه  

 الرغم من كجود على ، ىو الشخصية الاعتبارية في النصع  كأف الإيقا، قامت على الإيقاعكلها الركايةيلبحظ أف 
.  كتسلسلهااثشخصيات ركائية كثتَة مؤثرة في كقوع  الأحد
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 الإيقاع ابعسدم، بقد بعضو ركائي بابؼعتٌ السابق، كبعضو غتَ ركائي، ؼكثتَة، كيتوزع في أشكاؿ الإيقاع يتنوع     
إلخ، كيبدك أف ...  كالشعر الفصيح  ، الشعبيةكالأغنيات ابؼوسيقى، بقد الإيقاع كما   ، كابغركات الإيقاعيةكالرقص

 صفحة) بالإيقاع أيضا في كل حياتو، فهو يقوؿ مهوكس أنو بفا جعلو يوظف حالة يوسف ،الكاتب مسكوف بالإيقاع
  ، ابغسية كابؼعنوية كالركائيةاعاتكمن ىنا كجدنا الإيق" ، بينما كنت أرقص باحثا عنويقاعيرقص الناس على الإ :" (133

 يستمتع كجدناه متسابؿا مع غتَ ابؼسلم، كفقد،  للتسامحمزية – عند جلبؿ الدين الركمي  -الإيقاع كاف إذاك 
 كمن ىنا كجدنا أـ يوسف ابؼتسابؿة في ، يقبل الآخرلو التسامح، الذل جعبظة نفسو في لتنغرس يةبالإيقاعات ابؼوسيق

 طفلب فيو كتريد ،مع الأدياف الثلبثة– في رؤيتها -  ككجدنا راحيل التي تتسامح  ، من ابؼسلم حستُ كالد يوسفزكاجها
 تريد راحيل أف تستقبل طفلة تشكلت من صلب بؿمدم في حيث(74 ص) من كل ديانة من الديانات الثلبث فةص

 أريدىا أنثى ، الديانات الإبراىيمية  الثلبثىا بذمع في دـ،أريدىا امرأة رسولة: "   راحيل ا تقوؿ عنوطفلة"  رحم مربيي 
-  ابنا، أك(  136 ص الركاية)"    كمن رماؿ آسيا نعومتها، فتكوف لقاء الطتُ بالرمل ،تأخذ من تربة أفريقيا خصوبتها

 فينسى الناس تصنيفاتهم كيعودكف ،ننشئو من صلب بؿمدم مستو دماء عيسى في رحم موسوم خالص" كما قالت عنو 
 التسامح  كأحداث الركاية كاف مزية كىذا الربط بتُ   ، إيقاع التسامح مع الديانات الثلبثإنو( 100 ص الركاية)" بشرا 

.        ىنا يعد الإطار العاـ للئيقاعمن  ك،الأساس الذل بنيت الركاية عليو بناء فنيا متكاملب

 الإيقاع صراحة حتى في التقرير الطبي الذم أشار إلذ تكرار بؾموعة من الطقوس بعينها، توظيف    لد بىل فصل من 
 عنوانو كاف الذم الفصل الثاني مثل  ، عندما بقد فصولا كاملة برمل معتٌ الإيقاعندىشكالتكرار ىو بداية الإيقاع، كف

  (ابؼزيكا)، كالكلبـ عن(نغمة الصوؿ) كعن  ،الكلبـ عن العود- في سياؽ الأحداث - لنجد (يوسفالعود بصيل يا ):
 جفاؼ علىالذم ارتبط بصوت الصرير ابؼعدني، كصراخ ابػشب  ( الأصواتقنص): بعنواف جاء الثالث الفصل ككذلك

 ،البلبطات، كفي ىذا الفصل نكتشف أف الكتابة تقتنص  الأصوات في كلمات، كالكلمات تأسر الأفكار في أشكاؿ
  على الأرض ظل كقع ك، حتى عندما انهار يوسف من عل، في رقصة بدت لو مألوفةقكنرل يوسف يستكمل خطوات
 مصطلحات بسزج كىي، (22)(بولكا كىافا ناجيلب):  عشر، بعنواف م  الفصل ابغادمع أيضابؿتضنا ظل عوده، كبقد ذلك 

 : بعنواف فصلب كجدنا ثمبتُ ابؼوسيقى كالرقص ابػفيف كالأغاني الشعبية، كتظل الأحداث متواصلة على ىذا الإيقاع، 
بعد أف رأل انكسارات أمل كآلامها كأكجاعها، " بسيمة الغوؿ "  إيقاع علىحيث  يطوح يوسف جسده   (قوة الرقص)

 عبارة جلبؿ أبظعو يذكب في الرقص إلذ أف يطفو على سطح ، دكف بسيمة كلا إيقاع، من ابؼعانيفارغا رقصاثم راح يرقص 
لنجد في نهاية الفصل تساؤلا يقوؿ "  في الله من لد يعرؼ قوة الرقص يفتٌلا :"  التي يقوؿ فيها ،الدين الركمي الأثتَة لديو

ىاربا ظللت :"  يوسف قوؿ مأف متابعتُ للؤحداث في ظل ىذه الإيقاعات إلذ كنظل ؟ما علبقة الرقص بابغرب: " 
 ك؟ تريد أف بسحيوسفأم ذاكرة يا "  كاحدة أضعتها كالأخرل أضاعتتٍ ،تتنازع رأسي ذاكرتاف، امرأتاف..... أرقص 

 أك كحتى في الفصوؿ التي لد يكن عنوانها عن الرقص ؟ أـ ذاكرتك عن راحيل التي أضاعتكأضعتها،ذاكرتك عن أمل التي 
 كالذم ، رقصة جلبؿ الدين الركمي التي ظهرت في الفصل السادس عشر،الإيقاع مباشرة، فإننا بقد الرقص حاضرا بقوة

 كذكرتو بأنو ، تتحدث عن رقصة يوسف طواؿ الفصلؼكقد ظلت أـ يوس (حكاية أـ يوسف): كاف بومل عنوانا، ىو 



 العدد                  الإنسانية والعلوم للغات الألسن مجلة

 ثالثال

61 

                                                                                                                                                                                     

 ، عن ابغزف الذم يصنع العجائبسالة رقصة جلبؿ الدين الركمي الذم زار يوسف ابنها في ابؼناـ ليحملو رنهاقاؿ بؽا إ
. ىا كحينئذ يربسي في حضن، عن  رقص يوسف ابؼتوالر الذم ينهك قواهتتكلم أـ يوسف ظلت كقد

 أك الرقص مرة أخرل، أك الأغاني الشعبية مرة ثالثة، فإف ، أننا عندما نتابع الأحداث في ظلبؿ ابؼوسيقى مرةشك كلا  
.    كاملب مع ىذه الإيقاعات الساحرةمزجا كخاصة أف تلك الأحداث بفزكجة ، متعة ابؼتابعةإلذ بنا ؤدلذلك م

رقص :   أك الغياب، كمن ىنا كجدنالإعياء ىذا الرقص الذم كصف بالقوة حتى ا، معظم فصوؿ الركاية بالرقصبستلئ
 كشاىدنا الراقصة في عرس يوسف كأمل، كغتَ ذلك من صور ،  كالأشباح الثلبثة، كرقصة فرس أبيوكراحيل،يوسف، 

.  ىو التميمة الكبرل للركايةقاع ككأف الإم،إلخ..  التي ملؤت الركاية  ابؼوسيقيةالرقص كالإيقاعات 

: م الإيقاعات في الركاية كتتمثل فيما يلتتنوع 

 التي تناكلناىا  بالدلالة ، الركائيالإيقاع-1

   بالرقص ابعسدم الإيقاع-2

  بالأغنيات الصوتي الإيقاع-3

الإيقاع اللفظي بالشعر      -3

 في الإيقاع الركائي يتمثل ابؼعنوم فالإيقاع  ،  كاللفظيكابغسي ابؼعنوم:  إلذ إطار عاـ في ىذه الإيقاعات تتوزع      ك
الشعر ابؼستشهد بو، ك :  في يتمثل اللفظي كالإيقاع في الرقص ك الغناء، يتمثل ابغسي كالإيقاع ، التي أكضحناىادلالتوب

.  السرد ابؼوزكف بالطبيعة كالفطرة

   (ابن القبطية) الروائي في الإيقاع تنوع
 مع تطور ابؼتسقة السرد، كطبيعة مع ابؼنسجمة ابؼكانية ك الزمانية الإيقاعات كتراتب التكرار  يتمثل ىذا الإيقاع الركائي في 

 ، عنها من حواراتينتج كما ، كما تقوـ ّٔا من أحداث، إيقاعات بؾسدة بتُ الشخصياتبقد أننا كما ،الشخصيات
 في ات الإيقاعتأت لد ، يدعو إلذ الدىشة كالإعجاببشكل الركائي كتطورىاكنرل إيقاعا بفيزا في حركات الشخصيات 

.  في الركايةبالتناغم بفا بهعلنا نشعر ، منسجمة كمرتبطة بطبيعة ابغدثت كافاالركاية رتيبة أك سريعة بشكل عشوائي، لكنو

 رجل ، حستُأبوه كمسيحية، سيدة مرنً أمو ، كىو  ابن سيدة مصرية قبطيةيوسف، بركي عن الشاب  كالركاية    
 لكنو كافق على اقتًاف أـ يوسف ابؼسيحية  من أبيو ، كاف جده مسيحيا، لديو ميوؿ أدبية،مسلم، كيوسف  شاب مثقف

 كمرنً  فقد علق حستُ ،يتفهم ظركؼ الآخر (ـ كالأالأب) حستُ بوب مرنً كثتَا، كاف كل منهما أفابؼسلم، لأنو أدرؾ 
 الدينية  كذلك  مثاؿ بارز على التسامح الديتٍ بينهما،  لكن صراع ابؽوية ، الصليب بجوار آية الكرسيما غرفة نوموفي

 كالآخر ، لدعوة أمو إلذ الإسلبـبوثو كبيثلو منذر الذم مسلم،الأكؿ :  حيث يتنازعو تياراف ، أماـ يوسفماثلب ظل
 ،، كما أف  يوسف شاب أحب أمل ابؼسلمة(لا للؤسلمة) شعار عا يقف في كجو منذر راؼالذم  كبيثلو جورج  ،مسيحي

  لكن الفرؽ بتُ ابغالتتُ ، نفسويعيد ابؼشكلة، ككأف التاريخ تبدأ كىنا ، لو، لأنو ابن امرأة قبطيةىالكن كالدىا رفض تزكيج
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 في ىذه الصراعات تسببت كقد ، على عدـ تزكبهها ليوسفأصرٌ  فقد أمل كالد أما ، مرنً بغستُج مرنً اقتنع كزكٌ كالدأف 
من -  يوسففمصيبة الركاية، أحداث بفا أدل إلذ ىذا الانفصاـ الذم قاسى منو طواؿ ،أزمات نفسية كعصبية ليوسف

 فقد كضعو آّتمع برت ضغط شديد، فهو ، من تلك ابؼصيبة طواؿ الركايةينج كلد ،أنو مسلم كأخوالو أقباط- كجهة نظره
 لا يتًكو آّتمع في سلبـ مع نفسو، كرث تركة بؾتمعية ثقيلة، بؽا طرفاف ،شخص منبوذ، مشتت الفكر كالعواطف

 ك يسابق كل منهما الآخر في جذب ، ابؼسيحي ىو الطرؼ الثانيجورج ك ،متضاداف، بيثل منذر ابؼسلم أحد الطرفتُ
. يوسف إليو

 بتُ الشيء أك كمثيلو، أدل إلذ الانسجاـ كالتناغم بتُ الشيء الذم ، الإيقاع الركائيتنوع  كنلبحظ بعد قراءة الركاية 
 نلمح الإيقاع  بتُ  ابعنة ، نستطيع بؼح الإيقاع في كل شيءفإننا كبؽذا ، تنافرىا أك تباعدىامع أك بتُ الأشياء ،كنقيضو
 غموض النص بتُ كالإسلبـ، ابػتَ كالشر، ابؼسيحية كالكلبـ، السكوف كابغركة، الصمت ، كابؼلبئكةالشياطتُكالنار، 

 أمل العصفورة برقتها كمنصور زكجها ابؼكرش بتُ العقلي كأحلبـ اليقظة كالواقع، اـ بتُ الكوابيس كالانفص،كانكشافاتو
 صخب أضواء ابؼدينة كاستكانة أقمار بتُ ساخرة، مفارقة في حكفي صورة فكاىية تدعونا إلذ الض (صاحب كرش كبتَ)

 لا أعرؼ كم ليلة، لد ،ىاربا ظللت أرقص : " (117 ص : )يقوؿ ، يوسفحياة في ىذا الإيقاع أيضا دالقرل، كما نج
"       أرضية ملؤتها شظايا زجاج مكسور لأعد أدرؾ من كجودم سول حفيف قدمىٌ ابغافيتتُ عل

 ، رسم فضاء نصيا يتحرؾ فيو القارئحتُ كىو العنواف ، الأكلذ للركايةالعتبة الإيقاع الركائي عند الكاتب منذ بدأ    
كقد أشارت ابؼعاجم  (ابن ابؼسيحية) كيعتٌ العنواف بناء على ذلك ، ابؼسيحية في دلالتها ابؼباشرة حالياتعتٌ القبطية فكلمة

 كأنها مرادفة لكلمة ، كلمة القبط في الأصل تعتٌ سكاف مصرأف يةالعربية كموسوعة كيكيبيديا على الشبكة العنكبوت
 ليكوف ابؼشهد أيديولوجي رسم العنواف بداية لفضاء دلالر كىنا (23)مصرم دكف ارتباط بعرقية أك قومية معينة أك ديانة 

 ، إليو العنوافيشتَ آخر شيء يذىب الذىن بابؼخالفة إلذ حتُ إلذ الشيء كضده يشتَ إطار دلالر فيمستمرا منذ البداية 
 فيصنع ابػياؿ ، ابن ابؼصرية أيا كانت الديانةأك بتُ ابن ابؼسيحية عتٌ يتًاكح الد، ابؼتلقي في حالة من التخيل كالتوقعيعيشؿ

 من ليس على اعتبار أف قارئ الركاية مثقف كاع،  كىذا ،إيقاعا دلاليا، حتُ يقف ابؼتلقي أمامو في احتمالية الدلالتتُ
 .   الناس الذين لا يدركوف ابؼعتٌ الأصلي للكلمةاـعو

  تخييل الروائي بين الواقع والالإيقاع
 عدـ ىي بة تلك اللع، كليد علبء الدينا عليوحرص التي السرد في البناء الركائي لعبة ،بفا يلفت نظر القارئ

  عندما أكجد فعلو كإبما ىو ما ، تلك العلبقة بتُ الأدب كابغياةق رصدفي ، الواقع كالتخييلينالوقوؼ فقط أماـ ابؼزج ب
 لوساتو قإلذ بتُ ابػياؿ الركائي كخياؿ آخر نابع من يوسف كالإشارة ليمزج (24) (التخييل داخل التخييل) إيقاعا ثالثا ىو

 دكف حدكث ، ىذا الفعل الركائي من يوسف أك بؿض خياؿحدكث صحة مدل ندرم فلب ،الواردة في التقرير الطبي
 ،كالواقع ابؼتخيل في ذىن يوسف (ابؼتخيل أصلب) ككأف الكاتب  حريص على تضييق ابغدكد بتُ الواقع الركائي ،أصلب

 نذىب دعونا اقتًابا من الواقع البحثي، أكثر كلكي نكوف بكن ، أراده الكاتبلإّٔاـ تصنع نوعا من الفنيةكتلك التقنية ا
 . ؟لنرل كيف كظف الكاتب ىذا الأسلوب الإيقاعي 
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 الذم صنع نوعا من التداخل بتُ ما التقرير الطبي حوؿ شخصية يوسف، التقرير ىذا ما يقابلنا في ىذه الركاية أكؿ      
  التقرير ىذا يقوؿ ، ركائي، كما ىو متخيل طواؿ أحداث الركاية، ففي بداية الركاية كجدنا تقريرا طبيا عن ابؼريضكاقع ىو
 من الأعراض التقليدية موعة تتجلى في حالتو مج،من حالة متقدمة من الفصاـ (حستُيوسف )يعاني ابؼفحوص " 

 بالإضافة إلذ عدد من ابؽلوسات السمعية ، كأبرزىا توبنات الاضطهادية كالعظمة،للمرض، كفي مقدمتها التوبنات النوعية
 بظحت بو شهادات لذم إلا بالقدر ا، كابؼتخيلمنها كبصفتي طبيبو ابؼختص لد أبسكن من التفرقة بتُ ابغقيقي  ،كالبصرية

 كلد بمتلك أم دليل على صحة أك زيف ،(أمل) ابؼفتًض أف يرتبط ّٔامن كالفتاة التي كاف ، كمنهم كالدتو،بعض ابؼقربتُ
 تطاير ، التي تبينت لنا خلبؿ ابؼلبحظة كذلكعراض في إطار الأكيدخل (راحيل)شخصية ابؼرأة التي يتحدث عنها 

 التقرير ىذا أكجد لقد(  5ص )"  بعينها كابؼراكغة في الكلبـ كس كتكرار طق،الأفكار كسرعة الانتقاؿ من فكرة إلذ فكرة
 عند يتساءؿ بفا بهعل ابؼتلقي ، التي جاءت على لسانوكابغوارات ، يوسف كالأحداث التي قاـ ّٔاخصيةانسجاما بتُ ش

 الركائي حدكثو أـ كاف في بـيلة يوسف فقط ؟  دكف ؟ىل ىذا حدث في الواقع الركائي: متابعة كثتَ من الأحداث 
 بأنو يوسف اعتًؼعلى أف يربك ابؼتلقي عندما  (أك لنقل الكاتب على لساف يوسف) حرص يوسفقد ؿ،ابؼتخيل أيضا

 أحداث في القارئ معرفة ابغقيقي من ابؼتخيل يستطيع خلبؿ سرده،  كمن ىنا لا بؽا من أشياء حقيقية قاإلا ،كاذب
 ليكوف كذلك  ، أشار التقريركما ، أـ أنها في خياؿ يوسفئيا إذا كانت كاقعا ركاندرؾ حتى راحيل نفسها لا ،الركاية

.  داخل التخييل بزييلب يهرب ّٔا من كاقعو ىو،  فتكوف ا أك ربمكبسنياتو،يوسف قادرا على أف يطرح من خلببؽا أفكاره 

من خلبؿ ابؼزج الشديد بتُ الواقعي كابؼتخيل، أكرد حديثا  (كىو إرباؾ مقصود) بيعن الكاتب في إرباؾ القارئ كلكي    
: " (25)(148، 147 ص الركاية)على لساف يوسف بداية الفصل العشرين، بهعل ابؼتلقي في حتَة من أمره، يقوؿ يوسف 

 بيكنكم التشكيك في كل ، كما أصفو كأنتٍ أراه في غرفتيلر سوؼ برتاركف بتُ ما أدكنو بلساف حا،ستقولوف إنتٍ أىذم
 عنكم أخف لد ، بثثتها بتُ الكلماتالتيبيكنكم تتبع كذباتي الكثتَة ...  بيكنكم الادعاء بأنتٍ غتَ موجود سبق،ما 

 للآخرين بت كنس، الآخركففعلولقد زيفت ابغقائق كقلبت الأفكار كنسبت لنفسي ما ... أنتٍ كذاب، لد أخدعكم 
فقد كنت أدس ما يوحى إلٌر بو من ىلوسات تشبو ما ... كأنا أفعلها ، كشعرت بسعادة غامرة،أفعالا قمت ّٔا بنفسي

 كلها ابغقيقة ،أنا كذاب بارع، كلكن خذكا حذركم...  إليكم برسائل لأبعثأضيف بذليات أكجهها عمدا  ... تكتبوف
كلكي يوحي "   فيما قرأتَ شئتم فلتشككوا ما ،أنا كذاب بارع ... إلذ كىي حقائق أكحي ّٔا ،منثورة بتُ تلك الأكاذيب

 تمنذ دقائق، استنشق :    "  (148 ص) يقوؿعاد ،يوسف  لنا بأنو في حالة تسمح لو  بأنو في حالة لاكعي كامل
(    :" 149 ص)ثم يعود ليشكك في غياب كعيو قائلب  (يقصد حشيشة راحيل"   آخر جرعة من حشيشتها الفاخرة 

 كعي كل فابظعوا سوؼ أنقل لكم، كب، أمامي سول أف أكاشفكم بابغقيقةدكلأنها كانت آخر جرعة في حوزتي، فلم يع
،  "يؤبؼتٍ دما كلا نزؼلر إصبع مبتور م:  كلكي تتيقنوا من درجة انتباىي فإني أعطيكم الأمارة ،ما أراه يدكر الآف بغرفتي

 كلد نعد نعرؼ ىذا من ذاؾ، ككأف ، لعب ابؼؤلف على تنويعات كإيقاعات ابؼزج بتُ الواقع كابػياؿ، بتُ ابغقيقة كالوىملقد
 لكي تكوف الأحداث متساكقة مع ىذا ، الذم أكرده في بداية الركايةطبيالكاتب يريد أف يذكر القارئ دائما ّٔذا التقرير اؿ

.   كمنسجمة متناغمة معو،التقرير
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 من ( 26) إليها رفيف رضا صيداكم أشارت ، ىذا التوظيفكظفت الدين بنماذج علبء كليدالكاتب صنيع يذكرنا     
 بسبب نوف حيث أصيب خليل بالج،لإلياس خورم  (الوجوه البيضاء):  شخصية خليل أبضد جابر في ركايةجىذه النماذ

 ، في ركاية أخرل لإلياس خورليونس كذلك شخصية ، يعرؼ كلبمو ابغقيقي من ابؼتخيلـ فل،موت ابنو في حركب لبناف
 إنو شخص ظل يهذم بؼدة ؟ ىو أـ حيأميت كلا ييعرؼ ،حيث ظل يونس يهذم بؼدة طويلة ( الشمسباب)ركاية 
 بقد حتُ ،لأبضد على الزين (الطيوف) ككذلك شخصية حسن آدـ في ركاية ، لانعرؼ كلبمو الواقعي من ابؼتخيل،طويلة

 كىو ، العاجز عن تذكر تفاصيل حياتوآدـ كبقد أيضا حسن ،شخصية رئيسة في الركاية بفسكا بزماـ الأمور (حسن آدـ)
 درؾ فنحن ف، القبطيةبن كتلك الشخصيات تتساكل مع يوسف حستُ في ا، كلا ندرؾ كلبمو الواقعي من ابؼتخيل،يهذم

 الكاتب عندما أجاد، لقد ؟  أكاف كلبمو حقيقة أـ كبنا كخيالا، ىوكلا فلب ندرل، ، كىو يدرؾ أنو مريض،ىلوساتو
خلط بتُ ابؼتخيل كالواقع، كصنع نوعا من الإيقاع الوسطي بينهما في مزج صريح بدأ منذ كركد ىذا التقرير الطبي في بداية 

 ككاف اللعب على ىذا الإيقاع الركائي عاملب مساعدا ، بزيلبا كأيو، كاقعاحداث فلب ندرم أم الأشخاص أك الأ،الركاية
 كاف أكثر إدىاشا، بفا جعل عي أنو كاؽابؼتخيل فإف للدىشة، مثتَا -  اأساس– على التقريب بينهما، فإذا كاف ابؼتخيل 

 إليو على أنو أكثر كاقعية النظر نستطيع (راحيل) شخصيةالتمييز بينهما أمرا عستَا، بل إف ما بيكن  أف يكوف متخيلب ؾ
إلخ  ...  مثل الرقص على ابغائط، كالستَ على الزجاج ابؼشركخ دكف تألد الأحداث،عن غتَه من 

الإيقاع الداخلي، كىو الإيقاع الركائي ابؼبتٍ على التكرار أك التقسيمات، :  مزج الكاتب بتُ نوعتُ من الإيقاع لقد     
 الذم يظهر مع ، كالإيقاع ابػارجي الذم بدا مصاحبا للركاية،أك الانسجاـ بتُ الأحداث كابغوار كحركة الشخصيات

 لقد بدا ، كنوع الإيقاع،  ابؼوسيقىنوع ك ،  بل كنراه بودد نوع الرقص،الرقص كما يصاحبو من إيقاعات كطبل كموسيقى
 إلذ حد ، الإيقاعات ابؼشار إليها، فظهر على  أنو جزء  من الأحداثكعياتالرقص إيقاعا أساسيا في الركاية، مرتبطا بن

 عدبيي يوسف ثلبثة شخوص ل فعندما دخل عل، كزخرفهااأننا نرل الرقص تداخل مع كثتَ من الأحداث، بل كزينو
 كأجذب بحرص ، لكنتٍ أبسسك بابتسامتي،يتحركوف بذاىي: " (149ص)ابؼلبمح  في الفصل العشرين، نراه يقوؿ عنهم 

 رقصة ،كأستدعي بغتٍ ابؼفضل  (ككأنو يشتَ إلذ عدـ اكتماؿ كعيو من أنفاس ابغشيش)الأنفاس الأختَة من لفافتي 
 من عمق ابعدار يبدأ خفيفا ينبعث يتسرب من جدار الغرفة صوت حداء حزين، ، أبي، مستعدا بؼعاكدة الرقصحصاف

أف - كما تبدك لر  -كابغقيقة" أرقص خفيفا كفهد ، في الدكرافدأ أبيقاع، ثم بىفت يساعدني في ضبط الإ،كيتصاعد
 ابغزين يتسرب داء ككأنو مغيب قليلب، فنرل أف صوت الح،الكاتب كاف حريصا على أف بهعل حركات ككلمات يوسف

 كينبعث من عمق ابعدار بىف ثم يعلو، ثم يتصاعد، لاشك أف طبيعة التفكتَ كابغركات تنم عن شخص ،من جدار الغرفة
. لا بيتلك كعيا كاملب، ككأف الكاتب قصد إلذ ىذا قصدا

 ، بيزج بتُ ابغقيقة كآّازالكاتب ؼ، في براعة الصورة كخياؿ ابؼشهدنوم   يتبدل للقارئ إيقاع بفيز في مزج ابغسي بابؼع
 لأرض كقلب يوسف تسقط على اىن فالفكرة ابؼنتشرة في  ذ، أف يشعر ابؼتلقي ّٔذا الافتًاؽف  دك،بتُ الواقع كابػياؿ

كما  (9ص ) كترتد إلذ نفسو مرة أخرل حتُ يشعر بأصدائها في كل ناحية من نفسو ،الصخرية تتشظى مثل لوح زجاج
كاستملبح ابغديث يتساكؽ كيتناغم مع  (10ص )أف صوت الكرسي عند برطمو يتداخل مع صوت أنتُ يوسف 
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، (16ص )كما بقد انهيار ابؼقعد ككأنو أصدر الصوت الأختَ في تاريخ يوسف ابغافل  (14ص )استملبح رطب يوسف 
كىذا التصوير الإيقاعي قد تكرر كثتَا في الركاية إلذ حد أف التداخل بتُ ابغسي كابؼعنوم أصبح ظاىرة إيقاعية دلالية مثتَة 

   (إلخ ... 43-40-34-27-23-20انظر ص )للتأمل 

 الروائية والأحداث الإيقاع
 من خلبؿ استدعاء ، كمعها يتنوع الإيقاع الركائي،  فبعض أحداثها ثقافية، أحداث الركاية بشكل لافت للنظرتتنوع     

 من خلبؿ الصراع بتُ منذر كجورج، أيهما يضم ، الشعر في سياؽ الأحداث، كبعض الأحداث دينيةتوظيف ك،التاريخ
مربوطا من ساقيو بحبلتُ، طرؼ أحدبنا في يد "  نفسو د كانتبو فوج، أحس يوسف أنو مربوط بتُ الظلتُفقد ،يوسف لو

 لو ىا بتُ يوسف ككالد أمل الرافض لتزكيج،، ككأنو صراع بتُ الكنيسة كابؼسجد(50ص )"  كالآخر في يد جورج ،منذر
 أمو القبطية، كبعض الأحداث فنية تعتمد على إدخاؿ ابؼوسيقى ضمن الأحداث كالأغنيات كرقصات منوعة، كقد بسبب

 التي لد تفرد لكل حدث عابعة من خلبؿ الدابؼتعددة،أدل تنوع الأحداث ىذا إلذ صنع إيقاع ربط بتُ كل ىذه الأحداث 
 بل تداخلت الثقافة مع حوار الديانات،  مع ابؼوسيقى في إيقاع متناسق متناغم لا يستطيع القارئ الفصل بتُ ىذه ،جزءا

العناصر     

 كبؽذا نسيابية، مؤكدا الاث كجاء تنوع الأحدا، مع بقية الإيقاعاتمتساكقا الركاية في ابغدث إيقاع كاف   كمن ىنا 
 فنجده بتُ ابؼتنافرة، في توازل الإيقاع  بتُ الأطراؼ ابؼتقاربة أك الاتساؽ ، بقية عناصر النصمع ابغدث اتساؽنلبحظ 

 حتى جاء ىذا التوازم في ش، بتُ أمل العصفورة كمنصور ابؼبطرخ ابؼكر، الإسلبـ كابؼسيحية كاليهوديةبتُ ، كالشرابػتَ
 ابؼشهد عن مشهد موت ابعدة عندما بركيو أمل لد يكن الإيقاع بعيدا حتى ،ذاكرتو، بتُ أمل كراحيل، بتُ أمو كأبيو

 كىي قادمة ناحيتها لتأخذىا إلذ ،  أمل عن كالدة يوسفبركي مسجى لأكؿ مرة، عندما سداابؼفزع لأمل التي ترل ج
كاف شعرىا أشعث كثؤّا أسود، غتَ مرتب على غتَ  " سف أف أـ يوأمل ترل ،حجرة ابعدة في رؤية أختَة للجسد

ص )"   كذراعاىا بفدكدتاف لأعلى ، بيينا كيسارا فيما يشبو الرقصيل كانت كىي قادمة إلٌذ من نهاية الغرفة تتما،عادتها
 كاصفة فتقوؿ ، ابؼسجىابعسد لرؤية مة رأينها قادحتُ النسوة أملثم يكتمل ابؼشهد في ىذا ابغدث حتُ  تصور  (112

 أعلى في حركات إيقاعية مضبوطة من ء كراحت تلوح بو في ابؽوا،قبضت كل كاحدة بكلتا يديها منديلب:"صورة النسوة 
 كىن يتمايلن بيينا كيسارا كيرددف أصواتا بدت لر عوبة، بينهن بصمنقلت قدـ:" ثم تواصل لتقوؿ  (113ص )" لأسفل 

 بكاء النسوة غناء ف حتى كإف كا، عن ىذا ابؼشهدغائبا إذف يكن الرقص الإيقاعي لد( 113ص )" أقرب إلذ الغناء 
 بالرقص ىنا فإف التشبيو كمن(  114ص ) كاف بهلب كل ابغزف من أعماؽ القلب، كما قالت أمل لكنورتيبا مبحوحا، 

 تشي بذلك التصوير، كىو كاقع في ريف ة عليها النسوكاف التي ابغالةفي حالة ابؼوت  شيئ بيكن قبولو ّٔذا التصوير، ؼ
.  كلا أظن أف أحدا صور ىذا ابؼشهد ّٔذه الطريقة الإيقاعية من قبل،مصر

بتُ الغموض كالكشف في :    ضمن ىذا الإيقاع ابؼوظف في الركاية، بقد الكاتب يضع ابؼتلقي بتُ نوعتُ من الإيقاع 
 بتُ أف تكوف ىذه ىلبكس كبزيلبت، أك حقائق ،طريقة رصد الأحداث، فيضعنا في موقف بتُ التصديق كالتكذيب

 لكن بقده يشتَ إلذ علبمات تدؿ على ،  كىنا نتخيل أنو  يهلوس، يشتَ إلذ أف يوسف يشرب ابغشيشفالكاتبككاقع، 
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 كيرجع مرة أخرل مشتَا إلذ أنو يقوؿ ابغقيقة بتُ ركاـ من ،أنا كذاب بارع:  لساف يوسفلكعيو، ثم يعود  ليقوؿ عل
الوارد في أكؿ – منذ بداية التقرير الطبي – ابؽلبكس، كعليكم أف تستخرجوا ابغقيقة من  ىذه ابؽلبكس، إف الكاتب صنع 

 إلذ حد أف الطبيب لد يعرؼ ، كابؽلوساتتالركاية عن يوسف أنو يعاني من الفصاـ، كمن أعراضو عند يوسف  التوبنا
 ابغقيقي كابؼتخيل إلا  بالقدر الذم بظعو من بعض ابؼقربتُ من يوسف، مثل أمو أك أمل حبيبتو ليتأكد أنو بتُالتفريق 

حقيقي، كإلذ حد أنو لا يوجد دليل على أف راحيل  شخصية مزيفة أك شخصية حقيقية، لقد كضع الكاتب القارئ في 
موقف التعايش ابؼباشر كالشك الدائم بتُ إيقاعات التصديق كعدـ التصديق، أم الأحداث حقيقة؟ كأيها متخيل؟ كإذا 

 سرعة ،كاف الطبيب لد يكتشف ذلك، فهل يستطيع ابؼتلقي اكتشاؼ ذلك مع تنوع إيقاعات الأحداث سلبا ك إبهابا
 في الربط بينها، كأف يتخيل ىو الآخر يفكر كمن ىنا على ابؼتلقي أف يستقبل الأحداث كأف ، كحركةسكوناكبطؤا، 

.   بقد التناغم كالانسجاـ كابؼنطقية بتُ كل توجو دلالر مرسوـ بعنايةذلك كفي كل ، أك بزيلبكاقعابوجودىا 

  الشخصيات وأسماء بين الأحداث الإيقاع

 فيها التي كظفت حداث ىذا التناغم  آّسد بتُ أبظاء الشخصيات كالأنلبحظ (ابن القبطية) نص نتأمل حتُ   
 كراحيل التي كانت ، ابغقيقي ليوسف للزكاج منهاالأمل صورة أمل التي مثلت ىا من، كصور ىذا التناغم كثتَة،الشخصية

 الذم كمنذر ، على التًحل كالتحرؾ السريع كابػفة في حركاتهاكإيقاعهالقدرة من دلالة الاسم، كنعتٍ اكبتَدائما على قدر 
 بومل الذم كجورج ، كعدـ الكياسةبالفجاجة كصفت بطريقة الإسلبـ إلذ في الدعوة ،دلت ىيئتو كأفعالو على دلالة ابظو

يتحرؾ بحرص شديد يشبو حذر " كلكنو يواجو، فجورج لا ، في الدعوة بزتلف عن منذركطريقتولا للؤسلمة، : شعار
من كجهة - كمن ىنا فلب يوجد (48ص )" كل منا منتقص بوجود الآخر :"  مبادئو كما قاؿ كمن( 48ص )" التلصص

 ذلك الكثتَ، كلكنتٍ كغتَ بأمل،  فاز ابغب على يوسف كصراع الذل انتصر في كمنصور ، في الوجودتراؾاش- نظره
 فقد كجدنا تناغما بؾسدا بتُ  كابظو، التي ارتبطت بشخصية الشيخ ضباب حداث على ىذا التناغم بتُ الأأركزسوؼ 

صفحة ) خاص بابظو الشيخ ضباب فصل منها ، في عدة فصوؿرة في الركاية متناثنوالاسم كبؾموعة الأحداث الواردة ع
 البشر غتَ مؤىلتُ أف أك ربدا من ناحية ثانية ، مؤىل للتعامل مع البشرغتَ أنو لنا منذ الوىلة الأكلذ ليتأكد ،(165

 كتباشتَ دينة، النيل كتقتًب من حدكد الدمياه مراكب الفرنساكية تقطع جاءت ىذا الشيخ عندما ظهر كقد ،للتعامل معو
 عض كحينها تسلل الشيخ ضباب من بتُ ابعموع الغفتَة ليقوـ بب،الفجر قد أخذت في انتزاع العتمة من قبضة الليل
 الشيخ ضباب رسم دائرة على مساحة من الأرض كخطا بداخلها،  لنجدالأحداث الضبابية غتَ الواضحة التي تلبئم ابظو، 

 ،كقاـ بصلبة ركعتتُ مستقبلب النهر ( ابعواؿاحتواه ما حقيقة البداية فيدكف أف بردد الركاية )كأفرغ جوالا كاف بوملو 
 غطت الشيخ ة بروؿ ىذا ابعواؿ إلذ خيمكفجأة ، غرس العصا في كسط الدائرةثم  ،ككراءه يوسف فقط من بصوع الناس

 غطى كقد ، سريعا كالرياحانتشر ، كىذه ابػيمة برولت بعد قليل إلذ دخاف متصاعد أبيض كثيف،بعد أف تكور كابعنتُ
 كحينها اكتشف ، إلذ أف بروؿ الدخاف بعد قليل إلذ بياض كثيف كابغليببؿتجبا، ضبابيا فصار كل شيء ،كل شيء

.  ىذا الغطاء تالناس رحيل ابؼراكب الفرنساكية تح
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 كاف كبعد ذلك ، الكثيفة ابؼتصاعدةكالأدخنة نلبحظ ىذا التناغم بتُ اسم الشيخ ضباب كبتُ أفعالو الضبابية كلعلنا   
 بتُ رؤية الكبار للشيخ ، يكوف الشيخ ضباب إنسيا أك جنياأف الناس بزيل كما بقد التناغم بتُ ، كالابكسارنكشاؼالا

 كبتُ ، عارياؼ جلبابو خلف النخيل كيقلع كىو يخ، ىؤلاء الصغار الذين يركف الشيخ ضبابلو،ضباب كرؤية الصغار 
 ين بقد أف بشة تناغما ب، ليس إنسيا كيوبخوف صغارىم، كبتأمل حكاية الشيخ ضبابأنو الذين  يعتقدكف الكباررؤية 

 ، كأنو جذع من جذكع النخلبفتدا، كنهايتو ، بتُ بدايتو بكيفا، كنهايتو ببشرة بيضاءء بظراببشرة بتُ بدايتو ،ظهوره كاختفائو
 بتُ ىذا ، بؼا رأكه منو كعدـ تصديقهمديقهم بتُ تصتناغما بقد كذلك الناس عليو كاختفائو ابؼفاجئ، د التآلف كتعوٌ بتُ

 انقشاع بغظةالضباب  الكثيف الذم أخفى النيل من أماـ عيوف الناس، بل كأخفى الناس عن بعضهم البعض كبتُ 
 كعاملب كجاذباىذا الاتساؽ بتُ الاسم كالوصف كابغدث كاف مثتَا . الضباب، كاختفاء ابؼراكب الفرنساكية من النيل 

 كالتناسق الإيقاعي عند غم بوضوح التنايبرز العتُ، ىذا أماـمهما من عوامل إبراز الصورة ككأنها شريط سينمائي كاضح 
.      الكاتب

  المكانيالإيقاع
    تتنوع الأمكنة في ركاية ابن القبطية بتنوع الأحداث كمساحتها، طولا كقصرا، كاقعا أك خيالا، ثباتا أك حركة، كمن ىنا 

 مكانية كسيعة فضاءات كثالثة في ، كأخرل في أماكن متحركة، كابؼصعد،بقد بعض الأحداث في أماكن ثابتة كابغجرة
 كىو ، فنجد بعض الأحداث في شرـ الشيخ، مقر إقامة يوسف أك سفره البعيدف كتتنوع الأماكن قربا ـ،لظركؼ ابغدث

 كتتنوع تنوع ،مكاف بعيد عن سكن يوسف، حيث خططت راحيل لوقوع بعض  الأحداث ىناؾ، كىنا تظهر الإيقاعات
 يتًاقص الذم  حتُ بقد ابؼسجد كالكنيسة، ك شباؾ ابغجرة ك أرضيتها ك ابغائط ، التي تتضمن أحداث الركايةلأمكنةا

 ابؼكاف ك ، كموقع لقاء يوسف مع أصحابو  للسخرية من منصور كعرسو،عليو بعض بؿدثي يوسف، كموقع إقامة العرس
الذم جهزتو راحيل ليكوف مأكل بؽما ليتحمل سر الأسرار، كابؼصعد، كشاطئ النهر،  كقد أبرز ىذا التنوع ابؼكاني 

. انسجاما بتُ ابغدث كابؼكاف الذم احتواه، فظهر التناغم بشكل فعاؿ 

 للفحص سف حيث خضع يو، كام للؤمراض العصبية كالنفسيةتش         بدأت أحداث الركاية في مستشفى بي ا
 كىذا ابؼكاف ىو الذم أكجد إيقاعا كتناغما  بتُ صحتو كمرضو بالفصاـ، كبالتالر بتُ كاقعيتة ،الطبي، ككتابة تقرير عنو

  كبتُ أفعالو ، فوضعنا طواؿ الركاية أماـ انسجاـ بتُ أفعالو كأقوالو،  كاقعا أك كذبا كبزيلب،كىلوساتو السمعية كالبصرية
 كشباؾ نافذة أمل دكر كبتَ في نسج الأحداث، فقد أطل يوسف من شباؾ حجرتو  ،كردكد أفعالو، ككاف لشباؾ نافذتو

 كلأنو أدرؾ أنو غتَ قادر على ذلك، بقده دفع ، لو قاـ ىو بدا تفعلوفتمتٌليجد قطة تبرد جسدىا الضعيف من ثورة ابغر 
 الزجاج في الغرفة، كىنا تبدأ الأحداث، حيث بيشي على رضلفتي الشباؾ لتَتطم بابغائط، كيعود مصطدما بأنفو ثم يتكس

 كىنا يتوحد ، تزكجت أمل حبيبتو من منصورعندماالزجاج ابؼكسور، كبهلس على الكرسي ليسمع صوتا كصوت أنينو 
 أنفو ابؼبطوح مع صوت أنينو  لنجد انسجاما بتُ ىذا ابؼكاف كأحداث الركاية التي معإيقاع الغرفة  كقد انتثر ّٔا  الزجاج 

 فحياتو كئيبة، كىو مقهور كحستَ ، مع حياة يوسف كابؼتماىي معهااكؽطابؼا صورت من خلبؿ ىذا ابؼشهد الكئيب ابؼتس
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 كلقد ظل مشهد ابغجرة يتكرر كثتَا في أحداث الركاية بشكل يؤكد التناغم ، كبؿطم برطم زجاج حجرتو كأنفوكسركمن
.  مع أحداثها

 إنو ابؼلبذ الذم تستطيع أف تطلق أمل  ،    لن نذىب بعيدا عن الشباؾ، فها ىو ذا شباؾ مطبخ أمل ابؼطل على الشارع
 ىو النافذة التي تتحوؿ من خلببؽا أمل ، ك كيتسع لإحساسها بالقشعريرةّٔاخيابؽا من خلبلو، ىو الذم يسمع نبض قل

 ما ، التي قابلت يوسف في حياتولعابرةكمن ابؼلبمح البارزة للبنسجاـ ىذه الأحداث ا.  حقيقة أك خيالاسفبؼخاطبة يو
ألد بىبرؾ أحد أف : ذكره عن ىذا الرجل صاحب اللحية الكثيفة الذم أغضبو أف بومل يوسف العود، ليقوؿ ليوسف 

 كمعو  تلك ابؼرأة ابؼنتقبة التي بذحظ عيناىا عندما ترل يوسف حاملب العود في يده، كتتخيلو يستمع إلذ ،ابؼزيكا حراـ
 كىو حدث عابر فلم يكن ، ىذا ابغدث مع مكاف حدكثو، فقد حدث في ابؼصعداـ كيأتي انسج،ابؼوسيقى أك يعزفها

 كىكذا كاف الانسجاـ بؾسدا بتُ الأحداث كالأمكنة، كما ،يستحق إلا ىذا ابؼكاف العابر، أليس في ىذا تناغم ملحوظ
 كفي خضم الأحداث نستطيع بؼح ضريح مولانا جلبؿ الدين الركمي ، مسرحا لأحلبـ أـ يوسفنائسكانت ابؼساجد كالك

. في مدينة قونية كيستحضر يوسف متعتو بصوت النام الشجي الذم كاف بيلؤ ابؼكاف كلا يشغلو، كتلك ابؼئذنة الكبتَة 

 أيضا كيف أف الكاتب كظف الفضاء ابؼكاني توظيفا منسجما مع طبيعة الأحداث، ففي مشهد موت ابعدة كاف نلبحظ
 كحالة الفزع كفقداف الوعي الدىشة على دليلبالتحديق في الفراغ من بصيع ابغضور ملمحا كاضحا، كىنا كاف ذلك 

كلكي يكتمل ابؼشهد بقد أف الغرفة التي كضع ّٔا  (112-  109ص ) كقد تكررت ىذه الصورة في ىذا ابؼشهد ،للبعض
 ىل كاف ذلك إشارة إلذ ة،جسد ابعدة كانت صغتَة إلذ درجة أف ابؼرتبة التي كاف ابعسد فوقها تشغل معظم فراغ ابغجر

 ، الأحداث غتَ ابؼنطقية في ابغكيعضيق ابغياة في تصوير بغظة ابؼوت ؟ كلعل ىذا الفضاء ابؼكاني أك الفراغ يتساكؽ ـ
 فهو يرم راحيل ، اصطكتا معا كبزبطتا في الفراغيو كلكن يد، كتدكر حولو فيحاكؿ الإمساؾ ّٔاؼحتُ تظهر راحيل ليوس

، كقد تكررت ىذه الإيقاعات الفضائية كثتَا في الركاية بشكل (141ص ) لأنها طيف بـاتل ، الإمساؾ ّٔايستطيعكلا 
 أختَا  إلذ صوت النام الشجي في قونية أماـ سأشتَ ...( 96- 81- 34ص )يصعب التوقف أماـ كل مشهد متناغم 

 ذلك انسجاما كتناغما بتُ ابؼكاف أليس(   42ص )ضريح مولانا جلبؿ الدين الركمي  الذل كاف بيلؤ ابؼكاف كلايشغلو 
كابغدث ؟                   

 في الرواية اني الزمالإيقاع
 كلا يسرع إلذ ابؼستقبل، لكن ، في طبيعتو لا يسرع كلا يبطئ، كلا يرجع إلذ ابػلفلزمن    دائما حركة الزمن كاحدة، فا

إيقاع الزمن كثتَا ما يتغتَ حسب ابغالة ابؼزاجية للشخصيات، كابغالة النفسية ىي التي تصنع إسراعا أك إبطاء، ككل ىذا 
 كاقعا، فإيقاع الزمن لا خيالا ، أك رجوعا إلذ ابػلفلأماـ ىكذا يكوف إيقاع الزمن الركائي انطلبقا متخيلب إلذ ا،متخيل

تفرضو  طبيعة الأحداث التي تعيشها شخصيات الركاية، كالإيقاع الزمتٌ في الركاية لا يأتي من التتابعية أك منطقية توظيف 
   كذلك يأتي من ، إلذ دكاخل الشخصيات أك العكساقع من الودابغدث، كإبما يأتي من طريقة التعامل مع الزمن ابؼمت

امتداد الزمن في عقوؿ الشخصيات امتدادا إلذ الواقع، كما يأتي من الانسجاـ مع حركة الشخصيات كابغوار كالأحداث 
كتطورىا، كيظهر الإيقاع الزمتٍ بخيوطو ابؼمتدة بتُ ابؼاضي كابغاضر، كرفض تزكيج يوسف من أمل كاف امتدادا زمنيا 
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 ، مع كالدتو في حلبة صراع بذسد، كإف كانت النتيجة بـتلفة، حيث جاءت موافقة كالد مرنًكسفككاقعيا بغكاية كالد م
مع رفض الأسرتتُ ىذا الزكاج ساعتها، إف إيقاع الزمن بفتد بتُ يوسف ككالده، يعيش الزمن ابؼاضي داخل عقل يوسف 

إيقاع أمل التي ضيعها، ثم : كقلبو ليسقطو على حالتو مع أمل، ليس ىذا فقط، بل تساكؽ الزمن  أيضا بتُ إيقاعتُ 
     ( الركاية117ص )راحيل التي أضاعتو 

 السردي   الإيقاع
 مع طبيعة ـ ك من ىنا بقد تنويعات كتوقيعات سردية تتلبء، الدين طريقة كاحدة في السردعلبء   لد يتخذ الكاتب كليد 

 الزغادم استشارم الطب ائل قبل الفصل الأكؿ منقولا نقلب مباشرا عن الطبيب فالطبيالفصوؿ، ففي البداية جاء التقرير 
 ك في الفصوؿ الستة الأكلذ، جاء  بصوت الراكم الذم بوكى عن يوسف بضمتَ الغائب، ككأنو بوكى عن ،النفسي

ماض مؤلد  يظهر فيو ىذا الصراع النفسي كالتوتر كالألد الناتج عن ذكرياتو مع أمل التي تزكجها منصور،  كمع أصدقائو 
الذين يشربوف معو ابغشيش كيسخركف من زكاج العصفورة أمل من منصور ابؼكرش، كمع تلك الصراعات التي غرسها في 

 ترضى أف تظل كيف(  :" 45ص )قلبو جورج  الذم يدعوه إلذ التنصر، كإلذ منذر الذم يسائلو عن أمو ابؼسيحية قائلب
مع  (باب الغواية) فك في بداية الفصل السابع، الذم كاف بعنوا" أمك في غضب الله كأف يكوف مآبؽا إلذ نار جهنم 

"  كانت تلك عبارتها الأكلذ لر . بعدم بتوؿ :"   تلك الفتاة اليهودية، أخذ يوسف موقع الراكم  قائلب ،ظهور راحيل
 استمر يوسف ، في التقرير الذم كتبو الطبيبجلة كعن بذاكز ىذه ابغالة الطبية ابؼس،ثم بدأ يتكلم عن نفسو (57ص )

راكيا حتى الفصل الثاني عشر، لنرل تغتَا في الراكم مرة أخرل، حيث ظهرت أمل في الفصل الثالث عشر الذل كاف 
لتحكي عن قصتها مع يوسف بعد الزكاج من خلبؿ رسم ابؼشهد من شباؾ ابؼطبخ، استمرت " حكاية أمل :" بعنواف 

أمل في ركايتها خلبؿ الفصلتُ الثالث عشر كالرابع عشر، إلذ أف أخذ يوسف منها أطراؼ ابغديث في فصل جديد، 
أبظعك يا  :" (115ص )ليقوؿ يوسف " قوة الرقص :"  الذم بضل عنونا ىو عشرككأنو يرد عليها في الفصل ابػامس 

كلد يلبث يوسف أف ترؾ لأمو أف تكوف "  لكنتٍ صدقت كذبتي الكبرل، كلد أعد قادرا على مواجهة ابغقيقة ،أمل كأراؾ
 مع أمل، حواره ككأنها أحست بآلامو كدموعو كانكساراتو في ،ىي الراكية في الفصلتُ السادس عشر كالسابع عشر

 كبعد أف أنهت حوارىا في الفصلتُ،  بدأ يوسف يركل مرة أخرل عن نفسو منذ ،فأخذت أطراؼ ابغوار بـاطبة إياه
 ، الفصل  العشرينحتىبذربة ابؼوت، : الفصل الثامن عشر، ككأنو يعلل كيشرح كيفسر ما تقولو أمو،  كىو فصل بعنواف 

ككاف ىذا آخر عهدم بكم،  :" 153ص  " لأختَةلتكوف عبارتو ا" كقد ارتضيت لكم الصمت :"  كىو فصل بعنواف 
"  كالعاقبة صمت مقيم 

ابغوارات الكلية بتُ :       ىذه التنويعات في شخص الراكم صنعت إيقاعا كاضحا، بفثلب في كجود نوعتُ من ابغوار 
الفصوؿ، حيث يردٌ فصل على فصل آخر في إيقاع ركائي بومل دلالة فنية كاعية بتحقيق ابؽدؼ الركائي، كالنوع الثاني من 

ابغوارات ىو ابغوارات داخل الفصوؿ،  تلك ابغوارات التي تتجسد  بتُ يوسف كبتُ بقية  الشخصيات الركائية ابؼتنوعة 
أمو كأبيو ك أمل كراحيل كمنصور كمنذر كجورج كراحيل كآخرين، ىذا التنوع في ابغوار بيثل إيقاعا ركائيا : في الركاية  مثل 

. بفيزا يلفت انتباه القارئ الواعي ليعيش تلك الإيقاعات في متعة قرائية لا حدكد بؽا
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:  بقدىا منوعة تنوعا كاضحا، كما يلي كابغوار ننظر إلذ الشخصيات ابؼوظفة في السرد كحتُ

كالدتو، أمل، راحيل  : شخصيات بؽا دكر كبتَ  في حياتو  = 1

:  شخصيات لا دكر بؽا في حياتو، كىم أشخاص عدبيو ابؼلبمح كىم نوعاف 2

 كلد يسمو، كتلك ابؼرأة ابؼنقبة د  مثل ىذا الرجل صاحب اللحية الذم قابلو في ابؼصع،أشخاص لد يذكر أبظاءىم-  أ
 أيضا، ككذلك الشخصيات الشبحية التي كانت تتكاثر عليو كتدكر حولو ىازكجة صاحب اللحية على ما يبدك كلد يسم

.   بالرقص تضيق عليو كعلى راحيل ابػناؽ للتًىيب كالتخويف

.   منذر كجورج: أشخاص لا دكر كبتَا بؽا في حياتو، كىي شخصيات منفرة كقد ذكر أبظاءىا،  منهم - ب

 فقط ىو الذل خصص لو الكاتب فصلب أك أكثر في السرد الركائي أك ابغوار، كىنا نلبحظ الأكؿ أف النوع كابؼلبحظ
 كظهورىم الركائي كبزصيص فصوؿ بؽم، كابؼلبحظ أف كل ، في حياة يوسف كتأثره ّٔملشخصياتالانسجاـ بتُ دكر ا

كل ىذا بيثل إيقاعا ركائيا ملحوظا في الركاية، على  (راحيل– أمل – الأـ )ىذه الشخصيات ابؼؤثرة  شخصيات نسائية 
.     كلد يتًكها تتكلم عن نفسها، ككأنو أراد برجيمها كتقزبيها،حتُ أف بقية الشخصيات لد بىصص بؽا فصلب

 في الرواية   الجسد توظيف إيقاعات
 نوعا ابعسد بؼواكبة ابغدث بشكل بومل أجزاء في الركاية يستطيع أف يلبحظ ىذا التناغم في توظيف بعض ابؼتأمل     

 توظيف كمن أمثلة ذلك ، ابؽندسي ابؼنظم ابؼقصودالتكرار إيقاعا كاضحا من خلبؿ بيثلمن الاتساؽ كالانتظاـ، بحيث 
  كأحيانا  تدؿ على ، الاربذاؼ كابػوؼعلى لتدؿ ستخدمة توظيفا فنيا بارعا، فقد بقد الأصابع ـ،الكاتب للئصبع

 ك أخرل نرل كابؼطاكعة، ابؼوافقة على دليلب كمرات بقدىا كالثبات، دالة على القوة ىا كأحيانا أخرل بقد، كالنعومةلتلطفا
إلخ، لد يتوقف ...  كربدا دؿ على الانتقاؿ كالتبدؿ من حالة إلذ حالة أخرل ، في عزؼو موسيقي ىادئمستخدمةالأصابع 

الكاتب على توظيف أصابع اليد فقط، بل كظف أصابع القدـ أيضا للدلالة على براعة الراقصة كقدرتها على الأداء ابؼمتع 
 ليجد نفسو ، من التناغم كالإيقاع ابؼنظم يلفت انتباه القارئنوعةىذه التنويعات لتوظيف الأصابع أعطت بؾموعة مت. 

( 31ص ) كلكي نتخيل براعة ىذا التوظيف سأبدا بدا كرد في صفحة كاحدة ، ابؼتناغمالنصي ىذا الإيقاع عةمشدكدا بؼتاب
 إلذ أف يلبقي عليكم سؤاؿسيمر اؿ: "  بركي الركاية عما تَ في مقابلة اللجنة ليوسف طرؽ، مسة الإصبع موظفا بخلنجد

 يعتٍ انتقاؿ  الفرصة لإصبع افانتقاؿ "  إصبعي تكوف الفرصة قد انتقلت مع،إجابة مضبوطة، كعندما أشتَ إلذ التالر
 على كرافتتو أصابعو فزاد ميل رئيس اللجنة الذم توترت ، ككتفها في بغظة كاحدةكإصبعهالوت شفتها :" لغتَؾ، ثم يقوؿ

 كتوتر الإصبع على الكرافتة لو ، بيكن أف يتضح مع لٌر الشفاهثتَةلٌر الإصبع لو دلالات ؾ"  ابغمراء إلذ حد الاعتصار 
 متجاىلة ما أردؼ بو  ، إلذ الشاب التالرالقدر إصبعنقلت :"  ثم يقوؿ في الصفحة نفسها ،دلالة أخرل بيكن ملبحظتها

 كالإصبع الأبضق لرئيس ، من الأمر كالتبديل كالتغيتَنوعافالقدر لو أصبع يعطى "  أبضق إصبعالأكؿ كغريق يتعلق بطرؼ 
 الصفحة السابقة للنص السابق، للدلالة على في تكرر ذكر توتر الأصابع على الكرافتة كقد ،اللجنة يعطى معتٌ ابغمق لو

  ص )تب كقبل ذلك يقوؿ الكا، كاف يداعب طرفها بأصابعوأنو( 30ص ) الذل يذكر الكاتب عنو ة،توتر رئيس اللجن
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 كما يعطى ،كلعل ىذا يعطى إحساسا بالنشوة" كقف بيرر أصابعو على نسيج كرافتتو ابغمراء :"  منصور عن( 29
. إحساسا بالتوتر

دقق في عينيو كخاطبو بإصبع كانت  : " (49ص ) فنجده يقوؿ ، الدلالات لتوظيف الإصبعتتنوع     في حالات أخرل 
أشار بإصبعو ... في ابؼوعد جاء حاملب حقيبتو : " (172ص ) يقوؿ أخرلكفي دلالة " تربذف كىي تشتَ بذاه ابغائط 

 كمن ، إشارة الإصبع في ىذه ابغالةبزيل كلعلنا ف،كالدلالة كاضحة في إشارة الإصبع" لد أكن في حاجة إلذ تهديد. مهددا 
كمن ىذه " أشهر إصبعو في كجو اللبؤة التي فزعت كعادت تركض على حائطو  :" 136ىذه الدلالة بقده يقوؿ ص 

" . توقف فجأة كأشهر إصبعو في كجهها، طعنها بسؤاؿ لا يعرؼ كيف تكونت كلماتو :" (139 ص)الدلالة  أيضا قولو 

كفي موضع آخر يشتَ  (148ص ) سريعة خفيفة مثل أصابع الساحربأنها فيصفها الأصابع يؤنسن حالة أخرل كفي      
 مثل تلك ، أخرل كثتَة متنوعةدلالاتكلا نعدـ أف بقد  (15ص )إلذ تلك السبابة التي ارتفعت في ابؽواء معلنو السخرية 

كنقلت إصبعها ابؼشحونة :" (32ص) إلذ التوتر عندما يقوؿ الكاتب عن السيدة عضو بعنة ابؼقابلةالصربوة شارةالإ
 إشارة فقط، كإبما لو إحساس  بومل الأشياء فالإصبع  لا أنسنةكىنا نلبحظ  الاستمرار في " بالغضب إلذ الشاب الثالث 

 حاكلنا متابعة صفحة أخرل فإننا سننتبو جيدا إلذ ىذا التوظيف الفتٍ البارع الذل بومل كلو. ليغضب أك يرضى 
 كىو ينتقل فوؽ طرؼ إصبع ،لد يعد قادرا سول على متابعة السؤاؿ : " يليما  (33 ص)إيقاعات متنوعة لنجد  في 

انتقلت : "كنقرأ " انتقلت الإصبع باستهانة :" كبقد أيضا " انتقلت الإصبع بامتعاض " ثم بقد " تنتهي بكتف عارية 
بطس مرات توظف الأصابع في "  ارتاحت الإصبع كاستقرت الكتف على رئيس اللجنة :" ثم نقرأ " الإصبع بتكشتَة

 بقد( 65 ص)صفحة كاحدة ّٔذا التنوع الدلالر الفتٍ الذل بهذب الانتباه ليصنع إيقاعات دلالية متنوعة جاذبة كفي 
 السواؾ بقد( 42ص )كفي" بالأصابع كلها على كل شركطها تكنت قد بصم :" يةابؼوافقة التامة من خلبؿ  العبارة التاؿ

 كىي تشتَ إلذ حائط ، ليوسف بإصبع كانت تربذفرج  جواطبةمخ (49 ص) كما بقد في ، الأصابعيغادرالذم لا 
:"  إشارات الأصابع إلذ  ابؼكانية كضركرة التًكيز دكف كلبـ، يقوؿ الكاتب عن راحيل فتوحي( 77ص ) أما فيلاؿ،الظ

 اختفت ، التي أشار إليها إصبعها الدقيقةرفعتٍ ذراعها ابؼمددة إلذ جوار جسدىا ابؼستًخي على سريرم تتبعت ابعو
 مازاؿ بؿلقا عهاكاف إصب:" ثم يقوؿ في الصفحة نفسها  " الوقت من الأغراض التي اعتدتي أف تظل مبعثرة طواؿ يدالعد

 يتوقف الأمر على أصابع اليد، فلؤصابع كلد......  "  الآف فقط انتبهت إلذ ،في الابذاه نفسو، أعدت عيتٍ إلذ ىناؾ
 على أطراؼ لطيف تقتًب من يوسف بينما ترقص كاراحت(  :" 145ص ) حتُ يقوؿ عن راحيل ،القدـ نصيب أيضا

 كلكي نؤكد أف توظيف عالية، على أطراؼ الأصابع بقدرة فنية ئنكىنا نتخيل  راقصات الأكبرا، كىن يتك " ىاأصابع
:  شيئتُ أذكرالإصبع ّٔذه التنويعات الفنية كاف مقصودا  

بـاطبة  (135ص ) فقالت، كصف الأناملعلى حديثهاعندما بسنت راحيل أف تنجب من يوسف بنتا ركزت في :   الأكؿ
تتمتع بأنامل تشبو أناملك الدقيقة الطويلة التي تليق بعازفة قيثارة فرعونية ىاربة :" يوسف كاصفة ابنتها  التي ترجوىا بأف

: أفكلعل التًكيز على الأنامل يشتَ إلذ "  من برديات ابؼصريتُ ابؼلونة بالأزرؽ ابؼلكي  كالأبضر الدموم كالذىبي الأسطورم
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  كلعل ىذه الألواف أيضا تصنع إيقاعا ، كالعزؼ كالإيقاعات يبدآف منها أيضاكابؼوسيقىابعماؿ يبدأ من الأنامل،  
. كانسجاما مع أكصافها 

ص ): عندما أراد يوسف أف يعطى إشارة قوية إلذ درجة انتباىو، كأنو ليس برت تأثتَ بـدر ابغشيش بقده يقوؿ : الثاني
 كلكي تتيقنوا من درجة انتباىي فإنتٍ أعطيكم ، يدكر الآف في بغرفتياهسوؼ أنقل لكم كبكل كعي ما أر:"  (149

 أك ألواف ملببسو سكابؼلبحظ أنو لد يشر إلذ الوجو أك العينتُ أك شعر الرأ" لر إصبع مبتور ينزؼ دما كلا يؤبؼتٍ :  الأمارة 
 ، كلكنو اختار الإصبع ابؼبتور الذم ينزؼ دما كلا يؤبؼو لتكتمل دائرة توظيف الأصابع في الركاية،أك أم شيء آخر

 لكن ىناؾ مواضع ، كلد يتوقف الأمر على ما ذكرناه مع كثرتو،كتكتمل ىذه الإيقاعات الفنية ابؼتنوعة في رصد الأحداث
.     الكاتب ىذا ابعزء من ابعسد باقتدار فتٍ ملحوظ فيهاأخرل كثتَة كظف 

 الشعرية   الإيقاعات

 يقاع يستطيع ابؼتلقي أف يلحظ الإ، كاعيا على مدل الركاية بكاملهافنيا    كظف الكاتب الإيقاعات الشعرية توظيفا 
 حتُ  ككذلك ، السرد الركائي النثرمفي حتُ بقد الأسلوب بومل إيقاعات شعرية بشكل دائم، ، بتنوعاتو ابؼختلفةالشعرم

 كل ، سواء الشعر الشعبي أك شعر الفصحى، بإيقاعاتها ابؼميزةركائينلحظ بعض القصائد أك أجزاء القصائد في النص اؿ
( 110ص ) بماذج الشعر الشعبي الواردة في النص  ما نقلو الكاتب كمن ، طواؿ الركايةاستمرىذا بفتزجا مع الرقص الذم 

:  ىدأت نفسي كاستسلمت لنوـ عميقأفكمن دكف كعي رحت أردد معهم إلذ : " ....   قاؿ حتُ

  ستار يا ستار يا

 الغوؿ على باب الدار  نط

 كدار في عيونو شرار  لف

 عليو كويناه بالنار  قمنا

 فك كطار  ، كتارشافنا

  ستار يا ستار يا

 الغوؿ على باب الدار  نط

( : 99الركاية ص )ما كتبو يوسف في كراستو الزرقاء :   بماذج الشعر الفصيح كمن

:  عباءةى الوقت على سدرة ابؼاء قالت أرختك " .....
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 مصفوده قلبي  ، أنتميا

 أزىر أشرؽ  إف

 لر قركيا يعشق   ىاتوا

 فيو صبابتو  أبسلى

 يتًاقص برت ضياء القمر  عنقودا

 معو  أرقص

  ل أرؽكي

 كأرؽ

  أشف

 قنديلب سهٌده الأرؽ  أبدك

 ابؼزج بتُ من بفا بهعلنا في منظومة إيقاع مستمرة ، امتزج الشعر بابغديث حوؿ إيقاع الرقص برت ضياء القمركىكذا
 شاىدا على كجود إيقاع كانو كالرقص ابغسي باعتباره إيقاعا جسديا، كىكذا يبدك الشعر بكل أؿ،الشعر كإيقاع منتظم

 كمثاؿ على ذلك ما كرد من ، كفي كثتَ من الأحياف بقد سردا موزكنا كموقعا بإيقاعات شعرية على أبحر معركفة،منتظم
 كالآخر كي ،ساعتها كنت أكد كثتَا لو يصبح لر عمراف، عمر كي أطلق كل عصافتَم :" .... (174صفحة )سرد 

 كلكنو جاء كلو موزكنا على إيقاع  بحر ،ىذا نص سردم"  بغتَ أكاف القادمةأستقبل كجو الصبح كألعن كجو الريح 
 كثتَ من النماذج الدالة على ما مع كىذا بموذج ، كىو أحد البحور العركضية، يستخدـ كثتَا في العصر ابغديثتدارؾ،الد

 في كاردة(  152ص )كعلى أكزاف أخرل  (141 ص )لركائي أخرل  كبحر ابؼتقارب الوارد في السرد اأكزاف كعلى ،نقولو
 ، كاضحةشعرية عناكين فصوؿ الركاية تتسم بلغة حتى شعرية، الركاية في معظمها لغة لغة إف قلنا إف نبالغ كلعلنا لا ،الركاية

إلخ، .... قنص الأصوات – لعبة الظلبؿ الأختَة - ذلك ابغشيش الساحر – ىواجس ليلة الدخلة : كمن ىذه العناكين
.    فكاف ىذا النمط الشعرم سائدا في الركايةلدكاكين، تأثر بكونو شاعرا كلو بؾموعة من االكاتب أف كيبدك

 الموسيقي في الرواية  الإيقاع

 كلازمت ، كثتَ من الأحداثرصد شاركت ابؼوسيقى في فقد بطية، صوت ابؼوسيقى حاضرا بقوة في  نص ابن القكاف     
،  فالقيثارة الفرعونية يصاحبها كاليهودية كالأفريقية، الفرعونية،الأحداث الركائية بشكل كاضح، كمن ىنا كجدنا ابؼوسيقى 
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 كاملة عن الإيقاعات لا لنجد فصو، كصوت الطبوؿ الإفريقية يعلو كيرتفع مع سخونة الأحداث كتوترىارخيم،عود شرقي 
بولكا :  كالفصل ابغادم عشر كاف عنوانو يوسف،العود بصيل يا :  سابقا، فالباب الثاني جاء بعنواف أشرناابؼوسيقية، كما 

 مع الأشباح حتى  ، أقوؿ لد بىل حدث  من الإشارة إلذ  ابؼوسيقى أك الرقصأكاد من قبل، ماكىافا ناجيلب، كقد عرفنا بو
يتهاكل الشبح الثالث بتُ قدمينا يعلو صوت  :" (153ص ) يقوؿ يوسف ، الذين اقتحموا على يوسف كراحيلةالثلبث

 ترقص ،حداء صحراكم رفيع، كترتفع دقات طبوؿ إفريقية، كنسمع صوت قيثارة فرعونية قدبية، يصاحبها عود شرقي رخيم
 ابؼوسيقىفصوت "  كرغم ىذا ابػليط ننجح معا في ضبط الإيقاع كتستمر رقصتنا إلذ الأبد ،فرس أبي على صوت مزماره

 ضبط سف الثلبثة، كمع تداخل أصوات ابؼوسيقى مع الطبوؿ استطاع يوشباحكالطبوؿ ىو إعلبف للنصر، كانهزاـ الأ
 بينما بقد اختفاء صوت ابؼوسيقى في مواقف عدـ القدرة على صمود يوسف ،الإيقاع كالفصل بتُ ىذا التداخل الصوتي

بهتهد يوسف ليستعيد إيقاع رقصتو، تغيب ابؼوسيقى  :" (146ص )  يقوؿ الكاتب ، في بؿاكلة استعادة رقصتوآّتهد
...... "  تتًاجع لوحات أمل كتتفرؽ ظلبؿ حائطو ، نام الركمي كحشرجة مزمار أبيواب يسمع انسح،كتغيم الغرفة

 حداث بالأط ىذا ابغدث، فصوت ابؼوسيقى ابعميل مرتبمع صوت نام الركمي كغامت الغرفة غابغابت ابؼوسيقى ك
 مرتبطا بقده صوت ابؼوسيقى كلية غياب أك على حتُ صوت ابغشرجة أك انسحاب ، في موقف ماكالانتصارالإبهابية 

.  التوتر  بدواقف

 القبطية قد أكجد إيقاعا لابن تؤازره حبكة بناء نصي م أف نقوؿ في نهاية الدراسة إف الانسجاـ الذنستطيع
كتناغما بتُ كل جزئيات العمل بشكل يدعو إلذ ابؼتعة القرائية كالتعايش مع نص نسج نسجا دقيقا آزرتو حبكة ابغدث 

.    متناغمة مع الأزمنة كالأمكنة كالسرد كابغوار كغتَ ذلك من عناصر الركاية
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– ابؼؤسسة العربية للدراسات كالنشر – مراجعة حساـ الدين ابػطيب - نظرية الأدب تربصة بؿيي الدين صبحي   (2)
   . 170  ص 1987– بتَكت 

– دار فضاءات للنشر كالتوزيع - دراسة في البنية الإيقاعية في الركاية العربية كالغربية د أبضد الزعبي  – الإيقاع الركائي  (3)
  .    24، 23ص   - 2014  1ط – الأردف – عماف 

دار الفارس – بتَكت -ابؼؤسسة ابؼعاصرة للدراسات كالنشر – -إيقاع الزمن في الركاية العربية  أبضد بؿمد النعيمي (4)
   .13  ص 2004 -  1عماف الأردف ط – للنشر كالتوزيع 

عاـ -   الشارقة-  دائرة الإعلبـ كالثقافة - تأليف آدم كلد آدبنشر-  ابؼقامات اللزكميات للسرقسطى في الإيقاع( 5 )
   . 85 ص 2006

  . 53الإيقاع في ابؼقامات ص   (6)

.    15إيقاع الزمن في الركاية العربية ابؼعاصرة  ص   (7)

:  نقلب عن كتاب 14الزعبي ص - الإيقاع الركائي (8    )

A.Richards .Pratical Criticism.Harvest Book N.Y .1929.  P. 216 

  . 15الزعبي ص - الإيقاع الركائي  (9)

  . 14 ص الركائيالزعبي الإيقاع :  نقلب عن (10 )

دار الفارس للنشر  – بتَكت–ابؼؤسسة العربية للدراسات كالنشر - فلسفة الإيقاع في الشعر العربي علوم ىاشم (11)
 . 22، 21  ص 2006 1ط – الأردف – كالتوزيع 

 . 15الإيقاع الركائي ص  (12)

ص - د ت – دار ابؼعارؼ – القاىرة –  جرييو تربصة مصطفى إبراىيم مصطفى بيوبكو ركاية جديدة آلاف رك (13)
15 .

  . 16الزعبي ص  - الإيقاع الركائي   (14)

 . 14إيقاع الزمن في الركاية العربية ابؼعاصرة ص  (15)
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  . 15إيقاع الزمن في الركاية العربية ابؼعاصرة ص  (16)

  . 24الزعبي ص - الإيقاع الركائي  (17)

  . 29الزعبي -  الإيقاع الركائي  (18)

  .  25 نقلب عن الإيقاع الركائي للزعبي ص 465ألبتَيس  تاريخ الركاية ابغديثة ص  (19)

 .  31الزعبي ص - الإيقاع الركائي  (20)

 . 31الزعبي ص  – لركائيالإيقاع ا (21)

البولكا موسيقى كرقصة خفيفة مرحة، ارتبطت بأعراس اليهود في مصر، كابؽافا ناجيلب أغنية يهودية شعبية على بغن  (22)
 . 81أككراني شعبي من منطقة تسمى بوكوفينا، كتعتٌ دعونا بكتفل الركاية، ىامش صفحة 

 صورة بـتصرة من لفظة ،"قبطي"ككلمة "  مؤنث كلمة قبطي،ىيفي العنواف   (القبطية )كلمة( 23)
 عندما كانت شاعت قبطيك كلمة .  كىي لفظة أطلقها البيزنطيوف على أىل مصر،Aegyptos"إًبهيبتوس"

فالقبطية ىي . مصر برت ابغكم البيزنطي، كىذه الكلمة يقصد ّٔا سكاف مصر كليس بؽا علبقة بتحديد الدين
كقد أشارت ابؼعاجم إلذ "   كالعكس صحيح مصرم قبطيقومية كعرقية كىي كلمة مرادفة لكلمة مصريوف، فكل 

 –  كيكيبديا- أف كلمة قبط ىم أىل مصر، كالآف ابؼقصود ىم ابؼسيحيوف في مصر لا كل سكانها أك أىلها 
 الرابط على الشبكة العنكبوتية 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%82%D8%A8%D8%B7     

 . 13الركاية العربية بتُ الواقع كالتخييل ص :  في كتاب كلعبارة رفيف رضا صيدا (24)

سوؼ أسجل من النص ما بىدـ الغرض كأضع نقاطا ثلبثة مكاف بعض العبارات المحذكفة لكي لا يطوؿ الاقتباس   (25)
    .

 . 188 إلذ 166الركاية العربية بتُ الواقع كالتخييل، من ص  (26)
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