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ـ1350ىػ/ 750البناء السَّردي في مقامة العيد لابْنِ الْمُرَابِع الْْزْدِي الْندلسي )ت 
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 ـ(1350ىػ/ 750الْندلسي )ت  لابْنِ الْمُرَابِع الْْزْدِي العيدالبناء السَّردي في مقامة 
 

 إنعاـ زعل القيسي ة الدكتورة/الْستاذ*

 
 ملخص 

( ، مػن ـ1350ىػػ/ 750بػْنِ الْمُرَابػِع الْْزْدِي الْندلسػي )ت لاالعيػد  تتناوؿ ىذه الدراسػة مقامػة
الرئيس أبػا سػعيد فػرج أدباء الْندلس في القرف الثامن الهجري/الرابع عشر الميلادي، التي يخاطب فيها 

، وىي تتَّخذ من الكدية محوراً لها. وتكمػن أىميَّػة ىػذه المقامػة فػي تكامػل عنا ػرىا بن نصر حاكم مالقة
على موضوع واحد، دوف النزوع إلى توليد الحكايات، وارتكازىا على كثير من عنا ػر المقامػة  واقتصارىا

المشرقية. وتتنػاوؿ ىػذه الدّْراسػة مقامػة الْزدي مػن منلػور الدّْراسػات السَّػرْديَّة الحديثػةا أي أنَّهػا عمػدت 
ل ىذه المكونػات وعنا ػرىا إلى التَّحليل الو في الذي يفكك نص المقامة إلى مكوناتو الْساسية، ويحلّْ 

المختلفة، وذلك في إطار بنية الاستهلاؿ، ومستويات السَّرد، والشخصيات، وبنية الزَّمن وازمن التاريخي 
 والزمن الاجتماعي.

وكشفت الدراسة عن أف الْزدي حػاف  علػى كثيػر مػن عنا ػر البنػاء السَّػردي التقليػدي للمقامػة 
حاً علػى بعػج جوانػب ىػذا الفػن اسػتجابة لمػا أملتػو عليػو مت لبػات المشرقية، غير أنو أجرى تعديلًا واضػ

الإبداع والتجديد في البناء السردي، فجاءت مقامتػو فػي ىي ػة قصػة أندلسػية الملامػي مػن حيػ  المكػاف 
اسػػت اع الْزدي أف  يػػربي بنيػػة المقامػػة بتاريخهػػا الاجتمػػاعي، وأف كمػػا   والزَّمػػاف والْاػػخاص والْحػػداث.

 ة الشعبية في غرناطة في م لع القرف الثامن الهجري.يقدـ  ورة للحيا
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
. 
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Abstract 

The Narrative Construction in the Eid Maqam of Ibn al-Murabi' al-Azdi, 

al-Andalusi (d. 750 AH /1350 AH) 

 

This study deals with the maqamah of Eid of Ibn al-Murabi' al-Azdi, al-

Andalusi (d. 750 AH/1350AM), the writers of Andalusia in the eighth 

century AH / 14th century AD, in which he addresses President Abu Said 

Faraj bin Nasr of Malaga, and is based in al-Kudaya (begging). The 

importance of this residency lies in the integration of its elements and 

confined to a single subject, without the tendency to generate stories, and 

based on many elements of the eastern maqama. This study deals with the 

status of al-Azdi from the perspective of modern narrative studies; that is, 

it conducted a descriptive analysis that deconstructs the text of the 

maqama into its basic components, and analyzes these components and 

their various elements, within the framework of the structure of the 

narrative, levels of narrative, personalities, structure of time and historical 

time and social time. 

The study reveals that al-Azdi preserved many elements of the traditional 

narrative construction of the eastern maqama, but he made a clear 

amendment to some aspects of this literary genre in response to what was 

dictated by the requirements of creativity and innovation in narrative 

construction, and came in the form of the story of Andalusia features in 

terms of space, time, people and events. Al-Azdi linked the structure of the 

maqama with its social history, and presented a picture of popular life in 

Granada at the beginning of the 8
th

 AH./14
th

 AD. Century.  

 مدخل -أولاً 
ػػػردي العربػػػي فػػػي الْنػػػدلس باىتمػػػاِـ عػػػددٍ مػػػن الدَّارسػػػينا الػػػذين اتَّجػػػو  لقػػػد حلػػػي المػػػوروث السَّ
بعضُهم إلى الكشف عػن منػاحي الحيػاة الاجتماعيػة والفكريػة والسياسػية والدينيػة والاقتصػادية مػن خػلاؿ 

وغيرىا، بينما اتجو آخروف إلى تفكيػك النُّصوص السَّردية بتجلّْياتها المختلفةا كالخرافة والسيرة والمقامة 
ػػرَ أفَّ أيَّػػاً مػػن ىػػذه الدراسػػات لػػم يلتفػػت إلػػى مقامػػة العيػػد (1)النُّصػػوص السَّػػردية وتصػػنيفها واسػػتن اقها ، غيػْ
، مػػػػن أدبػػػػاء الْنػػػػدلس فػػػػي القػػػػرف الثػػػػامن (2)( ـ1350ىػػػػػ/750لابػْػػػنِ الْمُرَابػِػػػع الْْزْدِي الْندلسػػػػي )ت 

، وىػي (3)الػرئيس أبػا سػعيد فػرج بػن نصػر حػاكم مالقػةالتي يخاطب فيها  الهجري/الرابع عشر الميلادي،
 . (4)تتَّخذ من الكدية محوراً لها
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وتكمن أىميَّة ىذه المقامة في تكامل عنا رىا واقتصػارىا علػى موضػوع واحػد، دوف النػزوع إلػى 
دّْراسػة مقامػة الْزدي توليد الحكايات، وارتكازىا على كثير من عنا ر المقامػة المشػرقية. وتتنػاوؿ ىػذه ال

من منلور الدّْراسات السَّرْديَّة الحديثةا أي أنَّهػا سػتعمد إلػى التَّحليػل الو ػفي الػذي يفكػك نػص المقامػة 
إلػػى مكوناتػػو الْساسػػية، ويحلّْػػل ىػػذه المكونػػات وعنا ػػرىا المختلفػػة، وذلػػك فػػي إطػػار بنيػػة الاسػػتهلاؿ، 

 ومستويات السَّرد، والشخصيات، وبنية الزَّمن.
ل مػن بنػي ساسػاف، أحكػم التحيُّػ مُكْدٍ قد جاءت ىذه المقامة في اكل قصة قصيرة ب لها رجل 

، وقػد حػاكم مالقػة مػن الْميػر أبػي سػعيد فػرج بػن نصػر الحصػوؿ علػى أضػحية ) كػب (لػى عو وقصػر ىمَّػ
، في أسلوب مبني اتى تفسر حياة رجل مكدٍ، وما يقابلو فيها من مآزؽ ومصاعب ةجاءت بمجملها حيل

 .(5)لى السجع مثلها في ذلك مثل المقامات الْندلسيةع
 
 بنية الاستهلاؿ  -ثانياً 

لقد حرص المقاميوف عامة على النمي التقليدي السَّردي في افتتاح مقاماتهم بجملة الاسػتهلاؿ 
ػػػردي: د حػػػدَّث، أو أخبػػػر أو حكػػػىد أو مػػػا اػػػابهها ، فقػػػد افتػػػتي الهمػػػذاني أكثػػػر مقاماتػػػو بجملػػػة (6)السَّ

لاؿ السَّردي: د حدثنا عيسى بن ىشاـ ...د، ثم أسند مهمة الرواية إليو ليقوـ ب لو في مقاماتو أبو الاسته
. كمػػا افتػػتي الحريػػري مقاماتػػو بجملػػة الاسػػتهلاؿ السَّػػردي: د حػػدَّث (7)الفػػتي الإسػػكندري بسػػرد حكايتػػو

 .(8)وحكى وروى، وأخبر الحارث بن ىماـ...د
وأسند الرواية إلى نفسو  (، 9)يقوؿد و بجملة الاستهلاؿ السَّردي: د افتتي مقامتأما دالْْزْدِيد فقد 

وخولػو بعػد أداء دوره راويػاً مجهػولًا يفتػتي المقامػة ثػمَّ يتػرؾ مهمػػة ، التػي رمػز إليهػا بلقػب داَػاكِر الْْيَػَادِيد
لعالم السَّردي للمقامة،  الرّواية لراويتو د اَاكِر الْْيَاَدِي د، الذي وثق بو وأسند إليو المهمة، وبذلك ينفتي ا

 .(10)كما فعل الهمذاني والحريري
ومن الواضي أفَّ الكاتب يفُوّْض راوياً كُلّْي العلم مجهوؿ الشَّػكل، راويػاً موضػوعيَّاً ليقػوـ بتداػين 

اوي السَّرد وتقديم الرَّاوي اَاكِر الْْيَاَدِي الػذي يقػوـ بمكمػاؿ السَّػرد. ومػن المهػم ىنػا التَّىكيػد علػى أفَّ الػرَّ 
 الكلي العلم المخوَّؿ بتقديم العمل ىو الكاتبا لْف رؤيتو عندئذ ستكوف رؤية الْْزْدِي نفسها. 

وتبدأ مقامة العيد بجملة الاستهلاؿ السَّردي التي يفتتي بها الرَّاوي المجهوؿ مقامتو، وتىتي ىذه 
ؿد، ولقد حرص الْْزْدِي كلَّ الجملة أوؿ جملة في المقامة، باختصار اديد وبصيغة الفعل المضارع د يقو 

الحػػرص علػػى التّخفّْػػي وراء جملػػة الاسػػتهلاؿ السَّػػردي، فػػي أوؿ المقامػػة، فلػػم يكشػػف عػػن ىويتػػو ليقػػوـ 
بمهمتو، ثم ينسحب. إفَّ مهمَّة ىذا الرَّاوي الحقيقي للمقامة ىي افتتػاح المقامػة، وتقػديم الػرَّاوي المعلػوـ 

يتولَّى أيضاً مهمة الب ولة في المقامة وسرد حكايتو، وىو أمػر يت لػب د  للمقامة د اَاكِر الْْيَاَدِي د  الذي
ترتيػػب مكونػػات العػػالم الفنػػي للمقامػػة، فيسػػتعيد واقعػػة اػػارؾ فيهػػا، ويركػػز اىتمامػػو حػػوؿ اخصػػيَّة مركزيَّػػة 

 . (11) تكوف محوراً للوقائع
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ي بػو اخصػيَّة ورقيَّػة وىكذا، يقف الرَّاوي المجهوؿ الذي تنحصر مهمتو في افتتػاح الػنص، وكػىنّْ 
فػي مقامتػو مُتخفّْيػاً فػي أوؿ المقامػة، ولا يكشػف عػن نفسػو أو  -رولاف بػارت –أو لفليَّة على حدّْ تعبيػر 

اخصػػيتو أو ىويتػػو ليقػػدّْـ الػػرَّاوي المعلػػوـ لمقامتػػو، وىػػو اَػػاكِر الْْيَػَػادِي، الػػذي يتكفَّػػل بالسَّػػرد وتقػػديم 
وي المعلػوـ وب ػل المقامػة فػي آف واحػد كمػا أاػرت، ويتػولَّى أمػر روايػة الشَّخْصيَّات، كمػا يقػوـ بػدور الػرَّا

الحكايػػة، وىػػو دور يت ػػابق مػػع أدوار الػػرواة المعلػػومين عامػػة فػػي المقامػػات التػػي التزمػػت البنيػػة التقليديػػة 
للمقامػػة، فهػػو دوف غيػػره مػػن يتكفػػل بمنجػػاز جميػػع المهمػػات الْساسػػيَّة فيمػػا بينهػػا رسػػم فضػػاء المقامػػة، 

اىد والوقائع، وفي تشكيل نسق الحكاية المتتابع، إضػافة إلػى مهمػة الو ػف والتعليػق الػذي تتػزين والمش
بها، أو تىتي للتعليل والتحليل، وىو يشارؾ فػي الْحػداث والوقػائع ممػا يتػيي لػو أف يتػدخل فػي سػيرورتها 

 .(12)الوقائعببعج التعاليق أو التىملات التي تكوف ظاىرة أو ملموسة، فهو ااىد عياف لمجريات 
د  يػَقُػػوؿُ اَػػاكِر الْْيَػَػادِيومهمػػا يكػػن مػػن أَمػػرٍ، فػػمف جملػػة الاسػػتهلاؿ السَّػػردي فػػي مقامػػة العيػػد د 

التي جاءت بصيغة الفعل المضارع، تهدؼ إلى الكشف عن واقعة حػدثت فػي الماضػي وإسػناد الخ ػاب 
ىو أمر يفيد الرَّاوي كثيراً، ويلهره بملهر إلى نفسو على حد قولو د أنَي دخلتُ في ىَذِهِ الْيََّاِـ دَارِي د، و 

الثقػة الػذي لػم يػىتِ بروايتػو مػن فػراغا فهػو راوٍ ثقػػة قػد عػاش تجربػة حياتيػة  ػادقة مػرَّ بهػا، وأ ػبي ب ػػل 
الحكاية، فهو جدير بالتصديق والقبوؿا مما سيجعل الحدي  عػن الب ػل ومعاناتػو، وعػن أبػي سػعيد فػرج 

 .(13)بن نصر ومكانتو حدي  ثقة
ن ىُنَا يمكن القوؿ إفَّ مستويات السَّرْد في مقامة العيد  تتضػمَّن كاتػب الػنَّص والػرَّاوي الكُلّْػي وم

العلم ذا الملامي المجهولة، ثمَّ الرَّاوي المُسمَّى الذي يسمي بػدوره لغيػره بتقػديم معلومػات جديػدة. كمػا 
بعاد السَّػردية فػي ذىػن المتلقػي، وينقػل أفَّ إسناد الخ اب في جملة الاستهلاؿ السَّردي يفيد في فتي الَْ 

المروي لو إلى عالم الخياؿ السَّردي، ويهي و نفسياً وعاطفياً واعورياً للاستماع إلػى ذلػك الخ ػاب والثقػة 
يصػنع الحكايػة ويسػوقها علػى لسػاف غيػره، لبيهػاـ بالصػدؽ بو وحفلػو ثػم روايتػوا إضػافة إلػى أف الْزدي 

فنية تسهم في تثبيت الحكاية وتشهد على  ػحتها، وتبػرئ المفلػف مػن  ومشاكلو الواقع، مما يعد وسيلة
 تهمة الوضع، وتلقي العهدة على من نقل عنو.

 
 مستويات السَّرد -ثالثاً 

إذف إفَّ جملة الاستهلاؿ السَّردي التي افتتي بها ابن مرابػع الْزدي مقامتػو ديقػوؿد تػدؿ بوضػوح 
لرَّاوي المجهوؿ، الكُلّْي العلػم الَّػذي تخفَّػى وراء القػوؿ، فػي على أف المستوى الْوؿ في السَّرد جاء من ا

جملة الاستهلاؿ السَّردي، فيما يلهر الرَّاوي المعلوـ د اَاكِر الْْيَاَدِيد مشاركاً في الحكاية وااىداً على 
ث مجرياتهػػا، ومػػتكفّلًا بمهمػػة تقػػديمها، كمػػا ترَّسػػبت فػػي ذاكرتػػو ووعيػػو وقػػد جعػػل ىػػذه الوقػػائع والْحػػدا
 تتنامى اي اً فشي اً أمامو لْنو جزء منها، وجسَّدىا لتلقي الضوء على اخصيتو بصفتو ب ل المقامة.
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أمَّػػا المسػػتوى الثػػاني مػػن السَّػػرد فهػػو الب ػػل راويػػاً، حيػػ  يقػػوـ الػػرَّاوي المجهػػوؿ بتقػػديم راوي 
حداث، وقد تحوَّؿ الب ل ويختفي الراوي المجهوؿ عن مسرح الْ .(14)المقامة وب لها د اَاكِر الْْيَاَدِي د

ىنا إلى راوٍ يروي ما حدث معو وىػو أمػرٌ يوافػق مػا درج عليػو الْب ػاؿ فػي المقامػات مػن روايػة مػا حػدث 
معهم، للشخصيَّة التاريخية أبي سعيد فرج بن نصر مما وقع لو ومما ااىده عياناً، ومما سػمعو عػن قػرب 

لآخػػرين، وىػػو أمػػر يميػػز ىػػذه المقامػػة عػػن حػػوؿ مكانػػة أبػػي سػػعيد فػػرج بػػن نصػػر، ولػػيس مػػا حػػدث مػػع ا
 غيرىا.

إذف المسػتوى الثػاني مػن السَّػػرد ىػو الب ػل راويػػاً، حيػ  يقػوـ الػػرَّاوي المعلػوـ داَػاكِر الْْيَػَػادِي د 
بتقديم نفسو وتولي مهمة سػرد حكايتػو إلػى جانػب ب ولتػو دوف أف يصػمت حتػى نهايػة المقامػة، وىػو أمػر 

 . (15)المقاميوف من  مت الرَّاوييخالف مرَّة أخرى ما درج عليو 
ويجدر الذّْكر أفَّ الاستهلاؿ السَّرْدي في مقامة العيد من حي  المعلومات لا يختلف عن سائر المقامات 
العربيَّػػةا إذْ يُحػػدَّد مكػػاف ابتػػداء أو ان ػػلاؽ الحكايػػة، وىػػو ىُنػػا د دار اَػػاكِر الْْيَػَػادِيد فػػي مالقػػة، يقػػوؿ: د  

ا، والخُلَصاء الَْحِبَّا، أنَي دخلتُ في ىذه الْيَاـ داري، في بعج أَدْواري، لْقضي من وذلك يا معشر الْلَبَِّ 
أخذ الغَداءَ أَوْطاري، على حسب أَطواري، فػَقَالَتْ لي ربَّة البيت: لِمَ جِ ت،وبما أتػَيْت، قلتُ جيػتُ لِكػذا 

يعُ ي أىمية للب ل ويبػدأ تػدريجياً  وكذا فهات الغَدَا ...دا لكنو لا يستغرؽ في و ف ىذا المكاف، وإنَّما
، ود ذاكػر فخػر كػل نػادي، ونااػر غػُرر الغػُرَر  اَاكِر الْْيَاَدِييلقب بػ د –بوضع الب ل أماـ المتلقيا فهو 

للعاكف والبادي، والرايي والغاديد، ىذه بعج سمات الب ل التي يقدمها مرَّة واحدة، وفػي اختيػاره اسػم 
على تجدد حدوث أفعالو المتمثلػة فػي الشػكر والػذكر د دلالة على حر و الفاعل د ااكر، وذاكر وناار 
وفوؽ ذلػك يحػدث النػاس بحػدي  ىػو مػن الْحاديػ  التػي لػم تتفػق إلا لمثلػو والنشر في جميع الْزمنة، 

ػػمات القػػارَّة التػػي يتمتػػع بهػػا  ولا ذكػػرت عػػن أحػػد قػَبْلػػو علػػى حػػد قولػػو، وىػػذه الصػػفات تنػػدرج بضػػمن السّْ
ت كالفصػاحة والبلاغػة، وأحيانػاً الخبػ  والػدَّىاء والميػل إلػى التَّكػدي والاسػتجداء، بيػد أفَّ أب اؿ المقامػا

 ىذه السّْمات قد تختلف قليلًا ممَّا يجعل مقامة الْزدي مختلفة إلى حدٍّ ما.
ويرسم الرَّاوي المعلوـ الذي يقوـ بالب ولػة أيضػاً، وىػو اَػاكِر الْْيَػَادِي الفضػاء المكػاني والزمػاني 

يسرد حوادث المقامة ووقائعها بنفسو، ولما كاف ىذا الرَّاوي كُلّْػي العلػم فمنػو ، و  للمقامة، ويمهّْد للحكاية
يمكػػن أف يسػػمّْى المفلػػف الضّْػػمني، وىػػو يحػػذو فػػي ذلػػك حػػذو كثيػػر مػػن المقػػامين الػػذين يبتػػدعوف راويػػاً 

ة المقامػة، وبنػاء عالمهػا المُتَخيَّػل تبعػاً لْداء ىذه المهمَّة، ومػن ثػمَّ يصػبيُ الػرَّاوي مسػفولًا عػن سػرد حكايػ
. إفَّ الػرَّاوي الكُلّْػي العلػم يتػرؾ المجػاؿ  لحلولو داخل نػصّْ المقامػة، فػي حػين يبقػى المقػامي خػارج الػنصّْ
ػػػرد، ويىخػػذ الػػػرَّاوي/ الب ػػل  د اَػػػاكِر الْْيَػَػادِي د الموقػػػف الػػذي ارتضػػػاه لػػػو  للػػرَّاوي المعلػػػوـ لإكمػػاؿ السَّ

و أف يقدـ رؤيتو الخا ة ووعيو الخاص بالْنا و الْحداث في مدح القائد أبي سػعيد فػرج بػن الْْزْدِي، وى
 نصر واستجدائو للحصوؿ على أضحية.

 الشخصيات -رابعاً 



 . إنعام القيسيد   (1مجلة الألسن للغات والعلوم الإنسانية )   البناء السردي

14 

 

تشكّْل الشخصػيات فػي المقامػة حجػر الزاويػة، إذ تػرتبي بهػا الْحػداث ارتباطػاً وثيقػاً، ودونهػا لا  
داث نقل وتصػوير لمػا يحصػل مػع الشخصػيات، داخػل الخ ػاب يمكن أف يتشكل البناء السَّردي، فالْح

السَّػػردي، ومػػن ىنػػا تكتسػػب الشخصػػيات فػػي أي عمػػل سػػردي أىميػػة كبيػػرةا ذلػػك أف د التيبولوجيػػات 
المضمونية تعتمد في إقامة تصنيفها على الصلة الوثيقة بين الشخصيات والْحداث، باعتبارىما المكونين 

س ىنػاؾ اخصػيَّة خػارج الحػدث، كمػا أنػو لػيس ىنػاؾ حػدث بمعػزؿ عػن الْساسيين للسَّرد، وذلك أنو لي
 ، وتشكل الشخصيَّة مستوى و فياً لا غنى عنو لفهم الْحداث الواردة في السَّرد.(16) الشخصيَّةد
لقد أدخل الْْزْدِي في نسيج مقامتو بعج الشخصيات ذات الوجود التاريخي، مثل اخصيَّة أبي  

شخصػػيات الخياليػػة الْخػػرى، مثػػل اخصػػيَّة اَػػاكِر الْْيَػَػادِي/الرَّاوي الػػذي سػػعيد بػػن نصػػر، إضػػافة إلػػى ال
 نهج بدور الب ل، وغيرىا وىي اخصيات تمثّْل أنماطاً فنية تراثية ااعت في المقامات العربية.

ومهمػػا يكػػن مػػن أمػػرٍ، فمنػػو يمكػػن تقسػػيم اخصػػيات مقامػػة الْْزْدِي إلػػى ف تػػين مػػن خػػلاؿ الػػدَّور  
 النص، ووفق المساحة المخصصة لها في المقامة: الذي تقوـ بو في

 الشخصيات المركزية/الرئيسة  –1
تعد الشخصيات المركزية أو الرئيسة ىي تلك الشخصيات التي تقوـ بدور الرواية أو الب ولػة أو 
ىما معاً، أو تنهج بدور مهم في الحكاية ويقدمها النص بتفصيلات دقيقة تمكّْن المتلقي من رسم  ورة 

، وأوؿ ىذه الشخصيات ىػي اخصػيَّة اَػاكِر الْْيَاَدِي/الب ػل، الػذي يمثػل الشخصػيَّة التػي (17)حة لهاواض
تػػدور حولهػػا الْحػػداث والػػرَّاوي لهػػا فػػي اسػػتهلاؿ المقامػػة، فهػػو الحامػػل لرؤيػػة المفلػػف الػػذي يسػػعى إلػػى 

تػدور فػي فلكهػا مدح الرئيس أبي سعيد بن نصػر، واسػتمناحو وطلػب أضػحية منػو، إنػو اخصػيَّة محوريػة، 
 الشخصيات الْخرى الرئيسة والثانوية والْقل أىميةً، وترتبي بالْحداث ارتباطاً وثيقاً.

وتبػػدو اخصػػية اَػػاكِر الْْيَػَػادِي/ الػػزوج غيػػر قػػادرة علػػى الوفػػاء بالتزاماتهػػا الاجتماعيػػة المتمثلػػة 
يسػػت يع اختيػػار الكػػػب   بمسػػتلزمات العيػػد الْساسػػية، فهػػو يتهػػػرب مػػن مسػػفولياتو العائليػػة، كمػػػا أنػػو لا

الصحيي، وعندما يختاره لا يعرؼ ماذا يعمل بو ثم أف الزوجة ىي التي تصدر المديي ، ويػزعم أف زوجتػو 
 عديمة المعرفة.

نػػو مػػن إتيػػاف طرائػػق التعبيػػر والتػػىثير فػػػي  وىػػو يمتلػػك القػػدرة والموىبػػة الْدبيػػة الفػػذة التػػي تمكّْ
الهم بعذوبة قولو، يقوؿ: د اسمعوا مني حػديثاً تػَلػَذَّهُ الَْسػماع، المتلقين، والاستحاوذ على انتباىهم، وإاغ

ويَسْتَ رفو الاستماع، ويشهد بحسنو الِإجماع، ويجب عليو الاجتمػاع، وىػو مػن الْحاديػ  التػي لػم تتفػق 
مػع مػا و ػف بػو أبػو  -إلػى حػدٍّ كبيػر –، ويتنػاص ىػذا الو ػف (18)إلا لمثلي ولا ذكرت عن أحد قػَبْلي د

 .(19)سكندري من أنود رجلُ الفصَاحَةِ يَدْعُوىا فػَتُجيبُو، والبلاغةِ يىمُرُىا فػَتُ يعُوُدالفتي الإ
لقػػػد خلػػػع عليػػػو الْْزْدِي  ػػػفات البلاغػػػة والبيػػػاف وان لػػػق ىػػػذا الو ػػػف مػػػن من ػػػق التوافػػػق بػػػين 

يَّة الب ل الشخصيَّة وملفوظها، لْنو يريد أف يوظف ىذه الإمكانات التعبيرية والبلاغية التي تمتلكها اخص
 لخدمة ىدفو الْ لي وىو الاسمتناح ومدح الرئيس أبي سعيد فرج بن نصر.
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وأنػا أجػد ضعيف الشخصية ولو بنية نفسية سيكولوجية ىشػة بػدليل أنػو يخػاؼ مػن زوجتػو، يقػوؿ: د وىو 
د. ىػػذا دوف أف ننسػػى، فػػي نفػػس السػػياؽ، دائمػػا أف ىػػذا مػػن خَوْفهػػا، مػػا يجػػد  ػػغار الغػَػنَم مػػن الػػذّْئاب

لمكدي معيل أي لو عياؿ، وىو وولده وابنتو وزوجتو مغلوب على أمرىم لقلة ذات اليػد: د ضػمت بنتهػا ا
، إضػػافة إلػػى معانػػاة ىػػذه الْسػػرة مػػن غيػػاب التفػػاىم والتنػػاغم والانسػػجاـ بػػين (20) وولػػدىا وولولػػت ...د

 أفرادىا.
ية اَػػاكِر الْْيَػَػادِي، إف ىػػذا الو ػػف يػػدؿ علػػى أفَّ ىنػػاؾ توحػػداً بػػين الػػرَّاوي والب ػػل داخػػل نفسػػ

اللذين قدَّمهما الرَّاوي الكُلّْي العلما أي بين الرَّاوي المعلوـ والب ل في الموقف والرؤيػة، وتجػدر الإاػارة 
ىنا إلى أفَّ ىذا التو يف للب ل إنَّما ىو وسيلة فنيَّة تشير إلى قدرة الب ل الفائقة على النَّلر فػي الْمػور، 

من يتمتع بهذه الصفات لا بدَُّ أف يكوف ثقةً من جهة وذا رؤية ثاقبػة لممػور مػن  فضلًا عن إاارتها إلى أفَّ 
مػػو يجػػب أف يصػػدَّؽ حتَّػػى لػػو لػػم يكػػن  ػػادقاً مػػن النَّاحيػػة الموضػػوعية بق ػػع  جهػػةٍ أخػػرىا أي أفَّ مػػا يقُدّْ

 النَّلر عن الصّْدؽ التَّاريخي. 
واػػعريتها وفراداتهػػا تُهػػم القػػارئ بػػىفَّ مػػا يقػػاؿ فػػي  إفَّ مػػا أودُ الانتهػػاء إليػػو ىنػػا أفَّ القػػدرة اللغويػػة

و ػػف حالػػو مُصػػدَّؽ، فاللغػػة كالمكػػاف وغيػػره مػػن عنا ػػر التشػػكيل السَّػػردي تقػػوـ بوظيفػػة جماليػػة إيهاميَّػػة 
 زيادة على دورىا البارز في تجسير الهُوَّة بين المُبْدع والمُتلقّْي. 

ويسػىؿ الرّْفػاؽ، ويختػػرؽُ الَْسػواؽ، ويقػتحم زَريبػة بػَعْػػدَ  وىػو ي ػوؼ السّْػكك والشَػوارعَِ، ويجػػوبُ الآفػاؽَ،
زَريبة بحثاً عن أضحية تحلى برضا زوجتو، إلى أف و ل إلػى مجػزرة القّصَّػاب، يقػوؿ: د  فػَلػَم يسػعني إلا 
أَف عدوت أطوؼ السّْكك والشَوارعَِ، وأبُادر لما غَدوتُ بسبيلو وأُسارع، وأجػوبُ الآفػاؽَ، وأسِػل الرّْفػاؽ، 

قَصْػتُو، ومػا وأ خترؽُ الَْسواؽ، وأقتحم زَريبة بػَعْدَ زَريبة، وأَخْتَبِر مِنْها البعيدة والقريبػة، فمػا اسْتػَرْخَصْػتُو اسْتػَنػْ
اسْػػػتػَغْلَيتو اسْػػػتػَعْلَيتو، ومػػػا وافػػػق غرضػػػي، اعْتػَرَضػػػني دوفَ عػػػدِـ عَرْضػػػي ... إلػػػى أف مػػػررت بقصّػػػاب فػػػي 

 .(21) مَجْزَره...د
 ػػل بالْسػػواؽ وجهلػػو بالْضػػاحي نتيجػػة ضػػيق خبرتػػو وسػػ حية وعيػػو ولااػػك أف عػػدـ معرفػػة الب

بذاتػو وبالحيػػاة، ممػا أدَّى إلػػى معانػاة كبيػػرة واضػحٍة فػػي سػلوكو، وفػػي تحملػو زوجتػػو سػلي ة اللسػػاف، وفػػي 
 سعيو للو وؿ إلى ىدفو وتحقيق أمنيتو  وىي الحصوؿ على أضحية مناسبة من أبي فرج بن نصر. 

اً مختلفػػة لشخصػػيَّة اَػػاكِر الْْيَػَػادِي، وو ػػف الْثػػر النفسػػي والجسػػماني لقػػد رسػػم الْْزْدِي أبعػػاد
الذي أ ابو عندما خرج مػن بيتػو بحثػاً عػن أضػحية لا يملػك ثمنهػا، ومػا تػلا ذلػك مػن معانػاة بمػا يسػمي 
بػػالاقتراب مػػن تفػػاعلات الشخصػػيَّة وتحولاتهػػا الداخليػػة والنفسػػية. ويمكػػن إدراؾ أبعػػاد الشخصػػيَّة نتيجػػة 

لها مع الحدث، مما يفدي إلى تحولات ملموسة عن الصورة التي قدمت عليهػا اخصػيَّة الب ػل فػي لتفاع
 بداية المقامة.
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لقد تفاعلت اخصيَّة الب ل/ الرَّاوي مع الْحداث وت ورت عبر مراحل المقامػة المختلفػة ت ػوراً 
قصػاب، ومػا تػلا ذلػك مػن ملحوظاً، ابتداءً مػن خروجػو بحثػاً عػن أضػحية، وسػعيو فػي الْسػواؽ، ولقائػو بال

 ويكشف ذلك عن معاناتو الكبيرة في رحلة البح  الشاقة.، فرار التيس
أمػػا الشخصػػيَّة الرئيسػػة الثانيػػة فهػػي اخصػػيَّة زوْجػػة الػػرَّاوي اَػػاكِر الْْيَػَػادِي، التػػي جػػاءت نػػاجزة 

.  (22)هػا/ الب ػلجاىزة، فهي تَصِفُ ما ترى بىسلوبها ومن خلاؿ وَعْيها الخاص، من حي  نلرتها إلػى زوج
تعػػػد ركيػػزة رئيسػػة فػػػي الْسػػرة الْندلسػػية، إذ ىػػػي محافلػػة علػػى القػػػيم الاجتماعيػػة والدينيػػػة، وىػػي امػػرأة 

الجػارة د التػي د فكَّػر د زَوْجُهَػا د فػي العيػد، وَنَلػَرَ فػي أسػبابِ ومتشبثة بالْ وؿ، وىي امػرأة غيػورة مػن د 
والبعيددا وىو على خِلاؼ زوجهػا د اَػاكِر الْْيَػَادِي د الػذي التَّعييد، وَفػَعَلَ في ذَلكَ ما يستحسنو القريب 

اتهمتو بىنػو قػد نسػيَ ذكػرَه، وَمَحَػاه مػن بالػو، ولػم ينلػر إليػو نَلػْرة بعػين اىتِبالػو د وعيػدُ الَْضػحى فػي اليػد 
 .(23)والنّلر في اراءِ الُْضْحية اليوـ أَوفق من الغَدد

و مػػػا لا طاقػػػة لػػػو بػػػو، وىػػػي كثيػػػرة الصػػػراخ وىػػػي امػػػرأة تعػػػين الػػػزمن علػػػى زوجهػػػا، وتفػػػرض عليػػػ
والشػكوى، فعنػدما يػدخل زوجهػػا ناويػاً تنػاوؿ الغػػداء، تبػدأ بالصػراخ والشػكوى، تقػػوؿ: د لػِمَ جِ ػت، وبمػػا 
، ولػو أَوْدى بػِكَ الصَػوْـ ...د  أتػَيْت، قلتُ جيتُ لِكذا وكذا فهات الغَدَا، فػَقَالػَت لا غػَدا لػَكَ عِنػدي اليػوـ

(24). 
يها الػزوج بكػلاـ مسػجوع بليػق، يقػوؿ مخاطبػاً إياىػا: د َ ػدَقْتِ، وبػالحقّ نََ قْػتِ، وعندما يرد عل

باَرَؾَ الُله فيك، واكر جميل تحفّْيك، فلقد نػَبَّهتِ بػَعْلِك لإقامة السُنَّة، ورفعت عنو من الغَفْلة منّة، والآف 
لػكَ إف اػاءَ الله بسَػعْدؾ،وتنالين فيػو أسيرُ لْبَحَ  عما ذكرت، وأنلر في إحضار ما إليو أارتِ، وَيػَتَىتَّى ذ

 .(25)من بلوغ الْمر غاية قصدؾ، والجدّ ليس من الهزؿ، والُْضْحية للمرأَة وللرجل الغَزِؿ د
وتوا ػػل الزوجػػة كلامهػػا الغاضػػب، وتهػػاجم زوجهػػا بػػىف زوج سػػيل يفضػػل التسػػكع والسػػهر مػػع 

ع، وىي تقػوؿ: د دَعْنػي مػن الخرافػات، أ حابو من بني ساساف الذين يمثلوف ال بقات الدنيا من المجتم
وأخبػػار الزَّرافػػات، فمَنَّػػك حُلػػو اللسػػاف قليػػل الإحسػػاف، تَخِػػذْت الغربػػة  ػػحبتك إلػػى ساسػػاف، فتهاونػػتَ 
بالنّْسػػا، وأَسَػػىْت فػػيمَن أسػػا، وعُػػوّْدت أكػػل خُبْػػزؾ فػػي غيػػر مَنػػديل، وإيقػػادِ الفَتيػػل دوف قػَنْػػديل، وسُػػكْنى 

اف، فما تقيم مَوْسِماً، ولا تعرؼُ لوُ مَيْسِماً، وَأَخَذْت معي بذلك ب ويل وعريج، الخاف، وعدـ ارتفاع الدُّخ
 .(26)وكلانا في طَرَفي نقَيج د

وىي تلهر مرة أخرى في نهاية المقامة، وىي تبوخو على غباوتو وجهلوا لْنو فشل في الحصوؿ 
 بػِػك وََ ػػنَعْ، ومػػا حَبَسَػػكَ عػػنْ الكِبػػاشِ علػػى أضػػحية مناسػػبة، تقػػوؿ لػػو: د أُخْػػرُج عَنّْػػي يػػا لَكِػػع، فػَعَػػلَ اللهُ 

السّْماف، والضّىْف الرَّفيعة الْثَْماف، يا قليػلَ التَّحصػيل، يػا مػن لا يعػرؼ الخِياطػة ولا التػَفْصػيل، أدلُّػك علػى  
 . (27) كَبٍْ  سَمين، واسِعَ الصَدْر والجَبين ...د

ة إلػى وجػوده عنػد الرجػل العلػيم وعندما يسىلها أف تدلػو علػى ىػذا الكػب  العلػيم، تشػير الزوجػ
أبي سعيد ابػن نصػر، الػذي يتحػدث عنػو الْزدي فػي نهايػة المقامػة: د قاَلػَتْ عنػد مولانػا، وكَهْفِنػا ومَىْوانػا، 
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ػػهاب الَْجْلػَػى، القمػػرُ الزَّاىػػر، الملػػك اللَّػػاىر، الػػذي أعػػزَّ المُسػػلمين بنِِعْمَتػِػو، وأَذَؿَّ  الػػرئيسُ الَْعلػػى، الشّْ
محفزة وقوة دافعة للزوج من أجل استمناح الرئيس أبي سعيد فػرج . وىي تبدو ىنا (28) قْمَتودالمُشركين بنِِ 

بن نصر ومدحو لتحقيق طمػوح الزوجػة بالحصػوؿ علػى أضػحية مناسػبة علػى مثػاؿ أضػحية الخ يػب التػي 
رفتػو، أاارت إليها. كما أف سػفاؿ الػراوي زوجتػو عػن الرجػل جػاء تعبيػراً عػن اػغفو ورجائػو وتشػوقو إلػى مع

وىو سفاؿ يوىم بجهل الرَّاوي / الب ل، كىنو لا علم لو بػو، ذلػك أف التعػرُّؼ علػى اخصػية القائػد الػذي 
ا ويتخػذ جوابهػا أىميػة تكميليػة (29)سيوفر الضحية المرغوب فيها، ىو د انتقػاؿ مػن الجهػل إلػى المعرفػةد

ويهػػػدؼ إلػػػى المفاجػػػىة عضػػػوية فػػػي ختػػػاـ المقامػػػة، إنػػػو يخفػػػي ىويػػػة الػػػرئيس أبػػػي سػػػعيد فػػػرج بػػػن نصػػػر 
والدىشة، وىكذا يلهر عنصػر التعػرُّؼ عليػو اػديد الاتصػاؿ بالحكايػة، وعنصػراً مهػم فػي البنػاء السَّػردي 

 . (30)للمقامة
أما الشخصية الرئيسية الثالثة فشخصيَّة د القَصَّاب د الذي كناه أيضاً بػ د أبي أويسد، فهو د قػد 

. (31)حتى كشف عن ساقيو، واػمَّر عػن سػاعديو حتػى أبػدى مِرْفَقيػو دادَّ في وس و مِ زره، وَقَصَّر، أثوابو 
زٌ قد ادَّ يديو في رقَبَتو، وىػو يجذبػو  وىو  يتعامل بحزـ وإتقاف مع ما لديو من أضحيات، فبين د يديو عَنػْ

رُؾ، ويجرُّه فما يتحرَّؾ، ويروـ سَيْره فيرجػع القهقػري، ويعػود إلػى وَرا، والقصَّػاب يشػد إزاره، خيفػة مػن  وَيػَبػْ
 . (32)فِرارهد

وىػػو يػػتقن فػػن مهنتػػو بمحاولػػة اسػػتمالة مرتػػادي السػػػوؽ عػػن طريػػق المنػػاداة علػػى مػػا لديػػو مػػػن 
أضػػػحيات، وامتػػػداح محاسػػػنها، وإظهػػػار فضػػػائلها، يقػػػوؿ عػػػن الْضػػػحية التػػػي وجػػػدت قبػػػولًا لػػػدى اَػػػاكِر 

بشَػحْم، ومػا أطيَبػو بلحػم، ال َّػلاؽ يلزمػو،  الْْيَاَدِي: د ما أادَّه وما ألذَّه، وما أ دِّه، وما أجدَّه، وما أكثػره
 .(33)إف كاف عاين تػَيْساً مثلو أو أُضْحِية تشبو قلبو، أضحية حَفِيلة، ومِنحة جَليلةد

كما أنو يمتلك المهارات اللازمة لإقناع المشتري، مثل اَاكِر الْْيَاَدِي بشراء الْضحية، من خػلاؿ تقػديم 
ثمن، ويبيػػع نسػػي ة بعػػد حػػوؿ، يقػػوؿ مخاطبػػاً اَػػاكِر الْْيَػَػادِي: د تسػػهيلات فػػي الػػدفع، فهػػو يمهػػل دفػػع الػػ

تضمن لي فيو عشرين ديناراً، أقبضها منك لانقضاءِ الحوؿ دُنػَيّْراً دُنػَيّْراً، قلُتُ إفَّ ىذا لَكثير، فاسػمي منػو 
ك سِمْسِػمة، اللهػم بمحاطة اليسير، قاؿ والذي فػَلَقَ الحبَّة، وبرَّأَ النَّسْمة، لا أنقصك من ىذا، ومػا قلػت لػ

إف اػػ ت السّػػػعة فػػػي الَْجػػػل، فىَقضػػػي لػػػك ذلػػػك دوف أَجػػػلد، وقػػػد  فجلبنػػػي للابْتِيػػػاع مِنػػػو، الإنسػػػاءُ فػػػي 
. وقد اجع اَاكِر الْْيَاَدِي د الإنساءُ في الَْمَدد، على اراء التيس على الرغم من ارتفاع ثمنو، (34)الَْمَدد

لرأي والد ولا وَلَدْ، ولا أحوجت نفسي في ذلك لمشُورةَِ وضيق ذات يده: د وغلبني بذلك فلم أفتقر منو 
 .(35)أَحدد

وىو رجل يستغل حاجة اَاكِر الْْيَاَدِي إلى ابتياع أضحية، وضػيق ذات يػده، فيرفػع ثمػن التػيس، 
ولا يقبل تيسػير الػثمن، يقػوؿ: د قػَاؿَ تضػمن لػي فيػو عشػرين دينػاراً، أقبضػها منػك لانقضػاءِ الحػوؿ دُنػَيّْػراً 

راً، قلُتُ إفَّ ىذا لَكثير، فاسمي منو بمحاطة اليسير، قاؿ والذي فػَلَقَ الحبَّػة، وبػرَّأَ النَّسْػمة، لا أنقصػك دُنػَيّْ 
من ىذا، وما قلت لك سِمْسِمة، اللهم إف ا ت السّعة في الَْجل، فىَقضي لك ذلك دوف أَجل، فجلبنػي 
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تقر منو لرأي والػد ولا وَلػَدْ، ولا أحوجػت نفسػي فػي للابْتِياع مِنو، الإنساءُ في الَْمَد، وغلبني بذلك فلم أف
 . (36)ذلك لمشُورةَِ أَحد، وقلت قد ااتريتو منكد

وىػػو يضػػمن حقػػو بتوثيػػق البيػػع وسَػػداد الػػثمن لػػدى كاتػػب المواثيػػق: د فااػػدُدْ وثاقػػو، وىلػُػمَّ لنعقػػد عليػػو 
يق، وأوْثػَقَنػػي بالشػػادّة تحػػت عَقْػػد الوَثاقػػة، فانْحَػػدَرت معػػو لػػدكاف التَّوثيػػق، وابتػػدرت مػػن السَّػػعة إلػػى الضّْػػ

 . (37)وَثيقد
أع ػػػػت المتلقّْػػػػي ان باعػػػػاً بىىميَّػػػػة الشَّخصػػػػيَّة  -وإف كانػػػػت بػػػػلا اسػػػم -ولعػػػل ىػػػػذه الشخصػػػػية 

المحوريػة، كمػػا أنَّهػػا جعلػػت الػػرَّاوي متػػىثراً برؤيتهػػا متابعػاً لمسػػيرتها، فقامػػت ىػػذه الشَّخصػػيَّة الثَّانويػػة بػػدور 
واس ةً لتىجيج الموقف بػين الػزوج والزوجػة التػي لػم تػرض عػن تلػك الْضػحية التػي وظيفي بو فو يشكّْل 

ابتاعها زوجها منوا مما أسعف الزوجة في الولوج في مدح الشخصية الكبػرى، اخصػية القائػد أبػي سػعيد 
 فرج بن نصر، الذي لديو الكب  الذي تبح  عنو.

ػػرْديَّة الرئيسػػة  أمػػا الشخصػػيَّة الرئيسػػة الثالثػػة فهػػي محػػور الػػنَّص ونواتػػو الرئيسػػة، بػػل إنَّهػػا العلَّػػة السَّ
التي من أجلها وُجد السَّرد واكتسب مشروعيتو، واستمرَّ علػى النحػو الػذي جػاء عليػو، إنَّهػا اخصػيَّة أبػي 
نصر بن فرج الممدوح، وىي اخصيَّة تاريخية، ظهرت من خلاؿ الصورة المقتضبة التي رسمتها لو زوجة 

مولانا، وكَهْفِنا ومَىْوانا، الرئيسُ الَْعلى، الشّْهاب الَْجْلَى، القمرُ الزَّاىر،  ق من كونو دالب ل/ الراوي، وتنبث
 .(38)الملك اللَّاىر، الذي أعزَّ المُسلمين بنِِعْمَتِو، وأَذَؿَّ المُشركين بنِِقْمَتود

مَتػِو د وين ػوي ولصورة الممدوح جانباف، أولهما في حاؿ السلم، فهو الػذيد أعػزَّ المُسػلمين بنِِعْ 
ىذا التعبير على دلالات متعددة منها أنو مشيّْد المباني، وحامي الذّْمار والمَغَاني، ومُقِيم الحكػم العػادؿ، 
ومُحقِق النجاح المضموف، والمُبادِر إلى الفضل، ومُصلي اىف الرَّعيَّة، ومػا إلػى ذلػك مػن أمػور السػل اف. 

ؿَّ المُشػػركين بنِِقْمَتػػو د، وين ػػوي ذلػػك علػػى جَمَػػعَ الجُيػُػوش وثانيهمػػا فػػي حػػاؿ الجهػػاد، فهػػو الػػذي د أَذَ 
لتكوف لوُ بػِذلِكَ عِنْػدَ الِله حُجَّػةً، تقْضِػي علػى الشّْػرؾ بالتَّػدْميْر والهُلْػكِ، وإباحَػة حَرَمَػو، واسْػتَبَاحت حُرَمَػو، 

 وردّْ ديار الشّْرؾ عاليها سافِلها، وغير ذلك. 
إليها، وىي أفَّ الو ف الذي نقرأه يشكّْل رؤية ذاتيَّة قد لا تتفق مع الواقػع  وىنا سانحةٌ لا بدَّ من الإاارة

التَّػػاريخي، وبق ػػع النَّلػػر فػػي تاريخيَّػػة الشَّخصػػيَّة، فػػمفّ البُعػػد الػػذَّاتي يغلػػب علػػى البُعػػد الموضػػوعي، وأفَّ 
القائػد سػمات فريػدة متميػزة، الصّْدؽ ىنا  دؽ فنّْي يتمثَّل في قػدرة الػرَّاوي علػى إقنػاع المُتلقّْػي بػامتلاؾ 

 الاستخداـ الشعري للغة تجسيماً وتشخيصاً. -كما سنرى  –وقد أسعفو في ذلك 
وقد اػهدت ىػذه الشخصػيَّة ت ػوراً كػالت ور الػذي حصػل للشخصػيتين الْخػريين، فػمف الحػدي  

ا فػػي عنهػػا بهػػذه الصػػيغة يجعلهػػا اخصػػيَّة رئيسػػةا ذلػػك أفَّ مػػدحها وإعػػلاء اػػىنها والحػػدي  عػػن جهودىػػ
 خدمة الرعية وإذلاؿ المشركين ىو محور النَّص. 

 
 الشخصيات الثانوية -2
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يقصػػد بالشخصػػيات الثانويػػة تلػػك الشَّخْصػػيات التػػي تػػفدي دوراً ثانويػػاً ثػػم تختفػػي عػػن مسػػرح 
الْحداث، دوىي موجودات نصيَّة لازمة لتكوين المشهد السَّػردي، دوف أف يكػوف لملامحهػا الخا ػة أيػة 

لػػذلك لػػم ينشػػغل الْْزْدِي بػػمطلاؽ اسػػػم علػػى بعضػػها، أو التفصػػيل فػػي سػػماتو النفسػػػية أو ا و (39)أىميػػةد
الشكلية إلا بمقدار ما يخدـ النص، بيْد أفَّ بعجَ ىذه الشخصيات تضيء الشَّخصيَّة الرئيسة، وتفيػد فػي 

 .عمليات الاسترجاع أو التَّمهيد الاستباقي
ػػارىػػي الشخصػػيات الثانويػػة  وأوؿ  ، وىػػو الػػذي يصػػنع الفخػػار، وىػػو اػػخص قػػد اخصػػية الفَخَّ

أظهػػر غضػػبو وانفعالػػو الشػػديد نتيجػػة مػػا أحدثػػو التػػيس مػػن دمػػار وتكسػػير لل َّػػواجنِ والقُػػدور فػػي دىليػػز 
ػػار فػػي البَلػػد، وأضػػرَّ بكػػل أحَػػد، وَدَخَػػلَ فػػي  (40)حػػين اَػػرَد، خَػػرَجَ مِثػْػلَ الَْسَػػد، وأوقػػع الػػرَّىَج، فهوو"   الفخَّ

 .(41)َـ فيوِ وقػَعَد، وكاف العمل فيو مَْ بوخاً ونيّاً، فػَلَمْ يترؾ منو اي ادًدىليز الفخَّارة، فػَقَا
ولما كاف ىذا الفخار مصدر معيشَتو، وبوِ اسْتَقامَتْ عِيشَػت، فمنػو خػرج مػن دَىْليػزه د ولػوُ ىَػدير 

، إف وقعػت عليػو عينػ ، ولا عَػدِـ بػو الشُّػوـ ي،  يرتفػع الكػلاـ وىَزيِز، وىوَ يقػوؿُ مػنْ  ػاحِبُ العَنْػزِ المشُػوـ
، وقد ذىب إلى المحتسػب وأكثػر عنػده بشَػاكِر الْْيَػَادِي التَّشػكّْي، وجلػس قبالتػو يػَبْكػي، (42)بينو وبيني د

وقػػد أخػػذ المحتسػػب بشػػػكواه، وأمػػر بمحضػػار اَػػػاكِر الْْيَػَػادِي، وإحالتػػو إلػػى أمػػػين السػػوؽ لضػػماف مػػػاؿ 
 الفخار.

الػذي أُحْضِػرَ إلػى  (43)الَْمػين، وىػو ىنػا رئػيس طائفػة الفَخَّػارين أما الشخصيَّة الثانوية الثانية فهي اخصػيَّة
مكتبػو اَػاكِر الْْيَػَػادِي، الػذي أسػند إليػػو تهمػة أرسػاؿ التَّػػيس للفسػاد، نتيجػة عػػدـ أخػذه ميثاقػو،  وتشػػديد 

سػده فدافع عن نفسو بىنو اَرَدَ، ولم يدرِ كيفَ وَرَد، غير أنو حكم عليو بتجريػده ، أو يضػمن مػا أف ،وثاقو
 .(44)التيس

الػذي يتمثػل دوره فػي تجريػد المػذنبين مػن أما الشخصية الثانوية الثالثة فهي اخصػية الشػرطي، 
الباعة ومرتادي السوؽ بىمر من المحتسب، وكػاف قػد أمػره الْمػين بػىف ي ػرد اَػاكِر الْْيَػَادِي، وي ػرح يػده 

لا بػدّ مػن ذاؾ،  :قػاؿ ساعة، ولست مػن الباعػة أتجرّدني ال فيو ويجرده، فرد عليو اَاكِر الْْيَاَدِي قائلًا: د
قػد أمّنػت، إف ضػمنت، وعليػك  :قاؿ .الضّماف الضّماف، الْماف الْماف :قلت أو تضمن ما أفسده ىناؾ 

. وقد ابتدر أحد إخواف اَػاكِر الْْيَػَادِي، وبعػج جيرانػو، (45)الثقّاؼ، حتى يقع الإنصاؼ، أو ضامن كاؼد
 .(46)فىدّى عنو ما ظهر بالتّقدير

ويمثػػل الشػػرطي دور الموظػػف الفاسػػد الػػذي يتقاضػػى مػػن النػػاس أجػػراً لقػػاء قيامػػو بواجبػػو وبػػدؿ 
أتعابو المزعومة، فقػد زعػم أف إلقػاء القػبج علػى اَػاكِر الْْيَػَادِي وتغريمػو قػد ع ػل اػغلو، وىػو يريػد أجػراً 

: د وإذا بالشّػػرطي قػػد دار عليػػو، ولمػػا كػػاف اَػػاكِر الْْيَػَػادِي لا يملػػك اػػي اً، فقػػد رىػػن عنػػده م ػػزره، يقػػوؿ
كلػػف فعلػػي بػػىداء جعلػػي، فقػػد ع لّػػت مػػن أجلػػك اػػغلي، فلػػم يػػك عنػػدي بمػػا تكسػػر  :وقػػاؿ لػػي حػولي،

 .(47)دسورتو، ولا بما ت في جمرتو، فاسترىن م زري في بيتو ليىخذ مايتو
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ويضػػاؼ إلػػى ذلػػك اخصػػية  ػػاحب التوثيػػق، وىػػو الػػذي يوثػػق الػػدين الػػذي كػػاف بػػين القصَّػػاب واَػػاكِر 
الْْيَاَدِي، يقوؿ: د فانْحَدَرت معو لدكاف التَّوثيق، وابتدرت من السَّعة إلػى الضّْػيق، وأوْثػَقَنػي بالشػادّة تحػت 

 .(48)عَقْد وَثيق، وحَمَلَني من ركوب الدَّيْن، ولحاؽ الشَّين في أَوْعر طريقد
منهػػػا  وىنػػػاؾ عػػػدد مػػػن الشخصػػػيات الهامشػػػية التػػػي لػػػم تػػػفد أدوراً مهمػػػة فػػػي أحػػػداث المقامػػػة،

. وىنػاؾ عػدد (49)اخصية العجوز المت فلة التي: د وََ لَتْ لتَِراه، وتَسَل عمَّا اعْتَراه، وتقوؿُ بِكَم ااْػتَراهد
مػن الشخصػػيات الهامشػػية التػي جػػاء دورىػػا ىامشػػيَّاً، مثػل الحمَّػػاؿ الػػذي حمػػل التػيس مػػن السػػوؽ وأنزلػػو 

، وأرىقهػػم لَهفَػػو، ودَخَػػلَ  ين  الػػذين قػػد داروا بػالتيس، والْولاد الػذ(50)علػى مَهػػل فػػي بيػت اَػػاكِر الْْيَػَػادِي
، والشػػخص الػػذي أمسػػك بيػػده وأو ػػػل اَػػاكِر الْْيَػَػادِي لمكتػػب الْمػػين، والنػػاس فػػػي (51)قلػػوبهم خَوْفػػو

السوؽ الذين انحسَروا للضجيج الذي أحدثو فرار التيس، والباعَة الػذين أكثػروا مػن العِيػاط والعَجػيج ومػا 
 .(52)يحووف من الوضاعة

 
 بنية الزمن ودلالاتو -خامساً 

لا تنشػػى العمليػػة الإبداعيَّػػة بصػػفة عامػػة والسَّػػرديَّة بصػػفة خا ػػة، مػػن فػػراغا أي مػػن خيػػاؿ بحػػتٍ، 
وإنمَّا ىي ثمرةٌ للبنية الواقعيَّة السائدة الاجتماعيَّة والاقتصاديَّة والسياسيَّة والثقافيَّة، على السَّواء، ىذا مػن 

داعيػة عمػلًا مػفثّْراً ومتػىثّْراً، يفيػد ويسػتفيد مػن المحػيي عامػة، وبالتَّػالي فهػي واقعيَّػة حي  كوف العمليػة الإب
لتناولهػػا الواقػػع بكػػلّْ مػػا يزخػػر بػػو مػػن أحػػداث ووقػػائع مختلفػػة تاريخيػػة وسياسػػيَّة وثقافيػػة، ويػػذىب بعػػج 

، وىػي (53)ولمحػداث الواقعيػةدالباحثين إلى أَفَّ العمل السَّػرديد تػاريٌ  إبػداعيٌ ووجػدانيّّ متخيػلٌ للتَّػاري  
بذلك ثمرة بلغة التخييل لا بلغة الاستنساخ والانعكاس المبُااػرا أي أنَّهػا تعبيػر إبػداعيّّ  ػادرٌ عػن موقػع 

 .(54)أو موقف وممارسة وخبرة وثقافة
ومهمػػا يكػػن مػػن أمػػرً، فػػمفَّ اللػػاىرة الزمنيَّػػة تعػػدُّ ركنػػاً أساسػػيَّاً مػػن أركػػاف بنػػاء الشَّػػكل السَّػػردي 
المقامي، فقد جعل بعج النُّقػاد والبػاحثين فػي الْعمػاؿ السَّػرديةَ د نق ػة ارتكػازىم لػيس طبيعػة الْحػداث 

ا أي التمييػز بػين المػتْن الػذي (55)في ذاتها، وإِنَّما العلاقة التي تجمع بين تلك الْحداث وتربي أجزاءَىػاد
لػػذي يقػػوـ علػػى عػػرض الْحػػداث يتكػػل علػػى عػػرض الْحػػداث وفػػق تتابعهػػا ال بيعػػي، والمبْنػػى الحكػػائي ا
 وتقديمها للقارئ تبعاً للنلاـ الزَّمني الذي ظهرت بو في العمل المُبْدعَ.

وسػػػنتناوؿ توظيػػػف الْْزْدِي الفنػػػي للعنا ػػػر الزَّمنيػػػة المختلفػػػة ودلالاتهػػػا، مثػػػل الػػػزمن التػػػاريخي، 
 مالية النص.والزمن الاجتماعي، والزمن المُتَخَّيل، الذي تفطره الْحداث التاريخية أو ج

 الزَّمن التاريخي -أ
ػػرْديَّة  يعتمػػد علػػى وقػػائع وأحػداث أو خبػػر حػػدث فػػي زمػػن  -كمػػا ذكرنػا  –إفَّ بعػج الْعمػػاؿ السَّ

ومكاف محددينا أي أنها واقع في تاري ، واتّْصاؿ التاري  بالَْحداث الواقعية في مرحلة زمنية محددة ىو 
نػػا فػػمف الْزدي أفػػاد مػػن الواقػػع الػػذي يعيشػػو مجتمػػع ، ومػػن ى(56)الػػذي يع ػػي الحكايػػة نكهتهػػا وتشػػويقها
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غرناطة في القرف الثامن الهجري، ومن تلك الوقائع التي حدثت معو واستوحاىا لينشػل مقامػة ذات طػابع 
 تخييلي ومقدَّمة ب ريقة فنية.

لقد است اع الْْزْدِي أف يوظّْػف عنصػر الػزمن التػاريخي الخػارجي فػي تشػكيل خاتمػة مقامتػو، وأف 
ي إلػػى فتػػرة زمنيػػة مُحػػدَّدة ىػػي نهايػػة القػػرف السػػابع الهجػػري، وىػػي مرحلػػة تميػػزت فيهػػا من قػػة مالقػػة يلمػػ

حاضرة الرئيس أبي سعيد فرج بن نصر بالْمن والدعة والإزدىار ىي في الحقيقة نتاج الْحداث والوقػائع 
ت المن قػة مػن كثػرة والانتصارات التي حققها أو أسهم فيها الرئيس أبو سعيد فرج بن نصػر. بعػد أف عانػ

 الاض رابات والفتن الداخلية، وااتداد الصّْراع بين بني نصر والإسباف.
، عػالي الهمػة،  فقد كاف الرئيس أبو سعيد فرج بن نصر، كما تشير المصػادر، أميػراً اػديد الحػزـ

، اػػجاعاً كريمػػاً، ذكيػػاً محنكػػاً، مػػن أغنيػػاء الْمػػراء وأفاضػػلهم. تسػػلم الملػػك فػػي أوا خػػر عػػاـ وافػػر العػػزـ
ىػ، وىو في عز الشباب فلاقى ألواف الشدة والقسوة حتَّى وطد ملكو، ورتب جيشو، واستقر بملكو 677

في الفترة التي كانت فيها تعاني من الاض رابات وسوء الْحػواؿ، وقػد سػعى منػذ بدايػة حكمػو إلػى إعػادة 
ادين الحيػػاة، فبػػدأ إعمػػار بػػلاده، واستصػػلاح مػػا عانتػػو مػػن ويػػلات الحػػروب والحصػػار، فػػي مختلػػف ميػػ

باستصلاح الآراضي واراء الْملاؾ، وبناء العمراف، فزاد الإنتػاج وتحسػن مسػتوى معيشػة الرعيػة، وكثػرت 
الْرزاؽ والػػنعم التػػي ظهػػرت آثارىػػا علػػى الشػػعب والػػبلاد. كمػػا ان لػػق إلػػى الجهػػاد فػػي سػػبيل الله، فحمػػى 

فػػػوذه حتػػػى ضػػػم مالقػػػة وولايػػػة الجزيػػػرة الثغػػػور، ودافػػػع عػػػن الػػػبلاد، فااػػػتهر ذكػػػره وبعػػػد  ػػػيتو، واتسػػػع ن
 .(57)الخضراء

لسػػاف زوجػػة اَػػاكِر الْْيَػَػادِي: د مولانػػا، وكَهْفِنػػا ومَىْوانػػا، الػػرئيسُ ويلمػػي الْزدي إلػػى ذلػػك علػػى 
الَْعلى، الشّْهاب الَْجْلػَى، القمػرُ الزَّاىػر، الملػك اللَّػاىر، الػذي أعػزَّ المُسػلمين بنِِعْمَتػِو، وأَذَؿَّ المُشػركين 

 . . وقد اسْتػَرْسل في المدح فىطاؿَ واكتفى  احب الإحاطة بما أورد(58)نِقْمَتودبِ 
وتتعمق اللحلة التاريخية الحالية، وتتوسع، وتتخػذ أبعػاداً للنشػاط الاجتمػاعي والاقتصػادي التػي ير ػدىا 
اة الْْزْدِي مػػن خػػلاؿ واقػػع السػػوؽ فػػي مالقػػة. لقػػد اسػػت اع الْزدي أف يرسػػم مػػن خػػلاؿ سػػوؽ مالقػػة وحيػػ

أىلها واقعاً اجتماعيَّاً ملي اً بالنشاط والحركة، سػاعده علػى ذلػك امتلاكػو الػوعي التػاريخي لمحػداث التػي 
اهدتها من قة مالقة والدور الجهادي الكبير الذي قاـ بو القائد أبو سعيد فرج بن نصر في ىذا الصَّراع، 

ضػافة إلػى نجػاح الْزدي  فػي توظيػف والجهود التي بذلها في سبيل تحسين مستوى معيشة أىػل مالقػة، إ
  .(59)ىذه الْحداث والجهود التاريخية توظيفاً فنيَّاً 

ويتخذ من ذلك وسيلة لتحقيق الغاية المنشػودة مػن العمػل المقػامي وىػو مػدح القائػد أبػي سػعيد 
فػػرج بػػن نصػػر، ولا اػػكَّ أف اسػػتخداـ الإاػػارات الاجتماعيػػة والنفسػػية والاقتصػػادية والتصػػريي المبااػػر 

 التلميي الضمني يفكد قدرة الْزدي ومهارتو الفنيػة فػي توظيػف الػزمن التػاريخي لخدمػة الغايػة المنشػودة.و 
كما نلاح  أف الْزدي يقف مػن أبػي سػعيد فػرج بػن نصػر موقفػاً م ابقػاً لموقػف زوجتػو التػي تحػل عقػدة 

عند الْمير، نلراً  الحصوؿ على أضحية مناسبة حينما لا يست يع حلها، فتوجو الزوج أنو سيجد الْضحية
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لهيمنػػة الخ ػػاب المػػدحي علػػى المقامػػة وقػػد أسػػهمت المرجعيػػة التاريخيػػة / عنصػػر الػػزمن التػػاريخي فػػي 
 انسجاـ الخ اب السَّردي.

 الزَّمن الاجتماعي -ب
على الرُّغم مػن أفَّ النَّقػد الحػداثي يتعامػل مػع النصػوص مػن زاويػة و ػفيَّة اػكليَّة أو بنيويَّػةا فػمفَّ 

لتَّػػاريخي يػػرْبُي العمػػل الْدبػػي المُبْػػدع بسػػياقو التَّػػاريخي والثقػػافي، ويحكػػم علػػى قػػدرة الػػنَّص فػػي المػػنهج ا
 التعبير عن الحياة الاجتماعيَّة والسياسيَّة والثقافيَّة دوف أفْ يشترط التَّسجيليَّة في النصّْ الْدبي.

ندلسػي فػي غرناطػة فػي ظػل جزءاً من واقع المجتمع الْ -كما ذكرنا  -لقد  وّرت مقامة الْْزْدِي
بنػػي نصػػر فػػي القػػرف الثػػامن الهجػػري، وىػػو واقػػع عااػػو الكاتػػب الْزدي، وعػػانى مػػن مشػػكلاتو، فقػػدـ لنػػا 
 ورة من الحياة الشعبية في غرناطة، فنحن نجػد فػي ىػذه المقامػة أاػكالًا مختلفػة مػن النػاس بمميػزاتهم 

و ػػنائعهم، ووظػػائفهم الإداريػػة، كمػػا أاػػرت ومػػراتبهم وأخلاقهػػم النفسػػية وأحػػوالهم الاجتماعيػػة، وحػػرفهم 
أعػػلاه، فهنػػاؾ: الرجػػل المكػػدي  ػػاحب الْسػػرة الػػذي يعػػاني مػػن ضػػيق العػػي  وضػػنك المعيشػػة، نتيجػػة 

، والباعػة  تَدَخَّلَ فِيمَا لَا يػَعْنِيهِػاارتفاع الْسعار، والزوجة التي تشتهر بكثرة م البها، والعجوز التي تت فل وت
ر، والقصَّػػاب الػػذي عػػرؼ بذبزيػػو التقليػػدي، وحيلػػو فػػي اسػػتمالة المشػػترين، الوضػػيعين المح ػػوطي القػػد

و احب التوثيق الذي يسجل في دكانو عقود البيع والشراء بالْجل أو النسي ة أو التقسيي، والمحتسب 
الػػذي يشػػرؼ مػػن قبػػل الحكومػػة علػػى الْسػػواؽ ويراقبهػػا، والْمػػين الػػذي يمثػػل أ ػػحاب المهػػن والحػػرؼ 

في السُّوؽ، ويسىؿ أماـ المحتسب عن مشكلاتهم وأوضاعهم، والشػرطي الػذي يحػاف  وأرباب الصناعة 
على الامن والنلاـ، في رد الباعة المذنبين ويجػردىما وذلػك بػىمر مػن المحتسػب أو الْمػين، إلػى جانػب 
ػػار، الػػذي يعنػػى بصػػناعة ال ػػواجين والقػػدور وغيرىػػا مػػن الآنيػػة الفخاريػػة التػػي ااػػتهرت بهػػا   ػػاحب الفخَّ

، إضافة إلى تقديم  ورة من (60)لقة، إضافة إلى  الحمَّالين وعامة الناس الذين تعج بهم السوؽ وغيرىمما
  ور احتفاؿ المجتمع الْندلسي بعيد الْضحى، من خلاؿ تقديم الْضاحي، التي كانت غالية الثمن.

الاجتمػاعي فهػي ومن ىنا تبدو ميزة ىػذه المقامػة فػي أنَّهػا تقػوـ علػى ربػي بنيػة المقامػة بتاريخهػا 
تقدّْـ لنا دلالة اجتماعية للمرحلة التاريخية التي عػاش فيهػا الب ػل / القائػد الػذي أسػهم فػي تحقيػق الرّفػاه 

 الاجتماعي والازدىار العمراني. 
 
 زمن النص المُتَخيَّل -ج

اث تعتمد مقامة الْْزْدِي على السَّرد الاسترجاعيا ذلػك أف عمليػة السَّػرد بػدأت بعػد انتهػاء أحػد
، وسنحاوؿ كشف ملامي المخ ي الزَّمني الذي يعتمده نص المقامة، وذلك من خلاؿ بعػدي (61)المقامة

 .النَّلاـ الزمني والديمومة
النّْلػػاـ الزمنػػي: ىػػو يعنػػى بضػػبي العلاقػػة بػػين زمػػن الْحػػداث الغفػػل أو المػػتن الحكػػائي، والػػزمن كمػػا  -1

زمػن المبنػى الحكػائي، ولعلػو مػن المفيػد الإاػارة إلػى  يلهر في البناء السَّرْدي الذي يلهر في النصا أي
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الزمن الذي يمكن استشعاره وتحليلو ىو تقنية فنية تعتمد على إيهاـ المتلقي بالإحسػاس بحضػور الػزمن، 
أف ىنػاؾ حالػة  ةويلهػر للباحثػ .(62)من خػلاؿ  ػيق الْفعػاؿ المسػتخدمة وترددىػا بػين الماضػي والحاضػر

داث عبػر السَّػرد وزمػن وقوعهػاا أي أف عمليػة الكتابػة أو السَّػرد لػم تػراع عدـ توازف بين زمػن عػرض الْحػ
النّْلػػاـ الزَّمنػػي نفسػػو لمحػػداث كمػػا يتصػػور أنهػػا وقعػػت، ويمكػػن التمثيػػل علػػى ذلػػك فػػي المقامػػة، حيػػ  

 :(63)تمثلت الْحداث الغفل في الآتي
 عودة الراوي/ الب ل  إلى البيت لتناوؿ الغداء.  .1
ا منذ دخولو البيت وتحفيزه على الخروج للبحػ  عػن أضػحية للعيػد عتاب الزوجة لزوجه - .2

 اقتداء بزوج الجارة.
عػن   الرّْفػاؽ وسػفالوبالسّْكك والشَوارعِ، وختراقو الَْسواؽ والزرائب، خروج الزوج  وطوافو   .3

 أضحية.
 ظفر الزوج بعد تعب ونصب بتيس في مَجْزَرةَ قَصَّاب، واِراؤه إيَّاه. .4
لم يسْتَِ ع القصػاب أو الػراوي السػي رة عليػو إلػى دىليػز فَخَّػار وتػدميره   فرار التيس  الذي  .5

 كل ما فيو.
اضْػػِ رار الػػزوج إلػػى المثػػوؿ أمػػاـ محتسػػب وأمػػين السػػوؽ  لمعاقبتػػو علػػى مػػا فعػػل التػػيس،   .6

 وإرجاع التيس لو بعد كفالة، وحملو إلى الدار مباارة.
 لسفاؿ عن ثمنو.فرح الْولاد واىتماـ الجيراف والعجائز بالتيس وا  .7
 عتاب الزوجة الشديد ولومها زوجها على ارائو ىذه الْضحية غير المناسبة. .8
 تبياف الزوجة أف التيس المرغوب فيو لدى الرئيس أبى سعيد فرج بن نصر.  .9
انتهاء المقامػة نهايػة مفتوحػة نستشػف مػن خلالهػا أف الب ػل سػيتوجو بميعػاز مػن الزوجػة  .10

 ر.إلى الرئيس أبى سعيد فرج بن نص
إفَّ ىذا الترتيب لمحداث لا يتوازى تماماً مع توالي عرضػها داخػل البنػاء السَّػردي الػذي قػدمت 
فيو، ذلك أفَّ ثمَّة مفارقات زمنيَّة بين المتن والمبنى، فثمة استرجاع وثمة استباؽا وكلما كثرت المفارقات 

حقق الانزياح عادة من خلاؿ تقنيتي الاسترجاع الزَّمنيَّة على وفق تعبير جيرار جنيت كاف السَّرْد اعريَّاً، ويت
 والاستباؽ، وقد جاءت التقنية الْخيرة قليلة في ىذه المقامة.

 الديمومة : -2
تقػػػوـ الديمومػػػة أو الاسػػػتغراؽ علػػػى دراسػػػة العلاقػػػة التػػػي تػػػربي بػػػين زمػػػن القصػػػة الػػػذي يقػػػاس 

ت، وطػوؿ الػنص السَّػردي الػذي يقػاس بالوحدات الزمنية، مثل الثواني والػدقائق والْيػاـ والشػهور والسػنوا
بالجمل والفقرات والصفحات، ويمكن ر د الإيقاع الزَّمني من خلاؿ أربع تقنيػات فنيػة تشػمل الحػذؼ، 
والخلا ػػػة، والمشػػػهد، والوقفػػػة، التػػػي يمكػػػن أف تصػػػنف فػػػي قسػػػمين: يشػػػمل أولهمػػػا تقنيػػػات التسػػػريع 

 :(64)السَّردي، وثانيهما يشمل تقنيات التب ل السَّردي
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 التسريع السَّردي: -أ
: ويقصد بو المرور على فترة زمنية ممتدة أو قصػيرة دوف سػرد مػا وقػع فيهػا مػن أحػداث أو  الحذؼ -1

. ويكثػػػر ورود تقنيػػػة (65)التعػػػرض لػػػذكرىا، وي لػػػق عليػػػو أيضػػػاً الثغػػػرة أو الإسػػػقاط أو الإضػػػمار أو الق ػػػع
اسػتعادة مػن ذاكػرة الػرَّاوي / الب ػل، كمػا  الحذؼ في مقامة العيد، ولعل ذلك يعود إلػى أف المقامػة تمثػل

نلاح  في ىذه المقامة أف الْْزْدِي يلجى إلى استخداـ ىذه التقنية في مواقع متعددة، حي  أسػقي عػدداً 
من الْحداث والوقائع أو أسقي فترات زمنية مختلفػة، وىمَّػ  مػا وقػع فيهػا مػن أحػداث لصػالي الحػدث 

إلى البيت من أجل الكشف عػن موقػف الزوجػة منهػا، والتوجيػو إلػى الرئيس وىو تسريع العودة بالْضحية 
الحدي  عن الرئيس أبي سعيد فرج بن نصر والثناء على جهوده في خدمػة الرعيػة، والػدفاع عػن الإسػلاـ 

 واستمناحو الذي يشكل الغاية من وضع ىذه المقامة. 
رة الزمنيػة التػي قضػاىا منػذ وتتضي تقنية الحذؼ في عدد من الْمثلة، منها أنو لػم يشػر إلػى الفتػ

أف أمسك بو الرجل الػذي أخبػره بػىف المحتسػب قػد قبػل اػكوى  ػاحب الفخػار عليػو، وأمػرَ بمِحضػاره، 
 .(66) د يقوؿ: د ثم أمسكني باليمين، حتى أَوَْ لني لمَمينإذ نجد حذفاً  ريحاً، وىو في انتلاره، 

لبيػع بالنسػي ة،: د وَ ىَلػُمَّ لنِعْقِػدَ عَلَيْػكَ ونجد حذفاً آخر فػي قولػو بعػد اتػَفَقػوِ مػع القصػاب علػى ا
ػػهَادَة تَحْػػتَ  ػػعَة إلػَػى الضّْػػيءٌ، وأوْثقَنػِػي بالشَّ عَقْػػدٍ  الْوثِاَقػػةَ، فانْحَػػدَرْتُ مَعَػػو لػِػدكَُّاف التػَّوْثػِػق، وابػْتػَػدَرْتُ مِػػن السّْ

جػػرت خػػلاؿ ىػػذه ، فيلهػػر لنػػا ىنػػا حػػذؼ  ػػرييٌ وغيػػر محػػدد لمحػػداث والوقػػائع التػػي (67) وَثيِْػػقد ...د
الفترة الممتدة التي ق ع خلالها المسافة فيهػا بػين مَجَػزَرةَ القَصِّػاب ودكَُّػاف التػَّوْثيِػق، ومجريػات الْحػداث 

 في تلك الدُّكَاف. 
ويبدو أف الْزدي قد سعى إلى المرور على عػدد مػن الْحػداث التػي جػرت خػلاؿ ىػذه الفتػرات 

يريػد الػنص إظهػاره إلػى جانػب إضػفاء الدلالػة علػى الػنص،  الزمنية ال ويلػة لصػالي الحػدث الػرئيس الػذي
ولعل الْحداث التي حُذفت تَخْلو من الْىميَّة وتعدُّ من الْمور اليوميَّة والروتينيَّة كالسفر والْكل والشُّرب 

 وما يشبو ذلك، فما تعدُّ بديهيَّات لا يفترض سردىا.
ة الػنص بعػد أف حقػق الغايػة منػوا أي أف الحػذؼ ولعلو لم ير فػي ذكػر التفصػيلات أىميػة كبيػرة فػي إضػاء

ىنا يتلاءـ إلى حدٍّ كبيرٍ مع طبيعة الموضوع الػذي تبنتػو المقامػة وىػو اسػتمناح القائػد أبػي سػعيد فػرج بػن 
 نصر واستجداء للحصوؿ على أضحية. 

ى يريػد أف يبلػق المػروي لػو أبػا فػرج بػن نصػر بفحػو  / الب لإف ىذا الحذؼ يشير إلى أفَّ الرَّاوي
الرسالة، الذي تعني أف ىيمنػة المحتػوى علػى الػرَّاوي أكثػر مػن ىيمنػة الشَّػكل الفنػي عليػو، فضػحَّى بعػدد 
من الْحداث والوقائع في سبيل إبراز الفكرة الرئيسة، وتعجلو في الو وؿ إلى بيتو حيػ  مػدح أبػي فػرج 

ة الممػػػدوح فػػػلا ي يػػػل بػػػن نصػػػر. إف ىػػػذه الغفلػػػة عػػػن بعػػػج الوقػػػائع تعكػػػس منلػػػور الػػػرَّاوي إزاء اخصػػػيَّ 
 الحدي  عن نفسو وإنما يتعجل الحكاية حتى يمرَّ على تلك الْحداث دوف أف يتوقف عندىا.
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ويقصد بها التَّسريع السَّردي في الخ اب المروي، وىو سرد أيػاـ عديػدة أو ، الخلا ة أو التلخيص -2
ذلػػك فػػي بضػػعة أسػػ ر أو اػػهور أو سػػنوات مػػن حيػػاة الشخصػػيَّة دونمػػا تفصػػيل لمحػػداث والْقػػواؿ، و 

فقػػرات قليلػػة وىػػو يقػػوـ علػػى تقنيػػة الاختػػزاؿ أو الإجمػػاؿا أي المق ػػع السَّػػردي الػػذي يمتػػدُّ علػػى فضػػاءٍ 
 .(68)نصيٍّ قصير، ولكنو يهم مرحلة زمنية طويلة

وتتضمن ىذه المقامة عدداً من نماذج الخلا ة التي يستغني فيها الرَّاوي بػالملفوظ الػوجيز عػن كثيػر مػن 
 رد، وىو يلجى إلى استعماؿ مفردات أو عبارات محددة توحي للمتلقي بورود ىذا الملخص. السَّ 

ومػػن الْمثلػػة علػػى ذلػػك تلخػػيص الػػراوي لمػػا جػػرى مػػن أحػػداث ووقػػائع فػػي الْسػػواؽ والشػػوارع 
والزرائب وغيرىا في فترة امتدت ثلي يومو، منذ أف خرج من داره بحثاً عن أضحية إلى أف التقى بقصاب 

زرتػػو وبػػين يديػػو عنػػز، يقػػوؿ: د فػَلػَػم يسػػعني إلا أَف عػػدوت أطػػوؼ السّْػػكك والشَػػوارعَِ، وأبُػػادر لمػػا فػػي مج
غػَػدوتُ بسػػبيلو وأُسػػارع، وأجػػوبُ الآفػػاؽَ، وأسِػػل الرّْفػػاؽ، وأختػػرؽُ الَْسػػواؽ، وأقػػتحم زَريبػػة بػَعْػػدَ زَريبػػة، 

قَ  صْػػتُو، ومػػا اسْػػتػَغْلَيتو اسْػػتػَعْلَيتو، ومػػا وافػػق غرضػػي، وأَخْتَبػِػر مِنْهػػا البعيػػدة والقريبػػة، فمػػا اسْتػَرْخَصْػػتُو اسْتػَنػْ
اعْتػَرَضػػني دوفَ عػػدِـ عَرْضػػي، حتػّػى انقضػػى ثلُثػػا يػػومي، وقػػد عَييػػت بػػدَوَراني وىَػػومي، وأنػػا لػػم أتَحصػػل مػػن 
 الابتِياع على فايدة، ولا عػادت علػيَّ فيػو قضػاءِ الَْرب عايػِدة، فىََوْمَػىتُ الإيػاب، وأنػا أجػد مػن خَوْفهػا، مػا

 .(69) يجد  غار الغَنَم من الذّْئاب، إلى أف مررت بقصّاب...د
ويقػوؿ الػػرَّاوي أيضػاً وقػػد مػرَّ علػػى فتػػرة زمنيػة تقػػدَّر ببضػع سػػاعة عارضػاً خلا ػػتها: د  وانَ لَقْػػتُ 

نػَػا إلػػى مجْػػزَرةَ القَصَّػػاب، والعنػػز يُْ لػَػبُ فػَػلا يُجَػػاب ... وإذا بِرَجُػػلٍ  للْحَمَّػػاؿ وقلػػت: ىَلػُػمَّ إلػػي، حَتػَػى انػْتػَهَيػْ
، فػػػالرواي يختصػػػر الْحػػػداث التػػػي وقعػػػت فػػػي الفتػػػرة الزمنيػػػة التػػػي فصػػػلت بػػػين (70)خَػػػرَجَ مِػػػنْ دِىْلِيْػػػز، د

الان لاؽ إلى الحمَّاؿ ، والو وؿ إلى مجزرة القصاب، ويبدو أنو تعجَّل السَّرد فتكلَّم بميجازٍ اديدٍا لْف 
ي  عػػن القائػػد أبػػي سػػعيد فػػرج بػػن نصػػرالذي يعػػدُّ الحػػدي  عػػن تلػػك الفتػػرة الزمنيػػة أقػػل أىميػػة مػػن الحػػد

 المحور الرئيس للمقامة، والهدؼ الذي ترمي إليو عملية السَّرد ذاتها كما أارت. 
ومن الْمثلة الْخرى التي تختصر فتػرة زمنيػة طويلػة بمػا وقػع فيهػا مػن أحػداث فػي جمػل قصػيرة 

ريات الْحداث التي وقعػت منػذ أف أمسػك معبّْرة عن محتوى تلك الْحداث قوؿ الرَّاوي متحدثاً عن مج
بػػو رجػػل  للو ػػوؿ إلػػى المحتسػػب فػػي مكتبػػو، إلػػى أف ورد مكتػػب المحتسػػب فػػي السػػوؽ ، يقػػوؿ: د ثػُػمَّ 

 .(71)أمْسَكَني بالْيَميْن حَتَّى أوَْ لَنٍي لمْمِيْن...د
ة التي امتدت بػين ويلهر أف الرَّاوي لجى إلى التلخيص تعبيراً عن ادة معاناتو في رحلة البح  عن أضحي

 .(72)السّْكك والشَوارعِ والزرائب زريبة بعد زريبةساعة الغداء وغروب ذلك اليوـ  طاؼ خلالها في 
 التب ل السَّردي -ب
حجػم الػنص مػع زمػن المػتن أو  -نسػبياً  -يعرؼ المشهد بىنػو الخ ػاب الػذي يتسػاوى فػيالمشهد:  -1

أنَّػػو يقػػوـ علػػى التركيػػز علػػى تفا ػػيل الْحػػداث مػػع الحكايػػة، وتتمثػػل أىميػػة المشػػهد فػػي بنػػاء الػػنص فػػي 
. ويػىتي المشػهد علػى (73)تواليها مما يجعلو مػن أكثػر التقنيػات الفنيػة اسػتعداداً لإثػارة الاىتمػاـ والتسػاؤؿ
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اكلين: أولهما سرد تتوالى فيو الْفعاؿ، بحي  يشعر القارئ بت ور الحدث وتناميو وبىفَّ النص قد غ ػى 
وثانيهمػػػا حػػػوار يسػػػاوي مػػػا يسػػػتغرقو مػػػن زمػػػن فػػػي القػػػراءة أو يعػػػادؿ الديمومػػػة التػػػي فتػػػرة زمنيػػػة مناسػػػبة، 

 . (74)تستغرقها قراءتو في النص
وتحفل مقامة ابن مرابع الْزدي بنماذج مختلفة مػن ىػذه التقنيػة الفنيػة بشػكليها، ومػن المشػاىد 

أفعػاؿ العنػز عنػدما فػرت:  التي تقوـ على ر د التفا يل الدقيقة لمحداث قوؿ الفَخَّار في الحدي  عػن
زَؾَ حين اَرَد، خَرَجَ مِثْلَ الَْسَد، وأوقع الرَّىَج في البَلد، وأضرَّ بكل أحَد، وَدَخَلَ فػي دىليػز د  قاَؿَ إف عَنػْ

َـ فيوِ وقػَعَد، وكاف العمل فيو مَْ بوخاً ونيّاً، فػَلَمْ يترؾ منو اي اً   .(75) د الفخَّارة، فػَقَا
مشػػهد التػػوالي فػػي السَّػػرد مػػن حيػػ  الاعتمػػاد علػػى الْفعػػاؿ: اَػػرَدَ، ويلاحػػ  المػػدقق فػػي ىػػذا ال

رُؾ، وىي توحي بالمزج بػين الحػركتين الماديػة والنفسػية مػن جهػة، وبػين  ، دَخَلَ،  لم يػَتػْ خَرَجَ، أوْقَعَ، أضّرَّ
 أبعاد المكاف وو ف المشاعر من جهة أخرى. 
فتتمثل في الحوارات التي تشيع في ثنايا السَّرد، وىي  أما الشكل الثاني من المشاىد التي وظَّفها الْْزْدِي

حػػوارات تتضػػمن دلالات مختلفػػة، وتشػػير إلػػى قػػدرتها علػػى الكشػػف عػػن البعػػدين النفسػػي والاجتمػػاعي 
للشخصيات المتحاورة، ومن ىذه المشاىد الحوارية ما جػرى بػين الػراوي/ الب ػل  وزوجتػو، وبػين الػراوي 

 والفخَّار، وبين الراوي / الب ل والْمين، وغيره.والقصاب، وبين الراوي / الب ل 
ومن الْمثلة على ذلك الحػوار الػذي جػرى بػين الػراوي والقصَّػاب بعػدما أحضػر الػراوي الحمَّػاؿ 

وان لقػت للحمّػاؿ، وقلػت ىلػمَّ إلػيّ، وقػم الآف فلم يجد التيس حوؿ فػرار التػيس  الػراوي فػي اػرائها: د 
ػزُ يُ لػب ولا يُصػاب، فقلػتُ أيػنَ التػَػيْس يػا أبَػا أَوَيػْس، بين يػديَّ، حتػى انتهينػا إلػى مَجْػزَ  رة القصّػاب، والعَنػْ

، قلػتُ أتُضَػيع علػيَّ مػالي، لتَخيػب آمػالي، والله لا يُجْزيػك بالعَصػا   ، ولا أعلػم حيػ  اسػتقَرَّ قاَؿَ إنو قد فػرَّ
قَلَبػِو، لعلَّػوُ كمن عَصا، ولا رفَػَعْتُك إلى الحُكَّاـ، تُجْري عليكَ منهم الْحكاـ، قاؿ ما لػ ي علػم بػو، ولا بِمُنػْ

فرَّ إلى أمّوِ وأبيوِ، و احِبَتوِ وبنَِيػو، فعليػك بػالبَريي، فاتجهػت أنُػادي بالْسْػواؽ، وجيػراف الزُّقػاؽ، مػن ثقَِػف 
 .(76)لي تػَيْساً فلوُ البِشارة د

والقَصَّػاب  إفَّ ىذا المشهد الحواري يتيي الفر ة للمتلقي للاستماع إلػى  ػوتي الػرَّاوي / الب ػل
اللذين لا يتفقػاف علػى رؤيتهمػا لفػرار التػيس،، ومػا كػاف مػن تبرئػة القصػاب نفسػو مػن المسػفولية عػن فػرار 

  التيس، واتهاـ الراوي لو بالتقصير وتهديده إياه برفع القضية إلى ولاة الْمر. 
  :الوقفة -2

خ ػػاب السَّػػردي، وتػػرتبي وتشػػكّْل المقػػاطع الو ػػفية عنصػػراً مهمػػاً وركنػػاً أساسػػياً فػػي تشػػكيل ال
بالوحدات السَّردية ارتباطاً وثيقػاً، فػمذا كػاف السَّػرد لمفعػاؿ، فػمف الو ػف لمحػواؿ، ويعػدُّ د الو ػف أىػم 
مػػن السَّػػرد، لْنػػو مػػن الْيسػػر أف نعثػػر علػػى الو ػػف مػػن دوف السَّػػرد، مػػن أف نعثػػر علػػى السَّػػرد مػػن دوف 

وف أف تتحػػػرؾ، أمَّػػػا العكػػػس فغيػػػر ممكػػػنا أي وجػػػود الو ػػػف، ربَّمػػػا لْف بوسػػػع الْاػػػياء أف توجػػػد مػػػن د
 .(77د) الحركة بغياب الْاياء
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تعد الوقفة أحد الْساليب التػي لجػى إليهػا الْزدي لتع يػل السَّػرد، ذلػك أفَّ الػرَّاوي عنػدما يشػرع 
 في الو ف يق ع بصبغة وقتية تسلسل الْحداث في الحكاية والسَّرد، ويصبي فيهػا الػزمن مُعلَّقػااً أي أف
زمن الحكاية لا يت ابق مع زمن الخ اب.لقد بنػى الْْزْدِي جػزءاً كبيػراً مػن مقامتػو علػى الو ػف والتصػوير 
اللػػذين يػػتكفلاف بتحليػػل الْاػػياء والْمػػاكن والنفػػوس: زوجتػػو، والْقَصَّػػاب، والتػَّػػيْس، وغيرىػػا، ور ػػد ردود 

مت فلػة، ممَّػا يػفدي إلػى تبػاطف السَّػردا الْفعاؿ ، لدى الزوجة، والفَخَّػار، والقصػاب، والْمػين، والعجػوز ال
ذلك أف الرَّاوي لا يسعى وراء الوقائع والْحداث، بل يلجى إلى تحليل النفوس من خلاؿ الو ػف الػذَّاتي 

 .(78)الذي يتمثل في وقفة تىمل لدى اخصية أو ايء فيبين لنا مشاعرىا وان باعاتها أماـ مشهد ما
يفػػة جماليػػة تزيينيػػة أو زخرفيػػة، حيػػ  ظهػػرت قدرتػػو علػػى ويقػػوـ الو ػػف عنػػد الْْزْدِي بتقػػديم وظ

توظيف الْاكاؿ البلاغية والتشكيلات اللغوية المختلفة التي تعتمد على الانزياح اللغوي، أو التشبيهات 
أو الكنايػػات وغيرىػػا. ومػػن الْمثلػػة علػػى ذلػػك، توظيػػف التعػػابير الكنائيػػة فػػي تصػػوير سػػوء الحػػاؿ وضػػنك 

ائم وعػدـ الاسػتقرار، والوحػدة والجػوع علػى لسػاف زوجتػو، وىػي  ػورة تعبػر عػن المعيشة، والارتحاؿ الػد
قاَلػَػتْ: دَعْنػػي مػػن الخرافػػات، وأخبػػار الزَّرافػػات، فمَنَّػػك حُلػػو اللسَػػافِ قَلِيْػػلُ سػػخريتها مػػن حػػاؿ زوجهػػا:د 

خِذْت الغُرْبةََ ُ حْبَتَكَ إلى سَاسَاف، فػَتػَهَاوَنْتَ بالنّْسا، وأَسَىْتَ  ػزَؾَ  الإحْسَافِ، َ فِػيْمَن أسَػا، وعُػوّْدتُ أكْػلَ خُبػْ
سِػمَاً، ولا فِيْ غَيْرِ مَنْدِيْل، وإيقادِ الفَتِيْػل دُوفَ قػَنْػدِيْل، وسُػكْنَى الْخَػاف، وَعَػدَـ ارْتفَِػاعِ الػدُّخَاف، فَمَػا تقُِػيْمُ مَوْ 

زره، وَقَصَّػر، أثوابػو حتػى  من ذلك أيضاً  ػورة القصَّػاب، و د قػد اػدَّ فػي وسػ و مِ ػ .(79)تػَعْرؼُ لوُ مَيْسِمادً
 ، وغيرىا.(80) كشف عن ساقيو، وامَّر عن ساعديو حتى أبدى مِرْفَقيود

كما أف الو ف يعمل على دالتمهيد لمحداث، ويسهم في تتابعها وتراب ها، ذلك أنو ذو علاقة 
لقيها المتلقي على حميمة بالسَّرد، حي  يلاىره على النمو والت ور، كما يبدد كثيراً من الْس لة التي قد ي

، ومػػن ذلػػك إطالػػة زوجػػة الػػرَّاوي فػػي و ػػف (81)الخ ػػاب السَّػػردي، لػػو لػػم يتػػدخل الو ػػف لتوضػػيحهاد
أدلُّػػك علػػى كَػػبٍْ  التػػيس الػػذي ت مػػي إلػػى الحصػػوؿ عليػػو مػػن عنػػد القائػػد أبػػي سػػعيد فػػرج بػػن نصػػر: د 

الخَ يػػب، يعبػق مػػن أَوْداكػو كػػلَّ طِيػػب،  سَػمين، واسِػػعَ الصَػدْر والجَبػػين، أَكْحَػل عَجِيػػب، أقػْػرَف مِثػْػل كَػبْ ِ 
يػَغْلِػب اَػػحْمو علػى لَحْمػػو، ويَسػيل الػػوَدَؾ مػن عَلْمػػة، وَقػَد عُلِػػفَ بالشَّػعير، ودُبّْػػر عليػو أحسػػن تػػدبير، ولا 
بالصَّغير ولا بالكبير، تَصْػلُي مِنْػو الْلَػْواف، ويسػت رؼ اِػواه كػل أَواف، ويُسْتَحْسَػن ثرَيػده وقَديػده فػي سػائر 

. يقػوـ ىػذا المق ػػع الو ػفي التعبيػري بػػدور مهػم فػي الكشػف عػػن قػدرات الب ػل الْسػػلوبية (82)يػافدالْح
  والبلاغية ممَّا يمهد لو ف أبي الفرج بن نصر، في إطار من الفصاحة والبلاغة الرَّفيعة.

، ويتمثػػل (83)ويلاحػػ  أيضػػاً أف الو ػػف عنػػد الْْزْدِي يػػىتي فػػي نم ػػين، أولهمػػا الو ػػف بالفعػػل
و ف الْاخاص والحيوانات والْاػياء وىػي تتحػرؾ فػي مكػافٍ مػا، ومػن ذلػك قولػو فػي و ػف  ذلك في

فػَقُلػػت للحمّػػاؿ أنزلػػو علػػى مَهػػل، فهػػلاؿُ التعييػػدِ قػَػدْ اسْػػتػَهَلَّ، فحػػين التػػيس عنػػدما أنزلػػو الحمَّػػاؿ فػػي : د 
لحِي ػػاف، وعػػلا فػػوؽ الجػػدار، طَرحػػو فػػي الُْسْػػ واف، كػػرَّ إلػػى العُػػدْواف وَ ػػرَخَ كالشَػػيْ اف، وىػػمّ أف يػَقْفِػػز ا

. إف و ف حركة التيس في ذلك المكاف في تلػك اللحلػة التػي كػاف يقػيم (84) ..دوأقاـ الرَّىْجة في الدار
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فيػػو الػػػرَّاوي/ الب ػػل جعػػػل المكػػػاف ممتل ػػاً بالحركػػػة، وأع ػػػى بعػػداً جماليػػػاً لػػػذلك المكػػاف ولػػػذلك التػػػيس 
 يتناسب مع عدـ رضا الزوجة عن اختياره. 

ا الو ف بالقوؿ الذي يكشف عن قدرة الْْزْدِي على استخداـ مفردات معجمػو اللغػوي المناسػبة وثانيهم
، ومن الْمثلة على ذلك و ف الراوي ردة فعل زوجتو عندما ىم بالخروج بحثػاً عػن (85)لتصوير مشهد ما

العتػػػاب وََ ػػػوَّلَت،  فقمػػػت عنهػػػا وقػػػد لػَػػوَتْ رأَْسَػػػها ووَلوَلػػػت، وابػْتػَػػدَرت وَىَرْولػػػت، وَجَالػَػػتْ فػػػيأضػػػحية:د 
. لقػد كشػف ىنػا الْزدي عػن (86) ...د  وضمَّت بنِْتَها وولدىا، وقامت باللَّجج، والانتصار بالحُجَج أَوُدَىػا

قدرتػػو الْسػػلوبية فػػي و ػػف حالػػة الزوجػػة وبنيػػو، واسػػتيائها مػػن حالػػة ضػػنك المعيشػػة التػػي تعػػاني منهػػا مػػع 
لْقػواؿ مػع و ػف الْحػواؿ تػداخلًا فنيَّػاً يضػفي بػُعْػػداً زوجهػا. وكثيػراً مػا يتػداخل فػي نػص المقامػة و ػف ا

 جمالياً على المو وؼ.
ولعلو من المفيد القوؿ إف الْزدي سعى كما سعى غيره من كتَّػاب المقامػات إلػى اسػتخداـ النثػر 

، كمػا أاػرت فػػي المقدمػة، وىػو ىنػا لػػيس مػن مجػاؿ اىتمػػاـ (87)الإيقػاعي المسػجوع فػي خ ابػػو السػردي
فقد عمد إلى تجزئة عباراتو وجملو إلى أجزاء مبنيَّة على التوازي والتكافف والتنػاظر الكلػي  ىذه الدراسة، 

 .(88)والجزئي بين عنا رىا، وذلك على المستويات الصوتية والنحوية والمعجمية والدلالية وغيرىا
اع سػعى وجاء معلم عباراتو إيقاعية تكرارية مبنيَّة علػى التركيػب المػزدوج أو المسػجوع، وىػو إيقػ

إليػػو لْنػػو يمثػػل إحػػدى سػػمات فػػن المقامػػة، ووسػػيلة للتػػىثير فػػي المخاطػػب الػػرئيس أبػػي سػػعيد بػػن نصػػر، 
وتقويػػة اسػػتمالتو إلػػى حػػدي  الب ػػل المُتَخَّيػػل الػػذي يتسػػم بالبلاغػػة والفصػػاحة، ولحملػػو علػػى علػػى منحػػو 

 . (89)أضحية، فضلًا عما يوفره السجع من وجوه التحسين والزخرفة
 اتمةالخ -سابعاً 

عنا ػر البنػاء السَّػردي التقليػدي كثيػر مػن حػاف  علػى   الْْزْدِيلقد كشفت ىذه الدّْراسة عػن أف 
للمقامػة المشػػرقية، غيػػر أنػو أجػػرى تعػػديلًا واضػحاً علػػى بعػػج جوانػب ىػػذا الفػػن اسػتجابة لمػػا أملتػػو عليػػو 

سية الملامػي مػن حيػ  أندلفي ىي ة قصة ، فجاءت مقامتو مت لبات الإبداع والتجديد في البناء السردي
الهمػذاني والحريػري اللػذين جعػلا فػي مقامتػو الْزدي فقػد ماثػل ، المكاف والزَّماف والْاػخاص والْحػداث

بػػبعج مميػػزات  فب ػػل الْزدي يمتػػازب لػػي مقاماتهمػػا أبػػا الفػػتي الإسػػكندري وأبػػا زيػػد السػػروجي كػػدَّائين، 
ي علػى ثنائيػة الػرَّاوي والب ػل، وإنمػا علػى قيػاـ في عدـ قياـ بناء مقامتػو السػردوخالفهما ، ىذاين الب لين

الراوي بدور الب ولة، وىو أمر قاد إلى غياب  تقنية التعرؼ التػي تػدؿ علػى أف الػراوي يفاجػى باللقػاء غيػر 
المتوقع بينو وبين الب ل الذي كاف قػد تعػرَّؼ إليػو فػي موقػف سػابق، وتعػد ىػذه التقنيػة  عنصػراً مهمػاً فػي 

 مقامة، وأمراً يفكد تغلغل الجانب السَّردي فيها.البناء السَّردي لل
كما كشفت الدراسة عن أف الْزدي است اع أف يسهم مع آخرين في  إظهار التقاليد الْدبية في 

بنيػػػة الاسػػػتهلاؿ، ومسػػػتويات السػػػرديات العربيػػػة فػػػي الانػػػدلس التػػػي تػػػرتبي بشخصػػػيتي الػػػرَّاوي والب ػػػل و 
  يرىا من التقنيات الفنية.السَّرد، والشخصيات، وبنية الزَّمن وغ
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أدخل الْْزْدِي في نسيج مقامتو بعج الشخصػيات ذات الوجػود التػاريخي، مثػل اخصػيَّة أبػي سػعيد كما 
بن نصر، إضافة إلى الشخصيات الخيالية الْخرى، مثل اخصيَّة اَاكِر الْْيَاَدِي/الرَّاوي الػذي نهػج فرج 

 فنية تراثية ااعت في المقامات العربية. بدور الب ل، وغيرىا وىي اخصيات تمثّْل أنماطاً 
فهػي تقػدّْـ لنػا دلالػة اجتماعيػة  ،بنيػة المقامػة بتاريخهػا الاجتمػاعي يربي وقد است اع الْزدي أف 
الذي أسهم في تحقيق الرّفاه الاجتماعي  القائد أبو سعيد فرج بن نصرللمرحلة التاريخية التي عاش فيها 

قػػدـ لنػػا كمػػا . ، وجاىػػد ضػػد الإسػػباف المعتػػدين وحقػػق النصػػر علػػيهمقػػةفػػي مدينػػة مال والازدىػػار العمرانػػي
واتخػػذ مػن ذلػػك وسػػيلة لتحقيػػق  .فػػي م لػػع القػرف الثػػامن الهجػػري  ػورة مػػن الحيػػاة الشػػعبية فػي غرناطػػة

القائػد أبػي سػعيد فػرج بػن نصػر، ولا اػكَّ أف اسػتخداـ اسػمناح الغاية المنشودة من العمل المقامي وىػو 
عيػػػة والنفسػػػية والاقتصػػػادية والتصػػػريي المبااػػػر والتلمػػػيي الضػػػمني يفكػػػد قػػػدرة الْزدي الإاػػػارات الاجتما

 ومهارتو الفنية في توظيف الزمن التاريخي لخدمة الغاية المنشودة.
 الهوام :

                                                 
 -لمفلػػف مجهػػوؿ انلػػر علػػى سػػبيل المثػػاؿ: محمػػد علػػي الشػػوابكة، وفػػايز القيسػػي،  بنػػاء السَّػػرد التراثػػي: قصػػة بيػػاض وريػػاض( 1)

ا سػػعيد 138-89، ص1998، 2، العػػدد 16، فػػي مجلػػة أبحػػاث اليرمػػوؾ: سلسػػلة الآداب واللغويػػات، المجلػػد أنموذجػػاً 
لعزيز ابيل، ا عبدا1998السَّردي: معارج ابن عربي نموذجاً، الهي ة المصرية العامة للكتاب، القاىرة، الوكيل، تحليل النص 
ىػػػ/ 1418،  ػػفر 18رسػػالة التوابػع والزوابػػع لابػػن اػػهيد، فػي مجلػػة دراسػػات أندلسػػية، تػونس، العػػدد البنيػة القصصػػية فػػي 

ليػػػػل دالمقامػػػػات اللزوميػػػػةد للسرقسػػػػ ي ا محمػػػػد الهػػػػادي ال رابلسػػػػي، د مػػػػدخل إلػػػػى تح172-145، ص1997جػػػػواف 
ا عبدالله بن علي بن ثقفػاف، 143-111، ص19988، 28ـ(، في حوليات الجامعة التونسية، المجلد 1143ىػ/ 538)

ىػػ/ جػواف 1420، ربيػع الْوؿ 22القصة الْندلسية: نماذج مع دراسة ت بيقية، فػي مجلػة دراسػات أندلسػية، تػونس، العػدد 
س، تاري  الْدب الْندلسي: عصر ال وائف والمراب ين، دار الشروؽ للنشر والتوزيع، عماف، ا إحساف عبا5-54، 1999
ا جرجػي أن ونيػوس طربيػػو، الوجديػة وأثرىػا فػػي الْنػدلس: بحػ  فػػي الْسػاطير والخرافػات والغيبيػػات 259-260، 1997

سػػعيد الحسػػيني، فػػن المقامػػات ا قصػػي عػػدناف 1983، دار الكتػػاب اللبنػػاني، ومكتبػػة المدرسػػة، بيػػروت، 1الْندلسػػية، ط
 .1999بالْندلس: نشىتو وت وره وسماتو، دار الفكر، عماف، 

ىو الشاعر الغرناطي أبو محمد عبد الله بن عبد الله الْزدي، المعروؼ بابن المرابع من مدينة بلي  مالقة، وقد ترجم لو ابن ( 2)
ودلت بينهما يوم ذ، وىو من كتاب المقامة المشهورين في الخ يب في إحاطتو، وأورد عدداً من الرسائل والقصائد التي تب

ذلك العصر، وقد نقل لو المفلف مقامة ساسانية، عرفت فيما بعد بمقامة العيد، كاف قد كتبها إؿ حاكم مالقة الرئيس دأبي 
ن بني سعيد فرج بن نصرد بغرض الحصوؿ على أضحية العيد، وتتضمن ىذه المقامة قصة قصيرة، ب لها رجل متسوؿ م

ساساف بارع الحيلة، قد عقد العزـ يوماً على أف يحصل على كب  من الحاكم، وبذؿ في سبيل م لبو ىذا جهوداً اتى 
ومضنية، الْمر الذي يفسر لنا ىنا حياة الكد التي  ادفها المترجم لو في حياتو، وقد جاء ذلك  في أسلوب طريف، زانو 

ر بوباء ال اعوف الذي اجتاح من قة البحر المتوسي وقت ذ، دفن ببلدتو أواخر وتوفي ىذا الشاع .السجع، وتخللتو الفكاىة
ـ(، الإحاطة في أخبار 1374/ىػ776الخ يب، أبو عبدالله محمد بن عبدالله السلماني )ت ابن ىػ. انلر:  750عاـ 

ختار العبادي، أحمد ما 432-421، ص 3، ج1981غرناطة، تحقيق محمد عبدالله عناف، مكتبة الخانجي، القاىرة، 
،  حيفة المعهد المصري للدراسات الإسلامية في مدريد، ن  ور الحياة الشعبية في غرناطةمقامة العيد  ورة من  ورة م

 .164-163، ص 173-160، ص 1954، 2-1، العدد 2ـ
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عبػدالله محمػد بػن  مالقة: مدينة تقع فػي جنػوب اػرؽ الْنػدلس، علػى اػاطل البحػرر الْبػيج المتوسػي. انلػر: الحميػري، أبػو (3)

، دار الجيػل، بيػروت، 2بروفنساؿ، ط(،  فة جزير الْندلس من كتاب الروض المع ار، تحقيق ليفي ػى866عبدالمنعم )ت
، مكتبػػة الخػػانجي، 2ا محمػػد عبػػدالله عنػػاف، الآثػػار الْندلسػػية الباقيػػة فػػي إسػػبانيا والبرتغػػاؿ، ط269-268ص ، 1988
 .242، ص 1997القاىرة، 

، مقامػػة العيػػد ا العبػػادي432-425، ص 3، ص ج3ر غرناطػػة، جالمقامػػة فػػي: ابػػن الخ يػػب، الإحاطػػة فػػي أخبػػاانلػػر نػػص  (4)
 .173-168 ورة من  ورة من  ور الحياة الشعبية في غرناطة، ص 

افػة، انلر: اريف العلاونة، المقامات الْندلسية مػن القػرف الخػامس الهجػري حتػى التاسػع الهجػري، نشػر بػدعم مػن وزارة الثق (5)
-161، 156، ص 2019ا لحسػػػػن الكيػػػػري، مفانسػػػػات نقديػػػػة، لامػػػػار، الإسػػػػكنرية، 311-310، ص 2008عمػػػػاف، 
) موقػع أكػديميا الينسوف، أسػواؽ علػى الهػوام  والتبػادؿ الْدبػي فػي مقامػة العيػد لابػن المرابػع الْزدي،  ندرا آليكس162

www.academia.edu) ،2009 ، 70، ص 74-69ص.  
 إبراىيم، السَّػردية العربيػة: بحػ  فػي البنيػة السَّػردية للمػوروث الحكػائي العربػي، المركػز الثقػافي العربػي، بيػروت، انلر: عبدالله( 6)

 .95-94، ص1992
ا أحمػد أمػين مصػ فى، فػن المقامػة بػين البػديع 198لمزيد من التفصيل حوؿ ىذه القضية، انلر: إبراىيم، السَّردية العربيػة، ص( 7)

ا عبدالله محمػد الغزالػي،  البنػاء السَّػردي فػي مقامػات جػلاؿ الػدين السػيوطي، 43، ص1991، د.ف.، 1ط والحريري والسيوطي،
 .163، ص187-152، ص2000، 69المجلة العربية للعلوـ الإنسانية، ع

 ـ(، مقامػػات الحريػػري، دار1122ىػػػ/516لمزيػػد مػػن التفصػػيل حػػوؿ ىػػذه القضػػية، انلػػر: الحريػػري، أبػػو القاسػػم بػػن علػػي )ت( 8)
، وغيرىاا عزة الغناـ، الفن القصصي العربي القػديم مػن القػرف الرابػع إلػى 112، 93، 76، 16 ادر، بيروت، د. ت.، ص

ا إبػراىيم، السَّػردية 126ا مصػ فى، فػن المقامػة، ص196ص، 1991القػاىرة،القرف السابع، الدار الفنية للنشػر والتوزيػع، 
 .194-193العربية، ص

 .425، ص 3ـ ابن الخ يب، الإحاطة،  (9)
 .163-162ا الغزالي، د البناء السَّردي في مقامات جلاؿ الدين السيوطيد، ص19انلر: إبراىيم، السَّردية العربية، ص( 10)
ا الغزالػػي، البنػػاء السَّػػردي فػػي مقامػػات جػػلاؿ الػػدين السػػيوطي، 197لمزيػػد مػػن التفصػػيل انلػػر إبػػراىيم، السَّػػردية العربيػػة، ص( 11)

 .163-162ص
 .201: إبراىيم، السَّردية العربية، صانلر( 12)
لعلو من المفيد الإاارة إلى أف حاؿ الرَّواي في المقامات كحاؿ الرَّاوي في الحدي  النبوي الشريف، الذي يجب أف يكوف  ( 13)

 .163ثقة أيضاً، وإف كاف الرَّاوي في الحدي  حقيقياً، حوؿ ذلك: انلر الغزالي، البناء السَّردي، ص
 .426-425، ص 3ابن الخ يب، الإحاطة في أخبار غرناطة، جانلر:  ( 14)
 .165انلر: الغزالي، البناء السَّردي، ص( 15)
 .218، ص1990حسن بحراوي، بنية الشكل الروائي، المركز الثقافي العربي، بيروت، ( 16)
 . 193، ص 2012فايز القيسي، جماليات الخ اب الْدبي في النثر العربي القديم، وزارة الثقافة، عماف، ( 17)
 .426-425، ص 3ابن الخ يب، الإحاطة في أخبار غرناطة، ج ( 18)
ـ(، مقامػات أبػي الفضػل بػديع الزمػاف الهمػذاني، 1007ىػػ/398بديع الزماف الهمذاني، أبػو الفضػل أحمػد بػن الحسػين )ت ( 19)

 . 104، ص1957تقديم وارح محمد عبده، بيروت، 
 .427، ص 3اطة، ج ابن الخ يب، الإحاطة في أخبار غرن( 20)
 .426، ص 3ابن الخ يب، الإحاطة في أخبار غرناطة، ج ( 21)
  .73انلر: الينسوف، أسواؽ على الهوام  والتبادؿ الْدبي في مقامة العيد لابن المرابع الْزدي، ص  (22)
 .426، ص 3ابن الخ يب، الإحاطة في أخبار غرناطة، ج ( 23)
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 .426، ص 3طة، ج ابن الخ يب، الإحاطة في أخبار غرنا( 24)
 .426، ص 3ابن الخ يب، الإحاطة في أخبار غرناطة، ج ( 25)
 .426، ص 3ابن الخ يب، الإحاطة في أخبار غرناطة، ج ( 26)
 .431، ص 3ابن الخ يب، الإحاطة في أخبار غرناطة، ج ( 27)
 .432-431، ص 3ابن الخ يب، الإحاطة في أخبار غرناطة، ج ( 28)
بديع الزماف الهمذاني، تقنية القناع ومراميها الفنية والفكرية، ضمن كتاب: في محراب المعرفة، وداد القاضي، مقامات  (29)

،ص ١٩٩١،بيروت،  ١دراسات مهداة إلى إحساف عباس، تحرير : إبراىيم السعافين، دار  ادر ودار الغرب الإسلامي، ط
 .467، ص١٨٤-١٦١

 .207-206انلر: إبراىيم، السَّردية العربية،  (30)
 .427، ص3ابن الخ يب، الإحاطة في أخبار غرناطة، ج ( 31)
 .428، ص 3ابن الخ يب، الإحاطة في أخبار غرناطة، ج ( 32)
 .428، ص 3ابن الخ يب، الإحاطة في أخبار غرناطة، ج ( 33)
 .428، ص 3ابن الخ يب، الإحاطة في أخبار غرناطة، ج ( 34)
 .428 ، ص3ابن الخ يب، الإحاطة في أخبار غرناطة، ج ( 35)
 .428، ص 3ابن الخ يب، الإحاطة في أخبار غرناطة، ج ( 36)
 .429، ص  3ابن الخ يب، الإحاطة في أخبار غرناطة، ج ( 37)
 .422، ص  3ابن الخ يب، الإحاطة في أخبار غرناطة، ج( 38)
 .91ص، 1998أيمن بكر، السَّرد في مقامات الهمذاني، الهي ة المصرية العامة للكتاب، القاىرة،  (39)
ـ(، لساف العرب، دار  ادر، بيروت، 1311ىػ/711. ابن منلور، أبو الفضل محمد بن مكرـ )ت الشَّغْبُ  الرَّىْجُ:  ( 40)

 د.ت.، مادة: رىج.
 .430-429، ص 3ابن الخ يب، الإحاطة في أخبار غرناطة، ج (41)
 .429، ص 3ابن الخ يب، الإحاطة في أخبار غرناطة، ج (42)
طائفة ما من الحرفين، يمارس سل تو على أبناء حرفتو ويمثلهم لدى المحتسب، وىو أابو بنقيب يمثل الْمين: ىو رئيس  ( 43)

ابن عبد الرؤوؼ، أحمد بن عبدالله )ت في أ حاب المهن التجارية واتلصناعية، ويسىؿ أماـ المحتسب عن مشاكلهم. انلر: 
، تحقيق ليفي بروفنساؿ، المعهد العلمي للآثار الشرقية، ـ(، رسالة في أدب الحسبة والمحتسب12ىػ/  6النصف الثاني من ؽ 

ا 464، ص 1985، الدار السعودية للنشر والتوزيع، جدة، 2ا حسين مفنس، فجر الْندلس، ط93ص ، 1955القاىرة، 
، ص 1997أحمد محمد ال وخي، ملاىر الحضارة في الْندلس في عصر بني الْحمر، مفسسة اباب الجامعة، الإسكندرية، 

276 . 
 .430، 3ابن الخ يب، الإحاطة في أخبار غرناطة، ج  ( 44)
 .430، ص 3ابن الخ يب، الإحاطة في أخبار غرناطة، ج (45)
 .430، ص 3ابن الخ يب، الإحاطة في أخبار غرناطة، ج (46)
 .430، ص 3ابن الخ يب، الإحاطة في أخبار غرناطة، ج (47)
 .429ص ، 3ابن الخ يب، الإحاطة في أخبار غرناطة، ج (48)
 .431، ص 3ابن الخ يب، الإحاطة في أخبار غرناطة، ج (49)
 .431، ص 3ابن الخ يب، الإحاطة في أخبار غرناطة، ج (50)
 .431، ص 3ابن الخ يب، الإحاطة في أخبار غرناطة، ج (51)
 ..430-429، ص 3ابن الخ يب، الإحاطة في أخبار غرناطة، ج (52)
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ة السَّردية في الرواية المغاربية: دراسة في بنية الشػكل، المفسسػة الوطنيػة للاتصػاؿ، النشػر انلر: إبراىيم عباس، تقنيات البني( 53)

 .107، ص2002والإاهار، الجزائر، 
ا عبػاس، تقنيػات 20-13، ص1993، 1، فػي مجلػة فصػوؿ، العػدد ا وزمانهػاالروايػة بػين زمنيتهػ انلر: محمود أمين العالم،( 54)

 .97البنية السَّردية، ص
 .107وي، بنية الشكل الروائي، صبحرا( 55)
 .107انلر: إبراىيم عباس، تقنيات البنية السَّردية، ص( 56)
ا خالػد بػن عبػػدالله آؿ زيػد الشػريف، مدينػة مالقػػة 245-242، ص 4انلػر: ابػن الخ يػب، الإحاطػة فػػي أخبػار غرناطػة، ج  (57)

ماجسػػتير مخ وطػػة، جامعػػة أـ القػػرى،  ىػػػ(: دراسػػة سياسػػية اقتصػػادية، رسػػالة892 -ىػػػ422منػػذ عصػػر ال وائػػف حتػػى ) 
 119-118ىػ/، ص 1426

 .432، ص 3ابن الخ يب، الإحاطة في أخبار غرناطة، ج( 58)
إف ما فعلو الوادي آاي ىنا يلتقي علػى نحػو واضػي مػع مػا فعلػو الرّْوائيػوف المحػدثوف مػن إسػقاط الحالػة الفكريػة أو النفسػية ( 59)

للمكػاف دلالػة تفػوؽ دوره المػىلوؼ   -حدّْ قػوؿ حميػد لحمػداني -ما يجعل على لمب اؿ على المحيي الذي يوجدوف فيو م
كوسػػي يػػفطر الْحػػداث، فهػػو يتحػػوؿ فػػي ىػػذه الحالػػة إلػػى محػػاور حقيقػػي ويقػػتحم عػػالم السَّػػرد محػػرراً نفسػػو مػػن أغػػلاؿ 

بػػي لل باعػػة والنشػػر الو ػػف، انلػػر: حميػػد لحمػػداني، بنيػػة الػػنص السَّػػردي مػػن منلػػور النقػػد الْدبػػي، المركػػز الثقػػافي العر 
 .71، ص1993والتوزيع، بيروت، 

 .431-427، ص 3انلر: ابن الخ يب، الإحاطة في أخبار غرناطة، ج (60)
تقوـ الْاكاؿ السَّردية المختلفة على مبدأ عاـ قوامو التباعد بين زمن حدوث القصة وزمن سردىاا فالقصة لكي تُروى، لا بد ( 61)

الزمن الحاضر، ا ذلك أنو من المتعذر حكي قصة لم تكتمل بعػد، انلػر: بحػراوي، بنيػة أف تكوف قد تمت في زمن ما، غير 
 .121الشكل الروائي، ص

انلػػر: محمػػد علػػي الشػػوابكة، السَّػػرد المػػفطَّر فػػي روايػػة النّْهايػػات لعبػػدالرَّحمن منيػػف: البنيػػة والدلالػػة، منشػػورات أمانػػة عمػػاف ( 62)
 .93، صا بكر، السَّرد164، ص2006الكبرى، عماف، 

 .92-81ابن الخ يب، الإحاطة في أخبار غرناطة، ص( 63)
ا الشػوابكة، السَّػرد المػفطَّر، 97-96لمزيد من التفصيل حوؿ ىػذه القضػية، انلػر: بكػر، السَّػرد فػي مقامػات الهمػذاني، ص( 64)

القصػػة ا سػػمير المرزوقػػي، وجميػػل اػػاكر، مػػدخل إلػػى نلريػػة 76-75ا لحمػػداني، بنيػػة الػػنص السَّػػردي ، ص87-86ص
ا أحمػػد  ػػػبرة، د جوانػػب مػػػن اػػػعرية 85، ص1986تحلػػيلاً وت بيقػػػاً، دار الشػػفوف الثقافيػػػة العامػػة، آفػػػاؽ عربيػػة، بغػػػداد، 

، 1997، اػػتاء 15، المجلػػد 4الروايػػة: دراسػػة ت بيقيػػة علػػى روايػػة دالحػػب فػػي المنفػػىد لبهػػاء طػػاىرد، فػػي فصػػوؿ، العػػدد 
 .61-60، ص64-42ص

لخ اب وعلم النص، سلسلة عالم المعرفة، المجلس الوطني للثقافة والفنوف والآداب، الكويت، انلر:  لاح فضل، بلاغة ا( 65)
ا أحمد السماوي، فن السَّرْد في قصص طو حسين، منشورات كليػة الآداب والعلػوـ الإنسػانية بصػفاقس، 304، ص1992
ا بكػر، السَّػرد فػي 89لقصػة، صا المرزوقػي، مػدخل إلػى نلريػة ا77ا لحمداني، بنية النص السَّردي، ص140، ص2002

 .98-97مقامات الهمذاني، ص
 .431، ص 3ابن الخ يب، الإحاطة في أخبار غرناطة، ج( 66)
 .429، ص 3ابن الخ يب، الإحاطة في أخبار غرناطة، ج( 67)
ػػػردي، ص( 68)  ا المرزوقػػػي، مػػػدخل إلػػػى نلريػػػة القصػػػة،304ا فضػػػل، بلاغػػػة الخ ػػػاب، ص76انلػػػر: لحمػػػداني، بنيػػػة الػػػنص السَّ

، دار التنػوير لل باعػة والنشػر، بيػروت، 1ا سيزا القاسم، بناء الرواية دراسة مقارنة في ثلاثية نجيب محفػوظ، ط86-85ص
ا 62-61ا  برة، جوانب من اعرية الرواية: دراسة ت بيقية على رواية الحب في المنفى لبهاء طاىرد، ص77، ص1990

 .100-998بكر، السَّرد في مقامات الهمذاني، ص
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 .427، ص 3ابن الخ يب، الإحاطة في أخبار غرناطة، ج (69)
 .429، ص 3ابن الخ يب، الإحاطة في أخبار غرناطة، ج( 70)
 .430، ص 3ابن الخ يب، الإحاطة في أخبار غرناطة، ج( 71)
 .427، ص 3ابن الخ يب، الإحاطة في أخبار غرناطة، ج( 72)
، 1992، الوفػػاء لل باعػة والنشػر والتوزيػع، المنصػػورة، 1ر الإبػداع، طانلػر: نا ػر عبػدالرازؽ المػوافي، القصػػة العربيػة: عصػ( 73)

ا لحمػداني، بنيػة الػنص 92ا الشػوابكة، السَّػرد المػفطَّر، ص102-100ا بكر، السَّرد في مقامػات الهمػذاني، ص208ص
 .89ا المرزوقي، مدخل إلى نلرية القصة، ص78السَّردي، ص

 .94-93انلر: الشوابكة، السَّرد المفطَّر، ص( 74)
 .429، ص 3ابن الخ يب، الإحاطة في أخبار غرناطة، ج( 75)
 .429، ص 3ابن الخ يب، الإحاطة في أخبار غرناطة، ج( 76)
ػػرْد والو ػػف، ترجمػػة فهػػد يػػونس، مجلػػة الثقافػػة الْجنبيػػة، وزارة الثقافػػة والإعػػلاـ، العػػدد  (77) ، 12، السػػنة 2جيػػرار جنيػػت، السَّ

 .152، ص 157-147ص ، 1992
ا الشػػوابكة، 111، ص1986‘ ر: عػػدناف عبػػدالله خالػػد، النقػػد الت بيقػػي التحليلػػي، دار الشػػفوف الثقافيػػة العامػػة، بغػػدادانلػػ( 78)

 .162السَّرد المفطَّر، ص
 .426، ص 3ابن الخ يب، الإحاطة في أخبار غرناطة، ج ( 79)
 .427، ص 3ابن الخ يب، الإحاطة في أخبار غرناطة، ج ( 80)
تػػاض، دخصػػائص الخ ػػاب السَّػػرْدي لػػدى نجيػػب محفػػوظ: دراسػػة فػػي زقػػاؽ المػػدؽد، مجلػػة فصػػوؿ، انلػػر: عبػػدالملك مر ( 81)

 .170ا الشوابكة، السَّرد المفطَّر، ص208، ص1991، 9، المجلد 4-3العدداف 
 .432-431، ص 3ابن الخ يب، الإحاطة في أخبار غرناطة، ج( 82)
ي الو ػف بػين النلريػة والت بيػق، دار محمػد بػن علػي للنشػر، حوؿ ىذا اللػوف مػن الو ػف انلػر: محمػد نجيػب العمػامي، فػ( 83)

 .81-74، ص2005 فاقس الجديدة، 
 .431، ص 3ابن الخ يب، الإحاطة في أخبار غرناطة، ج( 84)
 .74حوؿ مفهوـ ىذا اللوف من الو ف انلر: العمامي، في الو ف، ( 85)
ة انلػر: عبػدالفتاح كيلي ػو، المقامػات: السَّػرد والْنسػاؽ . حوؿ ىذه اللاىر 84ابن الخ يب، الإحاطة في أخبار غرناطة، ص( 86)

ا خالػػػد بػػػن محمػػػد 75، ص1993الثقافيػػػة، ترجمػػػة عبػػػدالكبير الشػػػرقاوي، دار توبقػػػاؿ للنشػػػر، بلقػػػدير، الػػػدار البيضػػػاء، 
 ا592-585، ص2001الجديع، المقامات المشرقية، د.ف.، الرياض، 

لمقامػات: السَّػرد والْنسػاؽ الثقافيػة، ترجمػة عبػدالكبير الشػرقاوي، دار توبقػاؿ حوؿ ىذه اللاىرة انلر: عبػدالفتاح كيلي ػو، ا( 87)
، 2001ا خالػد بػن محمػد الجػديع، المقامػات المشػرقية، د.ف.، الريػاض، 75، ص1993للنشر، بلقدير، الدار البيضػاء، 

 .592-585ص
بيروت  -، دار افريقيا الشرؽ، الدار البيضاء اتهاالعربية: أ ولها وامتدادمحمد العمري، البلاغة حوؿ مفهوـ التوازي انلر: ( 88)

روماف ياكبسوف، قضايا الشّْعرية، ترجمة محمد الولي ومبارؾ حنوف، دار توبقاؿ للنشر والتوزيع، الدار ا 465-461ص ،1998
 الإمارة، ـا روماف ياكبسوف، أفكار وآراء حوؿ اللسانيات والْدب، ترجمة فالي  دا109-102ص، 1988البيضاء، 

. نورثرب فراي، 110-102، ص1990، دار الشفوف الثقافية، بغداد، 1وعبدالجبار محمد علي، مراجعة مرتضى باقر، ط
ا سامي 349-341، ص1991تشريي النقد: محاولات أربع، ترجمة محمد عصفور، منشورات الجامعة الْردنية، عماف، 

، 2006، المفسسة العربية للدراسات والنشر، بيروت، 1رواادة، مغاني النَّص: دراسات ت بيقية في الشعر الحدي ، ط
 .140-137ص



 . إنعام القيسيد   (1مجلة الألسن للغات والعلوم الإنسانية )   البناء السردي

44 

 

                                                                                                                                            
محمود المسعدي، الإيقاع في السجع العربي، ا 76-74انلر: كيلي و، المقامات: السَّرد والْنساؽ الثقافية، ص ذلكحوؿ ( 89)

لثالػػ  إلػػى القػػرف ا  ػػالي بػػن رمضػػاف، الرسػػائل الْدبيػػة مػػن القػػرف ا45، ص1996نشػػر عبػػد الكػػريم بػػن عبػػد االله، تػػونس، 
 .311-310، ص2001الخامس للهجرة )مشروع قراءة إنشائية(، منشورات كلية الآداب بجامعة منوبة، تونس، 

 
 المصادر والمرجع

 

إبراىيم عباس، تقنيات البنية السَّردية في الرواية المغاربية: دراسة في بنية الشكل، المفسسة الوطنية 
 . 2002، للاتصاؿ، النشر والإاهار، الجزائر

إحساف عباس، تاري  الْدب الْندلسي: عصر ال وائف والمراب ين، دار الشروؽ للنشر والتوزيع، عماف، 
1997. 

أحمد السماوي، فن السَّرْد في قصص طو حسين، منشورات كلية الآداب والعلوـ الإنسانية بصفاقس، 
2002 . 

 . 1991، د.ف.، 1ي، طأحمد أمين مص فى، فن المقامة بين البديع والحريري والسيوط
أحمد  برة،  جوانب من اعرية الرواية: دراسة ت بيقية على رواية الحب في المنفى لبهاء طاىر، في 

 .64-42، ص1997، اتاء 15، المجلد 4فصوؿ، العدد 
أحمد محمد ال وخي، ملاىر الحضارة في الْندلس في عصر بني الْحمر، مفسسة اباب الجامعة، 

 . 1997الإسكندرية، 
أحمد مختار العبادي، مقامة العيد  ورة من  ورة من  ور الحياة الشعبية في غرناطة،  حيفة المعهد 

-163، ص 173-160، ص 1954، 2-1، العدد 2المصري للدراسات الإسلامية في مدريد، ـ
164. 

، موقع آليكسندر الينسوف، أسواؽ على الهوام  والتبادؿ الْدبي في مقامة العيد لابن المرابع الْزدي
  .74-69، ص 2009، (www.academia.edu) أكديميا 

 .1998أيمن بكر، السَّرد في مقامات الهمذاني، الهي ة المصرية العامة للكتاب، القاىرة، 
ـ(، مقامات أبي الفضل بديع 1007ىػ/398بديع الزماف الهمذاني، أبو الفضل أحمد بن الحسين )ت 

 .1957ده، بيروت، الزماف الهمذاني، تقديم وارح محمد عب
جرجي أن ونيوس طربيو، الوجدية وأثرىا في الْندلس: بح  في الْساطير والخرافات والغيبيات 

 . 1983، دار الكتاب اللبناني، ومكتبة المدرسة، بيروت، 1الْندلسية، ط
ـ، العدد جيرار جنيت، السَّرْد والو ف، ترجمة فهد يونس، مجلة الثقافة الْجنبية، وزارة الثقافة والإعلا

 .157-147، ص 1992، 12، السنة 2
 ـ(، مقامات الحريري، دار  ادر، بيروت، د. ت.1122ىػ/516الحريري، أبو القاسم بن علي )ت

 .1990حسن بحراوي، بنية الشكل الروائي، المركز الثقافي العربي، بيروت، 



 . إنعام القيسيد   (1مجلة الألسن للغات والعلوم الإنسانية )   البناء السردي

44 

 

                                                                                                                                            

 .1985، الدار السعودية للنشر والتوزيع، جدة، 2حسين مفنس، فجر الْندلس، ط
حميد لحمداني، بنية النص السَّردي من منلور النقد الْدبي، المركز الثقافي العربي لل باعة والنشر 

 .1993والتوزيع، بيروت، 
ىػ(،  فة جزير الْندلس من كتاب الروض 866الحميري، أبو عبدالله محمد بن عبدالمنعم )ت

 .1988، دار الجيل، بيروت، 2المع ار، تحقيق ليفي بروفنساؿ، ط
ىػ(: دراسة 892 -ىػ422خالد بن عبدالله آؿ زيد الشريف، مدينة مالقة منذ عصر ال وائف حتى ) 

 ىػ.1426سياسية اقتصادية، رسالة ماجستير مخ وطة، جامعة أـ القرى، 
 .2001خالد بن محمد الجديع، المقامات المشرقية، د.ف.، الرياض، 

ـ(، الإحاطة في أخبار 1374ىػ/776ني )ت ابن الخ يب، أبو عبدالله محمد بن عبدالله السلما
 .1981غرناطة، تحقيق محمد عبدالله عناف، مكتبة الخانجي، القاىرة، 

الإمارة، وعبدالجبار محمد  ـروماف ياكبسوف، أفكار وآراء حوؿ اللسانيات والْدب، ترجمة فالي  دا
 . 1990، دار الشفوف الثقافية، بغداد، 1علي، مراجعة مرتضى باقر، ط

ماف ياكبسوف، قضايا الشّْعرية، ترجمة محمد الولي ومبارؾ حنوف، دار توبقاؿ للنشر والتوزيع، الدار رو  
 .1988البيضاء، 

، المفسسة العربية للدراسات 1سامي رواادة، مغاني النَّص: دراسات ت بيقية في الشعر الحدي ، ط
 .2006والنشر، بيروت، 

ابن عربي نموذجاً، الهي ة المصرية العامة للكتاب، القاىرة،  سعيد الوكيل، تحليل النص السَّردي: معارج
 ا 1998

سمير المرزوقي، وجميل ااكر، مدخل إلى نلرية القصة تحليلًا وت بيقاً، دار الشفوف الثقافية العامة،  
 . 1986آفاؽ عربية، بغداد، 

لتنوير لل باعة والنشر، ، دار ا1سيزا القاسم، بناء الرواية دراسة مقارنة في ثلاثية نجيب محفوظ، ط
 .1990بيروت، 

اريف العلاونة، المقامات الْندلسية من القرف الخامس الهجري حتى التاسع الهجري، نشر بدعم من  
 . 2008وزارة الثقافة، عماف، 

 الي بن رمضاف، الرسائل الْدبية من القرف الثال  إلى القرف الخامس للهجرة )مشروع قراءة إنشائية(، 
 .2001لية الآداب بجامعة منوبة، تونس، منشورات ك

 لاح فضل، بلاغة الخ اب وعلم النص، سلسلة عالم المعرفة، المجلس الوطني للثقافة والفنوف 
 . 1992والآداب، الكويت، 



 . إنعام القيسيد   (1مجلة الألسن للغات والعلوم الإنسانية )   البناء السردي

44 

 

                                                                                                                                            

ـ(، رسالة في أدب الحسبة 12ىػ/  6ابن عبد الرؤوؼ، أحمد بن عبدالله )ت في النصف الثاني من ؽ 
 .1955وفنساؿ، المعهد العلمي للآثار الشرقية، القاىرة، والمحتسب، تحقيق ليفي بر 

عبدالعزيز ابيل، البنية القصصية في رسالة التوابع والزوابع لابن اهيد، في مجلة دراسات أندلسية، 
 . 172-145، ص1997ىػ/ جواف 1418،  فر 18تونس، العدد 

عبدالكبير الشرقاوي، دار توبقاؿ للنشر، عبدالفتاح كيلي و، المقامات: السَّرد والْنساؽ الثقافية، ترجمة 
 .1993بلقدير، الدار البيضاء، 

عبدالله إبراىيم، السَّردية العربية: بح  في البنية السَّردية للموروث الحكائي العربي، المركز الثقافي 
 .1992العربي، بيروت، 

مجلة دراسات أندلسية، عبدالله بن علي بن ثقفاف، القصة الْندلسية: نماذج مع دراسة ت بيقية، في 
 . 54-5، 1999ىػ/ جواف 1420، ربيع الْوؿ 22تونس، العدد 

عبدالله محمد الغزالي، البناء السَّردي في مقامات جلاؿ الدين السيوطي، المجلة العربية للعلوـ 
 .187-152، ص2000، 69الإنسانية، ع

ة في زقاؽ المدؽ، مجلة عبدالملك مرتاض، خصائص الخ اب السَّرْدي لدى نجيب محفوظ: دراس 
 .1991، 9، المجلد 4-3فصوؿ، العدداف 

 . 1986عدناف عبدالله خالد، النقد الت بيقي التحليلي، دار الشفوف الثقافية العامة، بغداد، 
عزة الغناـ، الفن القصصي العربي القديم من القرف الرابع إلى القرف السابع، الدار الفنية للنشر والتوزيع، 

 .1991القاىرة، 
 .2012فايز القيسي، جماليات الخ اب الْدبي في النثر العربي القديم، وزارة الثقافة، عماف، 

قصي عدناف سعيد الحسيني، فن المقامات بالْندلس: نشىتو وت وره وسماتو، دار الفكر، عماف، 
1999. 

 .2019لحسن الكيري، مفانسات نقدية، لامار، الإسكنرية، 
بيروت،  –، دار افريقيا الشرؽ، الدار البيضاء ربية: أ ولها وامتداداتهاالعمحمد العمري، البلاغة 

1998. 
ـ(، في 1143ىػ/ 538محمد الهادي ال رابلسي، مدخل إلى تحليل دالمقامات اللزوميةد للسرقس ي )

 . 143-111، ص19988، 28حوليات الجامعة التونسية، المجلد 
، مكتبة الخانجي، القاىرة، 2ة في إسبانيا والبرتغاؿ، طمحمد عبدالله عناف، الآثار الْندلسية الباقي

1997. 
محمد علي الشوابكة، السَّرد المفطَّر في رواية النّْهايات لعبدالرَّحمن منيف: البنية والدلالة، منشورات 

 .2006أمانة عماف الكبرى، عماف، 



 . إنعام القيسيد   (1مجلة الألسن للغات والعلوم الإنسانية )   البناء السردي

45 

 

                                                                                                                                            

 -اض لمفلف مجهوؿمحمد علي الشوابكة، وفايز القيسي، بناء السَّرد التراثي: قصة بياض وري
، 1998، 2، العدد 16أنموذجاً، في مجلة أبحاث اليرموؾ: سلسلة الآداب واللغويات، المجلد 

 . 138-89ص
محمد نجيب العمامي، في الو ف بين النلرية والت بيق، دار محمد بن علي للنشر،  فاقس 

 .2005الجديدة، 
 .1996م بن عبد االله، تونس، محمود المسعدي، الإيقاع في السجع العربي، نشر عبد الكري

 .20-13، ص1993، 1محمود أمين العالم، الرواية بين زمنيتها وزمانها، في مجلة فصوؿ، العدد 
ـ(، لساف العرب، دار  ادر، بيروت، 1311ىػ/711ابن منلور، أبو الفضل محمد بن مكرـ )ت 

 د.ت. 
لوفاء لل باعة والنشر والتوزيع، ، ا1نا ر عبدالرازؽ الموافي، القصة العربية: عصر الإبداع، ط

 .1992المنصورة، 
نورثرب فراي، تشريي النقد: محاولات أربع، ترجمة محمد عصفور، منشورات الجامعة الْردنية، عماف، 

1991 . 
وداد القاضي، مقامات بديع الزماف الهمذاني، تقنيػة القنػاع ومراميهػا الفنيػة والفكريػة، ضػمن كتػاب: فػي 

سات مهداة إلى إحساف عباس، تحرير  إبراىيم السػعافين، دار  ػادر ودار الغػرب محراب المعرفة، درا
 .486 -١٦١،ص ١٩٩١،بيروت، ١الإسلامي، ط


