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 )*( الرواية العربيةفيالإيقاع 

 )**( نموذجاوليد علاء الدين : للروائي (ابن القبطية)
 :  مقدمة
 أيضا لكنو ك، ابػصوصية، كابػصوبة كالتميزديدة بذربة شبهدىا ، كليد علبء الدينبؼبدع الركائية ؿللتجربة ابؼتأمل       
 حتُ بقد مزبها من ، بسبب تنوع ركافدىا الثقافية، الصعوبة في بؿاكلة فك أسرارىا كالولوج إلذ أعماقهاشديدةبهدىا  
 ، مثل قضايا التصوؼ، التعقيدشديدة ابؼعاصرة الاجتماعية من القضايا موعة بتُ مجكمزجا ، كالأديافالثقافاتحوار 

 ابؼتلقي فيقف ، أخرلأحيانا بالواقع أحيانا، كالاصطداـ كابؽلبكس اؿ في إطار من ابػيكالأسلمةكالتطرؼ الديتٍ كالتنصتَ 
 ىذه الصور إف.  بتُ التصريح كالتلميح، بتُ الإشارات كمدلولاتها ، ظاىر النص كباطنوبتُ ، بتُ ابغقيقي كابؼتخيلحائرا
 كيربط بتُ ، الأزمنة ابؼناكئةمل كيتأ، فتٍ كاضح بتُ الابذاىات ابؼختلفةقتدار مدخلب شديد الصعوبة لنص بيزج بانعتص

 ابؼتساكقة ابؼتناغمة ابؼتناسقة، ت في إطار من الإيقاعام كيصنع تداخلب بضيما بتُ ابغسي كابؼعنو، كابؼؤتلفةابؼختلفةالأمكنة 
 إلذ للدخوؿ كبؽذا على القارئ أف يتسلح بدجموعة من ابؼعارؼ كالعلوـ ابؼختلفة ، ابؼتداخلة ابؼربكة أحيانا أخرلك ،أحيانا

 النفس كابؼنطق كالاجتماع كالفلسفة كالتصوؼ كعلم كالنقدعلوـ اللغة ك الأدب  : مثل ، النص الركائي للكاتبلدعا
.  كفك أسرارىاكاية، كذلك للولوج في أعماؽ نص الر،إلخ..... كالتاريخ كالفقو 

تأصيل وتعريف   – الإيقاع
 حركة في الإيقاع   نرلفنحن ، على منظومة متنوعة من الإيقاعاتيقوـ نفسو فالكوف ، شيء في الكوف لو إيقاعكل       

 كذلك نرل تنوع منظومة الإيقاع لدل البشر حركة ، النجوـ كالشمس كالقمركحركة الأربعة الفصوؿ كتوالر ،الليل كالنهار
 كمكانية كنفسية زمانية ،إلخ، حيث يرتبط كل ذلك بجوانب كثتَة.... كسكونا، صمتا ككلبما، ذىابا كإيابا، صعودا كىبوطا 

 فالكوف من حولنا تدكر مظاىره في ، ىديرهينقطعحياتنا كلها غارقة في بحر من الإيقاع لا  : " (1) فؤاد زكريا يقوؿ ،كاجتماعية
 كفي تلك التموجات التي تتميز ّٔا اختفائها، كظهور النجوـ كالكواكب كفلبؾ يظهر أكضح ما يكوف في دكرة الأمنتظم،إيقاع 

فنحن نرل الإيقاع في تعاقب الأجياؿ كفي التغتَ الدكرم .... ظواىر ابغياة، كذلك النبض الكوني الذم لا يعد نبض قلوبنا 
 كأحداث ابغياة ، كللؤمكنة إيقاع بـتلفقاع إمفللزمن ، حسب طبيعتوا شيء إيقاعلكل أف كابؼلبحظ" لأذكاؽ الناس كميوبؽم 

 أخرل كثتَة لظركؼ ك، نفسو تتغتَ إيقاعاتو حسب الزماف كابؼكافكالإنساف ،بؽا إيقاعاتها ابؼختلفة باختلبؼ الأزمنة كالأمكنة
"  كقد لاحظ كل من رينيو كيليك كأكستن كارين في حديثهما حوؿ الإيقاع  إلذ أف ، بـتلفةلواف كتلونها بأ،تتحكم في إيقاعاتو

 كإيقاع فهناؾ إيقاع للطبيعة كآخر للعمل، ، بشكل نوعي أك حتى على اللغةلأدبمشكلة الإيقاع ليست  مقصورة على ا
 كاف من الأفضل كلذا، (2)"  كىناؾ بابؼعتٌ آّازم إيقاعات للفنوف التشكيلية ، كإيقاعات للموسيقى،للئشارات الضوئية

 نظر ىة حسبما أكده أبضد الزعبي  من كج، العاـ للنثر كالشعريقاعمعابعة الإيقاع الفتٍ للنثر من خلبؿ بسيزه عن كل من الإ
 ، حيث ذىب الزعبي إلذ أف البنية الإيقاعية للفنوف تنسحب أيضا على البنية الإيقاعية للنثر،رينيو كيليك كأكستن كارين

   (3)" كأف الإيقاع ظاىرة لغوية عامة ،كتنسحب أيضا على الركاية مادامت الركاية تعتمد على اللغة بالدرجة الأكلذ
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 كظهر مبكرا اىتماـ النقاد بشكل عاـ بقضية (4)ئية لفظ الإيقاع في البداية بالفنوف الشعرية كابؼوسيقية كالغناارتبط     
 ذلك الاىتماـ بالإيقاع تلب ، بؽا حدكدىا كمقاييسها كأكزانها، القصيدة على إيقاعات متنوعةتبتٌ حيث ،الإيقاع في الشعر

 يأخذ النثر ىذا القدر من الاىتماـ من حيث دراسة الإيقاع أك البنية كلد حيث تبتٌ ابؼوسيقى على الإيقاعات، ،ابؼوسيقي
 ،فقد كجدنا الإيقاع ارتبط ّٔما معا-  في غالب الأحواؿ -  كلأف الغناء ارتبط بابؼوسيقى كالشعر،الإيقاعية للفنوف النثرية

 فهم للؤسف لد يدرسوا الإيقاعات النثرية ، بكرا لد يتطرؽ إليو العربموضوعاالنثر الإيقاعي "  ىنا رأل بعض النقاد كمن
 بأف مفهوـ الإيقاع لا القوؿ بلغ بالبعض بل بـتلفتُ حوؿ مفهوـ الإيقاع، مازالوا  ك(5)"دراستهم للئيقاعات الشعرية 

يزاؿ مفهوـ الإيقاع بؿل نزاع في (لا):"  قاؿ أحد النقادكلذايتحدد بشكل عاـ من خلبؿ ابذاه كاحد أك نظرية كاحدة، 
 كبلغ ببعضهم ، اختلبفا فرقهم إلذ مذاىب شتى، بتُ الباحثتُ قدامى كبؿدثتُ، كموضوع اختلبؼ بينهم في تعريفولرأما

إلذ القوؿ بأنو لا بيكن برديد الإيقاع بنظرية كاحدة، ككأنو ينفي أف يكوف للئيقاع مفهوـ عاـ ثابت لو في بصيع بؾالاتو 
 دراسات الإيقاع الشعرم سبقت بينما ، خطوات بؿدكدةخطت النثرم ندرؾ أف دراسة الإيقاع كبذلك (6)"كأشكالو

 الإيقاع سة أما درا، أساسا على الإيقاعيبنياف نظرا لأف الشعر كابؼوسيقى  ، كبتَةخطوات كخطت ،كالإيقاع ابؼوسيقي
 في الإيقاع النثرم، بدأت تظهر ملبمح نظرا بغاجتها إلذ كشف كبؾاىدة، كمع كل ذلك فإف ،النثرم فقد سارت ببطء

:  إيقاعات جيدةنتظمهاإف الركاية ابعيدة ىي التي ت"  فركع نثرية متنوعة براكؿ الكشف عن الإيقاع في الركاية ابغديثة  
 كمن عبره إذ ،كللزمن أبنيتو ابػاصة في إيقاع الركاية.... إيقاع للمكاف، كآخر للشخصيات، كآخر للؤحداث كغتَىا 

 النظر عن أصل كبصرؼ ، ذلك من الفنوف النثريةكغتَكذلك ابؼقامات ك (7)"خلبلو يقدـ لنا الركائي مصائر شخوصو
 .     أـ من فن ابؼوسيقى؟ إلا أنو في النهاية بدأ يأخذ دكره في الدراسات النثرية ابغديثة؟ابؼصطلح، ىل جاء من علم العركض

 فيجب علينا ، في طريقة تلقي النصوص كنقدىانظر نوافذ جديدة في النقد الأدبي، كفي إعادة اؿفتح كنا نبحث عن إذا      
 زكايا جديدة تفتح الباب من كإيقاعاتو بالبناء الركائي بارزا فنيا كعيا ابعديدة التي بيكن أف بسثل كاىرالالتفات إلذ تلك الظ

 لنا أف نتناكؿ الإيقاع آف كمن ىنا ابعديد، الإبداعية في ثؤّا لرؤل ابؼتلقي لتجديد ابػطاب النقدم، كالكشف عن اأماـ
. للكاتب كليد علبء الدين ( القبطيةابن) إلذ مبادئو كأسسو كأطره الفنية مع التطبيق على ركاية كصوؿالركائي في بؿاكلة لل

 الإيقاع  تعريف
 أك كزنا شعريا، أك حركة إيقاعية، فهو يتجاكز كل ذلك ، نقرا منظما، أك نغمة موسيقيةكوف الإيقاع على أف ميتوقف      لا 

 في النثر كما إيقاعا كمن ىنا بقد ، أك متعارضةبـتلفة نت حتى لو كا، انسجاما كاتساقا بتُ الأشياءثل فالإيقاع عادة نً،بكثتَ
 كما ىو في ابؼكاف، كفي بتٍ البشر كما اف كفي الزـ، في الشعر، كإف اختلف في توصيفو، كفي الأرض كما ىو في السماءكق

.   كالزمن كبسوجاتو ، كبتُ الطبيعة كحركتها،ىو في ابعمادات

 أبضد الزعبي من يعد ك ،، كفي الركاية بشكل خاصـ النقدية التي تناكلت الإيقاع في النثر بشكل عاالأعماؿ تلك قليلة      
بكو منهج –  الإيقاع الركائي في):  نشر كتابا بعنواف 1995أكائل النقاد العرب الذين تناكلوا  الإيقاع الركائي، ففي عاـ 

 2014 كلكنو عاد عاـ رة، مع التطبيق على ركايات عربية بـتا،، تناكؿ فيو مفهوـ الإيقاع(جديد في دراسة البنية الركائية
في ) كضم فيو الكتاب الأكؿ،(دراسات في البنية الإيقاعية  في الركاية العربية كالغربية– الإيقاع الركائي ): كنشر كتابا بعنواف 
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حاكؿ الزعبي بصع شتات الفكرة من .   القصتَةالقصة ك أيضا ، التطبيقي على الركاية الغربيةرس عليو الدكزاد (الإيقاع الركائي
 ابؼصطلح ا كإطارات معرفية تؤطر ىذ، نقديةكمفاىيم للئيقاع حدكدا يضع ؿ، النقديةخبراتو خلبؿ كمن ،النقد العربي كالغربي

مع غتَه من –  خلبؿ أكؿ كتاب عربي متكامل  حوؿ الإيقاع الركائي نستطيع  الاتكاء عليو كمن  ،كبذعلو قابلب  للتوصيف
من كتابو :  A.Richards   دز عن ريتشارنقلب الزعبي يقوؿ  ، الإيقاع الركائيمفهوـفي برديد - ابؼراجع كابػبرات ابؼعرفية

 يعنيو كىذا ما ، التكرار لا يعتٍ التشابو التاـا كىذ، الشكل ابؼتكررأك أعتٍ بالإيقاع ابؼعتٌ الواسع للصورة إنتٍ" النقد التطبيقي 
 " كبالتالر  فإف ىذا يعتٍ أف حركة الكواكب بزضع لنوع من الإيقاع الدقيق ، النثرم أك الإيقاع التصويرميقاعكثتَكف في الإ

(8) . 

 كتكرار الأحداث ك ، فتكرار الأشياء في ابغياة بيثل جزءا من إيقاعاتها، كفي كل شيء بيثل إيقاعا، عاـبشكل كالتكرار       
 كالتكرار الذل بيثل ، تكرار بصل بعينها بيثل إيقاعاأك  القافية في الشعر تكرار أف كماابؼشاىد كابؼواقف كالأفعاؿ كالأقواؿ، 

 كذلك التكرار في الركاية ، عشوائياا كليس تكرار، بتُ أجزاء الشيء الواحدالانسجاـإيقاعا إبما ىو تكرار فتٍ يصنع نوعا من 
إف الإيقاع الركائي يضبط كيشكل كبهسد البتٌ " يصنع نوعا من الانسجاـ كالتناسق اللفظي كابؼعنوم في الشكل كابؼضموف 

 الظاىرة كابػفية، كما أنو يرسم كيرصد بدقة كانسجاـ عمليات التنسيق تواصلبتهاالركائية ابؼختلفة في ترتيبها كىندستها ك 
كالتحرؾ كالضبط كالتكرار كالتًتيب كالتوظيف كالتوافق كالتعارض كالتغيتَ كالتصادـ في الأحداث كابؼفاىيم كالأزمنة كالأمكنة 

. (9)"إلذ آخر معالد الركاية على صعيدم الشكل كابؼضموف .... كالعواطف كالشخصيات كالعقد كابغلوؿ 

 كالأزمنة الأحداث ظل في حركة  الشخصيات فيالانسجاـ كالتناسق – في الركاية ابعيدة – كمن ىنا بقد 
 ذىب يوجتُ كقد الركائي العاـ، كما بقد الانسجاـ في حركة السرد ككل ما بويط بالركاية في إطارىا العاـ، كالإطاركالأمكنة 
الإيقاع يعتٍ التكرار بالدرجة الأكلذ، كلكنو تكرار مقصود موظف لغايات فنية "  إلذ أف    Eugen Raskinراسكتُ 

  .(10)" كنفسية كبصالية في العمل الفتٍ الإبداعي 

 على فكرة الانسجاـ كيعمل ،كالتكرار الذل بيثل إيقاعا ليس مقصودا لذاتو، كلكنو يأتي لأغراض فنية متنوعة
 كطريقة تفكتَىا ، من ناحية أخرلكأفكارىا  ابؽا بتُ أقوك ، فنجد اتساقا بتُ أفعاؿ الشخصية الواحدة في الركايةكالاتساؽ،
 أيضا بقد ، ابؼناسبمن بقد الاتساؽ بتُ البيئة الزمانية  كتصرفات الشخصية كأقوابؽا ككل برركاتها في الزكذلك ،كتصرفاتها

 أيضا نستطيع  ، حركات أك أحداثأك عاؿالاتساؽ كالانسجاـ بتُ البيئة ابؼكانية ككل ما ينتج عن الشخصية  من أقواؿ كأؼ
 ساؽ الاتبقد أف بيكن ك شخصيات الركاية في إطار منظومة متكاملة، باختصار افأف بقد الانسجاـ بتُ الزماف كابؼك

فمن خصائص الإيقاع ابعوىرية الانتظاـ في نسق "  يليو من عناصر أخرل كماكالانسجاـ  بتُ  كل عنصر من عناصر الركاية 
بودد ىويتو أك في عدد من الأنساؽ ابؼتصلة أساسا بعنصر الزمن، كابؼعاكدة كالتكرار كالتًجيع كالفواصل كابغركة كالسكوف، بفا 

    .(11)" يشتَ إلذ حركة ابعزء في الكل كاللحظة في الزمن 

 ، بقد تشأّا بتُ ركاية كأخرلأف فلب بيكن ، ابػاصة ّٔا ما بييزىا عن غتَىات أف كل ركاية بستلك من الإيقاعاكابؼلبحظ    
 أك بساثلب تاما، كمن ىنا كاملبحيث لا بيكن أف تتشابو الأحداث كالشخصيات كالأزمنة كالأمكنة  في ركاية كاحدة تشأّا 

 ركاية ما لا يتكرر في في كإف خصوصية ىذا الإيقاع ، سواىا من الركاياتعن إف إيقاع أية ركاية عنصر بييزىا (12):قاؿ الزعبي
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ذلك أف إيقاع ركاية ما يصعب أف يتطابق مع ركاية أخرل لاستحالة التشابو .  حتى لو كانت للكاتب نفسو ،ركاية أخرل
كمن ىنا "  أك أكثر تلفتتُ الوعي كاللبكعي في ركايتتُ مخالدالتاـ بتُ الأحداث كالشخصيات كالأزمنة كالأمكنة كابؼواقف كعو

 بفا يؤكد أف كل ركاية تطرح إيقاعا جديدا بفيزا في حالة ما ، إلذ القوؿ بأف كل ركاية بؽا إيقاعها الذل بييزىا عن أخرلنذىب
. م ككاف كاتبها بارعا في توظيف ىذا النسق الركائ،إذا كانت الركاية جيدة كتتضمن إيقاعات فنية ملحوظة

 الزمنى في الرواية   الإيقاع
 لدل النقاد الأكركبيتُ كد بالزمن في الأعماؿ الإبداعية بشكل عاـ كالركائية بشكل خاص  كاقع مؤالاىتماـ      

 سرد الأحداث في  بؾرد أف  كد ابؼؤمن لكن ابغديث حوؿ الإيقاع الركائي بيثل منحى جديدا في عالد النقد، ك ،كالعرب
 معينة في ابؼاضي أك ابغاضر أك حتى التخيل حقبة في ابغدث بيكن أف بيثل إيقاعا ركائيا، فليس بؾرد كجود لازمن معتُ 

 بنا كبحركات كيتعلق يرتبط إبما ىو ، ليس بؿتول تتكدس فيو الأحداثزمنفاؿ " ،مستقبليا بيكن أف بيثل إيقاعا فنيا
  (13)"كجودنا 

 إيقاعا  إلا من خلبؿ برركات الأشخاص خلبلو كبمو  شخصيات الركاية في يصنع كحده في الركاية لا فالزمن
كىذا يعتٍ أف الزماف الركائي يكتسب "   كتطور الفكر ك التحولات التي بيكن أف تتجسد نفسيا كاجتماعيا كفكريا ،إطاره

 الأزمنة كالأمكنة تزلة مخ، من خلبؿ فهم الشخصية بؼا حوبؽا،معناه من خلبؿ علبقة الأشخاص بالأشياء كالعالد
 كبؽذا يكوف الزماف الركائي كإيقاع الزماف ، ىذا الوجود في بغظة زمنية معينةبعادكالتغتَات الاجتماعية كابغضارية كمكثفة أ

" الركائي بشكل خاص كالإيقاع الركائي بشكل عاـ بـتلفا كمتفردا كخاصا في ركاية ما عن غتَىا من الركايات الأخرل 
(14)   

 فقبل أف يقوـ ، ابغدث كقبل كقوعو كأثناء كقوعوكقوع كقت  لتشمل أم ركاية  فيكتتداخل بؾموعة الأزمنة 
 يكوف بؽذا ابغدث رد فعل في أف كبيكن ، يهم بالفعل ىناؾ زمن حاضركعندما ،الإنساف بحدث ما ىناؾ زمن سابق

 فكرة يوظف الكاتب  أف بيكن كذلك  ، بابؼبدع كالقارئا مرتبطا نفسيا كزمنا كاقعيا كما أف ىناؾ زمن،زمن مستقبلي
 كىنا يأتي دكر ابؼبدع ، يستغرؽ جزءا من الزمن الركائيلك ككل ذ، الاستباؽكفكرة ،الاستًجاع  عند بعض الشخصيات

فإيقاع " في صنع انسجاـ كاتساؽ بتُ كل ىذه الأزمنة بشكل منطقي متناغم،  كلا يوجد ذلك إلا في الركاية ابعيدة 
  .(15)"الزمن في الآداب كسائر الفنوف إيقاع مدركس كموظف توظيفا فنيا كيظل مثل ىذا الإيقاع منضبطا

فللزمن أبنيتو "  البناء الركائي حبكة الفتٍ للئيقاع الزمتٍ في الركاية بيثل مظهرا من مظاىر التوظيف ىنا فإف كمن
   .(16)" عبره كمن خلبلو يقدـ لنا الركائي مصائر شخوصوذابػاصة في إيقاع الركاية، إ

 المكاني  الإيقاع
 تقع أحداث أحيانا ، في الأصل ظرؼ لوقوع ابغدثفابؼكاف ، مهما من ملبمح البناء الركائيراثل ابؼكاف بؿونً 

 بيكن غلقا، مكانا مفتوحا أك مكانا ـبقد تتعدد الأماكن قربا أك بعدا، كتتنوع الأماكن ؿانا كأحي،الركاية في مكاف كاحد
 إلا أف دراسة ، كل ذلك بيثل عنصرا من عناصر البناء الركائي،أف بقد أحداث الركاية في قطار أك طائرة أك جزيرة منعزلة
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ىل يوجد انسجاـ بتُ ىذه الأماكن :  حيث تقفز أمامنا بؾموعة من الأسئلة،الإيقاع ابؼكاني تتجاكز ذلك بكثتَ
 كحركة رات المحاكارتبطت ىل ؟ الشخصيات أك الأحداثكع تنوع الأماكن تنكاكب ّٔا ؟ ىل كقعتكالأحداث التي 

  كالأحداث كالشخصيات بشكل عاـ؟ كاف اتساقا بتُ الدئ لاحظ القارىل ؟الشخصيات ّٔذه الأماكن

 كربطا منسجما بتُ ابؼكاف ، كلذة معرفية، كدىشة فنية، نلمح حسا بصالياأف نستطيع ابؼكاني، دراسة الإيقاع في
 تغتَىا ك نستطيع أف نلمح أسباب ثبات الأماكن أ،كما كقع فيو من برركات الشخصيات كحواراتها كالأحداث ابؼتغتَة بو

 بعضها يدعو ، نستطيع أف نلمح دلالات الانسجاـ بتُ الشخصيات كالأماكن من زكايا كثتَة،عند كقوع أحداث الركاية
 كل ذلك بيثل إيقاعا ، يدعو إلذ الشعور بدتعة ابؼعتٌىا كبعضها يدعو إلذ الإحساس بدنطقية الربط، كبعض،إلذ الدىشة

 بررؾ الراكم أك إحدل الشخصيات من مكاف إلذ مكاف آخر نانستطيع أيضا أف نلمح أحيا.   في العمل الركائيللمكاف
 فحركة الشخصية ،إنو بواكؿ من خلبؿ ذلك أف ينقل انتباىنا من الاستماع بؼا يقولو إلذ الاىتماـ بدوضعو بحركتو كبدكانو" 

 كعلى  (17)"من مكاف إلذ مكاف آخر تشكل إيقاعا معينا ينطوم على رموز كدلالات تكشف عن بعد من أبعاد النص 
 ، كلو نبض كنبض الساعة كدقاتهاقلبلو صدر كلو " ىذا فليس ابؼكاف كعاء لوقوع ابغدث فقط، بل ىو كائن حي 

 ىنا نرل أف حركة ابؼكاف بساثل حركة  الشخصيات، كذلك بهسد نوعا من الإيقاع كمن (18)"ابؼكاف لو حياتو كالإنساف 
 . للكاتب كليد علبء الدين (ابن القبطية) ركاية في عنو سنبحث ما كىو ،الركائي

 والمحاورات الأحداث والشخصيات إيقاع
 غتَ ، العمل الركائي حسب قوانتُ يراىا ابؼبدع كفيلة بتحقيق ما يريدهفي كأقوابؽا الشخصيات كتتجسد أفعابؽا تتحرؾ    

 في الركاية من زماف الأخرل مع بقية العناصر ينسجمأف الإطار العاـ الذم تتحرؾ فيو الشخصية بيكن أف ينسجم أك لا 
– في حالة جودة النص –   كإيقاع ابغدث كالشخصيات الركائية بيثل ،كمكاف كغتَ ذلك من عناصر البناء الركائي

 للمحاكراتإف الإيقاع الركائي ىو إيقاع :"  يقوؿ ألبتَيس حوبؽا، مع من حوارىا كالشخصيةانسجاما بتُ تصرؼ 
 ، فبعض الركايات يأسرنا انسجامها الداخلي بقوة الركابط التي توحي ّٔا كتعقدىا، كللحوادث كللمشاىد الركائيةملهابأؾ

 في  أك، بيكن أف بقد إيقاع ابغدث في تكرار حدكثو بطريقة معينةكبؽذا (19)" كبإيقاع ابغركات الركائية التي تتصالب فيها 
 أك عندما نلمح الانسجاـ كالتساكؽ بتُ تصرفات شخصيات الركاية كبرولاتها الفكرية أك ، القياـ بو سرعة أك بطؤاطريقة

 أف نلمح إيقاعا مهما عندما تتساكؽ حوارات ستطيع ف، أك التغتَات الكبرل في حياتهااتالاجتماعية مع تطور الأزـ
.  انسجاـ كاتساؽ بتُ الأفعاؿ كالأفكار لشخصيات  الركايةبودثأك  (ابؼونولوج كالديالوج)الشخصية مع نفسها 

  الدلالي الإيقاع
 كالأحداث، كاقف حسب الد، مع لغة مناسبة  ىادرة أك ىادئةة     كنعتٍ بو الاتساؽ كالانسجاـ بتُ كل عناصر الركام

 غتَ اللغة في ، في إطار ابؼشادات ابغواريةاللغة غتَ ، لغة خاصة في إطار الركمانسيةبقد ؿ،متوازنة مع شخصيات الركاية
 فأحيانا تكوف اللغة غتَ منسجمة مع بعض شخصيات الركاية أك الأحداث أك الأزمنة أك ، ابؼنطقيةابؼواقفإطار 

 .، ككل ذلك يبعدنا عن الانسجاـ الركائيمكنةالأ
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 الروائية والبنية الإيقاعية  البنية   
 غتَ الإيقاع  structure فالبنية  الإيقاعية،   بفا لاشك فيو أف البنية الركائية لأم ركاية بزتلف كثتَا عن البنية 

rhythm ،كقد فرؽ النقاد بتُ الاثنتُ تفرقة كاضحة، فالبنية الركائية في شكلها الفتٍ  تشمل  التقنيات ابؼستخدمة ،
 كمنها الشخصيات كالأحداث كالأزمنة كالأمكنة ككسائل السرد أك ابغوار كابؼواقف كالصراعات، ، في الركايةظفةكالعناصر ابؼو

تبحث في ىذه البنيات كالتقنيات " إلخ، أما البنية الإيقاعية في الركاية  فهي .... كما تشمل البنية اللغوية كالبنية الأسلوبية 
تنظيم كترتيب "   أف الإيقاع الركائي ىو البحث في كيفية أم (20)"كالأساليب  من حيث تناسقها كترتيبها كضبطها كتوقيتها 

   أم (21)" لكل عناصر الركاية الذل يربط بتُ كل جزئياتها بخيوط دقيقة متينة خفية اك ظاىرة خليكىندسة ذلك النسيج الدا
 الداخلي، كبؼح العلبقة ابػفية بتُ كل كالتًتيب حيث التناغم كالانسجاـ منأف الإيقاع ىو البحث عن أسرار البناء الركائي،  

.     العناصر ابؼوظفة في الركاية 

  بللص بفا سبق إلذ أف الإيقاع الركائي ىو التناغم كالتناسق كالانسجاـ بتُ عناصر الركاية ابؼختلفة في الأزمنة كالأمكنة 
 ابؼؤدية الطرؽإلخ، كيتحقق ذلك بطرؽ كثتَة لا تتوقف على التكرار، كإبما تتنوع ... كالأحداث كالشخصيات كالأفكار  
 كبيكن أف يكوف إبراز التناقض جزءا من ىذا الانسجاـ إذا كاف القصد منو معابعة ،إلذ ىذا الانسجاـ كالتناغم كما رأينا

.   باياىاظاىرة معينة يقصدىا الكاتب كيتوغل بتُ خ

 التطبيقي  الإطار

  تمهيد
 تتناكؿ أخطر ، السرد الركائيمن مضفورة جديلة فهي عبارة عن ، ركاية ابن القبطية منظومة إبداعية متكاملةبسثل    

 تشيع في التي آّتمعية القضاياحوار الأدياف بتُ الإسلبـ كابؼسيحية كاليهودية، كمنها :، منها الدينية ابؼثتَة للجدؿ،القضايا
 مساحة التأمل بتُ الواقع ، الذل يصيب بعض الأشخاصالإحباط الشخصيات،النفعية التي توجو بعض : آّتمع ابؼصرم

 برمل كما ،إلخ...  قوة النفوس كضعفها، صراع ابغب ابؼمزكج بصراع الديانات، كالكراىيةابغب القناعة كالطمع، ،كابػياؿ
 متعة بوقق ك، بفا  يضفي عليها ألقا كّٔاء كإشراقام، ابعماؿ الإبداعمظاىر من ككثتَاالركاية بنية شديدة  التماسك، 

 من خلبؿ الانسجاـ كالاتساؽ بتُ السرد ، تقنيات سردية متنوعة الإيقاعتهاالقراءة كإثارة ابؼتلقي كشغفو، كما برمل بتٍ
.   في تناسق كترابط نصي بفيز، كالأحداث كالأزمنة كالأمكنةصيات ابؼتناغم مع الشخاركابغو

 الركائي الذل اع فلم تتوقف الركاية عند الإيق،لوليد علبء الدين تنوعا ملحوظا (ابن القبطية) الإيقاعات في ركاية تتنوع    
 يستطيع ابؼتلقي أف ، لكننا كجدنا أنواعا أخرل من الإيقاعات، في بؿاكلة لتأصيل ابؼصطلح، قليلمنذحددنا معناه  

 الرغم من كجود على ، ىو الشخصية الاعتبارية في النصع  كأف الإيقا، قامت على الإيقاعكلها الركايةيلبحظ أف 
.  كتسلسلهااثشخصيات ركائية كثتَة مؤثرة في كقوع  الأحد
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 الإيقاع ابعسدم، بقد بعضو ركائي بابؼعتٌ السابق، كبعضو غتَ ركائي، ؼكثتَة، كيتوزع في أشكاؿ الإيقاع يتنوع     
إلخ، كيبدك أف ...  كالشعر الفصيح  ، الشعبيةكالأغنيات ابؼوسيقى، بقد الإيقاع كما   ، كابغركات الإيقاعيةكالرقص

 صفحة) بالإيقاع أيضا في كل حياتو، فهو يقوؿ مهوكس أنو بفا جعلو يوظف حالة يوسف ،الكاتب مسكوف بالإيقاع
  ، ابغسية كابؼعنوية كالركائيةاعاتكمن ىنا كجدنا الإيق" ، بينما كنت أرقص باحثا عنويقاعيرقص الناس على الإ :" (133

 يستمتع كجدناه متسابؿا مع غتَ ابؼسلم، كفقد،  للتسامحمزية – عند جلبؿ الدين الركمي  -الإيقاع كاف إذاك 
 كمن ىنا كجدنا أـ يوسف ابؼتسابؿة في ، يقبل الآخرلو التسامح، الذل جعبظة نفسو في لتنغرس يةبالإيقاعات ابؼوسيق

 طفلب فيو كتريد ،مع الأدياف الثلبثة– في رؤيتها -  ككجدنا راحيل التي تتسامح  ، من ابؼسلم حستُ كالد يوسفزكاجها
 تريد راحيل أف تستقبل طفلة تشكلت من صلب بؿمدم في حيث(74 ص) من كل ديانة من الديانات الثلبث فةص

 أريدىا أنثى ، الديانات الإبراىيمية  الثلبثىا بذمع في دـ،أريدىا امرأة رسولة: "   راحيل ا تقوؿ عنوطفلة"  رحم مربيي 
-  ابنا، أك(  136 ص الركاية)"    كمن رماؿ آسيا نعومتها، فتكوف لقاء الطتُ بالرمل ،تأخذ من تربة أفريقيا خصوبتها

 فينسى الناس تصنيفاتهم كيعودكف ،ننشئو من صلب بؿمدم مستو دماء عيسى في رحم موسوم خالص" كما قالت عنو 
 التسامح  كأحداث الركاية كاف مزية كىذا الربط بتُ   ، إيقاع التسامح مع الديانات الثلبثإنو( 100 ص الركاية)" بشرا 

.        ىنا يعد الإطار العاـ للئيقاعمن  ك،الأساس الذل بنيت الركاية عليو بناء فنيا متكاملب

 الإيقاع صراحة حتى في التقرير الطبي الذم أشار إلذ تكرار بؾموعة من الطقوس بعينها، توظيف    لد بىل فصل من 
 عنوانو كاف الذم الفصل الثاني مثل  ، عندما بقد فصولا كاملة برمل معتٌ الإيقاعندىشكالتكرار ىو بداية الإيقاع، كف

  (ابؼزيكا)، كالكلبـ عن(نغمة الصوؿ) كعن  ،الكلبـ عن العود- في سياؽ الأحداث - لنجد (يوسفالعود بصيل يا ):
 جفاؼ علىالذم ارتبط بصوت الصرير ابؼعدني، كصراخ ابػشب  ( الأصواتقنص): بعنواف جاء الثالث الفصل ككذلك

 ،البلبطات، كفي ىذا الفصل نكتشف أف الكتابة تقتنص  الأصوات في كلمات، كالكلمات تأسر الأفكار في أشكاؿ
  على الأرض ظل كقع ك، حتى عندما انهار يوسف من عل، في رقصة بدت لو مألوفةقكنرل يوسف يستكمل خطوات
 مصطلحات بسزج كىي، (22)(بولكا كىافا ناجيلب):  عشر، بعنواف م  الفصل ابغادمع أيضابؿتضنا ظل عوده، كبقد ذلك 

 : بعنواف فصلب كجدنا ثمبتُ ابؼوسيقى كالرقص ابػفيف كالأغاني الشعبية، كتظل الأحداث متواصلة على ىذا الإيقاع، 
بعد أف رأل انكسارات أمل كآلامها كأكجاعها، " بسيمة الغوؿ "  إيقاع علىحيث  يطوح يوسف جسده   (قوة الرقص)

 عبارة جلبؿ أبظعو يذكب في الرقص إلذ أف يطفو على سطح ، دكف بسيمة كلا إيقاع، من ابؼعانيفارغا رقصاثم راح يرقص 
لنجد في نهاية الفصل تساؤلا يقوؿ "  في الله من لد يعرؼ قوة الرقص يفتٌلا :"  التي يقوؿ فيها ،الدين الركمي الأثتَة لديو

ىاربا ظللت :"  يوسف قوؿ مأف متابعتُ للؤحداث في ظل ىذه الإيقاعات إلذ كنظل ؟ما علبقة الرقص بابغرب: " 
 ك؟ تريد أف بسحيوسفأم ذاكرة يا "  كاحدة أضعتها كالأخرل أضاعتتٍ ،تتنازع رأسي ذاكرتاف، امرأتاف..... أرقص 

 أك كحتى في الفصوؿ التي لد يكن عنوانها عن الرقص ؟ أـ ذاكرتك عن راحيل التي أضاعتكأضعتها،ذاكرتك عن أمل التي 
 كالذم ، رقصة جلبؿ الدين الركمي التي ظهرت في الفصل السادس عشر،الإيقاع مباشرة، فإننا بقد الرقص حاضرا بقوة

 كذكرتو بأنو ، تتحدث عن رقصة يوسف طواؿ الفصلؼكقد ظلت أـ يوس (حكاية أـ يوسف): كاف بومل عنوانا، ىو 
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 ، عن ابغزف الذم يصنع العجائبسالة رقصة جلبؿ الدين الركمي الذم زار يوسف ابنها في ابؼناـ ليحملو رنهاقاؿ بؽا إ
. ىا كحينئذ يربسي في حضن، عن  رقص يوسف ابؼتوالر الذم ينهك قواهتتكلم أـ يوسف ظلت كقد

 أك الرقص مرة أخرل، أك الأغاني الشعبية مرة ثالثة، فإف ، أننا عندما نتابع الأحداث في ظلبؿ ابؼوسيقى مرةشك كلا  
.    كاملب مع ىذه الإيقاعات الساحرةمزجا كخاصة أف تلك الأحداث بفزكجة ، متعة ابؼتابعةإلذ بنا ؤدلذلك م

رقص :   أك الغياب، كمن ىنا كجدنالإعياء ىذا الرقص الذم كصف بالقوة حتى ا، معظم فصوؿ الركاية بالرقصبستلئ
 كشاىدنا الراقصة في عرس يوسف كأمل، كغتَ ذلك من صور ،  كالأشباح الثلبثة، كرقصة فرس أبيوكراحيل،يوسف، 

.  ىو التميمة الكبرل للركايةقاع ككأف الإم،إلخ..  التي ملؤت الركاية  ابؼوسيقيةالرقص كالإيقاعات 

: م الإيقاعات في الركاية كتتمثل فيما يلتتنوع 

 التي تناكلناىا  بالدلالة ، الركائيالإيقاع-1

   بالرقص ابعسدم الإيقاع-2

  بالأغنيات الصوتي الإيقاع-3

الإيقاع اللفظي بالشعر      -3

 في الإيقاع الركائي يتمثل ابؼعنوم فالإيقاع  ،  كاللفظيكابغسي ابؼعنوم:  إلذ إطار عاـ في ىذه الإيقاعات تتوزع      ك
الشعر ابؼستشهد بو، ك :  في يتمثل اللفظي كالإيقاع في الرقص ك الغناء، يتمثل ابغسي كالإيقاع ، التي أكضحناىادلالتوب

.  السرد ابؼوزكف بالطبيعة كالفطرة

   (ابن القبطية) الروائي في الإيقاع تنوع
 مع تطور ابؼتسقة السرد، كطبيعة مع ابؼنسجمة ابؼكانية ك الزمانية الإيقاعات كتراتب التكرار  يتمثل ىذا الإيقاع الركائي في 

 ، عنها من حواراتينتج كما ، كما تقوـ ّٔا من أحداث، إيقاعات بؾسدة بتُ الشخصياتبقد أننا كما ،الشخصيات
 في ات الإيقاعتأت لد ، يدعو إلذ الدىشة كالإعجاببشكل الركائي كتطورىاكنرل إيقاعا بفيزا في حركات الشخصيات 

.  في الركايةبالتناغم بفا بهعلنا نشعر ، منسجمة كمرتبطة بطبيعة ابغدثت كافاالركاية رتيبة أك سريعة بشكل عشوائي، لكنو

 رجل ، حستُأبوه كمسيحية، سيدة مرنً أمو ، كىو  ابن سيدة مصرية قبطيةيوسف، بركي عن الشاب  كالركاية    
 لكنو كافق على اقتًاف أـ يوسف ابؼسيحية  من أبيو ، كاف جده مسيحيا، لديو ميوؿ أدبية،مسلم، كيوسف  شاب مثقف

 كمرنً  فقد علق حستُ ،يتفهم ظركؼ الآخر (ـ كالأالأب) حستُ بوب مرنً كثتَا، كاف كل منهما أفابؼسلم، لأنو أدرؾ 
 الدينية  كذلك  مثاؿ بارز على التسامح الديتٍ بينهما،  لكن صراع ابؽوية ، الصليب بجوار آية الكرسيما غرفة نوموفي

 كالآخر ، لدعوة أمو إلذ الإسلبـبوثو كبيثلو منذر الذم مسلم،الأكؿ :  حيث يتنازعو تياراف ، أماـ يوسفماثلب ظل
 ،، كما أف  يوسف شاب أحب أمل ابؼسلمة(لا للؤسلمة) شعار عا يقف في كجو منذر راؼالذم  كبيثلو جورج  ،مسيحي

  لكن الفرؽ بتُ ابغالتتُ ، نفسويعيد ابؼشكلة، ككأف التاريخ تبدأ كىنا ، لو، لأنو ابن امرأة قبطيةىالكن كالدىا رفض تزكيج
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 في ىذه الصراعات تسببت كقد ، على عدـ تزكبهها ليوسفأصرٌ  فقد أمل كالد أما ، مرنً بغستُج مرنً اقتنع كزكٌ كالدأف 
من -  يوسففمصيبة الركاية، أحداث بفا أدل إلذ ىذا الانفصاـ الذم قاسى منو طواؿ ،أزمات نفسية كعصبية ليوسف

 فقد كضعو آّتمع برت ضغط شديد، فهو ، من تلك ابؼصيبة طواؿ الركايةينج كلد ،أنو مسلم كأخوالو أقباط- كجهة نظره
 لا يتًكو آّتمع في سلبـ مع نفسو، كرث تركة بؾتمعية ثقيلة، بؽا طرفاف ،شخص منبوذ، مشتت الفكر كالعواطف

 ك يسابق كل منهما الآخر في جذب ، ابؼسيحي ىو الطرؼ الثانيجورج ك ،متضاداف، بيثل منذر ابؼسلم أحد الطرفتُ
. يوسف إليو

 بتُ الشيء أك كمثيلو، أدل إلذ الانسجاـ كالتناغم بتُ الشيء الذم ، الإيقاع الركائيتنوع  كنلبحظ بعد قراءة الركاية 
 نلمح الإيقاع  بتُ  ابعنة ، نستطيع بؼح الإيقاع في كل شيءفإننا كبؽذا ، تنافرىا أك تباعدىامع أك بتُ الأشياء ،كنقيضو
 غموض النص بتُ كالإسلبـ، ابػتَ كالشر، ابؼسيحية كالكلبـ، السكوف كابغركة، الصمت ، كابؼلبئكةالشياطتُكالنار، 

 أمل العصفورة برقتها كمنصور زكجها ابؼكرش بتُ العقلي كأحلبـ اليقظة كالواقع، اـ بتُ الكوابيس كالانفص،كانكشافاتو
 صخب أضواء ابؼدينة كاستكانة أقمار بتُ ساخرة، مفارقة في حكفي صورة فكاىية تدعونا إلذ الض (صاحب كرش كبتَ)

 لا أعرؼ كم ليلة، لد ،ىاربا ظللت أرقص : " (117 ص : )يقوؿ ، يوسفحياة في ىذا الإيقاع أيضا دالقرل، كما نج
"       أرضية ملؤتها شظايا زجاج مكسور لأعد أدرؾ من كجودم سول حفيف قدمىٌ ابغافيتتُ عل

 ، رسم فضاء نصيا يتحرؾ فيو القارئحتُ كىو العنواف ، الأكلذ للركايةالعتبة الإيقاع الركائي عند الكاتب منذ بدأ    
كقد أشارت ابؼعاجم  (ابن ابؼسيحية) كيعتٌ العنواف بناء على ذلك ، ابؼسيحية في دلالتها ابؼباشرة حالياتعتٌ القبطية فكلمة

 كأنها مرادفة لكلمة ، كلمة القبط في الأصل تعتٌ سكاف مصرأف يةالعربية كموسوعة كيكيبيديا على الشبكة العنكبوت
 ليكوف ابؼشهد أيديولوجي رسم العنواف بداية لفضاء دلالر كىنا (23)مصرم دكف ارتباط بعرقية أك قومية معينة أك ديانة 

 ، إليو العنوافيشتَ آخر شيء يذىب الذىن بابؼخالفة إلذ حتُ إلذ الشيء كضده يشتَ إطار دلالر فيمستمرا منذ البداية 
 فيصنع ابػياؿ ، ابن ابؼصرية أيا كانت الديانةأك بتُ ابن ابؼسيحية عتٌ يتًاكح الد، ابؼتلقي في حالة من التخيل كالتوقعيعيشؿ

 من ليس على اعتبار أف قارئ الركاية مثقف كاع،  كىذا ،إيقاعا دلاليا، حتُ يقف ابؼتلقي أمامو في احتمالية الدلالتتُ
 .   الناس الذين لا يدركوف ابؼعتٌ الأصلي للكلمةاـعو

  تخييل الروائي بين الواقع والالإيقاع
 عدـ ىي بة تلك اللع، كليد علبء الدينا عليوحرص التي السرد في البناء الركائي لعبة ،بفا يلفت نظر القارئ

  عندما أكجد فعلو كإبما ىو ما ، تلك العلبقة بتُ الأدب كابغياةق رصدفي ، الواقع كالتخييلينالوقوؼ فقط أماـ ابؼزج ب
 لوساتو قإلذ بتُ ابػياؿ الركائي كخياؿ آخر نابع من يوسف كالإشارة ليمزج (24) (التخييل داخل التخييل) إيقاعا ثالثا ىو

 دكف حدكث ، ىذا الفعل الركائي من يوسف أك بؿض خياؿحدكث صحة مدل ندرم فلب ،الواردة في التقرير الطبي
 ،كالواقع ابؼتخيل في ذىن يوسف (ابؼتخيل أصلب) ككأف الكاتب  حريص على تضييق ابغدكد بتُ الواقع الركائي ،أصلب

 نذىب دعونا اقتًابا من الواقع البحثي، أكثر كلكي نكوف بكن ، أراده الكاتبلإّٔاـ تصنع نوعا من الفنيةكتلك التقنية ا
 . ؟لنرل كيف كظف الكاتب ىذا الأسلوب الإيقاعي 
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 الذم صنع نوعا من التداخل بتُ ما التقرير الطبي حوؿ شخصية يوسف، التقرير ىذا ما يقابلنا في ىذه الركاية أكؿ      
  التقرير ىذا يقوؿ ، ركائي، كما ىو متخيل طواؿ أحداث الركاية، ففي بداية الركاية كجدنا تقريرا طبيا عن ابؼريضكاقع ىو
 من الأعراض التقليدية موعة تتجلى في حالتو مج،من حالة متقدمة من الفصاـ (حستُيوسف )يعاني ابؼفحوص " 

 بالإضافة إلذ عدد من ابؽلوسات السمعية ، كأبرزىا توبنات الاضطهادية كالعظمة،للمرض، كفي مقدمتها التوبنات النوعية
 بظحت بو شهادات لذم إلا بالقدر ا، كابؼتخيلمنها كبصفتي طبيبو ابؼختص لد أبسكن من التفرقة بتُ ابغقيقي  ،كالبصرية

 كلد بمتلك أم دليل على صحة أك زيف ،(أمل) ابؼفتًض أف يرتبط ّٔامن كالفتاة التي كاف ، كمنهم كالدتو،بعض ابؼقربتُ
 تطاير ، التي تبينت لنا خلبؿ ابؼلبحظة كذلكعراض في إطار الأكيدخل (راحيل)شخصية ابؼرأة التي يتحدث عنها 

 التقرير ىذا أكجد لقد(  5ص )"  بعينها كابؼراكغة في الكلبـ كس كتكرار طق،الأفكار كسرعة الانتقاؿ من فكرة إلذ فكرة
 عند يتساءؿ بفا بهعل ابؼتلقي ، التي جاءت على لسانوكابغوارات ، يوسف كالأحداث التي قاـ ّٔاخصيةانسجاما بتُ ش

 الركائي حدكثو أـ كاف في بـيلة يوسف فقط ؟  دكف ؟ىل ىذا حدث في الواقع الركائي: متابعة كثتَ من الأحداث 
 بأنو يوسف اعتًؼعلى أف يربك ابؼتلقي عندما  (أك لنقل الكاتب على لساف يوسف) حرص يوسفقد ؿ،ابؼتخيل أيضا

 أحداث في القارئ معرفة ابغقيقي من ابؼتخيل يستطيع خلبؿ سرده،  كمن ىنا لا بؽا من أشياء حقيقية قاإلا ،كاذب
 ليكوف كذلك  ، أشار التقريركما ، أـ أنها في خياؿ يوسفئيا إذا كانت كاقعا ركاندرؾ حتى راحيل نفسها لا ،الركاية

.  داخل التخييل بزييلب يهرب ّٔا من كاقعو ىو،  فتكوف ا أك ربمكبسنياتو،يوسف قادرا على أف يطرح من خلببؽا أفكاره 

من خلبؿ ابؼزج الشديد بتُ الواقعي كابؼتخيل، أكرد حديثا  (كىو إرباؾ مقصود) بيعن الكاتب في إرباؾ القارئ كلكي    
: " (25)(148، 147 ص الركاية)على لساف يوسف بداية الفصل العشرين، بهعل ابؼتلقي في حتَة من أمره، يقوؿ يوسف 

 بيكنكم التشكيك في كل ، كما أصفو كأنتٍ أراه في غرفتيلر سوؼ برتاركف بتُ ما أدكنو بلساف حا،ستقولوف إنتٍ أىذم
 عنكم أخف لد ، بثثتها بتُ الكلماتالتيبيكنكم تتبع كذباتي الكثتَة ...  بيكنكم الادعاء بأنتٍ غتَ موجود سبق،ما 

 للآخرين بت كنس، الآخركففعلولقد زيفت ابغقائق كقلبت الأفكار كنسبت لنفسي ما ... أنتٍ كذاب، لد أخدعكم 
فقد كنت أدس ما يوحى إلٌر بو من ىلوسات تشبو ما ... كأنا أفعلها ، كشعرت بسعادة غامرة،أفعالا قمت ّٔا بنفسي

 كلها ابغقيقة ،أنا كذاب بارع، كلكن خذكا حذركم...  إليكم برسائل لأبعثأضيف بذليات أكجهها عمدا  ... تكتبوف
كلكي يوحي "   فيما قرأتَ شئتم فلتشككوا ما ،أنا كذاب بارع ... إلذ كىي حقائق أكحي ّٔا ،منثورة بتُ تلك الأكاذيب

 تمنذ دقائق، استنشق :    "  (148 ص) يقوؿعاد ،يوسف  لنا بأنو في حالة تسمح لو  بأنو في حالة لاكعي كامل
(    :" 149 ص)ثم يعود ليشكك في غياب كعيو قائلب  (يقصد حشيشة راحيل"   آخر جرعة من حشيشتها الفاخرة 

 كعي كل فابظعوا سوؼ أنقل لكم، كب، أمامي سول أف أكاشفكم بابغقيقةدكلأنها كانت آخر جرعة في حوزتي، فلم يع
،  "يؤبؼتٍ دما كلا نزؼلر إصبع مبتور م:  كلكي تتيقنوا من درجة انتباىي فإني أعطيكم الأمارة ،ما أراه يدكر الآف بغرفتي

 كلد نعد نعرؼ ىذا من ذاؾ، ككأف ، لعب ابؼؤلف على تنويعات كإيقاعات ابؼزج بتُ الواقع كابػياؿ، بتُ ابغقيقة كالوىملقد
 لكي تكوف الأحداث متساكقة مع ىذا ، الذم أكرده في بداية الركايةطبيالكاتب يريد أف يذكر القارئ دائما ّٔذا التقرير اؿ

.   كمنسجمة متناغمة معو،التقرير
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 من ( 26) إليها رفيف رضا صيداكم أشارت ، ىذا التوظيفكظفت الدين بنماذج علبء كليدالكاتب صنيع يذكرنا     
 بسبب نوف حيث أصيب خليل بالج،لإلياس خورم  (الوجوه البيضاء):  شخصية خليل أبضد جابر في ركايةجىذه النماذ

 ، في ركاية أخرل لإلياس خورليونس كذلك شخصية ، يعرؼ كلبمو ابغقيقي من ابؼتخيلـ فل،موت ابنو في حركب لبناف
 إنو شخص ظل يهذم بؼدة ؟ ىو أـ حيأميت كلا ييعرؼ ،حيث ظل يونس يهذم بؼدة طويلة ( الشمسباب)ركاية 
 بقد حتُ ،لأبضد على الزين (الطيوف) ككذلك شخصية حسن آدـ في ركاية ، لانعرؼ كلبمو الواقعي من ابؼتخيل،طويلة

 كىو ، العاجز عن تذكر تفاصيل حياتوآدـ كبقد أيضا حسن ،شخصية رئيسة في الركاية بفسكا بزماـ الأمور (حسن آدـ)
 درؾ فنحن ف، القبطيةبن كتلك الشخصيات تتساكل مع يوسف حستُ في ا، كلا ندرؾ كلبمو الواقعي من ابؼتخيل،يهذم

 الكاتب عندما أجاد، لقد ؟  أكاف كلبمو حقيقة أـ كبنا كخيالا، ىوكلا فلب ندرل، ، كىو يدرؾ أنو مريض،ىلوساتو
خلط بتُ ابؼتخيل كالواقع، كصنع نوعا من الإيقاع الوسطي بينهما في مزج صريح بدأ منذ كركد ىذا التقرير الطبي في بداية 

 ككاف اللعب على ىذا الإيقاع الركائي عاملب مساعدا ، بزيلبا كأيو، كاقعاحداث فلب ندرم أم الأشخاص أك الأ،الركاية
 كاف أكثر إدىاشا، بفا جعل عي أنو كاؽابؼتخيل فإف للدىشة، مثتَا -  اأساس– على التقريب بينهما، فإذا كاف ابؼتخيل 

 إليو على أنو أكثر كاقعية النظر نستطيع (راحيل) شخصيةالتمييز بينهما أمرا عستَا، بل إف ما بيكن  أف يكوف متخيلب ؾ
إلخ  ...  مثل الرقص على ابغائط، كالستَ على الزجاج ابؼشركخ دكف تألد الأحداث،عن غتَه من 

الإيقاع الداخلي، كىو الإيقاع الركائي ابؼبتٍ على التكرار أك التقسيمات، :  مزج الكاتب بتُ نوعتُ من الإيقاع لقد     
 الذم يظهر مع ، كالإيقاع ابػارجي الذم بدا مصاحبا للركاية،أك الانسجاـ بتُ الأحداث كابغوار كحركة الشخصيات

 لقد بدا ، كنوع الإيقاع،  ابؼوسيقىنوع ك ،  بل كنراه بودد نوع الرقص،الرقص كما يصاحبو من إيقاعات كطبل كموسيقى
 إلذ حد ، الإيقاعات ابؼشار إليها، فظهر على  أنو جزء  من الأحداثكعياتالرقص إيقاعا أساسيا في الركاية، مرتبطا بن

 عدبيي يوسف ثلبثة شخوص ل فعندما دخل عل، كزخرفهااأننا نرل الرقص تداخل مع كثتَ من الأحداث، بل كزينو
 كأجذب بحرص ، لكنتٍ أبسسك بابتسامتي،يتحركوف بذاىي: " (149ص)ابؼلبمح  في الفصل العشرين، نراه يقوؿ عنهم 

 رقصة ،كأستدعي بغتٍ ابؼفضل  (ككأنو يشتَ إلذ عدـ اكتماؿ كعيو من أنفاس ابغشيش)الأنفاس الأختَة من لفافتي 
 من عمق ابعدار يبدأ خفيفا ينبعث يتسرب من جدار الغرفة صوت حداء حزين، ، أبي، مستعدا بؼعاكدة الرقصحصاف

أف - كما تبدك لر  -كابغقيقة" أرقص خفيفا كفهد ، في الدكرافدأ أبيقاع، ثم بىفت يساعدني في ضبط الإ،كيتصاعد
 ابغزين يتسرب داء ككأنو مغيب قليلب، فنرل أف صوت الح،الكاتب كاف حريصا على أف بهعل حركات ككلمات يوسف

 كينبعث من عمق ابعدار بىف ثم يعلو، ثم يتصاعد، لاشك أف طبيعة التفكتَ كابغركات تنم عن شخص ،من جدار الغرفة
. لا بيتلك كعيا كاملب، ككأف الكاتب قصد إلذ ىذا قصدا

 ، بيزج بتُ ابغقيقة كآّازالكاتب ؼ، في براعة الصورة كخياؿ ابؼشهدنوم   يتبدل للقارئ إيقاع بفيز في مزج ابغسي بابؼع
 لأرض كقلب يوسف تسقط على اىن فالفكرة ابؼنتشرة في  ذ، أف يشعر ابؼتلقي ّٔذا الافتًاؽف  دك،بتُ الواقع كابػياؿ

كما  (9ص ) كترتد إلذ نفسو مرة أخرل حتُ يشعر بأصدائها في كل ناحية من نفسو ،الصخرية تتشظى مثل لوح زجاج
كاستملبح ابغديث يتساكؽ كيتناغم مع  (10ص )أف صوت الكرسي عند برطمو يتداخل مع صوت أنتُ يوسف 
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، (16ص )كما بقد انهيار ابؼقعد ككأنو أصدر الصوت الأختَ في تاريخ يوسف ابغافل  (14ص )استملبح رطب يوسف 
كىذا التصوير الإيقاعي قد تكرر كثتَا في الركاية إلذ حد أف التداخل بتُ ابغسي كابؼعنوم أصبح ظاىرة إيقاعية دلالية مثتَة 

   (إلخ ... 43-40-34-27-23-20انظر ص )للتأمل 

 الروائية والأحداث الإيقاع
 من خلبؿ استدعاء ، كمعها يتنوع الإيقاع الركائي،  فبعض أحداثها ثقافية، أحداث الركاية بشكل لافت للنظرتتنوع     

 من خلبؿ الصراع بتُ منذر كجورج، أيهما يضم ، الشعر في سياؽ الأحداث، كبعض الأحداث دينيةتوظيف ك،التاريخ
مربوطا من ساقيو بحبلتُ، طرؼ أحدبنا في يد "  نفسو د كانتبو فوج، أحس يوسف أنو مربوط بتُ الظلتُفقد ،يوسف لو

 لو ىا بتُ يوسف ككالد أمل الرافض لتزكيج،، ككأنو صراع بتُ الكنيسة كابؼسجد(50ص )"  كالآخر في يد جورج ،منذر
 أمو القبطية، كبعض الأحداث فنية تعتمد على إدخاؿ ابؼوسيقى ضمن الأحداث كالأغنيات كرقصات منوعة، كقد بسبب

 التي لد تفرد لكل حدث عابعة من خلبؿ الدابؼتعددة،أدل تنوع الأحداث ىذا إلذ صنع إيقاع ربط بتُ كل ىذه الأحداث 
 بل تداخلت الثقافة مع حوار الديانات،  مع ابؼوسيقى في إيقاع متناسق متناغم لا يستطيع القارئ الفصل بتُ ىذه ،جزءا

العناصر     

 كبؽذا نسيابية، مؤكدا الاث كجاء تنوع الأحدا، مع بقية الإيقاعاتمتساكقا الركاية في ابغدث إيقاع كاف   كمن ىنا 
 فنجده بتُ ابؼتنافرة، في توازل الإيقاع  بتُ الأطراؼ ابؼتقاربة أك الاتساؽ ، بقية عناصر النصمع ابغدث اتساؽنلبحظ 

 حتى جاء ىذا التوازم في ش، بتُ أمل العصفورة كمنصور ابؼبطرخ ابؼكر، الإسلبـ كابؼسيحية كاليهوديةبتُ ، كالشرابػتَ
 ابؼشهد عن مشهد موت ابعدة عندما بركيو أمل لد يكن الإيقاع بعيدا حتى ،ذاكرتو، بتُ أمل كراحيل، بتُ أمو كأبيو

 كىي قادمة ناحيتها لتأخذىا إلذ ،  أمل عن كالدة يوسفبركي مسجى لأكؿ مرة، عندما سداابؼفزع لأمل التي ترل ج
كاف شعرىا أشعث كثؤّا أسود، غتَ مرتب على غتَ  " سف أف أـ يوأمل ترل ،حجرة ابعدة في رؤية أختَة للجسد

ص )"   كذراعاىا بفدكدتاف لأعلى ، بيينا كيسارا فيما يشبو الرقصيل كانت كىي قادمة إلٌذ من نهاية الغرفة تتما،عادتها
 كاصفة فتقوؿ ، ابؼسجىابعسد لرؤية مة رأينها قادحتُ النسوة أملثم يكتمل ابؼشهد في ىذا ابغدث حتُ  تصور  (112

 أعلى في حركات إيقاعية مضبوطة من ء كراحت تلوح بو في ابؽوا،قبضت كل كاحدة بكلتا يديها منديلب:"صورة النسوة 
 كىن يتمايلن بيينا كيسارا كيرددف أصواتا بدت لر عوبة، بينهن بصمنقلت قدـ:" ثم تواصل لتقوؿ  (113ص )" لأسفل 

 بكاء النسوة غناء ف حتى كإف كا، عن ىذا ابؼشهدغائبا إذف يكن الرقص الإيقاعي لد( 113ص )" أقرب إلذ الغناء 
 بالرقص ىنا فإف التشبيو كمن(  114ص ) كاف بهلب كل ابغزف من أعماؽ القلب، كما قالت أمل لكنورتيبا مبحوحا، 

 تشي بذلك التصوير، كىو كاقع في ريف ة عليها النسوكاف التي ابغالةفي حالة ابؼوت  شيئ بيكن قبولو ّٔذا التصوير، ؼ
.  كلا أظن أف أحدا صور ىذا ابؼشهد ّٔذه الطريقة الإيقاعية من قبل،مصر

بتُ الغموض كالكشف في :    ضمن ىذا الإيقاع ابؼوظف في الركاية، بقد الكاتب يضع ابؼتلقي بتُ نوعتُ من الإيقاع 
 بتُ أف تكوف ىذه ىلبكس كبزيلبت، أك حقائق ،طريقة رصد الأحداث، فيضعنا في موقف بتُ التصديق كالتكذيب

 لكن بقده يشتَ إلذ علبمات تدؿ على ،  كىنا نتخيل أنو  يهلوس، يشتَ إلذ أف يوسف يشرب ابغشيشفالكاتبككاقع، 
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 كيرجع مرة أخرل مشتَا إلذ أنو يقوؿ ابغقيقة بتُ ركاـ من ،أنا كذاب بارع:  لساف يوسفلكعيو، ثم يعود  ليقوؿ عل
الوارد في أكؿ – منذ بداية التقرير الطبي – ابؽلبكس، كعليكم أف تستخرجوا ابغقيقة من  ىذه ابؽلبكس، إف الكاتب صنع 

 إلذ حد أف الطبيب لد يعرؼ ، كابؽلوساتتالركاية عن يوسف أنو يعاني من الفصاـ، كمن أعراضو عند يوسف  التوبنا
 ابغقيقي كابؼتخيل إلا  بالقدر الذم بظعو من بعض ابؼقربتُ من يوسف، مثل أمو أك أمل حبيبتو ليتأكد أنو بتُالتفريق 

حقيقي، كإلذ حد أنو لا يوجد دليل على أف راحيل  شخصية مزيفة أك شخصية حقيقية، لقد كضع الكاتب القارئ في 
موقف التعايش ابؼباشر كالشك الدائم بتُ إيقاعات التصديق كعدـ التصديق، أم الأحداث حقيقة؟ كأيها متخيل؟ كإذا 

 سرعة ،كاف الطبيب لد يكتشف ذلك، فهل يستطيع ابؼتلقي اكتشاؼ ذلك مع تنوع إيقاعات الأحداث سلبا ك إبهابا
 في الربط بينها، كأف يتخيل ىو الآخر يفكر كمن ىنا على ابؼتلقي أف يستقبل الأحداث كأف ، كحركةسكوناكبطؤا، 

.   بقد التناغم كالانسجاـ كابؼنطقية بتُ كل توجو دلالر مرسوـ بعنايةذلك كفي كل ، أك بزيلبكاقعابوجودىا 

  الشخصيات وأسماء بين الأحداث الإيقاع

 فيها التي كظفت حداث ىذا التناغم  آّسد بتُ أبظاء الشخصيات كالأنلبحظ (ابن القبطية) نص نتأمل حتُ   
 كراحيل التي كانت ، ابغقيقي ليوسف للزكاج منهاالأمل صورة أمل التي مثلت ىا من، كصور ىذا التناغم كثتَة،الشخصية

 الذم كمنذر ، على التًحل كالتحرؾ السريع كابػفة في حركاتهاكإيقاعهالقدرة من دلالة الاسم، كنعتٍ اكبتَدائما على قدر 
 بومل الذم كجورج ، كعدـ الكياسةبالفجاجة كصفت بطريقة الإسلبـ إلذ في الدعوة ،دلت ىيئتو كأفعالو على دلالة ابظو

يتحرؾ بحرص شديد يشبو حذر " كلكنو يواجو، فجورج لا ، في الدعوة بزتلف عن منذركطريقتولا للؤسلمة، : شعار
من كجهة - كمن ىنا فلب يوجد (48ص )" كل منا منتقص بوجود الآخر :"  مبادئو كما قاؿ كمن( 48ص )" التلصص

 ذلك الكثتَ، كلكنتٍ كغتَ بأمل،  فاز ابغب على يوسف كصراع الذل انتصر في كمنصور ، في الوجودتراؾاش- نظره
 فقد كجدنا تناغما بؾسدا بتُ  كابظو، التي ارتبطت بشخصية الشيخ ضباب حداث على ىذا التناغم بتُ الأأركزسوؼ 

صفحة ) خاص بابظو الشيخ ضباب فصل منها ، في عدة فصوؿرة في الركاية متناثنوالاسم كبؾموعة الأحداث الواردة ع
 البشر غتَ مؤىلتُ أف أك ربدا من ناحية ثانية ، مؤىل للتعامل مع البشرغتَ أنو لنا منذ الوىلة الأكلذ ليتأكد ،(165

 كتباشتَ دينة، النيل كتقتًب من حدكد الدمياه مراكب الفرنساكية تقطع جاءت ىذا الشيخ عندما ظهر كقد ،للتعامل معو
 عض كحينها تسلل الشيخ ضباب من بتُ ابعموع الغفتَة ليقوـ بب،الفجر قد أخذت في انتزاع العتمة من قبضة الليل
 الشيخ ضباب رسم دائرة على مساحة من الأرض كخطا بداخلها،  لنجدالأحداث الضبابية غتَ الواضحة التي تلبئم ابظو، 

 ،كقاـ بصلبة ركعتتُ مستقبلب النهر ( ابعواؿاحتواه ما حقيقة البداية فيدكف أف بردد الركاية )كأفرغ جوالا كاف بوملو 
 غطت الشيخ ة بروؿ ىذا ابعواؿ إلذ خيمكفجأة ، غرس العصا في كسط الدائرةثم  ،ككراءه يوسف فقط من بصوع الناس

 غطى كقد ، سريعا كالرياحانتشر ، كىذه ابػيمة برولت بعد قليل إلذ دخاف متصاعد أبيض كثيف،بعد أف تكور كابعنتُ
 كحينها اكتشف ، إلذ أف بروؿ الدخاف بعد قليل إلذ بياض كثيف كابغليببؿتجبا، ضبابيا فصار كل شيء ،كل شيء

.  ىذا الغطاء تالناس رحيل ابؼراكب الفرنساكية تح
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 كاف كبعد ذلك ، الكثيفة ابؼتصاعدةكالأدخنة نلبحظ ىذا التناغم بتُ اسم الشيخ ضباب كبتُ أفعالو الضبابية كلعلنا   
 بتُ رؤية الكبار للشيخ ، يكوف الشيخ ضباب إنسيا أك جنياأف الناس بزيل كما بقد التناغم بتُ ، كالابكسارنكشاؼالا

 كبتُ ، عارياؼ جلبابو خلف النخيل كيقلع كىو يخ، ىؤلاء الصغار الذين يركف الشيخ ضبابلو،ضباب كرؤية الصغار 
 ين بقد أف بشة تناغما ب، ليس إنسيا كيوبخوف صغارىم، كبتأمل حكاية الشيخ ضبابأنو الذين  يعتقدكف الكباررؤية 

 ، كأنو جذع من جذكع النخلبفتدا، كنهايتو ، بتُ بدايتو بكيفا، كنهايتو ببشرة بيضاءء بظراببشرة بتُ بدايتو ،ظهوره كاختفائو
 بتُ ىذا ، بؼا رأكه منو كعدـ تصديقهمديقهم بتُ تصتناغما بقد كذلك الناس عليو كاختفائو ابؼفاجئ، د التآلف كتعوٌ بتُ

 انقشاع بغظةالضباب  الكثيف الذم أخفى النيل من أماـ عيوف الناس، بل كأخفى الناس عن بعضهم البعض كبتُ 
 كعاملب كجاذباىذا الاتساؽ بتُ الاسم كالوصف كابغدث كاف مثتَا . الضباب، كاختفاء ابؼراكب الفرنساكية من النيل 

 كالتناسق الإيقاعي عند غم بوضوح التنايبرز العتُ، ىذا أماـمهما من عوامل إبراز الصورة ككأنها شريط سينمائي كاضح 
.      الكاتب

  المكانيالإيقاع
    تتنوع الأمكنة في ركاية ابن القبطية بتنوع الأحداث كمساحتها، طولا كقصرا، كاقعا أك خيالا، ثباتا أك حركة، كمن ىنا 

 مكانية كسيعة فضاءات كثالثة في ، كأخرل في أماكن متحركة، كابؼصعد،بقد بعض الأحداث في أماكن ثابتة كابغجرة
 كىو ، فنجد بعض الأحداث في شرـ الشيخ، مقر إقامة يوسف أك سفره البعيدف كتتنوع الأماكن قربا ـ،لظركؼ ابغدث

 كتتنوع تنوع ،مكاف بعيد عن سكن يوسف، حيث خططت راحيل لوقوع بعض  الأحداث ىناؾ، كىنا تظهر الإيقاعات
 يتًاقص الذم  حتُ بقد ابؼسجد كالكنيسة، ك شباؾ ابغجرة ك أرضيتها ك ابغائط ، التي تتضمن أحداث الركايةلأمكنةا

 ابؼكاف ك ، كموقع لقاء يوسف مع أصحابو  للسخرية من منصور كعرسو،عليو بعض بؿدثي يوسف، كموقع إقامة العرس
الذم جهزتو راحيل ليكوف مأكل بؽما ليتحمل سر الأسرار، كابؼصعد، كشاطئ النهر،  كقد أبرز ىذا التنوع ابؼكاني 

. انسجاما بتُ ابغدث كابؼكاف الذم احتواه، فظهر التناغم بشكل فعاؿ 

 للفحص سف حيث خضع يو، كام للؤمراض العصبية كالنفسيةتش         بدأت أحداث الركاية في مستشفى بي ا
 كىذا ابؼكاف ىو الذم أكجد إيقاعا كتناغما  بتُ صحتو كمرضو بالفصاـ، كبالتالر بتُ كاقعيتة ،الطبي، ككتابة تقرير عنو

  كبتُ أفعالو ، فوضعنا طواؿ الركاية أماـ انسجاـ بتُ أفعالو كأقوالو،  كاقعا أك كذبا كبزيلب،كىلوساتو السمعية كالبصرية
 كشباؾ نافذة أمل دكر كبتَ في نسج الأحداث، فقد أطل يوسف من شباؾ حجرتو  ،كردكد أفعالو، ككاف لشباؾ نافذتو

 كلأنو أدرؾ أنو غتَ قادر على ذلك، بقده دفع ، لو قاـ ىو بدا تفعلوفتمتٌليجد قطة تبرد جسدىا الضعيف من ثورة ابغر 
 الزجاج في الغرفة، كىنا تبدأ الأحداث، حيث بيشي على رضلفتي الشباؾ لتَتطم بابغائط، كيعود مصطدما بأنفو ثم يتكس

 كىنا يتوحد ، تزكجت أمل حبيبتو من منصورعندماالزجاج ابؼكسور، كبهلس على الكرسي ليسمع صوتا كصوت أنينو 
 أنفو ابؼبطوح مع صوت أنينو  لنجد انسجاما بتُ ىذا ابؼكاف كأحداث الركاية التي معإيقاع الغرفة  كقد انتثر ّٔا  الزجاج 

 فحياتو كئيبة، كىو مقهور كحستَ ، مع حياة يوسف كابؼتماىي معهااكؽطابؼا صورت من خلبؿ ىذا ابؼشهد الكئيب ابؼتس
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 كلقد ظل مشهد ابغجرة يتكرر كثتَا في أحداث الركاية بشكل يؤكد التناغم ، كبؿطم برطم زجاج حجرتو كأنفوكسركمن
.  مع أحداثها

 إنو ابؼلبذ الذم تستطيع أف تطلق أمل  ،    لن نذىب بعيدا عن الشباؾ، فها ىو ذا شباؾ مطبخ أمل ابؼطل على الشارع
 ىو النافذة التي تتحوؿ من خلببؽا أمل ، ك كيتسع لإحساسها بالقشعريرةّٔاخيابؽا من خلبلو، ىو الذم يسمع نبض قل

 ما ، التي قابلت يوسف في حياتولعابرةكمن ابؼلبمح البارزة للبنسجاـ ىذه الأحداث ا.  حقيقة أك خيالاسفبؼخاطبة يو
ألد بىبرؾ أحد أف : ذكره عن ىذا الرجل صاحب اللحية الكثيفة الذم أغضبو أف بومل يوسف العود، ليقوؿ ليوسف 

 كمعو  تلك ابؼرأة ابؼنتقبة التي بذحظ عيناىا عندما ترل يوسف حاملب العود في يده، كتتخيلو يستمع إلذ ،ابؼزيكا حراـ
 كىو حدث عابر فلم يكن ، ىذا ابغدث مع مكاف حدكثو، فقد حدث في ابؼصعداـ كيأتي انسج،ابؼوسيقى أك يعزفها

 كىكذا كاف الانسجاـ بؾسدا بتُ الأحداث كالأمكنة، كما ،يستحق إلا ىذا ابؼكاف العابر، أليس في ىذا تناغم ملحوظ
 كفي خضم الأحداث نستطيع بؼح ضريح مولانا جلبؿ الدين الركمي ، مسرحا لأحلبـ أـ يوسفنائسكانت ابؼساجد كالك

. في مدينة قونية كيستحضر يوسف متعتو بصوت النام الشجي الذم كاف بيلؤ ابؼكاف كلا يشغلو، كتلك ابؼئذنة الكبتَة 

 أيضا كيف أف الكاتب كظف الفضاء ابؼكاني توظيفا منسجما مع طبيعة الأحداث، ففي مشهد موت ابعدة كاف نلبحظ
 كحالة الفزع كفقداف الوعي الدىشة على دليلبالتحديق في الفراغ من بصيع ابغضور ملمحا كاضحا، كىنا كاف ذلك 

كلكي يكتمل ابؼشهد بقد أف الغرفة التي كضع ّٔا  (112-  109ص ) كقد تكررت ىذه الصورة في ىذا ابؼشهد ،للبعض
 ىل كاف ذلك إشارة إلذ ة،جسد ابعدة كانت صغتَة إلذ درجة أف ابؼرتبة التي كاف ابعسد فوقها تشغل معظم فراغ ابغجر

 ، الأحداث غتَ ابؼنطقية في ابغكيعضيق ابغياة في تصوير بغظة ابؼوت ؟ كلعل ىذا الفضاء ابؼكاني أك الفراغ يتساكؽ ـ
 فهو يرم راحيل ، اصطكتا معا كبزبطتا في الفراغيو كلكن يد، كتدكر حولو فيحاكؿ الإمساؾ ّٔاؼحتُ تظهر راحيل ليوس

، كقد تكررت ىذه الإيقاعات الفضائية كثتَا في الركاية بشكل (141ص ) لأنها طيف بـاتل ، الإمساؾ ّٔايستطيعكلا 
 أختَا  إلذ صوت النام الشجي في قونية أماـ سأشتَ ...( 96- 81- 34ص )يصعب التوقف أماـ كل مشهد متناغم 

 ذلك انسجاما كتناغما بتُ ابؼكاف أليس(   42ص )ضريح مولانا جلبؿ الدين الركمي  الذل كاف بيلؤ ابؼكاف كلايشغلو 
كابغدث ؟                   

 في الرواية اني الزمالإيقاع
 كلا يسرع إلذ ابؼستقبل، لكن ، في طبيعتو لا يسرع كلا يبطئ، كلا يرجع إلذ ابػلفلزمن    دائما حركة الزمن كاحدة، فا

إيقاع الزمن كثتَا ما يتغتَ حسب ابغالة ابؼزاجية للشخصيات، كابغالة النفسية ىي التي تصنع إسراعا أك إبطاء، ككل ىذا 
 كاقعا، فإيقاع الزمن لا خيالا ، أك رجوعا إلذ ابػلفلأماـ ىكذا يكوف إيقاع الزمن الركائي انطلبقا متخيلب إلذ ا،متخيل

تفرضو  طبيعة الأحداث التي تعيشها شخصيات الركاية، كالإيقاع الزمتٌ في الركاية لا يأتي من التتابعية أك منطقية توظيف 
   كذلك يأتي من ، إلذ دكاخل الشخصيات أك العكساقع من الودابغدث، كإبما يأتي من طريقة التعامل مع الزمن ابؼمت

امتداد الزمن في عقوؿ الشخصيات امتدادا إلذ الواقع، كما يأتي من الانسجاـ مع حركة الشخصيات كابغوار كالأحداث 
كتطورىا، كيظهر الإيقاع الزمتٍ بخيوطو ابؼمتدة بتُ ابؼاضي كابغاضر، كرفض تزكيج يوسف من أمل كاف امتدادا زمنيا 
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 ، مع كالدتو في حلبة صراع بذسد، كإف كانت النتيجة بـتلفة، حيث جاءت موافقة كالد مرنًكسفككاقعيا بغكاية كالد م
مع رفض الأسرتتُ ىذا الزكاج ساعتها، إف إيقاع الزمن بفتد بتُ يوسف ككالده، يعيش الزمن ابؼاضي داخل عقل يوسف 

إيقاع أمل التي ضيعها، ثم : كقلبو ليسقطو على حالتو مع أمل، ليس ىذا فقط، بل تساكؽ الزمن  أيضا بتُ إيقاعتُ 
     ( الركاية117ص )راحيل التي أضاعتو 

 السردي   الإيقاع
 مع طبيعة ـ ك من ىنا بقد تنويعات كتوقيعات سردية تتلبء، الدين طريقة كاحدة في السردعلبء   لد يتخذ الكاتب كليد 

 الزغادم استشارم الطب ائل قبل الفصل الأكؿ منقولا نقلب مباشرا عن الطبيب فالطبيالفصوؿ، ففي البداية جاء التقرير 
 ك في الفصوؿ الستة الأكلذ، جاء  بصوت الراكم الذم بوكى عن يوسف بضمتَ الغائب، ككأنو بوكى عن ،النفسي

ماض مؤلد  يظهر فيو ىذا الصراع النفسي كالتوتر كالألد الناتج عن ذكرياتو مع أمل التي تزكجها منصور،  كمع أصدقائو 
الذين يشربوف معو ابغشيش كيسخركف من زكاج العصفورة أمل من منصور ابؼكرش، كمع تلك الصراعات التي غرسها في 

 ترضى أف تظل كيف(  :" 45ص )قلبو جورج  الذم يدعوه إلذ التنصر، كإلذ منذر الذم يسائلو عن أمو ابؼسيحية قائلب
مع  (باب الغواية) فك في بداية الفصل السابع، الذم كاف بعنوا" أمك في غضب الله كأف يكوف مآبؽا إلذ نار جهنم 

"  كانت تلك عبارتها الأكلذ لر . بعدم بتوؿ :"   تلك الفتاة اليهودية، أخذ يوسف موقع الراكم  قائلب ،ظهور راحيل
 استمر يوسف ، في التقرير الذم كتبو الطبيبجلة كعن بذاكز ىذه ابغالة الطبية ابؼس،ثم بدأ يتكلم عن نفسو (57ص )

راكيا حتى الفصل الثاني عشر، لنرل تغتَا في الراكم مرة أخرل، حيث ظهرت أمل في الفصل الثالث عشر الذل كاف 
لتحكي عن قصتها مع يوسف بعد الزكاج من خلبؿ رسم ابؼشهد من شباؾ ابؼطبخ، استمرت " حكاية أمل :" بعنواف 

أمل في ركايتها خلبؿ الفصلتُ الثالث عشر كالرابع عشر، إلذ أف أخذ يوسف منها أطراؼ ابغديث في فصل جديد، 
أبظعك يا  :" (115ص )ليقوؿ يوسف " قوة الرقص :"  الذم بضل عنونا ىو عشرككأنو يرد عليها في الفصل ابػامس 

كلد يلبث يوسف أف ترؾ لأمو أف تكوف "  لكنتٍ صدقت كذبتي الكبرل، كلد أعد قادرا على مواجهة ابغقيقة ،أمل كأراؾ
 مع أمل، حواره ككأنها أحست بآلامو كدموعو كانكساراتو في ،ىي الراكية في الفصلتُ السادس عشر كالسابع عشر

 كبعد أف أنهت حوارىا في الفصلتُ،  بدأ يوسف يركل مرة أخرل عن نفسو منذ ،فأخذت أطراؼ ابغوار بـاطبة إياه
 ، الفصل  العشرينحتىبذربة ابؼوت، : الفصل الثامن عشر، ككأنو يعلل كيشرح كيفسر ما تقولو أمو،  كىو فصل بعنواف 

ككاف ىذا آخر عهدم بكم،  :" 153ص  " لأختَةلتكوف عبارتو ا" كقد ارتضيت لكم الصمت :"  كىو فصل بعنواف 
"  كالعاقبة صمت مقيم 

ابغوارات الكلية بتُ :       ىذه التنويعات في شخص الراكم صنعت إيقاعا كاضحا، بفثلب في كجود نوعتُ من ابغوار 
الفصوؿ، حيث يردٌ فصل على فصل آخر في إيقاع ركائي بومل دلالة فنية كاعية بتحقيق ابؽدؼ الركائي، كالنوع الثاني من 

ابغوارات ىو ابغوارات داخل الفصوؿ،  تلك ابغوارات التي تتجسد  بتُ يوسف كبتُ بقية  الشخصيات الركائية ابؼتنوعة 
أمو كأبيو ك أمل كراحيل كمنصور كمنذر كجورج كراحيل كآخرين، ىذا التنوع في ابغوار بيثل إيقاعا ركائيا : في الركاية  مثل 

. بفيزا يلفت انتباه القارئ الواعي ليعيش تلك الإيقاعات في متعة قرائية لا حدكد بؽا
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:  بقدىا منوعة تنوعا كاضحا، كما يلي كابغوار ننظر إلذ الشخصيات ابؼوظفة في السرد كحتُ

كالدتو، أمل، راحيل  : شخصيات بؽا دكر كبتَ  في حياتو  = 1

:  شخصيات لا دكر بؽا في حياتو، كىم أشخاص عدبيو ابؼلبمح كىم نوعاف 2

 كلد يسمو، كتلك ابؼرأة ابؼنقبة د  مثل ىذا الرجل صاحب اللحية الذم قابلو في ابؼصع،أشخاص لد يذكر أبظاءىم-  أ
 أيضا، ككذلك الشخصيات الشبحية التي كانت تتكاثر عليو كتدكر حولو ىازكجة صاحب اللحية على ما يبدك كلد يسم

.   بالرقص تضيق عليو كعلى راحيل ابػناؽ للتًىيب كالتخويف

.   منذر كجورج: أشخاص لا دكر كبتَا بؽا في حياتو، كىي شخصيات منفرة كقد ذكر أبظاءىا،  منهم - ب

 فقط ىو الذل خصص لو الكاتب فصلب أك أكثر في السرد الركائي أك ابغوار، كىنا نلبحظ الأكؿ أف النوع كابؼلبحظ
 كظهورىم الركائي كبزصيص فصوؿ بؽم، كابؼلبحظ أف كل ، في حياة يوسف كتأثره ّٔملشخصياتالانسجاـ بتُ دكر ا

كل ىذا بيثل إيقاعا ركائيا ملحوظا في الركاية، على  (راحيل– أمل – الأـ )ىذه الشخصيات ابؼؤثرة  شخصيات نسائية 
.     كلد يتًكها تتكلم عن نفسها، ككأنو أراد برجيمها كتقزبيها،حتُ أف بقية الشخصيات لد بىصص بؽا فصلب

 في الرواية   الجسد توظيف إيقاعات
 نوعا ابعسد بؼواكبة ابغدث بشكل بومل أجزاء في الركاية يستطيع أف يلبحظ ىذا التناغم في توظيف بعض ابؼتأمل     

 توظيف كمن أمثلة ذلك ، ابؽندسي ابؼنظم ابؼقصودالتكرار إيقاعا كاضحا من خلبؿ بيثلمن الاتساؽ كالانتظاـ، بحيث 
  كأحيانا  تدؿ على ، الاربذاؼ كابػوؼعلى لتدؿ ستخدمة توظيفا فنيا بارعا، فقد بقد الأصابع ـ،الكاتب للئصبع

 ك أخرل نرل كابؼطاكعة، ابؼوافقة على دليلب كمرات بقدىا كالثبات، دالة على القوة ىا كأحيانا أخرل بقد، كالنعومةلتلطفا
إلخ، لد يتوقف ...  كربدا دؿ على الانتقاؿ كالتبدؿ من حالة إلذ حالة أخرل ، في عزؼو موسيقي ىادئمستخدمةالأصابع 

الكاتب على توظيف أصابع اليد فقط، بل كظف أصابع القدـ أيضا للدلالة على براعة الراقصة كقدرتها على الأداء ابؼمتع 
 ليجد نفسو ، من التناغم كالإيقاع ابؼنظم يلفت انتباه القارئنوعةىذه التنويعات لتوظيف الأصابع أعطت بؾموعة مت. 

( 31ص ) كلكي نتخيل براعة ىذا التوظيف سأبدا بدا كرد في صفحة كاحدة ، ابؼتناغمالنصي ىذا الإيقاع عةمشدكدا بؼتاب
 إلذ أف يلبقي عليكم سؤاؿسيمر اؿ: "  بركي الركاية عما تَ في مقابلة اللجنة ليوسف طرؽ، مسة الإصبع موظفا بخلنجد

 يعتٍ انتقاؿ  الفرصة لإصبع افانتقاؿ "  إصبعي تكوف الفرصة قد انتقلت مع،إجابة مضبوطة، كعندما أشتَ إلذ التالر
 على كرافتتو أصابعو فزاد ميل رئيس اللجنة الذم توترت ، ككتفها في بغظة كاحدةكإصبعهالوت شفتها :" لغتَؾ، ثم يقوؿ

 كتوتر الإصبع على الكرافتة لو ، بيكن أف يتضح مع لٌر الشفاهثتَةلٌر الإصبع لو دلالات ؾ"  ابغمراء إلذ حد الاعتصار 
 متجاىلة ما أردؼ بو  ، إلذ الشاب التالرالقدر إصبعنقلت :"  ثم يقوؿ في الصفحة نفسها ،دلالة أخرل بيكن ملبحظتها

 كالإصبع الأبضق لرئيس ، من الأمر كالتبديل كالتغيتَنوعافالقدر لو أصبع يعطى "  أبضق إصبعالأكؿ كغريق يتعلق بطرؼ 
 الصفحة السابقة للنص السابق، للدلالة على في تكرر ذكر توتر الأصابع على الكرافتة كقد ،اللجنة يعطى معتٌ ابغمق لو

  ص )تب كقبل ذلك يقوؿ الكا، كاف يداعب طرفها بأصابعوأنو( 30ص ) الذل يذكر الكاتب عنو ة،توتر رئيس اللجن
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 كما يعطى ،كلعل ىذا يعطى إحساسا بالنشوة" كقف بيرر أصابعو على نسيج كرافتتو ابغمراء :"  منصور عن( 29
. إحساسا بالتوتر

دقق في عينيو كخاطبو بإصبع كانت  : " (49ص ) فنجده يقوؿ ، الدلالات لتوظيف الإصبعتتنوع     في حالات أخرل 
أشار بإصبعو ... في ابؼوعد جاء حاملب حقيبتو : " (172ص ) يقوؿ أخرلكفي دلالة " تربذف كىي تشتَ بذاه ابغائط 

 كمن ، إشارة الإصبع في ىذه ابغالةبزيل كلعلنا ف،كالدلالة كاضحة في إشارة الإصبع" لد أكن في حاجة إلذ تهديد. مهددا 
كمن ىذه " أشهر إصبعو في كجو اللبؤة التي فزعت كعادت تركض على حائطو  :" 136ىذه الدلالة بقده يقوؿ ص 

" . توقف فجأة كأشهر إصبعو في كجهها، طعنها بسؤاؿ لا يعرؼ كيف تكونت كلماتو :" (139 ص)الدلالة  أيضا قولو 

كفي موضع آخر يشتَ  (148ص ) سريعة خفيفة مثل أصابع الساحربأنها فيصفها الأصابع يؤنسن حالة أخرل كفي      
 مثل تلك ، أخرل كثتَة متنوعةدلالاتكلا نعدـ أف بقد  (15ص )إلذ تلك السبابة التي ارتفعت في ابؽواء معلنو السخرية 

كنقلت إصبعها ابؼشحونة :" (32ص) إلذ التوتر عندما يقوؿ الكاتب عن السيدة عضو بعنة ابؼقابلةالصربوة شارةالإ
 إشارة فقط، كإبما لو إحساس  بومل الأشياء فالإصبع  لا أنسنةكىنا نلبحظ  الاستمرار في " بالغضب إلذ الشاب الثالث 

 حاكلنا متابعة صفحة أخرل فإننا سننتبو جيدا إلذ ىذا التوظيف الفتٍ البارع الذل بومل كلو. ليغضب أك يرضى 
 كىو ينتقل فوؽ طرؼ إصبع ،لد يعد قادرا سول على متابعة السؤاؿ : " يليما  (33 ص)إيقاعات متنوعة لنجد  في 

انتقلت : "كنقرأ " انتقلت الإصبع باستهانة :" كبقد أيضا " انتقلت الإصبع بامتعاض " ثم بقد " تنتهي بكتف عارية 
بطس مرات توظف الأصابع في "  ارتاحت الإصبع كاستقرت الكتف على رئيس اللجنة :" ثم نقرأ " الإصبع بتكشتَة

 بقد( 65 ص)صفحة كاحدة ّٔذا التنوع الدلالر الفتٍ الذل بهذب الانتباه ليصنع إيقاعات دلالية متنوعة جاذبة كفي 
 السواؾ بقد( 42ص )كفي" بالأصابع كلها على كل شركطها تكنت قد بصم :" يةابؼوافقة التامة من خلبؿ  العبارة التاؿ

 كىي تشتَ إلذ حائط ، ليوسف بإصبع كانت تربذفرج  جواطبةمخ (49 ص) كما بقد في ، الأصابعيغادرالذم لا 
:"  إشارات الأصابع إلذ  ابؼكانية كضركرة التًكيز دكف كلبـ، يقوؿ الكاتب عن راحيل فتوحي( 77ص ) أما فيلاؿ،الظ

 اختفت ، التي أشار إليها إصبعها الدقيقةرفعتٍ ذراعها ابؼمددة إلذ جوار جسدىا ابؼستًخي على سريرم تتبعت ابعو
 مازاؿ بؿلقا عهاكاف إصب:" ثم يقوؿ في الصفحة نفسها  " الوقت من الأغراض التي اعتدتي أف تظل مبعثرة طواؿ يدالعد

 يتوقف الأمر على أصابع اليد، فلؤصابع كلد......  "  الآف فقط انتبهت إلذ ،في الابذاه نفسو، أعدت عيتٍ إلذ ىناؾ
 على أطراؼ لطيف تقتًب من يوسف بينما ترقص كاراحت(  :" 145ص ) حتُ يقوؿ عن راحيل ،القدـ نصيب أيضا

 كلكي نؤكد أف توظيف عالية، على أطراؼ الأصابع بقدرة فنية ئنكىنا نتخيل  راقصات الأكبرا، كىن يتك " ىاأصابع
:  شيئتُ أذكرالإصبع ّٔذه التنويعات الفنية كاف مقصودا  

بـاطبة  (135ص ) فقالت، كصف الأناملعلى حديثهاعندما بسنت راحيل أف تنجب من يوسف بنتا ركزت في :   الأكؿ
تتمتع بأنامل تشبو أناملك الدقيقة الطويلة التي تليق بعازفة قيثارة فرعونية ىاربة :" يوسف كاصفة ابنتها  التي ترجوىا بأف

: أفكلعل التًكيز على الأنامل يشتَ إلذ "  من برديات ابؼصريتُ ابؼلونة بالأزرؽ ابؼلكي  كالأبضر الدموم كالذىبي الأسطورم
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  كلعل ىذه الألواف أيضا تصنع إيقاعا ، كالعزؼ كالإيقاعات يبدآف منها أيضاكابؼوسيقىابعماؿ يبدأ من الأنامل،  
. كانسجاما مع أكصافها 

ص ): عندما أراد يوسف أف يعطى إشارة قوية إلذ درجة انتباىو، كأنو ليس برت تأثتَ بـدر ابغشيش بقده يقوؿ : الثاني
 كلكي تتيقنوا من درجة انتباىي فإنتٍ أعطيكم ، يدكر الآف في بغرفتياهسوؼ أنقل لكم كبكل كعي ما أر:"  (149

 أك ألواف ملببسو سكابؼلبحظ أنو لد يشر إلذ الوجو أك العينتُ أك شعر الرأ" لر إصبع مبتور ينزؼ دما كلا يؤبؼتٍ :  الأمارة 
 ، كلكنو اختار الإصبع ابؼبتور الذم ينزؼ دما كلا يؤبؼو لتكتمل دائرة توظيف الأصابع في الركاية،أك أم شيء آخر

 لكن ىناؾ مواضع ، كلد يتوقف الأمر على ما ذكرناه مع كثرتو،كتكتمل ىذه الإيقاعات الفنية ابؼتنوعة في رصد الأحداث
.     الكاتب ىذا ابعزء من ابعسد باقتدار فتٍ ملحوظ فيهاأخرل كثتَة كظف 

 الشعرية   الإيقاعات

 يقاع يستطيع ابؼتلقي أف يلحظ الإ، كاعيا على مدل الركاية بكاملهافنيا    كظف الكاتب الإيقاعات الشعرية توظيفا 
 حتُ  ككذلك ، السرد الركائي النثرمفي حتُ بقد الأسلوب بومل إيقاعات شعرية بشكل دائم، ، بتنوعاتو ابؼختلفةالشعرم

 كل ، سواء الشعر الشعبي أك شعر الفصحى، بإيقاعاتها ابؼميزةركائينلحظ بعض القصائد أك أجزاء القصائد في النص اؿ
( 110ص ) بماذج الشعر الشعبي الواردة في النص  ما نقلو الكاتب كمن ، طواؿ الركايةاستمرىذا بفتزجا مع الرقص الذم 

:  ىدأت نفسي كاستسلمت لنوـ عميقأفكمن دكف كعي رحت أردد معهم إلذ : " ....   قاؿ حتُ

  ستار يا ستار يا

 الغوؿ على باب الدار  نط

 كدار في عيونو شرار  لف

 عليو كويناه بالنار  قمنا

 فك كطار  ، كتارشافنا

  ستار يا ستار يا

 الغوؿ على باب الدار  نط

( : 99الركاية ص )ما كتبو يوسف في كراستو الزرقاء :   بماذج الشعر الفصيح كمن

:  عباءةى الوقت على سدرة ابؼاء قالت أرختك " .....
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 مصفوده قلبي  ، أنتميا

 أزىر أشرؽ  إف

 لر قركيا يعشق   ىاتوا

 فيو صبابتو  أبسلى

 يتًاقص برت ضياء القمر  عنقودا

 معو  أرقص

  ل أرؽكي

 كأرؽ

  أشف

 قنديلب سهٌده الأرؽ  أبدك

 ابؼزج بتُ من بفا بهعلنا في منظومة إيقاع مستمرة ، امتزج الشعر بابغديث حوؿ إيقاع الرقص برت ضياء القمركىكذا
 شاىدا على كجود إيقاع كانو كالرقص ابغسي باعتباره إيقاعا جسديا، كىكذا يبدك الشعر بكل أؿ،الشعر كإيقاع منتظم

 كمثاؿ على ذلك ما كرد من ، كفي كثتَ من الأحياف بقد سردا موزكنا كموقعا بإيقاعات شعرية على أبحر معركفة،منتظم
 كالآخر كي ،ساعتها كنت أكد كثتَا لو يصبح لر عمراف، عمر كي أطلق كل عصافتَم :" .... (174صفحة )سرد 

 كلكنو جاء كلو موزكنا على إيقاع  بحر ،ىذا نص سردم"  بغتَ أكاف القادمةأستقبل كجو الصبح كألعن كجو الريح 
 كثتَ من النماذج الدالة على ما مع كىذا بموذج ، كىو أحد البحور العركضية، يستخدـ كثتَا في العصر ابغديثتدارؾ،الد

 في كاردة(  152ص )كعلى أكزاف أخرل  (141 ص )لركائي أخرل  كبحر ابؼتقارب الوارد في السرد اأكزاف كعلى ،نقولو
 ، كاضحةشعرية عناكين فصوؿ الركاية تتسم بلغة حتى شعرية، الركاية في معظمها لغة لغة إف قلنا إف نبالغ كلعلنا لا ،الركاية

إلخ، .... قنص الأصوات – لعبة الظلبؿ الأختَة - ذلك ابغشيش الساحر – ىواجس ليلة الدخلة : كمن ىذه العناكين
.    فكاف ىذا النمط الشعرم سائدا في الركايةلدكاكين، تأثر بكونو شاعرا كلو بؾموعة من االكاتب أف كيبدك

 الموسيقي في الرواية  الإيقاع

 كلازمت ، كثتَ من الأحداثرصد شاركت ابؼوسيقى في فقد بطية، صوت ابؼوسيقى حاضرا بقوة في  نص ابن القكاف     
،  فالقيثارة الفرعونية يصاحبها كاليهودية كالأفريقية، الفرعونية،الأحداث الركائية بشكل كاضح، كمن ىنا كجدنا ابؼوسيقى 
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 كاملة عن الإيقاعات لا لنجد فصو، كصوت الطبوؿ الإفريقية يعلو كيرتفع مع سخونة الأحداث كتوترىارخيم،عود شرقي 
بولكا :  كالفصل ابغادم عشر كاف عنوانو يوسف،العود بصيل يا :  سابقا، فالباب الثاني جاء بعنواف أشرناابؼوسيقية، كما 

 مع الأشباح حتى  ، أقوؿ لد بىل حدث  من الإشارة إلذ  ابؼوسيقى أك الرقصأكاد من قبل، ماكىافا ناجيلب، كقد عرفنا بو
يتهاكل الشبح الثالث بتُ قدمينا يعلو صوت  :" (153ص ) يقوؿ يوسف ، الذين اقتحموا على يوسف كراحيلةالثلبث

 ترقص ،حداء صحراكم رفيع، كترتفع دقات طبوؿ إفريقية، كنسمع صوت قيثارة فرعونية قدبية، يصاحبها عود شرقي رخيم
 ابؼوسيقىفصوت "  كرغم ىذا ابػليط ننجح معا في ضبط الإيقاع كتستمر رقصتنا إلذ الأبد ،فرس أبي على صوت مزماره

 ضبط سف الثلبثة، كمع تداخل أصوات ابؼوسيقى مع الطبوؿ استطاع يوشباحكالطبوؿ ىو إعلبف للنصر، كانهزاـ الأ
 بينما بقد اختفاء صوت ابؼوسيقى في مواقف عدـ القدرة على صمود يوسف ،الإيقاع كالفصل بتُ ىذا التداخل الصوتي

بهتهد يوسف ليستعيد إيقاع رقصتو، تغيب ابؼوسيقى  :" (146ص )  يقوؿ الكاتب ، في بؿاكلة استعادة رقصتوآّتهد
...... "  تتًاجع لوحات أمل كتتفرؽ ظلبؿ حائطو ، نام الركمي كحشرجة مزمار أبيواب يسمع انسح،كتغيم الغرفة

 حداث بالأط ىذا ابغدث، فصوت ابؼوسيقى ابعميل مرتبمع صوت نام الركمي كغامت الغرفة غابغابت ابؼوسيقى ك
 مرتبطا بقده صوت ابؼوسيقى كلية غياب أك على حتُ صوت ابغشرجة أك انسحاب ، في موقف ماكالانتصارالإبهابية 

.  التوتر  بدواقف

 القبطية قد أكجد إيقاعا لابن تؤازره حبكة بناء نصي م أف نقوؿ في نهاية الدراسة إف الانسجاـ الذنستطيع
كتناغما بتُ كل جزئيات العمل بشكل يدعو إلذ ابؼتعة القرائية كالتعايش مع نص نسج نسجا دقيقا آزرتو حبكة ابغدث 

.    متناغمة مع الأزمنة كالأمكنة كالسرد كابغوار كغتَ ذلك من عناصر الركاية
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