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لنواة معنوية  ليس إلا ركامًا وتكرارًا –ميما كاف  –إف أيَّ نصٍّ 

سابقة، ومف الأمور الثابتة أف القديـ يمتد في الجديد امتدادًا تطوريًا فكؿ ما 
يكتب لو أصوؿ تراثية تنتمي إلى نسؽ ثقافة مبدعة؛ فإنو" عمى الرغـ مف 
اختلاؼ الكممات فيما بينيا مف حيث طاقتيا المخزونة في الذاكرة الجماعية؛ 

تصؿ إلى قمتيا عند توظيؼ المبدع لأحد فإنو يمكف القوؿ بأف ىذه الطاقة 
العناصر التراثية داخؿ بنية النص، نظرًا لما تتمتع بو ىذه العناصر مف 

 .(ٔ)نشاط حي في الوعي الجمعي"
وشيرتو وأثره أمور مشروطة  وقد رأى بيمنسكي أف خمود الشاعر

نفسو ومف  بالمجتمع: "لا يستطيع أي شاعر أف يكوف عظيماً انطلاقاً مف
ؿ نفسو، ولا مف خلاؿ آلامو الخاصة ولا مف خلاؿ سعادتو الخاصة: إف خلا
لأف جذوره وآلامو وسعادتو قد نمت عميقاً في أرض ؛شاعر عظيـ كؿ

ومع إقرار بيمنسكي بأف الشعر يكتبو فرد، إلا أنو ، (ٕ )خ" المجتمع والتاري
 العبقرية لا دلالة ليا خارج المجتمع. تعبير ذاتي عف المجتمع، وحتى

   وآمالو. فالعبقري يحمؿ روح المجتمع وتجربتو

إننا لا نستطيع أف نفصؿ بيف بنى النص ودلالاتيا وبيف نسؽ  
ىناؾ حديث عف شخصية  ولا يكوفالثقافة التي أبدع النص في سياقيا، 

؛ فمف نستطيع أف نقرأ شعرنا القديـ قراءة (ٖ)للإنساف بمعزؿ عف المجتمع
لا أدى بنا ذلؾ إلى مزالؽ نقدية نقدية صحيحة إلا في ضوء ثقا فة شعرائو، وا 

غير مقبولة؛ ذلؾ لأنو كما يقػػػوؿ ) تودوروؼ(: " ثمة عناصر غائبة مف 
النص وىي عمى قدر كبير مف الحضور في الذاكرة الجماعية لقراء عصر 

 .(ٗ)معيف إلى درجة أننا نجد أنفسنا عمميًا بإزاء علاقات حضورية"
إف الناظر في المغة عمى وجو التقعيد " ويقوؿ الدكتور السعراف:

والوصؼ والتفسير ينتيي بالضرورة إلى اعتبار المتغيرات الخارجية التي 
وذلؾ لأف المعنى القاموسي أو المعنى ؛ تكتنؼ المادة المغوية واستعمالاتيا
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المعجمي ليس كؿ شيء في إدراؾ معنى الكلاـ فثمة عناصر غير لغوية 
المعنى، بؿ ىي جزء مف معنى الكلاـ وذلؾ ذات دخؿ كبير في تحديد 

كشخصية المتكمـ وشخصية المخاطب وما بينيما مف علاقات وما يحيط 
  .(٘)"بالكلاـ مف ملابسات وظروؼ ذات صمة بو

صعاليؾ  ولعؿ–فالغرض الشعري، لا يولد خارج التأثير الاجتماعي 
 عمى تمقائية العرب الذيف عرفوا بالفقر والجوع، لأسباب متعددة، ألمع دليؿ

الرابطة بيف الفقر والطبع، إذ لـ يعنوا بأشعارىـ إلا في حالات استقرارىـ 
وىو مبرر –ويتحوؿ إلى تقاليد، تتكرر في بيئات اجتماعية – الاقتصادي

أفكار المجتمع، كما أنو وسيمة لتوجيو المجتمع  اجتماعياً، لأف الشعر يترجـ
القديمة بأنيا ذات بنية نمطية، الشعرية  قد توصؼ فيو الأغراض–وانتقاده 

وبذلؾ قد يكوف الوعي في ضوء .،لأف المسافة تضيؽ فييا بيف مجتمع وآخر
فإف الاجتماعي يعني  الارتباط بتقاليد الأغراض وعياً نمطياً وواحداً. ولذلؾ

الاجتماعية  نزوع الشاعر نحو إيجاد الصيغ الجديدة، التي تعبر عف ميولاتو
لصعاليؾ في التراث العربي عف ضرب مف النزوع، والحضرية. وقد عبّر ا

ف كاف انفصالياً، إذ وظفوا طبعيـ الشعري في استحداث أساليب توافؽ  وا 
تجاربيـ ومعاناتيـ، مثمما ىو الأمر في بناء القصيدة  انتماءىـ وتحتوي

وصيغ الأفعاؿ وجمؿ الحوار. دوف أف  ودلالات الكممات وظيفة جديدة
في أحضانيا، قبؿ أف تختؿ  صيدة الجاىمية، التي نشأوايستقموا عف تقاليد الق

الطبيعة موّحداً،  العلاقة وتنفصـ بينيـ وبيف النظاـ القبمي، الذي يواجو جدب
 إذ بدأ الصعاليؾ يستقوف موضوعاتيـ مف سياؽ اجتماعي خاص، وىو

   .(ٙ)واقعيـ الذي يناقض واقع النظاـ القبمي

لنص والنسؽ الثقافي المنتج لو وفي سياؽ بياف العلاقة بيف بنية ا
يقوؿ ) توف . فاف دايؾ (:" لا تتأثر بنية النص ضمف سياؽ الاتصاؿ فقط 
بمعرفة الفرد أو مقاصده أو بوظائؼ النص في تأثيرىا في مواقؼ أفراد 
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آخريف وسموكيـ، فإف جماعات ومؤسسات وطبقات تتواصؿ أيضًا تواصلًا 
تاج النص. ويبرز كذلؾ مكاف الفرد جتماعيًّا أو عبر أفرادىا مف خلاؿ إن

ودوره ووظيفتو في ىذه الأبنية الاجتماعية مف خلاؿ سموكو المغوي. وقد 
رأينا أف الفرد يجب أف يتصرؼ مف خلاؿ سمطة أو وظيفة محددة أيضًا 
لإنجاز أحداث لغوية معينة .... ويسري مثؿ ذلؾ عمى مضموف النص 

يف يتفاعؿ التمثيؿ النصي مع ، ويقوؿ أيضًا:" ح(ٚ)وشكمو المعبر عنو"
المعرفة الموجودة في الذاكرة يجوز أف يكوف لممعرفة الموجودة تأثير عمى 

 .(ٛ)الطريقة التي يستمر مف خلاليا استيعاب المعمومات النصية"
 إننا لا نستطيع أف نقرأ بيت امريء القيس: 

 في أَعْشَارِ قمبٍ مقُتََّلِ وَماَ ذَرفََتْ عَينْاَكِ إلا لِتضَْرِبِي        بِسيَْميَْكِ 
إلا في ضوء الثقافة العربية وما كاف يعرؼ فييا مف المساىمة لمربح؛ 
فالشاعر يأتي بالسيميف المذيف استجمعا الربح كمو ليشبو بيما عيني 
صاحبتو وقد استولت بسلاح الدمع عمى قمبو كمو؛ ليكشؼ بذلؾ عف جماؿ 

 عينييا الباكيتيف وفعميما في القموب.
ما أننا لا نستطيع أف نقرأ الصورة الشعرية في قوؿ كعب بف زىير ك 
 في قولو:

 (ٜ)لا يقعُ الطَّعْنُ إلا في نُحُورِىم      ما إنْ ليم عن حِياَضِ الموت تيميلُ 
إلا فػػػي ضػػػػوء ثقافػػػة الشػػػػاعر، فػػػػالعربي قػػػديمًا يسػػػػتيجف الفػػػرار مػػػػف مواجيػػػػة 

 الأعداء، ويعد الموت شرفًا لابد مف نيمو.
إذا التفتنػا إلػى العناصػر المغويػة فػي الػنص فقػط، واىتممنػا بدراسػة إننا 

أصػػوات الػػنص، وصػػيغو الصػػرفية وتراكيبػػو، والعلاقػػات القائمػػة بػػيف وحداتػػو 
المغويػػة، والمعػػاني المعجميػػة لألفاظػػو ومفرداتػػو؛ فإننػػا نكػػوف قػػد حصّػػمنا جانبػػاً 

النظػاـ فػي المغػة واحداً مف المعنى المقالي، أو "المعنى الوظيفي الذي يحػدّده 
، وىػػػذا المعنػػػى المتػػػأتي مػػػف السػػػياؽ المقػػػالي وحػػػده (ٓٔ)والموقػػػع فػػػي السػػػياؽ"
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"أطمؽ عميو بعض النقاد المعنى الحرفي، أو معنى ظػاىر الػنص كمػا يسػميو 
 .(ٔٔ)الأصوليوف، وىو معنى فارغ تماماً مف محتواه الاجتماعي" 

نص مػػف وىػػذا المعنػػى قاصػػر نػػاقص؛ لابػػدّ مػػف إكمالػػو يمػػا يحػػيط بػػال
قػػػػرائف، حتػػػػى نحصػػػػؿ عمػػػػى المعنػػػػى الػػػػدلالي المتػػػػوخى، و"معظػػػػـ المغػػػػوييف 
والػػدلالييف ػ اليػػوـ ػ يعتبػػروف أف معنػػى )الممفػػوظ( لػػيس ىػػو المعنػػى الحرفػػي 
نمػػا معنػػى )الممفػػوظ( شػػيء  لمكممػػات أو الجمػػؿ التػػي يضػػمًيا ىػػذا الممفػػوظ؛ وا 

ية وراء ىػػػػػػػػػػذا المعنػػػػػػػػػػى الحرفػػػػػػػػػػي، وتعكسػػػػػػػػػػو السػػػػػػػػػػياقات البلاغيػػػػػػػػػػة والنفسػػػػػػػػػػ
 .(ٕٔ)…"والاجتماعية

إف الػػنص العميػػؽ الجيػػد لػػو أبعػػاده الدلاليػػة المحتممػػة والمتعػػدّدة؛ ذلػػػؾ 
لأف دلالػػة الػػنص مشػػروطة بنوعيػػة العلاقػػات القائمػػة بػػيف مسػػتويات الخطػػاب 
الأدبػػي المختمفػػػة؛ وكػػذا فيػػػي مشػػروطة بنوعيػػػة العلاقػػات بػػػيف الػػنص وباثػّػػو، 

 .(ٖٔ)ي والنصوبيف باثّو والمتمقي، وأخيراً بيف المتمق
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 والثقافةمفيوما النسق 
 :Systemالنسق -ٔ

تحػػوي نظريػػة الأنسػػاؽ العامػػة العديػػد مػػف المفػػاىيـ والتػػي تتفػػاوت فػػي 
درجة تجريدىا وواقعيتيا، وسنقؼ ىنا عند مفيوـ النسؽ الذي يعنينا ىنا فقػط 
لتحديػػد مفومػػػو وتعريفػػو؛ لننطمػػػؽ بعػػد ذلػػػؾ إلػػى تطبيقػػػو عمػػى الػػػنص موضػػػع 
الدراسة لنرى مدى أثره في تشػكيؿ الصػورة الكبػرى/ القصػيدة وبنػاء عناصػرىا 

 الفنية.
ولقػػد ظيػػرت العديػػد مػػف المحػػاولات لتعريػػؼ النسػػؽ، وىػػي محػػاولات  

تفاوتت في دقتيا ووضوحيا. ولعؿ أفضؿ ىذه التعاريؼ ىو ذلػؾ الػذي قدمػو 
و "ذلػؾ (؛ فالنسػؽ اسػتناداً إلييمػا ىػHartman & Laridىارتماف ولاريد )

الكػػػػؿ الػػػػذي يتكػػػػوف مػػػػف أجػػػػزاء متداخمػػػػة فيمػػػػا بينيػػػػا ومعتمػػػػدة بعضػػػػيا عمػػػػى 
 .(ٗٔ)بعض"
النظاـ والتأليؼ، ويشير إلى وجود منظومة  يعنيإف مفيوـ النسؽ  

التي تتداخؿ وتتآلؼ لتشكؿ شكلًا فكريًا وثقافيًا ما، وتفترض  مف العناصر
رجعي محدد، نظرية الأنساؽ العامة بأف لكؿ نسؽ يوجد ىناؾ إطار م

ويقصد بالإطار المرجعي مجموعة العادات والتقاليد والقيـ وكؿ ما مف شأنو 
أف يحدد سموؾ الأفراد داخؿ النسؽ؛ لذا فإف تحديد الإطار المرجعي يكوف 

 ضروريًا لفيـ الأنساؽ.
وتفتػػػػػرض نظريػػػػػة الأنسػػػػػاؽ كػػػػػذلؾ أف أي تغييػػػػػر يطػػػػػرأ عمػػػػػى أي مػػػػػف 

لضػػرورة إلػػى حػػدوث تغييػػر فػػي النسػػؽ الأجػػزاء المكونػػة لمنسػػؽ فإنػػو يػػؤدي با
بصفة عامة، كما يؤدي إلى حدوث تغيير في الأجزاء الأخرى المكونة لػنفس 

 . (٘ٔ)النسؽ
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وتنظػػر نظريػػة الأنسػػاؽ العامػػة إلػػى العػػالـ عمػػى أسػػاس ترابطػػي، فكػػؿ 
كياف قائـ بذاتو ينظػر إليػو مػف ناحيػة علاقاتػو بالكيانػات الأخػرى والتػي تػؤثر 

ر إليػو مػػف ناحيػػة الخصػػائص المكونػة لػػو... كمػػا تفتػػرض وتتػأثر بػػو، ولا ينظػػ
نظريػػة الأنسػػاؽ العامػػة بػػأف الكػػؿ أكبػػر مػػف مجمػػوع الأجػػزاء المكونػػة لػػو، وأف 
الارتبػػاط القػػائـ بػػيف الأجػػزاء المكونػػة لأي نسػػؽ يػػؤدي إلػػى وجػػود خصػػائص 
جديػػدة فػػي النسػػؽ ىػػي بالضػػرورة نتيجػػة ليػػذا الارتبػػاط والاعتماديػػة المتبادلػػة 

جػػػػزاء المكونػػػػة لمنسػػػػؽ. فالأسػػػػرة كنسػػػػؽ اجتمػػػػاعي قػػػػائـ تتكػػػػوف مػػػػف بػػػػيف الأ
مجموعة مف الأفراد. ولكف الأسرة تعنػي أكثػر بكثيػر مػف مجػرد مجموعػة مػف 
الأفػػػراد. فالتفػػػاعلات التػػػي تحػػػدث بػػػيف أفػػػراد الأسػػػرة مػػػف مػػػودة ورحمػػػة وحػػػب 
وعطػػؼ وتضػػحية ىػػي أكثػػر بكثيػػر مػػف تمػػؾ التػػي تحػػدث بػػيف مجموعػػة مػػف 

كػػوف كػػؿ مجموعػػة مػػف الأفػػراد أسػػرة، ولكػػف كػػؿ أسػػرة تتكػػوف مػػف الأفػػراد. ولا ت
 .(ٙٔ)مجموعة مف الأفراد

  :Cultureالثقافة  -ٕ
لقػػػػػػد مػػػػػػرَّ مصػػػػػػطمح ثقافػػػػػػة تاريخيًّػػػػػػا بتعريفػػػػػػات مختمفػػػػػػة مػػػػػػف عممػػػػػػاء 
الأنثروبولوجيا؛ فقد اتخذ المفيوـ مناحي مختمفة عمى مػرٍّ الػزمف ووفقػًا لثقافػة 

إذا أدركنػػػا مفيػػػوـ الثقافػػػة بمعناىػػػا  تمػػػاعي؛كػػػؿ عػػػالـ وتكوينػػػو الثقػػػافي والاج
اليػػوـ مفيػػوـ  فإنػػوالػػذي يحيػػؿ إلػػى أسػػاليب الحيػػاة والفكػػر،  عمػػى أنػػو   الواسػع

مقبوؿ بشكؿ واسع حتى لػو انطػوى ىػذا الفيػـ عمػى شػيء مػف الغمػوض.لكف 
الأمػػر لػػػـ يكػػػف دائمػػػاً كذلؾ.فمنػػػذ أف بػػػرزت الفكػػػرة الحديثػػػة لمثقافػػػة فػػػي القػػػرف 

ت مناقشػػات حادة.وميمػػا كػػاف المعنػػى الػػدقيؽ الػػذي أمكػػف الثػػامف عشػػر أثػػار 
فقػػػد بقيػػػت  ىنػػػاؾ  -ومػػػا أكثػػػر تعريفػػػات الثقافػػػة  –خمعػػػو عمػػػى ىػػػذه الكممػػػة 

لأف اسػتخداـ مفيػوـ الثقافػة ؛ اختلافات حوؿ تطبيقيا عمى ىذا الواقػع أو ذاؾ
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يدخمنا مباشرة في النظاـ الرمزي وفي ما يتعمػؽ بػالمعنى، أي فػي أصػعب مػا 
 الاتفاؽ عميو. يمكننا

عمػػػػػػػػى الػػػػػػػػرغـ مػػػػػػػػف توجػػػػػػػػو العمػػػػػػػػوـ الاجتماعيػػػػػػػػة نحػػػػػػػػو الاسػػػػػػػػتقلالية 
الابيستمولوجية، لـ تكف أبداً مستقمة عف السياقات الفكرية والمغويػة التػي تقػيـ 

لذا فإف النظر في المفيوـ العممي لمثقافة  فييا خطاطاتيا النظرية والمفيومية.
رة بػػػػػػػػالفكرة الحديثػػػػػػػػة يقتضػػػػػػػػي دراسػػػػػػػػة تطورىػػػػػػػػا التػػػػػػػػاريخي المػػػػػػػػرتبط مباشػػػػػػػػ

لمثقافة.ويكشػػؼ ىػػذا الأصػػؿ الاجتمػػاعي عػػف أنػػو خمػػؼ الاختلافػػات الدلاليػػة 
حػػوؿ التعريػػؼ الصػػحيح الػػذي ينبغػػي وضػػعو ليػػذه الكممػػة، تختبػػ  اختلافػػات 

 تعبيػػػػر عػػػػف  وصػػػػراع التعريفػػػػات ىػػػػو فػػػػي واقػػػػع الأمػػػػر …اجتماعيػػػػة وقوميػػػػة
مػػات الناجمػػة صػػراعات اجتماعيػػة حػػوؿ المعنػػى الػػذي يجػػب خمعػػو عمػػى الكم

" وىكػذا يمكػف  :عبػد الممػؾ صػيّادعف رىانػات اجتماعيػة جوىريػة، كمػا يقػوؿ 
أف نضػػػػيؼ إلػػػػػى الحػػػػػديث عػػػػف التػػػػػاريخ الػػػػػدلالي، أي عػػػػف أصػػػػػؿ الػػػػػدلالات 
 المختمفػػػػة لمفيػػػػوـ الثقافػػػػة، حػػػػديثاً عػػػػف التػػػػاريخ الاجتمػػػػاعي ليػػػػذه الػػػػدلالات:

صػػػرفة تػػػرتبط، فػػػي التغيػػػرات الدلاليػػػة التػػػي تبػػػدو ظاىريػػػاً ذات طبيعػػػة رمزيػػػة 
الواقع، بتغيػرات ذات طبيعػة مختمفػة، بتغيػرات فػي بنيػة علاقػات القػوة القائمػة 
بػػيف الجماعػػات الاجتماعيػػة الموجػػودة فػػي كنػػؼ المجتمػػع الواحػػد، مػػف جيػػة، 
وبيف المجتمعات التي يقػوـ بينيػا فعػؿ متبػادؿ مػف جيػة أخػرى، أي التغيػرات 

ركاء الميتمػػػػيف بالتعػػػػاريؼ التػػػػي تصػػػػيب المواقػػػػع التػػػػي يشػػػػغميا مختمػػػػؼ الشػػػػ
 .(ٚٔ) المختمفة لمفيوـ الثقافة

أو  المؤسسػاتا نتحدث عف المجاؿ السياسػي أو الػديني فػي نَّ وسواء أكُ 
بخصوص المياجريف، فإف الثقافة لا تُممى بقرار، ولا يتـ التعامؿ معيا كػأداة 

 عػػف عمميػػات شػػديدة التعقيػػد غالبػػاً مػػا تكػػوف غيػػر واعيػػةتػػنجـ لأنيػػا  ؛ثانويػػة
 .تخضع للاوعي الجمعي وبنية العقؿ

ذاتػو عػف مظيػر أساسػي مػف  إف اختراع مفيػوـ الثقافػة يكشػؼ فػي حػدٍّ 
مظاىر الثقافة التػي تحقػّؽ فػي كنفيػا ىػذا الاختػراع الػذي سػنطمؽ عميػو حاليػاً 
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اسـ الثقافة الغربية لعدـ وجود مصػطمح آخػر أكثػر ملاءمػة منػو.وفي المقابػؿ 
فػػػػي أغمػػػػب المغػػػػات   Cultureكممػػػػة" ثقافػػػػة " مػػػػف المثيػػػػر ألا نجػػػػد مقػػػػابلًا ل

  الشفوية لممجتمعات التي يقوـ عمماء الإناسة بدراستيا.
أمػػػا فػػػي فرنسػػػا فقػػػد اختمػػػؼ تطػػػور الكممػػػة خػػػلاؿ القػػػرف التاسػػػع عشػػػر 

بيراً.ولا شؾ أف نوعاً مف الافتتاف الذي سػاد بعػض الأوسػاط المثقفػة كاختلافاً 
كانت في عزّ ألقيػا، قػد سػاىـ فػي توسػيع  إزاء الفمسفة والآداب الألمانية التي

"الثقافة" اغتنػػػت ببعػػػد جمػػػاعي ولػػػـ تعػػػد ػفػػػ .Cultureفيػػػـ الكممػػػة الفرنسػػػية  
تنُسَػػبُ إلػػى التطػػور الفكػػري لمفػػرد فحسػػب.بؿ تشػػير أيضػػاً إلػػى  مجموعػػة مػػف 
الصػػػػفات الخاصػػػػػة بجماعػػػػة بشػػػػػرية معينػػػػة، بمعنػػػػػى غالبػػػػاً مػػػػػا كػػػػاف واسػػػػػعاً 

ؿ" ثقافػػػػػػػػػة فرنسػػػػػػػػػية أو ألمانيػػػػػػػػػة أو"ثقافػػػػػػػػػة ومشوشػػػػػػػػػاً.كما نجػػػػػػػػػد تعػػػػػػػػػابير مثػػػػػػػػػ
الإنسانية".وىنا تقترب كممة "ثقافة" كثيراً مف كممة "حضارة"ولطالما استخدمت 

 .(ٛٔ)إحداىما لمدلالة عمى الأخرى
( الأنثروبولػػػػوجي البريطػػػػاني أوؿ ٜٚٔٔ-ٕٖٛٔإدوارد تػػػػايمور)ويقػػػػدـ 

، ىػػػي الأوسػػعبمعناىػػا الإناسػػػي "الثقافػػة أو الحضػػػارة  تعريػػؼ إناسػػي لمثقافػػػة:
ذلؾ الكػؿ المركػب الػذي يشػمؿ المعرفػة والمعتقػدات والفػف والأخػلاؽ والقػانوف 
والأعػػراؼ والقػػدرات والعػػادات الأخػػرى التػػي يكتسػػبيا الإنسػػاف باعتبػػاره عضػػواً 

 في المجتمع.
ىػػػذا التعريػػػؼ الواضػػػح والبسػػػيط يسػػػتدعي بعػػػض التعميقػػػات.فيو، كمػػػا 

معياريػاً.ومف جانػب آخػر فيػو نرى، تعريؼ وصفي وموضوعي وليس تعريفػاً 
مثقافػػػة.يرى تػػػايمور أف ليختمػػػؼ عػػػف التعػػػاريؼ الأخػػػرى الحصػػػرية والفردانيػػػة 

الثقافػػػػػػة تعبيػػػػػػر عػػػػػػف شػػػػػػمولية الحيػػػػػػاة الاجتماعيػػػػػػة للإنسػػػػػػاف.وتتميز ببعػػػػػػدىا 
وبالتالي فيي لا تنشأ عف الوراثة  ؛الجماعي.والثقافة، في نياية الأمر مكتسبة

 دٍّ فػػػػإف أصػػػػميا وطابعيػػػا غيػػػػر واعيػػػيف إلػػػػى حَػػػػالبيولوجيػػػة.ومع أنيػػػػا مكتسػػػبة 
 .(ٜٔ)كبير
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منيجيػػاً،  مبػػدأالنسػػبية الثقافيػػة ـ( ٕٜٗٔ-ٛ٘ٛٔ) بػػواس  ويػػرى فرانػػز
فإنيا تتضمف أيضاً مفيوماً نسبياً لمثقافػة.ونظراً لأصػمو الألمػاني ودراسػتو فػي 

  particulariste الجامعػػػات الألمانيػػػة فقػػػد كػػػاف متػػػأثراً بػػػالمفيوـ الػػػذاتي 
مثقافػػػػة، فيػػػػو يػػػػرى أف كػػػػؿ ثقافػػػػة ىػػػػي ثقافػػػػة وحيػػػػدة ونوعيػػػػة.وكاف ل انيالألمػػػػ

اىتمامػػو مشػػدوداً، بشػػكؿ عفػػوي، إلػػى مػػا يكػػوف أصػػالة ثقافػػة معينػػة. ولػػذا لػػـ 
يسبقو أي باحث أبداً في موضوع دراسة الثقافات الخاصة بشكؿ مسػتقؿ.لأنو 

أسػباب كؿ ثقافة تمثػّؿ كػلًا فريػداً، وانصػب جيػده عمػى البحػث عػف  فّ أ يعتبر
الثقافيػة وحسػب بػؿ أيضػاً  عالوقػائىذه الوحدة.ومف ىنا اىتمامو ليس بوصؼ 

فيميا مف خلاؿ إعادة وصػميا بػالمجموع الػذي تػرتبط بػو.فالعرؼ الخػاص لا 
ه إلػػى السػػياؽ الثقػػافي الػػذي ىػػو سػػياقو.وكاف يسػػعى إلػػى يمكػػف تفسػػيره إلا بػػردٍّ 

ي تمثميػا كػؿ ثقافػة والكامنػة فيـ الكيفية التي تشكّمت فييا النقيضة الأولية التػ
 وراء تجانسيا.

كػػػؿ ثقافػػػة ليػػػا "أسػػػموب" خػػػاص يتضػػػح مػػػف خػػػلاؿ المغػػػة والمعتقػػػدات 
والأعػراؼ والفػف أيضػاً وغيػػر ذلؾ.وىػذا الأسػموب ىػػو "روح" يخػص كػؿ ثقافػػة 
ويؤثر عمى سموؾ الأفراد.وكاف بواس يظف أف ميمة الإناسػي)عالـ الأعػراؽ( 

 .(ٕٓ)ة  التي تربط الفرد بثقافتوتنطوي أيضاً عمى توضيح العلاق
 Individualistesكػػػػاف دوركيػػػػايـ مناىضػػػػاً لدطروحػػػػات الفردانيػػػػة 

مؤكػػػػػداً عمػػػػػى أفضػػػػػمية   psychologismeويرفضػػػػػيا لنزعتيػػػػػا النفسػػػػػانية  
المجتمػػع عمػػى الفرد.وىنػػا يتضػػح أف فيمػػو لمظػػواىر الثقافيػػة قػػد تطبػػع بطػػابع 

الأشػػكاؿ الأوليػػة لمحيػػاة "ابػػو وفػػي كت . Holismeالنظريػػة الكميػػة للإنسػػاف   
( وضػػػع نظريػػػة حػػػػوؿ "الػػػوعي الجمػػػػاعي"  ٜٚٛٔ) "الانتحػػػػار"وقبمػػػو  "الدينيػػػة

"وعي  ػويرى أف المجتمع يتمتع ب، الذي يعدّ شكلًا مف أشكاؿ النظرية الثقافية
تكوّف بفضػؿ التمػثلات الجماعيػة والمُثػؿ والقػيـ والمشػاعر المشػتركة  جماعي"

.وىذا الوعي الجماعي سابؽ عمى الفرد وىو مفروض بيف أفراد المجتمع كافة
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عميو لأف الفػرد خػارجي ومصػعّد. وىنػاؾ انقطػاع بػيف الػوعي الجمػاعي وبػيف 
فػػالأوؿ "أعمػػى" مػػف الثػػاني لأنػػو أكثػػر تعقيػػداً ودقػػة. والػػوعي  ؛الػػوعي الفػػردي

ففػػي كػػؿ ثقافػػة يقػػوـ  .(ٕٔ)الجمػػاعي ىػػو الػػذي يحقػػؽ وحػػدة المجتمػػع وتجانسػػو
الشػػػيء والفكػػػرة والمعتقػػػد بوظيفػػػة حيويػػػة معينػػػة، وتضػػػطمع كػػػؿ مػػػف العػػػرؼ و 

 معينة وتمثؿ جزءاً لا يمكف استبدالو في الكؿ العضوي. بميمة
إف الأنثروبولوجيا الأميركية التػي طالمػا سػعت إلػى تفسػير الاختلافػات 
الثقافية بيف الجماعات البشرية قد انخرطت تدريجياً منذ الثلاثينات في طريؽ 

اسػػة الثقافػػة والعلاقػػات القائمػػة بػػيف  الفػػرد مػػع ثقافتػػو لػػـ تؤخػػذ جديػػدة.ولأف در 
بعيف الاعتبار فقد اىتـ عدد مف الأنثروبولوجييف بفيـ الكيفيػة التػي تقػوـ مػف 
خلاليا الكائنات البشرية بتجسيد ثقافتيـ ومعايشػتيا، وىػـ يػروف أف الثقافػة لا 

ثقافػػػػة  خػػػػارج الأفػػػػراد، حتػػػػى لػػػػو تمتعػػػػت كػػػػؿ -فػػػػي حػػػػد ذاتػػػػو-توجػػػػد كواقػػػػع
باسػػتقلالية نسػػبية إزاء ىػػؤلاء الأفػػراد. وبالتػػالي فالمسػػألة ىػػي كيػػؼ أف ثقػػافتيـ 

تػػػدفعيـ إلػػى الفعؿيومػػا التصػػػرفات التػػي تثيرىػػا لػػػدييـ  ؼموجػػودة فػػييـي وكيػػ
طالمػػػػا أف الفرضػػػػية تقػػػػوـ تمامػػػػاًي عمػػػػى أف كػػػػؿ ثقافػػػػة تحػػػػدد أسػػػػموباً معينػػػػػاً 

ة معينػػة.وىنا قػػد يكمػػف مػػا لمتصػػرؼ المشػػترؾ بػػيف الأفػػراد المشػػاركيف فػػي ثقافػػ
يشكؿ وحدة الثقافػة ويجعميػا نوعيػة بالنسػبة لمثقافػات الأخػرى؛ إذ ينظػر المػرء 
إلى الثقافة دائماً عمى أنيػا كػؿّ، وأف الاىتمػاـ يتركػز دائمػاً عمػى الانقطاعػات 

 .(ٕٕ)التي تحدث بيف مختمؼ الثقافات لكف طريقة التفسير تتغير
الفرديػػػػػة بخواصػػػػػيا البيولوجيػػػػػة  وبالتػػػػػالي لا يمكػػػػػف تفسػػػػػير الشخصػػػػػية

بػػػػػ"النموذج" الثقػػػػافي الخػػػػاص بمجتمػػػػع معػػػػيف يحػػػػدد تربيػػػػة الطفػػػػؿ بػػػػدءاً مػػػػف 
المحظػػػػػات الأولػػػػػى يتشػػػػػبع الفػػػػػرد بيػػػػػذا النمػػػػػوذج عػػػػػف طريػػػػػؽ منظومػػػػػة مػػػػػف 
المحرّضػػػات والممنوعػػػات المصػػػاغة  بشػػػكؿ صػػػريح أو غيػػػر صػػػريح، تقػػػوده  

ادئ الأساسػػية لمثقافة.ىػػذه بعػػد أف يصػػبح راشػػداًلً،  لمتقيػػد بشػػكؿ لاواعِ بالمبػػ
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 الػػػػػػػداخمي ؼالأنثروبولوجيػػػػػػػوف بػػػػػػػالتثقي االعمميػػػػػػػة ىػػػػػػػي التػػػػػػػي  سػػػػػػػماى

Enculturation  وبمػػا أف بنيػػة الشخصػػية الراشػػدة تنػػتج عػػف نقػػؿ الثقافػػة.
 عبر التربية فستتكيؼ ىذه الشخصية مع النموذج الجوىري لثقافتو.

في نفس الفػرد لكف الأنثروبولوجييف لا يتوقفوف إلا عند ما ىو مشترؾ 
بيف أعضاء الجماعة نفسيا.في الواقع يتعمؽ المظير الفردي لمشخصية بفػرع 
معرفػػي آخػػر ىػػو عمػػـ الػػنفس. ىػػذا المظيػػر المشػػترؾ، فػػي الشخصػػية يسػػميو 

(": "الشخصػػػػية الأساسػػػػية"، وىػػػػو يػػػػرى أنيػػػػا ٖٜ٘ٔ-ٖٜٛٔ"رالػػػػؼ لينتػػػػوف )
يجيػػػػػؿ  تنػػػػػوع  تتحػػػػػدد مباشػػػػػرة بالثقافػػػػػة  التػػػػػي ينتمػػػػػي إلييػػػػػا الفرد.لينتػػػػػوف لا

الفرديػة. ويظػف أف مجموعػة الاختلافػات النفسػية psychologies النفسػيّات 
 .(ٖٕ)عمييا في أية ثقافة ريمكف العثو 

 فوتساءؿ عمماء الاجتماع عف موضوع الاسػتمرارية عبػر الأجيػاؿ وعػ
الثقافػػػػػػػػػػػػػػات أو الثقافػػػػػػػػػػػػػػات التحتيػػػػػػػػػػػػػػة الخاصػػػػػػػػػػػػػػة بمختمػػػػػػػػػػػػػػؼ المجموعػػػػػػػػػػػػػػات 

ؤاؿ لجػػأ بعضػػيـ إلػػى مفيػػوـ "الاستشػػراؾ" الاجتماعية.وللإجابػػة عمػػى ىػػذا السػػ
Socialisation  معيف أو في جماعة  دمج الفرد في مجتمع ةبما ىو عممي

خاصػػة عبػػر اسػػتبطاف  أشػػكاؿ مػػف التفكيػػر والشػػعور والتصػػرؼ، أي نمػػاذج 
 ثقافية خاصة بذلؾ المجتمع أو تمؾ المجموعة.

 Talcott لقػػػد جيػػػد عػػػالـ الاجتمػػػاع الأميركػػػي تػػػالكوت بارسػػػونز 

Parsons  لمتوفيؽ بيف تحميلات دوركيػايـ وفرويػد. ويػرى:" أف العائمػة وىػي
أوؿ مف يقوـ بعممية الاستشراؾ، تمعب فػي ىػذه العمميػة دوراً كبيػراً.لكف عمينػا 

 -رفػػػاؽ الصػػػؼ والمعػػػب  -ألا نسػػػتييف بػػػدور المدرسػػػة أو مجموعػػػة الأقػػػراف 
جح ىذا الاستشراؾ ويظف أف الاستشراؾ  يكتمؿ في سف المراىقة، فإما أف ين

ويتكيػػػؼ الفػػػرد مػػػػع المجتمػػػع بشػػػكؿ جيػػػػد أو يفشػػػؿ فينزلػػػؽ الفػػػػرد ربمػػػا نحػػػػو 
وبمقػػدار مػػا يتػػدخؿ الامتثػػاؿ لمعػػايير المجتمػػع وقيمػػو بشػػكؿ . (ٕٗ)الانحػػراؼ"
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مبكػػػػػر فػػػػػػي وجػػػػػػود الفػػػػػرد بمقػػػػػػدار مػػػػػػا يتجػػػػػػو إلػػػػػى تكيّػػػػػػؼ ملائػػػػػػـ لممنظومػػػػػػة 
 الاجتماعية.

وا الثقافػػة منظومػػة اتصػػاؿ لا ريػػب أف سػػابير كػػاف مػػف أوائػػؿ الػػذيف عػػدّ 
بيف الأفراد حينما قاؿ :" مكػاف الثقافػة الحقيقػي ىػو التفػاعلات الفرديػة"، وىػو 
يرى أف الثقافة عبارة عف مجموعة مف الدلالات التػي يتبادليػا أفػراد مجموعػة 

 معينة عبر ىذه التفاعلات.

 الثقافة والمغة:
،  langageلمغة حاوؿ سابير وضع نظرية لمعلاقات بيف الثقافة والقد 

إذ يقػػوؿ: "عمػػى الباحػػث ألا يكتفػػي فقػػط بالاىتمػػاـ بالمغػػة باعتبارىػػا الموضػػوع 
المفضػػػؿ لدنثروبولوجيػػػا، لأنيػػػا حقيقػػػة ثقافيػػػة قائمػػػة بػػػذاتيا، بػػػؿ عميػػػو أيضػػػاً 

. وفػػػػي مقابػػػػؿ المفػػػػاىيـ الجوىريػػػػة langueدراسػػػػة الثقافػػػػة باعتبارىػػػػا لسػػػػاناً 
مجموعػػة مػػف الػػدلالات المسػػتخدمة فػػي  لمثقافػػة، فقػػد عػػرّؼ الثقافػػة عمػػى أنيػػا

الأفعػػػػاؿ الفرديػػػػة المتبادلػػػػة . ويعتبػػػػر أف الثقافػػػػة أساسػػػػاً عبػػػػارة عػػػػف منظومػػػػة 
وورؼ")المغػػة باعتبارىػػا -والفرضػػية المسػػماة بفرضػػية سػػابير "سػػابير اتصػػاؿ.

التػي أشػار إلييػا سػابير بشػكؿ سػريع نافيػاً ، مصنٍّفة ومنظمّةً لمتجربػة الماديػة(
ركة مباشػرة بػيف نمػوذج ثقػافي معػيّف وبػيف بنيػة لغويػة، ىػذه وجود علاقة مشا

الفرضػػية وجّيػػت )أرشػػدت( سمسػػمة مػػف الأبحػػاث حػػوؿ التػػأثير الػػذي يمارسػػو 
. المسػػػػاف لػػػػدى شػػػػعب معػػػػيف المسػػػػاف عمػػػػى منظومػػػػة التمػػػػثلات )التصػػػػورات(

ومػػػف بػػػيف وظػػػائؼ  والثقافػػػة يرتبطػػػاف ببعضػػػيما عبػػػر علاقػػػة ارتبػػػاط متبػػػادؿ:
 .(ٕ٘)قؿ الثقافة ، لكف المساف نفسو يتأثر بالثقافةالمساف ، وظيفة ن

ولا بد مف أف نُطِؿَّ ىنا عمػى ذلػؾ المعنػى الخػاص الػذي يسػتعممو فييػا 
عممػػػاء الأنثروبولوجيػػػا، خاصػػػة الأنجموساكسػػػونييف مػػػنيـ. إنيػػػا تػػػدؿ عنػػػدىـ 
عمى"مختمؼ المظاىر المادية والفكرية لمجموعة بشرية معينة تشػكؿ مجتمعًػا 
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في نػص متػداوؿ بكثػرة: Taylor وسيولوجي لمكممة. يقوؿ تايموربالمعنى الس
إف الثقافة ىي:" ذلؾ المركػب الكمػي الػذي يتضػمف المعػارؼ والعقائػد والفنػوف 
والأخػػػلاؽ والقػػػوانيف والعػػػادات وأي قػػػدرات وخصػػػاؿ يكتسػػػبيا الإنسػػػاف نتيجػػػة 
وجػػوده عضػػوًا فػػي مجتمػػع". وعمػػى العمػػوـ إف كممػػة "ثقافػػة" فػػي الاصػػطلاح 

نثروبولوجي تعني ما نعبػر عنػو نحػف اليػوـ بػػ "حضػارة". إنيػا ليسػت البنػاء الأ
الفكػػري وحسػػب، بػػؿ إنيػػا أيضػػا السػػموؾ الفػػردي والمجتمعػػي ومػػا يػػرتبط بيمػػا 
 مف تقاليد وأعراؼ وأخلاؽ. وقد يضاؼ إلى ذاؾ كمو أدوات العمؿ والإنتاج.

لعلاقػات. إف قضية العلاقات القائمة بيف المغة والثقافة ىػي مػف أعقػد ا
ويمكننػا دراسػة المغػة مػف منطمػؽ كونيػػا نتاجًػا ثقافيًّػا، والمسػاف الػذي يسػػتخدمو 
مجتمع معيّف يعكس الثقافة العامة لمسكاف، لكف بمعنى أخر فإف المساف جزء 
مػػػف الثقافػػػة :إنػػػو يشػػػكؿ أحػػػد عناصػػػرىا، والفػػػرد يكتسػػػب ثقافػػػة جماعتػػػو عػػػف 

 طريؽ المغة.
مف المقػاـ والمػتكمـ والمخاطػب عناصػر  كلاًّ  نا نستطيع أف نقوؿ: إفإن

 ،وىػػي تمثػػؿ ضػػغوطا إنجازيػػة قصػػوى إف روعيػػت حَسُػػف الكػػلاـ ،غيػػر لغويػػة
ولا يمكػػف لممعنػػى  ،وارتقػػت أعمػػى القمػػـ البلاغيػػة ،ونجحػػت العمميػػة التواصػػمية

 ؛أف يتضػػػح إلا باستحضػػػار المقػػػاـ الحػػػي والمػػػتكمـ الفطػػػف والمخاطػػػب الػػػيقظ
مػػف أقطػػاب العمميػػة التواصػػمية، ميػػـ  ( قطػػبالمخاطػػب )المسػػتمع / المتمقػػيف

ب انتباىػػو ممػػا يػػؤثر فػػي تركيػػب الجمػػؿ وحشػػر ذفمراعاتػػو ومراعػػاة مقامػػو وجػػ
مكوناتيػػا وفػػؽ ترتيػػب معػػيف، كمػػا أف عػػدـ اعتبػػار المخاطػػب قػػد يػػؤدي إلػػى 

 خمؽ حالة فيو معاكسة تماما لما كاف المتكمـ يروـ فيو.
وصػػػػؼ والتفسػػػػير ينتيػػػػي إف النػػػػاظر فػػػػي المغػػػػة عمػػػػى وجػػػػو التقعيػػػػد وال

المتغيرات الخارجيػػػػة التػػػػي تكتنػػػػؼ المػػػػادة المغويػػػػة بػػػػ لاعتػػػػدادبالضػػػػرورة إلػػػػى ا
وذلػػػؾ لأف المعنػػػى القاموسػػػي أو المعنػػػى المعجمػػػي لػػػيس كػػػؿ  ؛واسػػػتعمالاتيا

شػيء فػي إدراؾ معنػى الكػلاـ فثمػة عناصػػر غيػر لغويػة ذات دخػؿ كبيػر فػػي 
ؾ كشخصػػػية المػػػتكمـ وذلػػػ ،تحديػػػد المعنػػػى، بػػػؿ ىػػػي جػػػزء مػػػف معنػػػى الكػػػلاـ
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ومػػػػػا يحػػػػيط بػػػػالكلاـ مػػػػػف  ،وشخصػػػػية المخاطػػػػب ومػػػػا بينيمػػػػػا مػػػػف علاقػػػػات
 .(ٕٙ)ملابسات وظروؼ ذات صمة بو

ولأجػػػؿ أف الاعتبػػػارات المغويػػػة تتبػػػع أحػػػواؿ المخمػػػوقيف وعػػػاداتيـ ومػػػا 
أوصػػى بشػػر بػػف المعتمػػر المػػتكمـ  (ٕٚ)يقتضػػيو ظػػاىر البنيػػة وموضػػوع الجبمػػة

زف بينيػػا وبػػيف أقػػدار المسػػتمعيف وبػػيف أقػػدار "أف يعػػرؼ أقػػدار المعػػاني ويػػوا
مػف ذلػؾ  حالػةٍ  ولكػؿٍّ  كػلا ٍـ ولكػؿٍّ  ،االحالات فيجعؿ لكػؿ طبقػة مػف ذلػؾ كلامًػ

ـ أقػدار المعػاني عمػى ـ أقدار الكلاـ عمى أقدار المعاني ويقسّػا حتى يقسّ مقامً 
 .(ٕٛ)أقدار المقامات وأقدار المستمعيف عمى أقدار تمؾ الحالات"

لونًػػػػػا مػػػػػف ألػػػػػواف التوفيػػػػػؽ والتوظيػػػػػؼ الػػػػػدلالي الجديػػػػػد  فالشػػػػػاعر يقػػػػػيـ
ػػو مػػف نسػػؽ ثقافتػػو؛ فيػػو يحػػاوؿ توظيػػؼ  لمعناصػر التػػي يوظفيػػا فػػي بنيػػة نصٍّ
عناصر ثقافتو وما يقترف بيا مف ظلاؿ دلالية وأبعػاد تاريخيػة بصػورة تتوافػؽ 
مع رؤيتو الشعرية وموقفو النفسي، أو أنيا تتسرب في بنى النص عف طريؽ 

ر ليجسػػػد مػػػف خلاليػػػا رؤيتػػػو وموقفػػػو " إذ تتراجػػػع الدلالػػػة الصػػػريحة اللاشػػػعو 
لعناصػر الثقافػة الموظفػػة فػي الػنص لتتولػػد عنيػا دلالػة أخػػرى تتسػؽ مػع بنيػػة 
الػػنص دلاليًػػا، فالشػػاعر ينتخػػب مػػف الحػػوادث التاريخيػػة مػػا يػػراه دالًا ومتناسػػبًا 

 .(ٜٕ)فحسب مع بنية قصيدتو"

 :بين المتكمم والمتمقيالنصُّ 
تقاسػػػمت جيػػػد البلاغػػػي ظاىرتػػػا الممفػػػوظ والػػػتمفظ، يقػػػوؿ حمػػػادي  لقػػػد

صػػمود: "ونعنػػي بػػالممفوظ بنيػػة الػػنص وخصائصػػو النحويػػة والبلاغيػػة العامػػة 
مػػف جيػػة أف الػػنص تشػػكؿ لغػػوي قػػائـ بذاتػػو ولا دخػػؿ لملابسػػات إنجػػازه فػػي 
تحديد صفاتو، وىي وضػعية نظريػة تكػاد تكػوف لا تػتـ لػنص مػف النصػوص، 

فعؿ يقوـ بو متكمـ معموـ في حيز زماني ومكاني مضػبوط يخػرج أما التمفظ ف
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وبموجب ىذا الإخراج تتػدخؿ  ،بو النص مف الوجود بالقوة إلى الوجود بالفعؿ
 .(ٖٓ)في العممية المغوية عناصر أجنبية عنيا كالمتكمـ والسامع والسياؽ"

 والشرط الإلزامي ىو ما يسميو )بالموىبة( التي ىي قدرة فرديػة فطريػة

مخصوصػػػة. وىػػػذه الموىبػػػة النفسػػػية الخاصػػػة ىػػػي فػػػي الفمسػػػفة الماركسػػػية و 
محسوسػة، وليسػت ىبػة مػف قػوى غيػر مرئيػة، يقػوؿ كاجػاف:  ظػاىرة جماعيػة

أنػػواع القػػدرات والقػػرائح والمواىػػب، ومػػف  "توجػػد عنػػد جمػػاىير النػػاس مختمػػؼ
كاجػػاف كػػػذلؾ النظػػػرة المبدئيػػػة  ويبػػػيف الإبداعيػػة".–ضػػمنيا المواىػػػب الفنيػػػة 

لعمـ الجماؿ بأف يرى أنو  تسمح" فمسفة الماركسية )المادية الديالكتية(، التي:لم
إنسػػاناً خارقػػاً، ح ميمػػا كػػاف الفنػػاف عظيمػػاً وأصػػيلًا، فػػلا يجػػب عميػػو أف يصػػب

   .(ٖٔ)ا مف قوانينو"واقفاً فوؽ المجتمع ومتحررً 
ومسػػػألة اليويػػػة الثقافيػػػة تحيػػػؿ منطقيػػػاً، ولموىمػػػة الأولػػػى، إلػػػى المسػػػألة 

وسػػػػع وىػػػػي مسػػػػألة اليويػػػػة الاجتماعيػػػػة التػػػػي تعػػػػد اليويػػػػة الثقافيػػػػة إحػػػػدى الأ
تكػوف  ذلؾ أف العبارة يمكف أف تحمؿ غموضا لا حصػر لػو عنػدمامكوناتيا. 

خػػارج السػػياؽ أمػػا إذا اسػػتخدمت فػػي سػػياؽ معػػيف فإنيػػا تفقػػد غموضػػيا حيػػث 
ت يمكػػف تحديػػد الجممػػة التػػي ننطػػؽ بيػػا مػػف بػػيف الجمػػؿ اللامتناىيػػة العػػدد ذا

 .(ٕٖ)التركيب النحوي السميـ
فالمعنى الدلالي لا يتضح بمجرد النظر إلى معنى "المقاؿ" وعميو 

وكمما كاف وصؼ ، ميما في تحديد محتوى القضية فالمقاـ يعتبر عاملاً 
كاف المعنى الدلالي الذي نريد الوصوؿ إليو أكثر  المقاـ أكثر تفصيلاً 

تمثؿ  -إذا طبقت بحكمة–ؽ يقوؿ أولماف: "إف نظرية السيا. (ٖٖ)اوضوحً 
حجر الأساس في عمـ المعنى، وقد قادت بالفعؿ إلى الحصوؿ عمى 
مجموعة مف النتائج الباىرة في ىذا الشأف إنيا مثلا قد أحدثت ثورة في طرؽ 
التحميؿ الأدبي ومكنت الدراسة التاريخية لممعنى مف الاستناد إلى أسس 

 .(ٖٗ)احديثة أكثر ثباتً 
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جتمػػػػاعي فػػػػي اليويػػػػة أداة تسػػػػمح بػػػػالتفكير فػػػػي ويػػػػرى عمػػػػـ الػػػػنفس الا
العلاقػػػة المفصػػػمية بػػػيف السػػػيكولوجي والاجتمػػػاعي عنػػػد الفرد.إنيػػػا تعبػػػر عػػػف 
محصػػػػمة مختمػػػػؼ التفػػػػاعلات المتبادلػػػػة بػػػػيف الفػػػػرد مػػػػع محيطػػػػو الاجتمػػػػاعي 
القريػػػػب والبعيػػػػد، واليويػػػػة الاجتماعيػػػػة لمفػػػػرد تتميػػػػز بمجمػػػػوع انتماءاتػػػػو فػػػػي 

الانتماء إلى طبقة جنسية أو عمرية أو اجتماعية أو المنظومة الاجتماعية: ك
مفاىيميػػػػة ...إلػػػػخ. واليويػػػػة تتػػػػيح لمفػػػػرد التعػػػػرؼ عمػػػػى نفسػػػػو فػػػػي المنظومػػػػة 

 .(ٖ٘)الاجتماعية وتمكف المجتمع مف التعرؼ عميو

 النصِّ الشعري بين الصورة والسياق: 
والنفاذ في نسيج العمؿ  لددبالخصائص النوعية إذا نظرنا إلى  
فيي وسيمتو التي ؛ "الصورة وفيميا أىميةتظير لمناقد المعاصر  الشعري

قدرة الشاعر "لى مدى ا  ، و (ٖٙ)"مف الواقع يكشؼ بيا القصيدة وموقؼ الشاعر
 .  (ٖٚ)"في نسؽ يحقؽ المتعة والخبرة لمف يتمقاىا عمى تشكيؿ الصورة

لًا يقاس بمدى توظيفو لعناصر ثقافتو وتوافقيا   إف نجاح الشاعر فنيًّ
الفكرة المرجعية في الإبداع الأدبي تذىب إلى ني مع سياؽ النص الكمي، فالف

سياقو وعلاقاتو التي ىي  أفّ الشعر لا يكتب لذاتو، ولا يمكف عزلو عف
نو يضمف  مكثفة ومعقدة، تثري أداء وظائفو المغوية والأسموبية والبلاغية. وا 

والوجود المادي  .هسيرورتو تمقياً واتساعاً، ضمف مجتمع يحويو ويبعثو وينشر 
 أسبؽ مف وجود الوعي. فالشاعر حينما ينش –وىو عماد ىذه الفكرة –

خطابو، يكوف منفصلًا موضوعياً واجتماعياً عف عوالـ الإلياـ والجف 
القوى الخفية، التي تعتقد النظرة الخرافية الماضوية أنّيا  والشياطيف ومجمؿ

بداية حقيقية لتمزّؽ مصطمح  والسبؽ والتأثير. إنّيا مميمو الوحيد لمتفوؽ
يكتب إلا وقد تصوّر في ذىنو جماعة. إنو  لا الطبع. ليذا فإفّ الشاعر
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مف الروابط تفسر فييا ماىية  التوحد بيف الأنا والآخر في شبكة متداخمة
والحضور الواعي  أكثر غنى، لا يتناقض االشعر وطبيعتو تفسيراً وظيفيًّ 

   .(ٖٛ)لمنص الشعري ومبدعو

يػػػي الػػػديف صػػػبحي فػػػي كتابػػػو "الأدب والموقػػػؼ القػػػومي":" أف يػػػرى مح
المبدع في عممية التوظيؼ التراثي ينحصػر فػي خمػؽ حادثػة معاصػرة موازيػة 

( بػيف يث تخمؽ ىذه المػوازاة )انطباقػًافي بعض تفاصيميا لمحادثة القديمة، بح
 .(ٜٖ)ظؿ الحادثة القديمة وظؿ الحادثة الجديدة"

شػػعرنا القػػديـ فػػي كتابػػو " -منيجػػو الػػدكتور وىػػب روميػػةوصػػؼ  وقػػد
مػنيج يقػع عمػى "الذي طبقو عمى جزء مف شػعر الحنػيف بأنػو: -"والنقد الجديد

المتطػػػورة، ويتوسػػػؿ بمفيػػػوـ متطػػػور لمبنيػػػة، فمػػػيس الػػػنص  ضػػػفاؼ الواقعيػػػة
معزولػػة، بػػؿ ىػػو بنيػػة موجػػودة فػػي بنيػػة  بنيػػة-عمػػى تميّػػزه الأدبػػي -الأدبػػي

أخػػرى، إنػػو خمػػؽ  سػػو عنصػػر فػػي بنيػػةمفتوحػػة، أي ىػػو بنيػػة وفػػي الوقػػت نف
  .(ٓٗ)"جمالي وثيؽ الصمة بالمؤلؼ والمجتمع معاً 

إننا سنحاوؿ في تناولنا لنص زىير أف نحتكـ إلى النص بوصفو  
نقطة أصؿ بديمة لمواقع التاريخي لنرى مدى اندماج ىذه العناصر الثقافية 

الشعرية،  في بنية نصٍّ المعمقة، ومدى إسياميا في تشكيؿ دلالة الصورة
 (.كمية لمنص )القصيدةوبالتالي الدلالة ال

بؿ إف امتداد الاجتماعي في النص الأدبي امتداد طبيعي لا يمكف 
الاجتماعي يمتد وتتعقد موضوعاتو في الشعر العربي  إغفالو، بؿ إننا نجد

إلى النضاؿ والحرية والعدالة وحقوؽ الإنساف. مما يعني أف  الحديث بالتطرؽ
 .(ٔٗ)مفصولة عف الاجتماعي بقيمو وحاجاتو ورؤاه شعرية، ليستالحداثة ال

إف الشػػاعر منػػذ المحظػػة الأولػػى التػػي يػػنظـ فييػػا قصػػيدتو ويبػػدع فييػػا 
عممػػػو الشػػػعري يكػػػوف قػػػد ألػػػـ بتقاليػػػد شػػػعرية موروثػػػة يتػػػداوليا الشػػػعراء حتػػػى 
صارت دوالًا عمى رموز معينة، فيو لا يخػرج فػي خطابػو الشػعري عػف نسػؽ 

ي معيف يستطيع أف يتعامؿ معو ويوظفو فػي تشػكيؿ بنيػة الػنص ثقافي وشعر 
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ودلالتػػو؛ ) لػػذلؾ فػػالتعرؼ عمػػى مكونػػات الشػػاعر كػػذات مبدعػػة ضػػمف ذوات 
مبدعػػػة كثيػػػرة لابػػػد أف يصػػػؿ بنػػػا إلػػػى معرفػػػة بطبيعػػػة نصػػػو، وفيمػػػو لماىيػػػة 
وميمػػة الشػػعر والتػػراث كمييمػػا؛ لأف الػػذوات المبدعػػة فػػي كػػؿ عصػػر تتجػػادؿ 

ض، كمػػا تتجػػادؿ مػػع الػػنص الػػذي تبدعػػو بتاريخػػو وتقاليػػده، مػػع بعضػػيا الػػبع
يقػػػػوؿ أرمػػػػاف كوفيميػػػػو: ) نجػػػػد فػػػػي  (ٕٗ)ومػػػػع تػػػػراث أمتػػػػو بتاريخػػػػو وتقاليػػػػده (

الوجػػدانات الفرديػػة ذاتيػػا منطقػػة كاممػػة مػػف التصػػورات والعواطػػؼ والميػػوؿ لا 
تتفسػػػػػر بواسػػػػػطة سػػػػػيكولوجيا الفػػػػػرد، بػػػػػؿ بػػػػػالنظر إلػػػػػى احتشػػػػػاد الأفػػػػػراد فػػػػػي 

 . (ٖٗ)مجتمع (
وينفرد ابف رشيؽ بالكلاـ عف أثر نوعية الطبقة الاجتماعية 

الطبع والصنعة. فالفقر ينتج الشعر المطبوع، بينما الغنى يولد  بمصطمحي
نما ذلؾ لأف الشاعر إذا صنع  ؛والفقر آفة الشعر:" شعراً فيو صنعة متقنة وا 

كاف وأنعـ النظر فييا عمى ميؿ، فإذا  القصيدة وىو في غنى وسعة نقحيا
الرغبة بيا في نيايتيا  مع ذلؾ طمع قوي انبعاثيا مف ينبوعيا، وجاءت

ذا كاف فقيراً مضطراً رضى بعفو كلامو، وأخذ ما أمكنو مف نتيجة  محكمة، وا 
 . (ٗٗ)خاطره"

ىكذا تتداخؿ الدوائر الاجتماعية والثقافيػة والفنيػة والأدبيػة عنػد مناقشػة 
تتضػافر فػي تشػكيؿ بنيػة الػنصّ علاقة النص الشعري وقراءتو؛ فيي تتضاـ و 

ووحداتػػو الصػػغرى )الصػػور(، يقػػوؿ الػػدكتور عمػػي الجنػػدي:" أمػػا مػػف الناحيػػة 
الشكمية ففي الشعر الجػاىمي ظػواىر أىميػا المحافظػة عمػى التقاليػد الشػعرية؛ 

 -عمػػى وجػػو العمػػوـ-فػػي القصػػائد الطػػواؿ نجػػد الشػػعراء الجػػاىمييف قػػد التزمػػوا
لقصػائد؛ فكػانوا يبػدءوف قصػائدىـ الطػواؿ عػادة تقاليد معينة نراىا في جميػع ا

بافتتاحيػػة خاصػػة، وكػػاف الشػػاعر بذكائػػو يحػػاوؿ أف يجعػػؿ افتتاحيتػػو مناسػػبة 
لما سيتحدث عنػو؛ ولػذا تعػددت ىػذه الافتتاحيػات، ولكػف كػاف أىميػا الوقػوؼ 

؛ لػػػذا يجػػػب أف (٘ٗ)عمػػػى الأطػػػلاؿ، والبكػػػاء والاسػػػتبكاء عنػػػد الرسػػػوـ الدارسػػػة"
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فالاستعارة لدى المحدث عمى أنو بناء فذٌّ مف حياة أمة فذَّة، إلى شعرنا ننظر 
إنّيػػا إذف فػػػي خمػػػده  .تخضػػع لػػػذوؽ العصػػر وحضػػػارتو ورقتػػػو وترفػػو وظرفػػػو

العصػػر،  ليسػػت حميػػة، يػػزيّف بيػػا الشػػعر ويمتقػػي فيػػو القػػديـ والمحػػدث. وذوؽ
أكثػر مػا بػرز أثػره فػي المسػتوى المعجمػي، إذ بػدأ الشػاعر العباسػي ينفػر ممػػا 

غريػػب المفػػظ وحشػػيو، ومسػػتثقمو وكرييػػو، إلا إذا أراد الشػػاعر أف يبػػدي  ىػػو
، بػؿ إف الأمػر  عمى حفظ كلاـ العرب والتصػرؼ فػي ألفاظػو لمعاصريو قدرتو

يػػذىب إلػػى بنيػػة الػػنص وعروضػػو، فقػػد رُوي:" أف  أبػػا العتاىيػػة عنػػدما خػػرج 
ي عػػف قواعػػػد العػػػروض، ونظػػػـ عمػػػى أوزاف لا توافػػؽ مػػػا اسػػػتنبطو الخميػػػؿ، فػػػ

 قصيدتو التي يقوؿ فييا:

 لِمْمنَونِ دائراتٌ يدُِرْنَ صَرْفَيا        ىُنَّ ينَْتقَِينَْناَ واحـداً فواحـدا

 .(ٙٗ)أنا أكبر مف العروض:ىذا ليس مف أوزاف العروض.قاؿ:قيؿ لو
والتحميػػػؿ العروضػػػي ليػػػذيف البيتػػػيف يقػػػرر أنيمػػػا مػػػف الرمػػػؿ المجػػػزوء، 

وجػػػػاءت عػػػػروض البيػػػػت الأوؿ  تُ(،دخػػػػؿ الكػػػػؼع فػػػػي تفاعيػػػػؿ الحشػػػػو)فاعلا
محذوفػػػة)فاعلا(،وعروض البيػػػت الثػػػاني صػػػحيحة)فاعلاتف(، وجػػػاء الضػػػرب 
محػػػذوفًا فػػػي البيتيف)فػػػاعلا(. أمػػػا قافيػػػة البيتػػػيف فجػػػاءت مختمفػػػة فقافيػػػة الأوؿ 
مكوّنػػػة مػػػف الفػػػاء رويًّػػػا واليػػػاء وصػػػلًا والألػػػؼ خروجًػػػا. وقافيػػػة البيػػػت الثػػػاني 

لػػؼ وصػػلًا، فواضػػح مػػدى الاضػػطراب والقمػػؽ فػػي مكونػػة مػػف الػػداؿ رويًّػػا والأ
البيتػػػػيف، ولصػػػػدر البيػػػػت الثػػػػاني روايػػػػة تجعمػػػػو مكسػػػػورًا عروضػػػػيًّا، وىػػػػي)ىفَّ 

 ينتقيننا( أو)ثـ ينتقيننا(.
ورغػـ تمػػؾ الخمخمػػة الإيقاعيػػة والإبداعيػػة البػػارزة فػػي الػػنص إلا أف ىػػذه 

وليػػا الشػػاعر المقولػػة التراثيػػة شػػاعت وذاعػػت فػػي ديػػواف النقػػد الأدبػػي، كػػرّر ق
 العباسي مسمـ بف الوليد حيف قاؿ أبياتو التي منيا:

 يا أيُّيا المعمودُ         قد شفَّك الصدودُ 
 فقيؿ لو: ىذا ليس بيف أوزاننا   
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سخرية مف -مثلاً -وىي مقولة تحمؿ إيحاءات عدة، يُفيـ منيا  
 .(ٚٗ)العروض والعروضييف"

كبيػػر بالحيػػػاة الجديػػػدة فػػػي  أمػػا محتػػػوى القصػػػيدة فكػػاف متػػػأثراً إلػػػى حَػػػدٍّ 
العصػػػر العباسػػػي، وكػػػاف متصػػػلًا بالثقافػػػة المنتشػػػرة. وقػػػد لحػػػؽ موضػػػوعات 
القصػػػيدة تطػػػور واضػػػح: تطػػػور الغػػػزؿ وذاعػػػت فيػػػو ضػػػروب مػػػف الصػػػراحة 
المكشػػوفة، وظيػػرت فػػي بعضػػو دعػػوة إلػػى التيتػػؾ والخلاعػػة وانتيػػاز المػػذات، 

عػدد مػف القصػائد  ومف جية أخػرى ازداد الاىتمػاـ بموضػوع الزىػد وشػاع فػي
فكػػػاف أقػػػؿ نصػػػيباً فػػػي  "الشػػػعر الرسػػػمي"والمقطوعػػػات. أمػػػا قصػػػيدة المػػػدح 

التطػػػور، لأف الشػػػاعر المػػػداح يحػػػرص عمػػػى التجديػػػد فػػػي مضػػػموف القصػػػيدة 
دوف شػػػػكميا غالبػػػػاً، ويسػػػػتخدـ كػػػػؿ مػػػػا ترفػػػػده بػػػػو الثقافػػػػة مػػػػف معػػػػاف جديػػػػدة 

ألفػػاظ  -اـولا سػػيما أبػػو تمػػ-لإضػػفائيا عمػػى ممدوحػػو، وقػػد جعػػؿ البػػديعيوف 
 .(ٛٗ)الثقافة ومعانييا معرضاً لممذىب الجديد

وفي العصر العباسي لا نجد انعطافا حادًّا، بؿ نجػد تطػويراً أوسػع مػف 
تطوير العصر الأموي يشػمؿ الشػكؿ والمحتػوى معػاً، ففػي الشػكؿ صػفت لغػة 
القصػػيدة وبمغػػت درجػػة عاليػػة مػػف الرشػػاقة والعذوبػػة عنػػد عػػدد مػػف الشػػعراء، 

ة العباسػػػية الجديػػػدة وتناسػػػب الػػػذوؽ الموسػػػيقي الشػػػائع، وكثػػػرت لػػػتلائـ الحيػػػا
المقطوعػػات الصػػغيرة المنظومػػػة عمػػى الأوزاف الخفيفػػػة والمجػػزوءة، وانتعشػػػت 

، وظيػػػر المتػػػدارؾ الػػػذي يقػػػاؿ إف (ٜٗ)بحػػػور كالمضػػػارع والمجتػػػث والمقتضػػػب
الأخفش استدركو عمػى الخميػؿ، ولحػؽ القػوافي بعػض التجديػد فظيػر المػزدوج 

. (ٓ٘)فػي فتػرة مبكػػرة، ويػذكر الجػاحظ أف بشػػاراً كػاف صػاحب مػػزدوجوالمسػمط 
كمػػػا نجػػػد فػػػي دواويػػػف  أبػػػي العتاىيػػػة وبشػػػر بػػػف المعتمػػػر وابػػػف المعتػػػز عػػػدة 
مزدوجػػات. ويػػذىب الػػدكتور شػػوقي ضػػيؼ إلػػى أف المػػزدوج ىػػو الػػذي رشػػح 

 .(ٔ٘)لظيور الرباعيات في الشعريف العربي الفارسي
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الشػػػاعر بالتقيػػػد بالمثػػػؿ والأخػػػلاؽ يحمػػػؿ الاجتمػػػاعي إلزاميػػػة  وقػػػد   
الممػدوح بػاختلاؼ العصػور، فالجػاىمي كػاف يصػدر  الفاضػمة، كتغيػر صػفات

 وىػذه .(ٕ٘)وفتقّػت قولػو عمػى الكتابػة عػف نزعػة قبميػة وجيػت إبداعػو ودوافعػو

النزعة يستحضر بيػا عناصػر الطبيعػة الماديػة الراقيػة، ليوظفيػا فػي مدائحػو، 
والحمػـ والػبطش وقػوّة البػاع، ممػا كػاف يػؤمف تركيزه عمػى الشػجاعة  إلى جانب

الإسلامي، فخميؽ بو وقد تغيػرت أفكػاره أف يسػمو ويتحضػر  بو في بيئتو. أمّا
إسػػػلامية دينيػػػة ودنيويػػػة، فرضػػػت عميػػػو أف  ويسػػػتقر، وأصػػػبح تابعػػػاً لخلافػػػة

وأدؿ وأبمػػغ ىػػي الصػػفات  يتجػػاوز المػػدح بالصػػفات الماديػػة، إلػػى أخػػرى أبقػػى
والشػػجاعة والعػػدؿ والعفػّػة،  العقػػؿ  وىػػي كمػػا يػػذكرىا قدامػػة:الدينيػة المعنويػػة. 

  .(ٖ٘)فمف مدح بيا كاف مصيباً، ومف آثر غيرىا كاف مخطئاً 
صػػفتاف لمصػػنعة. وتحقيػػؽ التوافػػؽ مػػع الخػػارجي  إفّ الكمػػاؿ والتنظػػيـ

مع العمـ بأنو في الاجتماعي،  .المؤثر مف سمات الأنا، وىو يعبر عف ميارة
الصػػنعة، فيػػي إعػػادة  لأنّػػو اجتمػػاعي بطبعػػو. أمّػػا لا يصػػدر إلا عػػف طبػػع،

الاجتماعي  صياغة الحياة ولذة الشعور بالحرية المسؤولة. والوعي بالغير في
 أقػوى مػف الػوعي بالػذات، لأفّ الشػاعر يعبػر عػف رغبػة جماعيػة متجػذرة فيػو،
مرتبطػػػة بمختمػػػػؼ جوانػػػب الواقػػػػع والحقػػػائؽ. وىػػػػذا الػػػوعي الػػػػذي يتجسّػػػد فػػػػي 

المطبوعػػػة، منشػػؤه الػػوعي بثػػراء المجتمػػع وخصػػػوبتو  عةخصوصػػيات الصػػن
ولاسػػتنزاؿ الإبػػداع مػػف عالمػػو العممػػي  وبتجربػػة الػػزمف التػػي كانػػت قاسػػية لديػػو

  المغػػػة مجمعنػػػة المتػػػوّىـ، دعػػػا جاكبسػػػوف إلػػػى اجتماعيػػػة المغػػػة: "إفّ 

Socialisée دومػػاً،  دائمػػاً حتػػى عمػػى الصػػعيد الفػػردي، لأفّ المػػتكمـ يحػػاوؿ
لغػػة ىػػذا –أثنػػاء حديثػػو إلػػى شػػخص آخػػر –سػػتطاع أف يػػتكمـ وعمػػى قػػدر الم

فمغػػػة المعػػػاجـ، ليسػػػت كافيػػػة لتػػػأليؼ نػػػص  .(ٗ٘)سػػػيّما مفرداتػػػو" الأخيػػػر، ولا
 إذا لـ تكف تحمؿ دلالات جديدة. شعري متناسؽ ومتميز ومؤثر،

 النسق الثقافي وبنية الصورة:
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إف الػػنص لػػيس مجػػرد صػػنعة لغويػػة وحسػػب بػػؿ ىػػو سػػبيؿ لبنػػاء عػػالـ 
ف كانػػػت المغػػػة ىػػػي مادتػػػو الخػػػاـ والسػػػدنة التػػػي يتكػػػوف منيػػػا مت خيَّػػػؿ مُبْػػػدَع وا 

نسػػيجو، ولغػػة المبػػدع تخضػػع لضػػغوط البيئػػة بشػػكؿ مػػا، يقػػوؿ الػػدكتور عمػػي 
الجندي عف صمة الشػاعر الجػاىمي ببيئتػو وثقافػة مجتمعػو الػذي يعػيش فيػو:" 

الجاىميػػة  والأفكػػار مسػػتقاة مػػف البيئػػة الصػػحراوية، فمظػػاىر الصػػحراء والحيػػاة
ربوعيػػا مصػورة فػػي الشػعر الجػػاىمي أحسػف تصػػوير... والصػور الشػػعرية  فػي

كميا مأخوذة مف البيئة، إمػا مػف مظػاىر الحيػاة التػي تجػري أمػاميـ كػؿ يػوـ، 
ما مف المختزف في مخيمػتيـ مػف الصػور النابعػة مػف البيئػة الصػحراوية، أو  وا 

راوية، أو أثػػػر مػػػػف الصػػػور التػػػي يؤلفيػػػػا خيػػػاليـ وعمييػػػػا طػػػابع البيئػػػة الصػػػػح
لياميػػػا" ، وفػػػي سػػػياؽ حديثػػػو عػػػف وحػػػدة المعػػػاني (٘٘)آثارىػػػا، أو مػػػف وحييػػػا وا 

وتنػػوع الصػػور إحػػدى خصػػائص الشػػعر الجػػاىمي العامػػة يقػػوؿ:" وفػػي الشػػعر 
الجػػػػاىمي تػػػػدور الموضػػػػوعات حػػػػوؿ معػػػػافٍ كثيػػػػرة متعػػػػددة، وقػػػػد تعػػػػاور ىػػػػذه 

سػػابقو أو معاصػػره،  المعػػاني كػػؿ شػػاعرٍ تقريبًػػا، كػػؿ واحػػدٍ يقػػوؿ فيمػػا قػػاؿ فيػػو
نا لنجػد كػلًا مػنيـ يكثػر كثػرة ظػاىرة فػي الحػديث عػف بعػض الموضػوعات،  وا 
كالقبيمػة والمػرأة والخيػؿ والإبػؿ وأدوات الحػػرب والغػزاؿ والظبػي والبقػر والحمػػر 
الوحشػػية؛ وىػػذا يػػدؿ عمػػى اتصػػاؿ العربػػػي الوثيػػؽ بيػػذه كميػػا، كمػػا يػػدؿ مػػػف 

فيػي كيػاف فنػي متميػز  .(ٙ٘)غيرىػا"ناحية أخرى عمى شدة تأثره بيا أكثر مػف 
مػف غيػر صػور  -يكوف شػعراً كمػا نعتقػد فالشعر لا ؛ـ في ذاتو وخارج ذاتوقيّ 
فيػػو فػػي جػػوىره نسػػيج صػػوري يترسػػـ الشػػاعر ملامحػػو بالمغػػة منيػػا والييػػا  –

وكػؿ صػورة ىػي  لة،محا معيا وضدىا ، ولذا فكؿ معنى شعري ىو صورة لا
والمػػػػػػرآة لاتعكػػػػػػس  ؿ المغػػػػػػة،موقػػػػػػؼ مػػػػػػف العػػػػػػالـ يتضػػػػػػح ويتػػػػػػوىج مػػػػػػف خػػػػػػلا

المرحمة  نيا تحمؿ سماتإبداعي لمشاعر فحسب، بؿ لإا الخصوصية والوجو
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.ولػػذا نجػػد الجػػاحظ يحػػدد ماىيػػة الشػػعر الشػػاعر جػػزءاً منيا دع عَػػالشػػعرية التػػي يُ 
ف المعػػػػاني مطروحػػػػة فػػػػي الطريػػػػؽ يعرفيػػػػا قػػػػاؿ:" إبنػػػػاء عمػػػػى الصػػػػورة حػػػػيف 

قامػػة الػػوزف إنمػػا الشػػأف فػػي ا  لمػػدني ، و عجمػػي والعربػػي والبػػدوي والقػػروي واالأ
وتخير المفظ وسيولة المخرج وكثرة المػاء ، وفػي صػحة الطبػع وجػودة السػبؾ 

 .(ٚ٘)"نما الشعر صناعة وضرب مف النسج وجنس مف التصويرإف
صػػة لمواقػػػع. وىػػذه الرؤيػػػة ىػػي سػػػنده، الػػػذي اشػػاعر رؤيتػػػو الخ ولكػػؿ

ذا فقػػو الظػػاىرة الاجتماعيػػة و  يعطيػػو المقػػدرة عمػػى احتػػواء تعميقيػػا جماليػػاً. وا 
فػػي منتوجػػو، فإنّػػو يسػػيـ فػػي صػػنع ىػػذا  القػػوانيف التػػي تحكػػـ التػػاريخ ووظفيػػا

مف مجػاؿ الطبػع ليربطػو  التاريخ. وىذا يؤدي إلى القوؿ إف الاجتماعي يوسع
  لأنّو لا يناقش فكرة الطبع خارج المجتمع. ؛بالصنعة

ثراء لػو مف ا  لطبع العادي إلى طبعوتعدّ إضافة إلى المعجـ الشعري وا 

لأف الشػػػعر لػػػـ يعػػػد خرافػػػة أو كلامػػػاً يػػػوحى بػػػو مػػػف أبػػػراج عاليػػػة.  ؛الصػػػنعة
حػػيف تنبثػػؽ مػػف معانػػاة المجتمػػع، ولا يحػػس بيػػا إلا الشػػاعر  وعػػذاب الكممػػة

  الواعي الذي يصنعيا.

ويبمغ الجرجػاني ذروة إبداعػو الفنػي والنقػدي فػي دراسػتو لمصػورة حينمػا 
 إنيمػاالمعنػى وحػده بػؿ  أوتقوـ عمى المفظ وحده  مة لاينظر إلييا نظرة متكام

 إنمػاقولنػا الصػورة  إفواعمػـ :" يقػوؿ فػي ذلػؾ إذ ؛عنصراف مكملاف لبعضيما
 .(ٛ٘)"ىو تمثيؿ وقياس لما نعممو بعقولنا عمى الذي نراه بأبصارنا

مفيػوـ مصػطمح الصػورة عنػد الجرجػاني  أف كامؿ محمد البصػيرويرى 
 ة:ثقد استقر عمى أركاف ثلا

 : تناوؿ الصورة والتصوير في خضـ البحث البلاغي.أوليما
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وثانييمػػا: ىضػػـ معػػاني الصػػورة لغػػةً واصػػطلاحاً مػػف شػػتى مصػػادرىا 
القػػوؿ صػػناعة فػػي  أفالأصػػمية وربطيػػا بالنظريػػة الأدبيػػة العربيػػة التػػي تػػرى 

 عممية خمقيا وفي غايتيا.
معيػػػػػار وثالثيمػػػػػا: يػػػػػتممس مصػػػػػادر الصػػػػػورة الأدبيػػػػػة ووسػػػػػيمة خمقيػػػػػا و 

 .(ٜ٘)الموروثة ومقوماتو الحيوية بأبعادهتقويميا في الواقع 
فدراسة الصورة عند عبد القاىر ىي دراسة متميػزة ونظرتػو نظػرة تغػاير 

الػذي بسػط  الأوؿاعتػداده الناقػد  إلػىالمفاىيـ التي سبقت دراساتو مما يحفزنا 
 .(ٓٙ)القوؿ في الصورة مفيوماً واصطلاحاً 

يػا، الصورة مصطمحاً ومفيوماً ولػـ يػبخس حقَّ  فالتراث العربي قد عرؼ
 ف اختمفت تسمياتيا لدى النقاد والبلاغييف العرب القدامى.ا  و 

واسػػػعاً وميمػػػاً مػػػف اىتمامػػػات النقػػػػد  ازً وقػػػد شػػػغمت دراسػػػة الصػػػورة حيّػػػ
واختمفػػت الاتجاىػػات بػػيف ناقػػد  -كمػػا شػػغمت نقادنػػا القػػدماء -العربػػي الحػػديث

النقػاد  إليػومما درسو وتوصؿ  الإفادةر حاوؿ بالتراث العربي، وبيف آخ متأثر
وبػػيف ىػػذا وذاؾ حػػاوؿ  ،وعناصػػر تكوينيػػا وأىميتيػػاالغربيػػوف بشػػأف الصػػورة 

يوفقوا فػي دراسػاتيـ وبحػوثيـ فػي موضػوع الصػورة بػيف تراثنػا  أفنقاد آخروف 
رث نقػػدي وبلاغػػي عمػػى جانػػب كبيػػر مػػف إمػػف  الأجػػدادفػػو لنػػا الخالػػد ومػػا خمّ 

راسة الجديدة والموضوعية عند الغرب ووقػوفيـ عمػى مسػائؿ وبيف الد الأىمية
 .(ٔٙ)أبدًاغنى لمباحث والدارس عنيا  ميمة لا

فالنظريػػات النقديػػة القديمػػة والمعاصػػرة تؤكػػد)عمى الخصػػائص النوعيػػة 
، ومػف خػلاؿ (ٕٙ)(الإنسػانية الأنشػطةباعتباره نشاطاً تخيمياً متميزاً مف  لددب

نسػػػػيج العمػػػػؿ الشػػػػعري  إلػػػػىصػػػػر عمػػػػى النفػػػػاذ ىػػػذا التأكيػػػػد يعمػػػػؿ النقػػػػد المعا
 .(ٖٙ) باعتباره بنية مف العلاقات كشفت تفاعميا عف معنى القصيدة
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 الصورة الشعرية     البنية الاجتماعية       البنية الثقافية 

 
   

إننا سنحاوؿ قراءة الصورة الشعرية في معمقة زىير بػف أبػي سػممى فػي 
عػػف النسػػؽ الثقػػافي العربػػي القػػار فػػي اللاوعػػي  ضػػوء ثقافتػػو الجاىميػػة لمكشػػؼ

وعلاقتيػػا بالدلالػػة الكميػػة لمػػنص عنػػده، ونبػػيّف أثػػره فػػي بنيػػة الصػػورة ودلالتيػػا 
القصيدة( وبنيتيا الكبرى؛ إذ إننا نراه يتك  فػي الصػورة الشػعرية فػي المعمقػة )

ا ليًّ عمى عناصر الثقافة العربية وتوظيفيا في بنى صوره الشعرية لتتساوؽ دلا
 (.مع رؤيتو الكمية في النص )القصيدة

باحث محقػؽ، وىػو يطمػب ير كما يقوؿ الدكتور شوقي ضيؼ: )إف زى
فػػي شػػعره أف يكػػوف أكثػػر بيانًػػا ودقػػة وتفصػػيلًا لمػػا يتحػػدث عنػػو ويحػػاوؿ أف 

اظر أمامنػػا يصػػوره، فيػػو مػػف الشػػعراء المصػػوريف الػػذيف يحػػاولوف عػػرض المنػػ
 .(ٗٙ)(بكؿ أجزائيا وتفصيميا

الػػػػػدكتور سػػػػيد حنفػػػػػي بػػػػػيف أوس بػػػػف حجػػػػػر وزىيػػػػر فػػػػػي دقػػػػػة  ويقػػػػارف
التصػػػوير فيقػػػوؿ: ) فػػػإذا قارنػػػا مػػػثلًا بينيمػػػا فػػػي ىػػػذه الخاصػػػة الفنيػػػة فحسػػػب 
فستجد أبيات زىير التي وردت في معمقتو يصؼ فييا دار أحبائو ثـ رحيميـ، 
وفييا يظير مدى ما بمغو زىير في تصويره مف حيث الدقة والتفصيؿ لدقائؽ 

، لقد عرؼ زىير بتنقيحو وتثقيفو لشعره، وقػد دفػع ذلػؾ النقػاد إلػى (٘ٙ)صوره (
استحساف شعره عمى نحو ما نرى في مقولة الدكتور سيد حنفي: ) إف الشعر 

ثمػػرة الصػػنعة، إلا أف  –يعنػػي النقػػاد القػػدماء  –الجػػاىمي لػػـ يكػػف فػػي نظػػرىـ 
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ثقيػػؼ تبعػػض البػػاحثيف يػػرى أف الجيػػد مػػف ىػػذا الشػػعر كػػاف نتيجػػة لمصػػنعة وال
إف قصػػػػائد القػػػػرف السػػػػادس المػػػػيلادي الجػػػػديرة كمػػػػا يقػػػػوؿ الأسػػػػتاذ جويػػػػدي: "

عمػػػى حػػػيف نػػػرى الػػػدكتور  (ٙٙ)(ب تنبػػػ  بأنيػػػا ثمػػػرة صػػػناعة طويمػػػة"بالإعجػػػا
عبدالله الغذامي  يجعؿ ذلؾ عيبًا وليس ميزة حيػث يقػوؿ: ) وفػي أخػذ الشػعر 

، مثممػػا ( مػػا يسػاعد عمػػى كشػؼ التفكػػؾ والتنػاقضى مبػدأ )الجمػػؿ الشػعريةعمػ
أنػػو يكشػػؼ عػػف الأنسػػاؽ العضػػوية المتماسػػكة. ولقػػد رأيػػت مػػف قبػػؿ تنػػاقض 
زىيػػر فػػي معمقتػػو بسػػبب عادتػػو الحوليػػة، ممػػا يحػػدث تصػػدعًا داخػػؿ الػػنص؛ 
لأنػػػػو يفكػػػػر فيػػػػو بيتػًػػػا بيتػًػػػا عمػػػػى فتػػػػرات زمنيػػػػة متقطعػػػػة فيحػػػػدث الانفصػػػػاؿ 

ر، وقممػوا والانفصاـ مف داخؿ النص. ولأمر مثؿ ىذا كره الأوائػؿ تنقػيح الشػع
مػػف شػػأف المنقحػػيف وسػػمّوىـ عبيػػد الشػػعر. بينمػػا الآخػػروف ىػػـ سػػادة الشػػعر 

 .(ٚٙ)وسلاطيف النص (
وبعيدًا عف الدخوؿ في جدؿ نقدي حػوؿ زىيػر وشػعره وآراء القػدماء أو 
المحػػدثيف؛ فإننػػا نػػرى أف نسػػؽ الثقافػػة العربيػػة عنصػػر فعػػاؿ فػػي بنػػاء الصػػورة 

 مية.الشعرية في نص المعمقة ودلالتو الك
إف نػػص المعمقػػة يشػػتمؿ عمػػى قطػػب دلالػػي تتمحػػور حولػػو دلالػػة بنػػى 
القصػػيدة كميػػا، التػػي تتواشػػج وتتضػػافر عمػػى تأكيػػده؛ ألا وىػػو " بعػػث الحيػػاة 
ومواجية الموت والفناء " إذ إننا نػرى زىيػر يؤكػد فػي بنػى قصػيدتو عمػى ىػذه 

اولػػة الثنائيػػة المتضػػادة؛ حيػػث نػػراه دائػػـ البحػػث عػػف عناصػػر الحيػػاة فػػي مح
 لبعثيا مف وسط ركاـ الموت وأنقاضو.

إننػػػا سػػػنحاوؿ دراسػػػة الصػػػورة الشػػػعرية فػػػي معمقػػػة زىيػػػر وأثػػػر الثقافػػػة 
العربية في بنػاء دلالتيػا، فالصػورة الشػعرية " وسػيمة يمجػأ إلييػا الشػاعر لإثػارة 

فالصػورة ( ٛٙ)ذىف المتمقي واستفزازه، ونقؿ التجربة الشعرية إليو بصورة فاعمػة"
ر الػػدكتور عبػػد الإلػػو الصػػائغ ) نسػػخة جماليػػة تستحضػػر فييػػا مػػف وجيػػة نظػػ

لغة الإبداع الييئتيف الحسػية والشػعورية لدجسػاـ أو المعػاني بصػياغة جديػدة 
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تممييػػػا موىبػػػة المبػػػدع وتجربتػػػو وفػػػؽ تعادليػػػة فنيػػػة بػػػيف طػػػرفيف ىمػػػا المجػػػاز 
يـ بالمسػػػتوى الػػػدلالي سػػػعيًا إلػػػى تقػػػد ( ٜٙ)والحقيقػػػة، فتكػػػوف العمميػػػة الصػػػوفنية

نسخة جزئية أو كمية بسيطة أو مركبة أيقونية أو مجازية لمواقع الحسي الداؿ 
 .(ٓٚ)أو الذىني المدلوؿ بأسموب فائؽ (

ولقد نظرنا إلى الصورة الشعرية بوصفيا دالًا يفيػد مػف إمكانػات المغػة؛ 
فبحثنا في النص عما ىو كامف وقار خمؼ الكممات لملاحقة دلالات الصور 

ات عنصرًا ميمًػا فػي بنيتيػا الدلاليػة، يقػوؿ بػاختيف:" إف كػؿ التي تشكؿ الكمم
ليتػػي( وأف ينسػػى لشػػعري عميػػو أف يغػػرؽ فػػي ميػػاه نير)مػػا يػػدخؿ فػػي العمػػؿ ا

حياتػػو السػػابقة داخػػؿ سػػياقات الآخػػريف؛ يجػػب عمػػى المغػػة أف تتػػذكر حياتيػػا 
 .(ٔٚ)ضمف السياقات الشعرية"

نػػػػاؾ مكػػػػوّنيف ويتعػػػػرض تمػػػػاـ حسػػػػاف إلػػػػى وظيفػػػػة المغػػػػة، فيبػػػػيّف أف ى
الأوؿ عنصػػػر الوضػػػوح )وىػػػو المعنػػػى الػػػوظيفي لمغػػػة( والثػػػاني  أساسػػػييف،

. ولكػػي يحقػػؽ الػػنص (ٕٚ)الاجتمػػاعي لمغػػة( عنصػػر المطابقػػة )وىػػو المعنػػى
العنصػر الجمػالي،  الشعري شػعريتو، وجػب إضػافة عنصػر ثالػث جػوىري ىػو

مػػف  لتحقيػػؽ الجمػػاؿ فػػي الػػنص. ويعتقػػد أف الاجتمػػاعي أكثػػر فاعميػػة وثباتػػاً 
الجمػالي، فمغػة التعبيػػر العػادي ليػػا أداءات تعبيريػة أكثػر كثافػػة، تفػرض عمػػى 

، (ٖٚ)أو الأدبيػةوتؤثر في سموكو المغوي، قياساً إلى أثػر المغػة العمميػة  المتكمـ
. ويشير (ٗٚ)شخصية للإنساف بمعزؿ عف المجتمع ىناؾ حديث عف ولا يكوف

بي( الػذي يراعيػو المػتكمـ، أسماه بػ )المسػتوى الصػوا تماـ حساف كذلؾ إلى ما
نمػػا فػي كػػؿ  حتػى لا يسػخر منػػو أو ييجػر، وىػػو كػػائف لػيس فػي المغػػة فقػط وا 

المجتمػع المغػوي عمػػى  ثقافػة المجتمػع، لػذلؾ فيػو: "مقيػاس اجتمػاعي يفرضػػو
  .(٘ٚ)الأفراد، ويرجع الأفراد إليو عند الاحتكاـ في الاستعماؿ"

فػػي الدلالػػة الإيحائيػػة كمػػا أننػػا بحثنػػا عػػف أثػػر النسػػؽ الثقػػافي العربػػي 
لمصػػورة وبنيتيػػا المغويػػة، ودورىػػا فػػي تكػػويف الدلالػػة الكميػػة لمػػنص. فالصػػورة 
المفػػردة ىػػي المكػػوف الأوؿ والبسػػيط مػػف مكونػػات نػػص زىيػػر الشػػعري مغرقػػة 
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فػػي البسػػاطة إلا إنيػػا تمتمػػؾ شػػحنات دلاليػػة قويػػة تعػػود بػػذاكرة القػػارئ العربػػي 
لتربطػػػو بالدلالػػػة التاريخيػػػة وظلاليػػػا  إلػػػى عناصػػػر ثقافتػػػو وموروثػػػو التػػػاريخي

الإيحائيػػػة التػػػي تسػػػعؼ ذىػػػف القػػػارئ العربػػػي فػػػي كشػػػؼ الرؤيػػػة الكميػػػة التػػػي 
 تتمحور بنى النص حوليا.

تأثير الجماعػة فػي الفػرد، قيػد طػوعي وطبيعػي، ولػيس قسػرياً. وىػو  إفّ 
الشػعرية، وأحػد العناصػر الميمػة لاسػتقباؿ ىػذه التجربػة،  مقوّـ أساس لمتجربة

الاجتمػػاعي بالنسػػبة لمشػػعر نبػػع متػػدفؽ، كمػػا أنػػو  لرضػػا عنيػػا. وىكػػذا فػػإفوا
المشػػػتركة والتػػػأثير الموّجػػػو،  حضػػػور قػػػائـ عمػػػى الوحػػػدة والتماسػػػؾ والرؤيػػػة

الشػاعر واتزانػو،  المؤسػس عمػى ثػراء المجتمػع وخصػوبتو، لا عمػى حمػـ ىػدوء
الآلاـ  ركما تعتقد الرومانتيكية، وىي تركػز عمػى مػا يػؤلـ الػنفس والنظػر ويثيػ

  القاسية.
النقػػاد القػػدامى، عمػػى اخػػتلاؼ أصػػوؿ ثقػػافتيـ ومعػػارفيـ وأذواقيػػـ،  إفّ 

ف لػـ يتعمقػوا مفيػوـ انعكػاس الشػعر عمػى حيػاة صػاحبيا وأحوالػو ومجتمعػو  وا 
مػػف بعػػض الإشػػارات إلػػى ىػػذا الجانػػب،  وبيئتػػو، فػػإف مؤلفػػاتيـ لػػـ تخػػؿ تمامػػاً 

الاجتماعيػة لمشػعر،  لوجيػةالػذي لا يخػرج ػ عمػى الػرغـ مػف بسػاطتو ػ عػف ا
اليونانيػة،  إضافة إلى ضبابية المفيوـ نفسػو ودلالتػو، حتػى فػي الآثػار النقديػة

 التػػػي بػػػدأ النقػػػاد العػػػرب وفلاسػػػفتيـ يسػػػتقوف منيػػػا بعػػػض مبػػػادئيـ النقديػػػة

الػػػػذي ىاجمػػػو النقػػػػاد لإسػػػراؼ الشػػػػعراء فيػػػو فػػػػي  -مػػػثلاً  -والفمسػػػفية. فالبػػػػديع
لتحػػوؿ الاجتمػػاعي، الػػذي عرفتػػو ىػػذه العباسػػي، يعكػػس فػػي عمقػػو ا العصػػر

الفمسػػفات الاجتماعيػة، لا تكػػوف فييػا الصػػورة إلا أداة  البيئػة، فضػلًا عمػػى أف
يمكف ردّ ىذا النمط مف الانتقاد إلى ما ىو  ووظيفة مف وظائؼ المجتمع. إنو

المجتمع المتنوعةي ولمػاذا لػـ يشػر  محوري: ىؿ أثر الشعراء القدامى في بنية
تحريػؾ الجماعػػات،  ا الضػػرب الػذي يجسّػد قػدرة الشػػاعر عمػىنقػادىـ إلػى ىػذ

 .(ٙٚ)التي يعتقد أنّو جزء منياي
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ابػف رشػيؽ إلػى مػا لممجتمػع والعصػر مػف تػأثير فػي تشػكيؿ  تطػرؽقد و 
ليا في ضوء المخالفػة بػيف القػديـ والمحػدث:  الشاعر لمصورة الشعرية وتذوقو

ويسػتيجنونيا،  لمحػدثوف،يجتنبيػا ا "وقػد يػأتي القػدماء مػف الاسػتعارات بأشػياء
ف لػػـ تكػػف فاسػػدة وذلػػؾ  .(ٚٚ)ولا مسػػتحيمة" ويعػػافوف أمثاليػػا ظرفػػاً ولطافػػة، وا 

امتعػػاض  كاسػػتخداـ امػػرئ القػػيس كممػػة )ىػػرّ( اسػػما لجاريػػة، ومػػا تثيػػره مػػف
  وضحؾ:

  (ٛٚ)وأفمتَ منيا ابن عمرو وحُجُرْ        تصيد قموبَ الرجال  وىر  
 الاجتماعية الواقعيػة، تضػـ فػي طياتيػاوالظاىرة الأدبية، وفؽ الدراسة 

الواقػػع الػػذي تػػدور فيػػو العمميػػة الأدبيػػة إبػػداعاً "  أربعػػة عناصػػر متضػػافرة ىػػي:
المبػػػدع، ثػػػـ الػػػنص نفسػػػو، ثػػػـ المتمقػػػي". وىػػػذه العناصػػػر  ونصػػاً وتمقيػػػاً.. ثػػػـ

أنصػار ىػذا الاتجػاه الفمسػفي/النقدي، يفػاخروف  مجتمعػة وغيػر منفصػمة، كػاف
كالأسموبية والسيميائية وموضوعيتيا. غير  ة بعض المناىجبيا لمتباىي بعمميّ 

فػػػي الرؤيػػػة والمعالجػػػة  أفّ منػػػذر عياشػػػي، وىػػػو بصػػػدد التطػػػرؽ إلػػػى الفػػػرؽ
لأنّيػػا مػػف  والتفسػػير بػػيف الواقعيػػة ولسػػانيات الػػنص، انتصػػر لمسػػانيات الػػنص

 صػػميـ طبيعػػة الأدب كعمػػـ قػػائـ بذاتػػو، يقػػوؿ: "إفّ الواقعيػػة تطػػرح إشػػكالية

مف خارجو، لأنّيػا لا تنتمػي فػي تأويميػا إلػى نظامػو، لكنيػا تنتمػي إلػى الأدب 
عميػػو. أمػػا التوليديػػة التحويميػػة فإنيػػا تطػػرح إشػػكالية الأدب مػػف  نظػػاـ سػػابؽ

، ويحكػـ عمػى (ٜٚ)لػػو تنتمػي إليػو وتكػوّف نظاميػا منػو" داخمو لأنيا فػي تأويميػا
أفرغتػػو مػػف طبيعتػػو، إلػػى الإبػػداع الأدبػػي قػػد  الواقعيػة الاشػػتراكية بػػأف نظرتيػػا

لغويػاً ولا ىػو لغػة مدركػة. إنمػا  لعنايتيػا بالمضػموف الخػارجي. إنػو لػيس فعػلاً 
بعناصػػر أخػػرى غيػػر  تتجاىػػؿ الصػػلات النصػػية المميػػزة لماىيتػػو، وتسػػتبدليا

  .(ٓٛ)نصية
تخضع لذوؽ العصر وحضارتو ورقتػو وترفػو  بدعستعارة لدى المإف الا

ة يػػزيّف بيػػا الشػػعر ويمتقػػي فيػػو القػػديـ إنّيػػا إذف فػػي خمػػده ليسػػت حميػػ .وظرفػػو
فػي تػاريخ  العصر أكثر ما بػرز أثػره فػي المسػتوى المعجمػي والمحدث. وذوؽ
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غريػػب  الشػػاعر العباسػػي ينفػػر ممػػا ىػػو رأينػػاإذ  لغتنػػا فػػي العصػػر العباسػػي؛
وحشػػػيو، ومسػػػتثقمو وكرييػػػو، إلا إذا أراد الشػػػاعر أف يبػػػدي لمعاصػػػريو و المفػػػظ 
نسػتطيع أف نقػوؿ إف و   رب والتصػرؼ فػي ألفاظػو.عمػى حفػظ كػلاـ العػ قدرتػو

يحمػػؿ إلزاميػػة الشػػاعر بالتقيػػد بالمثػػؿ والأخػػلاؽ الفاضػػمة،  النسػػؽ الثقػػافي قػػد
فالجػاىمي كػاف يصػدر عػف نزعػة  ؛الممػدوح بػاختلاؼ العصػور كتغير صػفات

كمػػػػا أننػػػػا نتطػػػػرؽ     .(ٔٛ)وفتقّت قولو عمى الكتابة يت إبداعو ودوافعوقبمية وجَّ 
الصػػورة المركبػػة أو الموحػػة التػػي تتشػػكؿ مػػف جػػدؿ دلالػػي متضػػافر  إلػػى دلالػػة

مػػػػع صػػػػورتيف أو أكثػػػػر لتنػػػػتج صػػػػورة جديػػػػدة ىػػػػي مػػػػزيج مػػػػف تمػػػػؾ الصػػػػور، 
وربطناىػػا بالدلالػػة الكميػػة لمػػنص منبيػػيف عمػػى أثػػر النسػػؽ الثقػػافي فػػي بنيتيػػا 
ودلالتيا، ثـ استطردنا في خطوة تراتبية إلى ربطيػا بالرؤيػة الكميػة فػي الػنص 

إف محػور يقػوؿ الػدكتور عبدالإلػو الصػائغ: )لالتو المحورية؛ ذلؾ لأنو كما ود
الصػػورة فػػي الػػنص ىػػو تجػػاوز المغػػة الدلاليػػة إلػػى المغػػة الإيحائيػػة الانفعاليػػة، 
وميمػػػػة النقػػػػد إعػػػػادة المغػػػػة الإيحائيػػػػة الانفعاليػػػػة بوصػػػػفيا دوالًا إلػػػػى حالتيػػػػا 

 .(ٕٛ)(المدلولية الفكرية لكي يتـ حصرىا وتقويميا ووصفيا
الرحمػػة فػػي القصػػيدة كتابػػو " وراء مػػفروميػػة الػػدكتور وىػػب  سػػعى وقػػد
 إلػػى الكشػػؼ عػػف العلاقػػة الجدليػػة بػػيف الشػػعر الجػػاىمي والوجػػود "الجاىميػػة

الاجتمػػػاعي، التػػػي تتمثػّػػؿ فػػػي عػػػامميْ التػػػأثّر والتػػػأثير، ثػػػـ بيػػػاف الصػػػمة بػػػيف 
مػف قصػائد وبقية الأغػراض الشػعرية، وقػد عمػد إلػى تحميػؿ عػدد كبيػر  الرحمة

محػػػاولًا الكشػػػؼ عػػػف الموقػػػؼ النفسػػػي لمشػػػاعر مػػػف خػػػلاؿ  الشػػػعر الجػػػاىمي،
عمى الوحدة الموضوعية التػي تػربط بػيف  النظر إلى القصيدة نظرة كمية، تقوـ

ذا كاف الكثير مف الدراسات التي تناولت ىذا الشعر قد نظرت إلى  أجزائيا، وا 
وقامت عمى أسػاس مػف  ،الأغراض الشعرية في القصيدة الواحدة نظرة أحادية

 تمػؾ النظػرة بدراسػة كػؿ غػرض عمػى حػدة، دوف أف تعػي إف كػاف ثمػة آصػرة

رحـ بػيف أغػراض القصػيدة، فػإفّ ىػذا الكتػاب يػأتي مغػايراً فػي منيجػو ورؤيتػو 
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الدراسػػػات؛ إذ يبػػػيّف الصػػػمة التػػػي تػػػربط بػػػيف الأغػػػراض الشػػػعرية فػػػي  لتمػػػؾ
سػػػي الػػػذي يسػػػيطر عمػػػى والتػػػي ترجػػػع إلػػػى الموقػػػؼ النف القصػػػيدة الجاىميػػػة،

يردّ لمشػعر الجػاىمي اعتبػاره، ويفنّػد  الشاعر حيف ينظـ قصيدتو. والباحث ىنا
القصػػيدة أو تمػػؾ، ويكشػػؼ عػػف  بعػػض الآراء النقديػػة التػػي وُجّيػػت إلػػى ىػػذه

أف تيمػة التفكػؾ  الحقيقة التي غفؿ عنيا الكثير مف النقاد في دراساتيـ، وىي
  .(ٖٛ)مة باطمة وغير صحيحةالتي أُلصقت بالشعر الجاىمي ىي تي

ذا نظرنا إلى  قصيدة زىير ) المعمقة ( فإننا نجدىا تتوزع عمى    وا 
 خمس بنى أساسية:

 .أبيات الحكمة-٘الحرب.   -ٗالمديح.  -ٖالظعائن.  -ٕالأطلال.  -ٔ
وكؿ وحػدة مػف ىػذه الوحػدات تشػكؿ بنيػة ذات دلالػة مػؤثرة فػي الدلالػة 

ة مػػػف ىػػػذه الوحػػػدات أو الجمػػػؿ الشػػػعرية الكميػػػة لمنص)القصػػػيدة(، وكػػػؿ وحػػػد
( التػي تتضػاـ دلاليًػا مػع بعضػيا مجموعػة مػف البنػى الصػغرى )الصػور تضـ

وتتواشػػػج لتشػػػكؿ دلالػػػة كػػػؿ وحػػػدة منيػػػا، وكػػػؿ ىػػػذا فػػػي إطػػػار ثقافػػػة الشػػػاعر 
 الجاىمية ونسقيا الشعري الخاص .

 الأطلال ) المواجية وتوالد الحياة (: -ٔ
 ةٌ لم تكمَّــمِ         بِحَـوْماَنةِ الدَّرَّاجِ فالمــتثمَّمِ أَمِنْ أُمِّ أَوْفَى دِمْنَ 

 ودارٌ ليـا بالـرَّقْمتَيَنِ كأنَّيـا        مَراَجِيْعُ وَشْمٍ في نَواَشِرِ مِعْصَمِ 
 وأطلاؤىا ينَْيَضْنَ من كلِّ مَجْثمَِ  بيا العِينُ والأرآم يمشين خِمْفَةً       
 فلأياً عرفتُ الدارَ بعــد توىُّمِ        وقفت بيا من بعد عشرين حِجَةً 

 ذْمِ الحَوْضِ لم يتثمَّمِ ونُؤياً كَجِـ أثافيَّ سفُْعاً في معُـَـرَّس مِرْجَلِ     
 (ٗٛ)فمما عـَـرفَْتُ الدَّارَ قمتُ لِربَْعِياَ:   ألا انْعِمْ صباحًا أيُّياَ الرَّبْعُ واسْممَِ 

دة زىيػػر، بػػؿ إنيػػا تمثػػؿ تمثػػؿ الأطػػلاؿ الوحػػدة الأولػػى مػػف بنػػى قصػػي
الجممػة الشػػعرية الأولػػى فػي معظػػـ قصػػائد الشػعر الجػػاىمي، فالمقدمػػة الطمميػػة 
تُعَػػدع أبػػرز المقػػدمات وأكثرىػػا شػػيوعاً فػػي الشػػعر الجػػاىمي؛ ذلػػؾ لأنيػػا "وجػػدت 
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ىوى شديداً في نفػوس الشػعراء الجػاىمييف لارتباطيػا ببيئػتيـ الماديػة، وطبيعػة 
مػػف الصػػعب القبػػوؿ بالتصػػنيؼ "قػػوؿ حسػػيف مػػروة:ي، (٘ٛ)حيػػاتيـ الاجتماعيػػة"

التقميدي لشعر الجاىمية، ويمكػف القػوؿ بعنػواف واحػد ليػذا الشػعر بمجممػو ىػو 
 .(ٙٛ)"أنو: شعر القبيمة العربية قبؿ الإسلاـ

وىي تتحػوؿ فػي اللاوعػي الجمعػي لشػعراء الجاىميػة إلػى رمػز لمقاومػة 
مصػطفى ناصػؼ:" والحػؽ أف  الفناء، ومغالبة الحياة للانػدثار، يقػوؿ الػدكتور

جػزء أساسػي متفػؽ عميػو، يتبعػو الشػعراء  -يعني وصؼ الأطلاؿ –ىذا الفف 
جػػػيلًا بعػػػد جيػػػؿ. وىػػػذه ظػػػاىرة تحتػػػاج إلػػػى تفسػػػير، ذلػػػؾ أنيػػػا ليسػػػت ظػػػاىرة 
فردية، بؿ ىي عمى العكس ظاىرة جماعية يجػب أف تعطػى كػؿ مػا لمظػواىر 

ضػػػػرب مػػػػف الطقػػػػوس أو ؛ فإنػػػػو يػػػػرى أننػػػػا إزاء (ٚٛ)الاجتماعيػػػػة مػػػػف أىميػػػػة"
الشػػػعائر التػػػي يؤدييػػػا المجتمػػػع أو تصػػػدر عػػػف عقػػػؿ جمػػػاعي لا عػػػف عقػػػؿ 

 فردي.
يقوؿ الدكتور يوسؼ خميؼ في حديثو عػف شػعر حسػاف بػف ثابػت فػي 
الجاىميػػػة:" ينتمػػػي حسػػػاف إلػػػى الجيػػػؿ الثالػػػث مػػػف شػػػعراء العصػػػر الجػػػاىمي ، 

ي، وىػػػػي الػػػػذيف يمثمػػػػوف المرحمػػػػة الأخيػػػػرة مػػػػف مراحػػػػؿ تطػػػػور الشػػػػعر الجػػػػاىم
المرحمة التي تمخضت عف جيود شعراء جيميف سابقيف ىمػا: شػعراء المرحمػة 
الفنيػػػة الأولػػػى الػػػذيف بنػػػوا عمػػػى أسػػػس ورثوىػػػا عػػػف أسػػػلافيـ وتبمػػػورت لػػػدييـ 
المقومػػػات الأساسػػػية لمقدمػػػة القصػػػيدة العربية.وشػػػعراء المرحمػػػة الفنيػػػة الثانيػػػة 

، بمػا أضػافوا إلييػا (ٛٛ)ائيػةالذيف تطوّروا بالمقدمة تطوراً أعطاىا صػورتيا الني
، إنػػػو لػػػـ (ٜٛ)مػػػف عناصػػػر جديػػػدة، وبمػػػا تخمصػػػوا منػػػو مػػػف عناصػػػر موروثػػػة

يستطع أف يتخمّص مف التقاليػد الفنيػة البدويػة أو الخػروج عمييػا بحيػث يبتػدع 
نظامػاً جديػػداً لمقػػدمات قصػػائده، أو يخػػالؼ كػػؿ المخالفػػة نظاميػػا عنػػد شػػعراء 

عراء الحواضػػػر أو شػػػعراء القػػػرى شػػػأنو فػػػي ذلػػػؾ شػػػأف جميػػػع شػػػ (ٜٓ)البػػػوادي
، يسػػتوي فػػي ذلػػؾ الشػػعراء الػػذيف أمضػػوا (ٜٔ)العربيػػة كمػػا يسػػمييـ ابػػف سػػلاـ
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حيػػاتيـ فييػػا أو رحمػػوا إلييػػا أو وفػػػػدوا عمػػى قصػػور الممػػوؾ التػػي كانػػت تزخػػر 
 .(ٕٜ)بألواف الحضارة

فقد حرصوا جميعاً عمى التمسؾ بأصوؿ ىذه المقدمة وعناصرىا.  
الصورة العامة لممقدمة الطممية لـ تكف جامدة، بؿ كانت  ولكف مف المؤكد أفّ 

تختمؼ مف شاعر إلى آخر في التفاصيؿ والجزئيات، أو في طريقة العرض، 
أو اختيار الألواف والزوايا، أو في توزيع الظلاؿ والأضواء، فمثؿ ىذا 

جميع "يقوؿ جيرار جينيت:. (ٖٜ)الاختلاؼ طبيعي في كؿ عمؿ فني أصيؿ
نواع الصغرى والأجناس الكبرى لا تعدو أف تكوف طبقات الأجناس والأ

 .(ٜٗ)"تجريبية وضعت بناء عمى معاينة المعطى التاريخي
ويقػػػوؿ الػػػدكتور شػػػوقي ضػػػيؼ:" ومػػػا أشػػػبو القصػػػيدة عنػػػدىـ بفضػػػائيـ 
الواسػع الػػذي يضػػـ أشػػياء متباعػػدة لا تتلاصػؽ، فيػػذا الفضػػاء الرحػػب الطميػػؽ 

لػذي أممػى عمػييـ صػورة قصػيدتيـ، المترامي مف حػوليـ فػي غيػر حػدود ىػو ا
فتوالػػت الموضػػوعات فييػػا جنبًػػا إلػػى جنػػب بػػدوف نسػػؽٍ ولا نظػػاٍـ ولا محاولػػةٍ 
لتوجيػػو فكػػري، إنمػػا ىػػي موضػػوعات أو أشػػكاؿ متجػػاورة يأخػػذ بعضػػيا برقػػاب 
بعضٍ في انطلاؽ غريب كانطلاؽ حياة الشاعر في ىذا الفضػاء الصػحراوي 

اد يُحَدع، والػذي تتػراءى فيػو الأشػياء متنػاثرة الواسع الذي لا يكاد يتناىى ولا يك
 .(ٜ٘)غير متجاورة"
قيؿ لأعرابي: أتشتاؽ إلى وطنػؾي قػاؿ: كيػؼ لا أشػتاؽ إلػى رممػة فقد 

 كنت جنيف آكاميا، وحبة مف
إلى تحف  "وكانت العرب :. وقاؿ الجاحظ في رسالة الحنيفي  ركاميا

رملًا وعفراً تستنشقو  الأوطاف: إذا غزت وسافرت حممت معيا مف تربة بمدىا
وقيؿ لأعرابي: كيؼ تصنع في البادية إذا اشتد القيظ . عند نزلة أو زكاـ

 .( ٜٙ(  " قاؿ: وىؿ العيش إلا ذاؾيي وشيء ظمَّ  وانتعؿ كؿع 
ف ذلػػػؾ كمػػػو يفضػػػي بنػػػا إلػػػى ذكػػػر الأمػػػاكف فػػػي القصػػػيدة الجاىميػػػة؛ إ
صػر العربػي ذو دلالػة واضػحة عمػى الالتصػاؽ بيػذه المواضػع التػي ي وذكرىػا
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ننظػر مػف موضػع أو أكثػر... ويكفػي أف  قصػيدة أف تخمػو عمػى ذكرىػا. وقَػؿَّ 
وطرفػػة وغيػػرىـ لنػػرى كيػػؼ يتمػػذذ  لبيػػد بػػف ربيعػػةفػػي مقػػدمات قصػػائد زىيػػر و 

 الشاعر بذكر الأماكف التي عاش فييا تجاربو، وعايش فييا مف أحبيـ.
رْنَا أو حاولنا التبصػر فػي دلالػة الأطػلاؿ فػي ذا تَبَصَّ نػص زىيػر  وا 

نجد أنيا تخدـ الدلالة المحورية لمنص كمو؛ فيي دعوة إلى مبدأ اسػتمرار 
الحياة واستنياضيا مف بيف ركاـ الموت وأنقاضػو فالأثػافي باقيػة، والنػؤي 
لـ يتيدـ؛ وفي ذلؾ دلالة عمى البقػاء والاسػتمرارية رغػـ العفػاء والانمحػاء 

لادىػػػػا فيػػػػو إشػػػػارة إلػػػػػى الظػػػػاىر لآثػػػػار الػػػػديار، ووجػػػػود العػػػػيف والآراـ وأو 
 استمرارية الحياة ونيوضيا وتجددىا.

 وفكرة المواجية قابعة وقارة في البيت الثاني مف ىذه الوحدة:
 ودارٌ ليا بالرقمتين كأنيا       مراجيع وشم في نواشر معصم

مراجيػع( ومػا تعنيػو مػف اضػحًا فػي التفسػير الأولػي لمفظػة )يبدو ذلؾ و 
ف مػػف ألػػواف مغالبػػة عناصػػر الحيػػاة للانػػدثار مراجعػػة وتكػػرار، وفػػي ذلػػؾ لػػو 

ذا قرأنا الشطر الأوؿ مػف البيػت عمػى ضػوء كػلاـ المغػوييف فيػو  والانمحاء، وا 
تأكدت لدينا ىذه الرؤية، يقوؿ ابػف النحػاس:" وقػاؿ أىػؿ المغػة: المعنػى ودارٌ 

، (ٜٚ)ليػػا بػػػيف الػػرقمتيف، وىػػػذا يشػػبو قولػػػؾ: فػػلاف بمكػػػة أي بػػيف بيػػػوت مكػػػة"
جسػـ بػػذلؾ موقػؼ ىػػؤلاء القػػوـ الػذي يمثػػؿ منزلػة بػػيف المنػػزلتيف وكػأف زىيػػر ي

)الحياة والموت(، ثـ يتبعيا بنظرتو ووقفتو المتشككة في حقيقة الموقؼ الذي 
ينتيي بو إلى الانتصػار لمحيػاة، فػإف كانػت الحيػاة قػد تػأثرت بالعناصػر التػي 

ة لـ تندثر حاولت القضاء عمييا، إلا إف رموزىا مازالت باقية، فعناصر الحيا
 ولـ تتثمـ؛ فإف كاف قد ذىب بعضيا فإف بعضيا الآخر مازاؿ باقيًا ومستمرًا.
ويختتـ زىير ىذه الوحدة بالػدعوة لمربػع بالحيػاة والتغمػب عمػى الانػدثار 
والسلامة منو، وىي دعػوة تبػرز مناصػرة الشػاعر لمحيػاة خاصػة عنػدما يػربط 

نشاط الربع واستقبالو حيػاة  الشاعر ىذا النعيـ بالصبح، وفي ذلؾ دلالة عمى
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جديدة؛ فزىيػر يواجػو المػوت الػذي حػؿّ بػالربع باسػتنياض الحيػاة فيػو لتتغمػب 
عمى الفناء وتيزمو، تتضػح تمػؾ الفكػرة أكثػر إذا أدركنػا علاقػة الميػؿ بػالحرب 

 .(ٜٛ)والموت، وعلاقة الصبح بانكشافيا والانتصار فييا في الشعر الجاىمي
معمقة زىير تأخذ بعدًا رمزيًّا حيث يتحوؿ  إف جممة الطمؿ الشعرية في

إلى دلالة انتصار الحيػاة بػالرغـ مػف وجػود عوامػؿ البمػى والانػدثار وكثافتيػا، 
انطلاقػًػا مػػف فكػػرة مواجيػػة الحيػػاة ومغالبتيػػا لكػػؿ مسػػببات الفنػػاء، ونيوضػػيا 
وانبعاثيػػػا مػػػف بػػػيف ركػػػاـ الفنػػػاء وأنقاضػػػو، وىػػػذا يػػػدؿ عمػػػى أفّ المقدمػػػة غيػػػر 

نمػػػا ىػػػي مرتبطػػػة  مرتبطػػػة مػػػف حيػػػث وجودىػػػا وعدمػػػو بغػػػرض القصػػػيدة ؛ وا 
بالموقؼ الذي يوحي لمشػاعر بالقصػيدة ، وبقػوة التجربػة الشػعرية ، وحيويتيػا 
فػػػػي نفػػػػس الشػػػػاعر، وىػػػػذا واضػػػػح مػػػػف تركيػػػػز الشػػػػاعر المتعمػػػػد عمػػػػى إبػػػػراز 

 عناصر الحياة وتجددىا.
 دع عَػة تُ الجاىميػ ف المقػدمات الطمميػة فػي القصػائدأف نقػوؿ:إىنػا نسػتطيع 

ظػػاىرة أصػػيمة فػػي صػػور الانتمػػاء... وىػػي صػػور مطػػردة تػػوحي بػػالإخلاص 
الذي امتزج بذكريات أصحابو وتعطي الدليؿ الحي والقوي عمى علاقة  لمتراب

العربػػػي مػػػع أرضػػػو بػػػذكريات الشػػػباب الغػػػض الػػػذي غػػػذاه دـ الحيػػػاة؛ وكيػػػؼ 
عػػػاش فييػػػا  بجانػػػب تمػػػؾ المواضػػػع التػػػي رَّ ينسػػى المػػػرء نفسػػػو وماضػػػيو إذا مَػػػ

جػػػزءاً مػػػف التمسػػػؾ  دع . فظػػػاىرة المقػػػدمات الطمميػػػة تعَػػػوعاشػػػت ىػػػي فػػػي كيانػػػو
العربػػي فػػي الجاىميػػة ولػػو مػػرة  بػػالأرض والنػػزوع إلػػى الػػوطف دوف أف يفكػػر

لكػؿ فيػو يػدرؾ أنػو منػتٍـ  واحدة أف انتماءه ذلؾ ينفصؿ عػف مجتمعػو وآمالػو.
مى عمػػى أطػػلاؿ ذكػػراىـ بكػػاء الشػػعراء القػػدا ذرة مػػف تػػراب أطلالػػو الدارسػػة، و

الدارسػػة ووقػػوفيـ الطويػػؿ عمييػػا يجتػػروف ذكريػػاتيـ عمػػى ترابيػػا وأثافييػػا كثيػػر 
مػف شػعر زىيػر الػذي بػيف أيػدينا المثػاؿ  نػا ىػذايكفيفي الشعر العربي القػديـ و 

 .أبي سممى بف
وىػذه الحركػة فػي حيػاتيـ التػي تَعْنػي عػدـ الثبػات والاسػتقرار، وبالتػػالي 

طالػػة النظػػر فيػػو ىػػي التػػي جعمػػت معػػانييـ تعنػػي عػػدـ التوقػػؼ ع نػػد شػػيء وا 
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سػػريعة، أو عمػػى الأقػػؿ كانػػت مػػف أىػػـ البواعػػث عمػػى سػػرعتيا؛ فالشػػاعر لا 
عـ بػػو، بػػؿ لا يكػػاد يمسعػػو حتػػى يتركػػو إلػػى  يقػػؼ طػػويلًا عنػػد المعنػػى الػػذي يمػػ
معنى آخػر. فحياتػو لا تثبػت  ولا تسػتقر، وىػو كػذلؾ فػي معانيػو لا يثبػت ولا 

نتقؿ مف معنى إلى معنى في خفة وسرعة شديدة ... وربمػا كػاف يستقر، بؿ ي
عـ بموضػوع واحػدٍ يػرتبط  ىذا ىو السبب الحقيقي في أف القصيدة الطويمة لا تم
بػػػو الشػػػاعر، بػػػؿ تجمػػػع طائفػػػة مػػػف الموضػػػوعات والعواطػػػؼ لا تظيػػػر بينيػػػا 
صػػمة ولا رابطػػة واضػػحة، وكأنيػػا مجموعػػة مػػف الخػػواطر يجمػػع بينيػػا الػػوزف 

يػػة وتمػػؾ ىػػي كػػؿ روابطيػػا، أمػػا بعػػد ذلػػؾ فيػػي مفككػػة؛ لأف صػػاحبيا لا والقاف
يطيؿ المكث عند عاطفة بعينيا أو عند موضوع بعينػو. ومػف أجػؿ ذلػؾ زعػـ 
بعض النقاد أف الاسػتطراد أسػاس فػي الشػعر الجػاىمي، ومػف حقٍّنػا أف نعطيػو 

 .(ٜٜ)اسمًا جديدًا مشتقًّا مف حياتو، وىو التنقؿ السريع"
ف كنّػػ ا نؤيػػده فػػػي تشػػكيؿ حيػػاة العػػػرب غيػػر المسػػتقرة وتػػػنقميـ ونحػػف وا 

لبنية النص الشعري المطوؿ، إلا إننا نختمؼ مع الػدكتور شػوقي ضػيؼ فيمػا 
ذىػػب إليػػو مػػف تفككػػؾ بنػػى الػػنص الشػػعري الجػػاىمي المطػػوؿ وعػػدـ ترابطيػػا؛ 
ف بػػػدا خفيًّػػػا فػػػي البنيػػػة الظػػػاىرة لمػػػنص فإنػػػو كػػػامف فػػػي البنيػػػة  لأف الػػػرابط وا 

 العميقة لعناصره وتضافرىا الدلالي في تكويف دلالتو الكمية. الدلالية

 الظعائن ) الانعتاق من الموت واليروب بالحياة (: -ٕ
وتػػػأتي الوحػػػدة الخاصػػػة بوصػػػؼ الظعػػػائف لتكػػػرس فكػػػرة زىيػػػر، وىػػػي 
جممػػة شػػعرية تواطػػأ الشػػعراء الجػػاىميوف عمييػػا فػػي مقػػدمات قصػػائدىـ اتباعًػػا 

ي التػػػابع لنسػػػؽ الثقافػػػة الشػػػعرية المتجػػػذر فػػػي لمبنػػػاء الشػػػعري العربػػػي الجػػػاىم
اللاوعػػػػػي الشػػػػػعري عنػػػػػدىـ، وىػػػػػو بنػػػػػاء شػػػػػعري يتبعػػػػػو الشػػػػػعراء كمػػػػػا ذكرنػػػػػا 
ويتمػػػايزوف فػػػي شخصػػػياتيـ التعبيريػػػة أثنػػػاء اسػػػتخداـ أدواتػػػو، يقػػػوؿ الػػػدكتور 
محمػػود عبػػد الله معمقػًػا عمػػى مقػػدمات قصػػائد حسػػاف بػػف ثابػػت فيقػػوؿ:" ومػػف 
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ؿ كثيػراً مػف تقاليػد مقدمػة الظعػف وعناصػرىا التػي الواضح أفّ الشاعر قد أغف
تواضع عمييا مف سبقوه مػف شػعراء الجاىميػة؛ فمػـ يصػؼ الإبػؿ، ومػا حممػت 
مػػف ىػػوادج، وثيػػاب، ولػػـ يتحػػدث عػػف ألوانيػػا وشػػياتيا، كمػػا لػػـ يتطػػرؽ إلػػى 
ّـ بػػػالطريؽ الػػػذي ستسػػػمكو  الحػػػادي والػػػدليؿ، وحػػػرّاس القافمػػػة الأشػػػداء، ولػػػـ يمػػػ

بػػػو مػػػف مخػػػاطر، ومػػػا يتنػػػاثر عمػػػى جانبيػػػو مػػػف عيػػػوف  الظعػػػف، ومػػػا يحػػػؼّ 
ميجورة أو صالحة، كمػا لـ يكشؼ عف أسػباب الرحيػؿ، ولا عػف الغايػة التػي 

، وىػػي العناصػػر التػػي تظيػػر فػػي بعػػض لوحاتػػو ، (ٓٓٔ)سػػتنتيي إلييػػا الرحمػػة"
وتختفي في بعضيا الآخر، تبعاً لعوامؿ لا يمكف حصرىا أو الوقوؼ عمييا؛ 

الػػػػػة النفسػػػػػية والتجربػػػػػة الشػػػػػعرية، والموقػػػػػؼ الانفعػػػػػالي أو وفػػػػػي مقػػػػػدمتيا الح
الشػػعوري الػػذي يعيشػػو الشػػاعر عنػػد نظػػـ قصػػيدتو، وطبيعػػة الشػػاعر الفنيػػة. 
ومف ىنا كاف مف الطبعي أف تختمؼ ىػذه العناصػر مػف شػاعر لآخػر، ومػف 
قصيدة لأخرى عند الشاعر نفسو، في التفاصيؿ والجزئيات، وحضور بعػض 

لا فقػػدت العناصػػر وغيابيػػا، و  ىػػو اخػػتلاؼ لا بػػد منػػو فػػي الأعمػػاؿ الفنيػػة، وا 
 .(ٔٓٔ)ىذه الأعماؿ أىـ عنصر فييا وىو التعبير عف الشخصية

 وتمتد الجممة الشعرية الخاصة بالظعائف التي يبدؤىا الشاعر بقولو:
 تحمَّمن بالعمياء من فوق جرثم     تبصَّر خميمي ىل ترى من ظعائن 

 وىو قوؿ الشاعر: وتنتيي عند البيت الخامس عشر،
 (ٕٓٔ)ظَيرَْنَ مِنَ السُّوْباَنِ ثمَُّ جَزَ عْنَوُ        عمى كُلُّ قَينِْيِّ قَشيْبٍ ومقُْأَمِ 

( يسيـ فػي تأويػؿ البيػت وتفسػير دلالػة والتفسير المغوي لمفظة )ظعائف
" وىػي وؿ ابػف النحػاس )واحػد الظعػائف: "ظعينػةىذه الوحػدة داخػؿ الػنص، يقػ

وسػميت ظعينػة؛ لأنيػا يُظْعَػفُ بيػا أي: يسػافر بيػا، وأكثػر المرأة في اليػودج، 
أىؿ المغة يقوؿ: لما كثر استعماليـ ليذا سَػمَّوا المػرأة ظعينػة، وسَػمَّوا اليػودج 
ظعينػة، وقػػاؿ أبػػو الحسػػف ابػف كيسػػاف:" ىػػذا مػػف الأسػماء التػػي وضػػعت عػػؿ 
ة شػػػيئيف، إذا فػػػارؽ أحػػػدىما صػػػاحبو لػػػـ يقػػػع لػػػو ذلػػػؾ الاسػػػـ، ولا يقػػػاؿ لممػػػرأ
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ظعينػػػة حتػػػى تكػػػوف فػػػي اليػػػودج، ولا يقػػػاؿ لميػػػودج ظعينػػػة حتػػػى تكػػػوف فيػػػو 
 .(ٖٓٔ)المرأة"

إننػا إذا اعتمػػدنا ىػػذا التفسػػير المغػػوي متكػػأ لتفسػػير دلالػػة البيػػت وربطػػو 
بدلالة شعر الظعائف في ىذا النص وغيره مف نصػوص الشػعر العربػي، ومػا 

ة المتولػػػدة، التػػػي ذكػػػره الدارسػػػوف فيػػػو نػػػراه يتحػػػوؿ إلػػػى دلالػػػة الحيػػػاة الجديػػػد
يحوطيػػػا الشػػػاعر بعنايتػػػو حتػػػى لا تنػػػدثر وتػػػؤثر فييػػػا عػػػوادي الػػػزمف، يقػػػوؿ 
الدكتور مصطفى ناصؼ:" فالظعائف في ىػذه الحػاؿ مظيػر الحيػاة الجديػدة. 
الظعػػائف تسػػير وكأنيػػا ولػػدت مػػف الطمػػؿ نفسػػو؛ فالطمػػؿ أشػػبو الأشػػياء بفكػػرة 

 .(ٗٓٔ)الأـ الولود التي ينبثؽ عنيا أبناء كثيروف"
وحيػػػث إف المعجػػػـ الشػػػعري لا ينفصػػػؿ انفصػػػالًا حقيقيًػػػا عػػػف الصػػػورة 
الشػػعرية وبنيػػة القصػػيدة؛ فػػإف التفسػػير المغػػوي لمبيػػت يكشػػؼ لنػػا أف الظعينػػة 
ىػػي الأـ الولػػود التػػي أراد الشػػاعر أف يحمييػػػا مػػف مسػػببات المػػوت والفنػػػاء؛ 

صَّر( ومػا لأنيا العنصر الذي تتوالد الحياة عنو، فاستخداـ الشاعر لمفعؿ )تب
يحممو مف دعوة إلى إمعاف النظر وشحذ القريحة والتدبر، وأف نقؼ منتبيػيف 
ومسػػتيقظيف إزاء كلامػػو يسػػتوقفنا كثيػػرًا عنػػد دلالػػة البيػػت وتفسػػيره، فالشػػاعر 
استخدـ لفظة )تحمَّمف( و )الظعائف( وكلاىما تتعمؽ بالنسوة، عمػى أف رحيػؿ 

يعتيػػػا كانػػػت تتػػػيح لػػػو اسػػػتخداـ القبيمػػػة يشػػػمؿ نسػػػاءىا ورجاليػػػا، والمغػػػة وطب
)تحممػػػوا( و )الظػػػاعنوف( عمػػػى طريػػػؽ التغميػػػب، ولكػػػف تركيػػػز الشػػػاعر عمػػػى 
لحاحػػو عميػػو فػػي ىػػذه الجممػػة الشػػعرية يقػػؼ وراءه تركيػػز  العنصػػر الأنثػػوي وا 
الشاعر عمى عنصػر التوالػد وتجػدد الحيػاة المرتبطػة بػو فػي مواجيػة المػوت، 

كثيػػػراً مػػػف بصمػػػػات مدرسػػػة  إف وحػػػدة وصػػػؼ الظعػػػائف فػػػي القصػػػيدة تحمػػػؿ
الصنعة وطوابعيا التي تتمثؿ في عدد مف التقاليد مثؿ: )) عناية بالتفاصيؿ 
والجزئيات ، وجنوح إلى التعبير بالصورة ، وحرص عمى استكماؿ عناصػرىا 
، وخطوطيػػػػا ، وألوانيػػػػا ، ووضػػػػع الممسػػػػات الفنيػػػػة الأخيػػػػرة عمييػػػػا، واىتمػػػػاـ 



 

  

 

                    نسق الثقافة العربية وأثره في بناء الصورة الشعرية 

 

41 

حكػػػػ اـ لصػػػػياغة العبػػػػارات، وبراعػػػػة فػػػػي توليػػػػد بانتقػػػػاء الألفػػػػاظ واختيارىػػػػا، وا 
 .(٘ٓٔ)المعاني الدقيقة، والغوص خمؼ الأفكار العميقة ((

بػػطء حركػػة الػػنص فػػي لحظػػة الوقػػوؼ عمػػى الطمػػؿ ووصػػؼ ويعكػػس 
ىػػدوء الػػذات الشػػاعرة إلا فػػػي لحظػػات محػػدودة تمثمػػت فػػي لحظػػػة  عػػائف.ظال

ذلػػؾ يعػػود  عػػائف، وبعػػدظالتعػػرؼ عمػػى الػػدار ثػػـ الػػدعوة إلػػى التممػػي برؤيػػة ال
وسػػػرعاف مػػػا يتلاشػػػى ىػػػذا الطغيػػػاف فػػػي  ،اليػػػدوء وموقػػػؼ الارتيػػػاح والسػػػكينة

الجػػزء الثػػاني )المػػديح( ليحػػؿ محمػػو تػػواز واضػػح بػػيف المسػػتوييف فيػػو الجػػزء 
الػػذي يمثػػؿ فيػػو الوصػػؼ الموضػػوعي، أبػػرز سػػمة، حيػػث تغيػػب أيػػة مظػػاىر 

زء الأوؿ، تركيبيػػة لحالػػة نفسػػية معينػػة لمػػذات الشػػاعرة، عمػػى العكػػس مػػف الجػػ
 .(ٙٓٔ) وتغمب عميو السمة السردية

أنمػاط عتػاؽ/ "وتتردد الصفات بشكؿ منظـ مع موصوفاتيا أو بػدونيا 
/ قينػػي، قشػػيب، مفػػأـ/  كمػػة وراد/ منظػػر أنيػػؽ/ النػػاظر المتوسػػـ/ محػػؿ محػػرـ

 ."الناعـ، المتنعـ/ الحاضر المتخيـ
بفكػرة  إننا إذا ربطنا الجممة الشعرية الخاصة بالظعائف فػي ىػذا الػنص

الحػػرب فػػي الجاىميػػة اتضػػحت لنػػا دلالتيػػا داخػػؿ القصػػيدة/ الجممػػة الشػػعرية 
الكبػػػػرى، يقػػػػوؿ الػػػػدكتور حسػػػػف البنػػػػا عػػػػز الػػػػديف فػػػػي مقدمػػػػة كتابػػػػو "قصػػػػيدة 
الظعائف في الشعر الجاىمي":" فيما يتصػؿ بالدراسػات السػابقة فػي الموضػوع 

التػػػي دارت ثمػػػة محػػػوراف يمكػػػف النظػػػر فييمػػػا: يتعمػػػؽ الأوؿ بتمػػػؾ الدراسػػػات 
حوؿ الظعائف دوف أف تمتفػت إلػى ربطيػا بفكػرة الحػرب، ويتعمػؽ الآخػر بتمػؾ 
الدراسػػات التػػي تناولػػت فكػػرة الحػػرب نفسػػيا، ولػػـ يشػػر إلػػى الظعػػائف بوصػػفيا 

. (ٚٓٔ)بعدًا رئيسًا في التصور الثقػافي الشػعري لمحػرب فػي المجتمػع الجػاىمي"
الشػػػػعر الجػػػػاىمي ويقػػػػوؿ أيضًػػػػا:" إف قصػػػػيدة الظعػػػػائف يمكػػػػف أف تقػػػػؼ فػػػػي 

بوصفيا نموذجًا رمزيًا لقصيدة الحرب، والدلائؿ الأولية ىنا عمى صحة ىػذه 
الفرضية تأتي مف خلاؿ عدة حقػائؽ تتصػؿ أولاىػا باسػتخداـ مفػردات بعينيػا 
فػػي كػػؿ مػػف نسػػيب القصػػيدة وفخرىػػا، وتتصػػؿ ثانيتيػػا بالكشػػؼ عػػف ارتبػػاط 
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كػػرة الحػػرب ارتباطًػػا الصػػور الشػػعرية الشػػائعة فػػي نسػػيب قصػػيدة الظعػػائف بف
أساسػػيًا، أمػػا ثالػػث ىػػذه الحقػػائؽ فتتصػػؿ بملاحظػػة رئيسػػة حػػوؿ بنيػػة قصػػيدة 
الظعػػائف حيػػث نجػػد فييػػا ربطًػػا بػػيف ورود الظعػػائف فػػي النسػػيب وذكػػر فكػػرة 

 .(ٛٓٔ)الحرب في الفخر"
ىػػو  –عمػػى ضػػوء مػػا قػػدمنا  –إف تركيػػز زىيػػر عمػػى رحيػػؿ الظعػػائف 

الموت باليروب منو والرحيؿ عنػو فيػو  لوف مف ألواف المواجية المسالمة مع
الأنثػػى( يػػو يحمػػي منبػػع الحيػػاة وانبعاثيػػا )ىػػروب بالحيػػاة مػػف أجػػؿ الحيػػاة، ف

التي تنسرب دلالتيػا عمػى القبيمػة أو المجتمػع؛ مػف ىنػا نػرى الجممػة الشػعرية 
الحاصػػة بالظعػػائف داخػػؿ الػػنص تتواشػػج دلاليًػػا وتػػتلاحـ مػػع الجممػػة الشػػعرية 

 النص لتأكيد دلالة النص الكمية .السابقة عمييا في 
إف علاقػػة الجممػػة الشػػعرية الخاصػػة بالظعػػائف تطػػرد مػػع دلالػػة جممػػة 
الطمػػػؿ لتأكيػػػد دلالػػػة الػػػنص الشػػػعري الكميػػػة، ولعػػػؿ فػػػي التشػػػبيو الػػػذي ذكػػػره 

 الشاعر في قولو:
 كأن فتات العين في كل منزلٍ         نزلنا بو حبُّ الفنا لم يحَُطَّمِ 

عناصر الحياة ونجائيا في مواجية الموت المُطَارِد تأكيد عمى سلامة 
 ليا، فنحف في ىذه الجممة الشعرية

 نجد أنفسنا أماـ فكرة اليروب مف الموت لإنشاء حياة جديدة.

 المديح ) تدارك ما تبقى من الحياة والذود عنو (:-ٖ
أف النػاس قػد أسػرفوا  دكتػور وىػب روميػة: مصػطمح )المػدح( فيػرى أما

مصطمحاً غامض الدلالة، ثـ  يكوفأف واتّسعوا بو حتى أوشؾ في استخدامو 
الشػػعراء فػػي  يوضّػػح أف مػػا يريػػده بقصػػائد المػػدح ىػػي القصػػائد التػػي أنشػػدىا

 قصائد مركبة، عمى حدّ تعبير حازـ القرطاجنّي، لا"  وىي ،المدح والاعتذار

تقتصػر عمػػى المػديح بػػؿ تتعػػدّاه إلػى الغػػزؿ والظعػػف والرحمػة وقصػػص حيػػواف 
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أخرى مف فنوف الشعر العربي تقاليده. ونحػف حػيف نتحػدّث  حراء وشؤوفالص
منيػا بػالقوؿ دوف آخػر، ولا نتحػدّث عنيػا  عػف ىػذه القصػيدة لا نخػصّ جانبػاً 

كّػلًا واحػداً تضػافرت عمػى  بوصفيا أغراضاً مستقمة، بػؿ ننظػر إلييػا بوصػفيا
  .(ٜٓٔ)"بنائو جزئيات شتّى

الباحث تتفؽ مػع منيجػو الػذي النظرة إلى قصيدة المدح مف قبؿ  وىذه
حػػيف دعػػا إلػػى )الرحمػػة فػػي القصػػيدة الجاىميػػة( ؿ سػػار عميػػو فػػي كتابػػو الأو 

 النظر إلى القصػيدة نظػرة كميػة، مؤكّػداً عمػى الوحػدة الموضػوعية التػي تػربط

يعني أفَّ دراستو لقصيدة المدح لػف تتوقػؼ عنػد المػدح فقػط  وىذا بيف أجزائيا.
نمػا سػتنظر  دكغرض مػف أغػراض الشػعر، كمػا قػ يُفيػـ مػف عنػواف الكتػاب، وا 

 .(ٓٔٔ)مكتملاً  إلييا عمى أنيا بناء فني معقّد يكوّف كلاً 
يقػػوؿ د. عمػػػي الجنػػػدي مؤكػػػدا عمػػػي وحػػػدة العمػػػؿ الفنػػػي فػػػي القصػػػيدة 
الجاىمية المطولة وترابط عناصرىا وبناىا:" إف الشاعر الجاىمي كاف يحػاوؿ 

رتبط بسػابقتيا بربػاط عقمػي أف يعرض أفكاره في تسمسػؿ منطقػي، كػؿ فكػرة تػ
ظػػاىر أو خفػػي، حتػػى الافتتاحيػػة التػػي كػػاف يبػػدأ بيػػا قصػػيدتو كػػاف يػػأتي بيػػا 
مناسػػػبة لمفكػػػرة الأساسػػػية فػػػي القصػػػيدة والشػػػعور العػػػاـ الػػػذي اسػػػتولى عميػػػو 

  .(ٔٔٔ)فييا"
 وتبدأ جممة المديح في القصيدة بقوؿ زىير:
 الٌ بنََوهُ من قريشٍ وجُرىْمُِ فَأَقْسَمْتُ بالبيتِ الذي طافَ حَوْلَوُ       رِجَ 

 وتنتيي عند قولو:
 (ٕٔٔ)فَأَصْبحََ يجَْرِي فييم من تِلادِكُمْ     مغََانِمُ شَتَّى من إِفَالٍ مزَُنَّمِ 

ذلؾ لا يعني أف الحياة القديمة قد انقرضت بعد ظيور الإسلاـ،  ولكفّ 
ة ولاسػيما الحياة الجديدة صور واسعة مف الحياة القديم إذ استمرت إلى جوار

أنمػػاط فنيػػة قديمػػة، ومػػف ىػػذه الأنمػػاط قصػػيدة  فػػي البػػوادي، واسػػتمرت معيػػا
كعػػػب بػػػف زىيػػػر، والحطيئػػػة،  المػػػدح الإسػػػلامية المحافظػػػة، ومػػػف شػػػعرائيا

عمػى الصػػورة  والشػماخ بػف ضػرار الػذبياني وغيػرىـ، فيػؤلاء أبقػوا فػي شػعرىـ
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التزاماً دقيقاً.  الموروثالتقميدية لقصيدة المدح الجاىمية، والتزموا النيج الفني 
 وليذا يػرى الباحػث أفّ قصػيدة المػدح فػي شػعر صػدر الإسػلاـ تراوحػت بػيف

التقميػػد و التجديػػد، أو بػػيف شػػعراء تمسّػػكوا بقصػػيدة المػػدح الجاىميػػة، وحػػافظوا 
تقاليدىا الفنية الكبرى، وبيف شعراء دفعتيـ الحيػاة الجديػدة التػي أوجػدىا  عمى

اط العلاقػػات الإنسػػانية، إلػػى التخمػػي عػػف بعػػض الإسػػلاـ، وتغيّػػر أنمػػ ظيػػور
  .(ٖٔٔ)والفنية لقصيدة المدح الجاىمية العناصر الموضوعية

قصػػيدة المػػدح حتػػى نيايػػة العصػػر مػػف كتابػػو:)  -البػػاب الثػػاني وفػػي
عػف  دكتور وىػب روميػةيتحػدّث الػ -(الأموي بيف الأصوؿ والإحياء والتجديػد

وتطورىا، ويرى أنيػا تختمػؼ  يرىاقصيدة المدح بعد ظيور الإسلاـ، فيتتبّع س
ناحيػة المضػموف  اختلافػاً شػديداً عػف قصػيدة المػدح فػي مرحمػة التأصػيؿ مػف
يتصؿ بالحياة  وىو"والبناء الفني، إذ غدا المدح ممموءاً بالقيـ الدينية الجديدة،

 اتصػالًا وثيقػاً فيتحػدث عنيػا ويتنػاوؿ موضػوعاتو منيػا، وىػو بػذلؾ يبػرأ مػف

  .(ٗٔٔ)"ـ وتكراره وجمودهنمطية المدح القدي

وفػي جممػة المػديح الشػعرية يختػزؿ الشػاعر موقػؼ المواجيػة مػف أجػػؿ 
تػػدارؾ الحيػػػاة والحفػػػاظ عمييػػا؛ فالممػػػدوحاف يتػػػداركاف مػػا تبقػػػى مػػػف عناصػػػر 
الحيػػاة ويحفظانػػو، فػػنحف ىنػػا بسػػبيؿ مواجيػػة بػػيف الممػػدوحيف )بػػاعثي الحيػػاة 

في اسػتخداـ الشػاعر لمفعػؿ  والذائديف عنيا ( والموت، وتتضح تمؾ المواجية
 ) تدارؾ ( في قولو:

 تدَاَركَْتمُاَ عَبْساً وَذُبيْاَنَ بعَدَْماَ          تفَاَنَوا وَدَقُّوا بيَنَْيمُْ عِطْرَ منَْشِمِ 
 وتتضح ىذه المواجية كذلؾ في قولو:

ل ما بين العشيرة بالدَّمِ   سعى ساعيا غيظ بن مرَُّة بعدما         تبَزََّ
تفاعػػؿ( التػػي تػػدؿ عمػػى سػػجؿ عػػف طريػػؽ اسػػتخدامو لصػػيغة )ر يوزىيػػ

ومػػا يمحػػؽ بتمػػؾ الصػػيغة مػػف ظػػلاؿ المغالبػػة  (٘ٔٔ)اقتسػػاـ الفاعميػػة والمفعوليػػة
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والمواجيػػػة، تمػػػؾ المواجيػػػة بػػػيف الممػػػدوحيف والمػػػوت الػػػذي كػػػاد يفضػػػي إلػػػى 
 الفناء التاـ.

ويتكػرر الصػراع بػيف الطمأنينػة والخػوؼ، بػيف السػلاـ الػذي يسػعى بػػو 
جلاف والحػػرب الضػػارية، التػػي جسػػدىا الشػػاعر فػػي أبشػػع صػػورة ليعطػػي الػػر 

المبػػرر لمسػػمـ. وقػػد قصػػد الشػػاعر إلػػى إيػػراد المػػدح الػػذي يتمثػػؿ فػػي الػػرجميف 
الساعييف إلى تحقيؽ السلاـ قبؿ الحرب، ووصػفيا الشػنيع، لتحقيػؽ التماسػؾ 

 لأف الرحمػػػة ؛الػػػداخمي لمػػػنص، فالمػػػديح يجػػػب أف يػػػأتي تاليػػػاً لوصػػػؼ الرحمػػػة
يي إلى الممدوح، ىذا بالإضػافة إلػى العنصػر المعنػوي المتمثػؿ فػي الػربط تتن

الوثيػػػػؽ بػػػػيف بيجػػػػة الرحمػػػػة ورخػػػػاء السػػػػلاـ، وخاصػػػػة وأف المػػػػديح خػػػػاؿ مػػػػف 
المغالاة التي يولدىا الاصطناع والزلفى، فيو يصور مناقب الرجميف تصويراً 

ىا الإنسػاف العربػي، يمد النفس العربية بيجة بالمثؿ الخمقية العميا، التي يقدر 
حيػػث يخمػػؽ ىػػذا العنصػػر الترغيبػػي فػػي السػػمـ استحسػػاناً لػػدى المتمقػػي، الػػذي 
يسػػعى لتحقيػػؽ السػػمـ وتثبيتػػػو، ومجانبػػة كػػؿ مػػا يمكػػػف أف يجػػر إلػػى الحػػػرب 

 .(ٙٔٔ)المذمومة في كؿ الأحواؿ
ويسػػػػتدعي زىيػػػػر صػػػػورة المػػػػرأة المشػػػػئومة )عمػػػػى تفسػػػػير أبػػػػي عمػػػػرو 

اريخيػػػػة ليجسػػػـ مػػػػف خػػػلاؿ آليػػػػة التنػػػاص شػػػػدة الشػػػيباني وغيػػػػره( بظلاليػػػا الت
الدمار واليلاؾ الذي حؿَّ بالقبيمتيف، وبصػورة مطػردة نجػد ذلػؾ يتطمػب جيػدًا 
 -أكبػػر لػػرأب الصػػدع؛ ليبػػرز لنػػا شػػدة المواجيػػة التػػي تمػػت بػػيف الممػػدوحيف 

وعنصػػػػر  -عنصػػػر الػػػدفاع عػػػف الحيػػػاة وعامػػػػؿ بعثيػػػا الحاضػػػر فػػػي الػػػنص
فأوشػػػػؾ أف يقضػػػػي عمػػػػى بقػػػػائيـ، وتعيننػػػػا المػػػػوت الػػػػذي تيالػػػػؾ عميػػػػو القػػػػوـ 

تفسػػػيرات القػػػدماء فػػػي تأكيػػػد ىػػػذه الدلالػػػة؛ فػػػأبو عمػػػرو بػػػف العػػػلاء يػػػرى أف 
، وأبوعبيػػدة يػػرى أنيػػا اسػػـ لمحػػرب لشػػدتيا،  ) منشػػـ ( مػػف التنشػػيـ وىػػو الشػػرع

 .(ٚٔٔ)وليس ثـ امرأة كقوؿ العرب: " جاءوا عمى بكرة أبييـ " وليس ثـ بكرة
مػػػرأة مشػػػئومة يسػػػتدعي الشػػػاعر قصػػػتيا مػػػف منشػػػـ( اوسػػػواء أكانػػػت )

نسػػػؽ ثقافتػػػو أو أنيػػػا تػػػدؿ عمػػػى الشػػػرٍّ أو الحػػػرب، فإننػػػا بػػػإزاء تمػػػؾ الثنائيػػػة 
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الضػػػدية التػػػي تنسػػػرب فػػػي عناصػػػر الػػػنص وجممػػػو الشػػػعرية كافػػػة ألا وىػػػي 
)الحيػػػػاة فػػػػي مواجيػػػػة المػػػػوت أو الحضػػػػور فػػػػي مواجيػػػػة التلاشػػػػي والفنػػػػاء(؛ 

اف اسػػتمرارية المػػوت ويوقفانػػو، عمػػى حػػيف فالممػػدوحاف يبعثػػاف الحيػػاة، ويمنعػػ
تنشػػر الحػػرب المػػوت وتوقػػؼ الحيػػاة، فيػػي كمػػا صػػورىا زىيػػر تعػػرؾ الحػػب 

 وتخرٍّؽ الجمد الذي يبسط أسفميا.
 (:عامؿ الموت والفناءالحرب ) X(الممدوحاف )عامؿ البعث لمحياة

إف صػوت الحيػػاة والبعػػث فػي سػػياؽ جممػػة المػديح الشػػعرية يعمػػو عمػػى 
 ويتجاوزه، نرى ذلؾ ماثلًا في قوؿ زىير :صوت الموت 

 فَأَصْبحََ يجَْرِي فِيْيِمُ مِنْ تِلادِكُمْ           مغََانِمُ شَتَّى مِنْ إِفَالٍ مزَُنَّمِ 
( ومػػا يػػػرتبط بيػػذه المفظػػة مػػػف فالنػػاظر فػػي البيػػت يجػػػد لفظػػة )أصػػبح

شػاعر ال دلالة الحياة والبعث في نسػؽ الثقافػة العربيػة، يؤكػد الرؤيػة التػي أراد
( تؤكد أيضًا ما نحف بصدد الحديث عنو مف أف يؤكدىا، كما أف لفظة )تلاد

دلالة داخؿ ىذا النص، فكػأف الشػاعر يريػد أف يقػوؿ: إف الممػدوحيف يػدفعاف 
جزءًا مف حياة مؤصمة متجذرة فػداء لحيػاة جديػدة أو للإبقػاء عمييػا عمػى أقػؿ 

 اعثاىا في القبيمتيف.تقدير؛ فالممدوحاف صانعا ىذه الحياة الجديدة وب
نشأة قصيدة المدح وصورتيا الأولػى، التػي تتمثػؿ وقصيدة زىير تمثؿ 
ترتبط بالحيػاة ارتباطػاً دقيقػاً،  ،قصيدة رقيقةوىي في قصيدة الحمد والعرفاف، 

الوحػدة  حوؿ أحداث معينة وتشتؽ أغراضيا وقيميا منيا، وتحقّقت ليػا فتدور
ر برىافػػػة شػػػديدة، وىػػػي لا تسػػػأؿ ولا النفسػػػية غالبػػػاً، وىػػػي تعكػػػس قػػػيـ العصػػػ

  .(ٛٔٔ)تستجدي بؿ تحمد الجميؿ لأىمو وتعترؼ بالمودة

 الحرب واستلاب الدلالة: -ٗ
نعني باستلاب الدلالة أف الشاعر يسمب الأشػياء دلالتيػا الحقيقيػة 
ويفرغيا منيا، ثـ يوظفيا توظيفًا جديدًا يتواءـ مع سياؽ الصورة الكمية ) 
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ا لمحػػػرب لتتسػػػؽ بػػػدورىا مػػػع سػػػياؽ الدلالػػػة الكميػػػة الموحػػػة ( التػػػي يرسػػػمي
 ورؤيتو التي بنى عمييا نصو ) القصيدة (.

 ولوحة الحرب تبدأ عند زىير مف قولو:
مِ   وما الحَرْبُ إلا ما عَمِمْتمُْ وذُقْتمُُ        وماَ ىوَُ عنيا بالحديثِ المرُجََّ

 وتنتيي بقولو:
 (ٜٔٔ)قُرىً بالعراقِ من قَفِيزٍ وَدِرىْمَِ        فَتغُملْ لكُمْ ما لا تغُِلُّ لَأىْمِياَ 

عمػى  –ولوحة الحرب تمثػؿ بنيػة ميمػة وسػط بنػى نػص زىيػر إذ إنيػا 
ف تحولػت  -مستوى رؤية المجتمع ليا محور الموت والقضاء عمى الحيػاة، وا 

ىذه الدلالة عف طريؽ الاستلاب أو المفارقة التي بنى عمييا عناصر الموحة 
فارقة ومنافية لدلالتيا الحقيقية فيوظفيػا الشػاعر توظيفػًا الصغرى إلى دلالة م

جديػػدًا يؤكػػد مػػف خلالػػو عمػػى انتصػػاره لمحيػػاة بػػنفس وسػػائمو التػػي ينتشػػر بيػػا 
 الموت والفناء.

إف الػػػتلاحـ بػػػيف القفػػػر والمػػػاء والخػػػواء والحركػػػة يجسػػػد الخػػػوؼ الػػػذي 
دبارىا السػريع أمامػو ، وفػي ىػذا يعتري الإنساف مف ىروب الأشياء الجميمة وا 

دلالة عمى صدور   الشاعر عف ذىنية ثاقبة تتجاوز المحسػوس، وقػد يكػوف 
مف أسباب عدـ استمرار النعيـ، آفة الحرب المتكررة في حياة الجاىمي والتي 
لػػـ تسػػمـ منيػػا القبائػػؿ فػػي تاريخيػػا الطويػػؿ. ويتكػػرر الصػػراع بػػيف الطمأنينػػة 

رب الضػػػػارية، التػػػػي والخػػػػوؼ، بػػػػيف السػػػػلاـ الػػػػذي يسػػػػعى بػػػػو الػػػػرجلاف والحػػػػ
 .(ٕٓٔ)جسدىا الشاعر في أبشع صورة ليعطي المبرر لمسمـ

إننا إذا نظرنا في عناصر لوحة الحرب نجػد عناصػر الحيػاة فػي نظػر 
العربػػػي تمسػػػخ وتشػػػوه داخػػػؿ بنيػػػة ىػػػذه الموحػػػة؛ فزىيػػػر يكسػػػو ىػػػذه العناصػػػر 
دلالات سمبية اعتمادًا عمى لغػة المفارقػة التػي تجسػـ خطػورة الحػرب وشػرىا؛ 
لتشػػكؿ لوحػػة الحػػرب بنيػػة ميمػػة ذات دلالػػة خاصػػة تسػػيـ فػػي تشػػكيؿ دلالػػة 

 النص الكمية.



                              
   

 

  48 

ولكػػػي يضػػػمف الترغيػػػب دوره فػػػي محاولػػػة الأفػػػراد فػػػي المحافظػػػة عمػػػى 
اسػتعاف الشػاعر بالتػػاريخ قػد أمػف الحيػاة، يػأتي بصػورة ترىيبيػة حيػػة لمحػرب و 

عمتػو اليػلاؾ وبشؤـ أحمر ثمود الذي عقر ناقة صالح عميو السلاـ، فأنزلت ف
لػػػى ىػػػذا يشػػػير القػػػرآف الكػػػريـ فػػػي عػػػدة مواضػػػع منيػػػا قولػػػو  بقومػػػو جميعػػػاً، وا 

وقــالوا يــا صــالح ائتنــا بمــا  *فعقــروا الناقــة وعتــوا عــن أمــر ربيــم تعػػالى:
ـــي دارىـــم  ـــة فأصـــبحوا ف ـــن المرســـمين* فأخـــذتيم الرجف ـــدنا إن كنـــت م تع

جاثمين
فقـال ليـم  كذبت ثمود بطغواىا* إذ انبعث أشقاىا* .وقولو: (ٕٔٔ)

رسول الله ناقة الله وسقياىا* فكذبوه فعقروىـا فدمـدم عمـييم ربّيـم بـذنبيم 
 .(ٕٕٔ) فسوّاىا* ولا يخاف عقباىا

ىذه الحقيقة التاريخية كشاىد عمػى  -و السبؽ الشعريػول–ويقدـ زىير 
فظاعػػة الحػػرب، حيػػث يظػػؿ الشػػاعر الوجػػداف المعبػػر عػػف أحاسػػيس شػػعبو، 

 .(ٖٕٔ)فيو المثؿ، ويستشيد فيو ويظؿ التاريخ شاىداً يضرب
ولوحػة الحػػرب تتكػػوف مػػف مجموعػػة مػػف العناصػػر: النػػار المضػػطرمة، 

 وذلؾ في قولو:
 متَىَ تبعثوُىا تبعثوُىا ذَمِيْمَةً          وَتَضْرَ إذا ضرَّيتموىا فَتَضْرمَِ 

، وذلؾ في قولو:  والرحى التي تيمؾ الحَبَّ
 ياَ         وتمقح كشافًا ثمَّ تنتجُ فَتتُئِْمِ فَتعَْركَُكُمْ عَرْكَ الرَّحَى بِثِفاَلِ 

وتػػأتي صػػورة الغممػػاف بصػػيغة الجمػػع لتجسػػد كثػػرة نتػػاج تمػػؾ الحػػرب، 
 وذلؾ في قولو:

 فتنتجْ لكم غممانَ أشأمَ كمّيم         كَأَحْمَرِ عادٍ ثمَّ ترُْضِعُ فَتفَْطِمِ 
( افممانًا، وزىير يوظؼ صػيغة الجمػع )غممػفيي لا تنتج غلامًا بؿ غ

في ىذه الموحة توظيفًا فنيًّا رائعًا؛ فالغمماف عنصػر الخيػر فػي ثقافػة الجػاىمي 
يطػػرأ عمػػى دلالتيػػا بعػػض التغييػػرات، فيػػي تكتسػػب فػػي سػػياؽ جممػػة الحػػرب 
الشعرية بفعؿ علاقاتيا السياقية معنى جديدًا إذ تتحوؿ عػف دلالتيػا الأصػمية 
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؛ ذلػؾ لأنيػا ارتبطػت بشػخص )أحمػر عػادإلى عنص ( الػذي اقتػرف فػي ر شػرٍّ
ومػػو، فيػػو أحمػػر نسػػؽ الثقافػػة الجاىميػػة بالػػدمار واليػػلاؾ الػػذي جمبػػو عمػػى ق

(، والقػػرآف الكػػريـ قػػد جسػػـ لنػػا البعػػد الػػدلالي المقتػػرف بيػػذه ثمػػود )عػػاد الآخػػرة
واليػلاؾ، كمػا أف فػي الشخصية، ومػا يمكػف أف تثيػره مػف دلالػة عمػى الػدمار 

دلالػػػة عمػػػى الذكوريػػػة وبعػػػدىا  ( ومػػػا تشػػػتمؿ عميػػػو مػػػفدلالػػػة لفظػػػة )غممػػػاف
الدلالي في ثقافة العربػي مػا يػدؿ عمػى قػوة الػدمار وشػدتو، حيػث تػرتبط القػوة 
فػػػي ذىػػػف العربػػػي بالػػػذكورة.ويوافقنا الػػػرأي فيمػػػا ذىبنػػػا إلييعمػػػر محمػػػد طالػػػب 

وىػػػي تمثػػػؿ مػػػع  –ؼ الناقػػػة توظيفػػػاً فنيػػػاً قػػػد وظَّػػػعنػػػدما أشػػػار إلػػػى أف زىيػػػرًأ 
حيػث أجػػاد –روثػػة والمرتبطػة بالإنسػاف العربػػي الفػرس سػمة مػػف السػمات المو 

فػػػي توزيعيػػػا توزيعػػػاً يتجػػػاوب وموضػػػوع المعمقػػػة، فيػػػي رمػػػز لمرحيػػػؿ الػػػدائـ 
والاغتػراب المسػػتمر فػػي أعمػػاؽ الػػنفس، فيػي التػػي قادتػػو فػػي رحمتػػو الطمميػػة، 

عػػػائف إلػػػى مسػػػاقط الميػػػاه، وىػػػي نػػػذير الشػػػؤـ بالنسػػػبة ظوىػػػي التػػػي قػػػادت ال
السػػلاـ، وىػػي التػػي تػػرد القػػوـ مػػوارد اليػػلاؾ وىػػي  لعػػاقري ناقػػة صػػالح عميػػو

عندما تمقح وتمد كالحرب التي تمقح فتكبر، وتزداد المصائب، وتتمخض عف 
دلالتيػػػا الػػػويلات والمآسػػػي، وتتحػػػوؿ الناقػػػة فػػػي المقابػػػؿ إلػػػى رمػػػز الخصػػػب 
والنمػػاء ووقػػؼ فواجػػع الحػػرب عنػػدما تتحػػوؿ إلػػى ديػػات مدفوعػػة مقابػػؿ ديػػات 

ىير مف الناقة مفتاح الرحمة والمغفػرة كمػا جعميػا مػف قبػؿ القتمى، فقد جعؿ ز 
مفتػػاح العقػػاب والعػػذاب، وجسػػد الناقػػة أخيػػراً بخػػيط المػػوت، فػػالموت كالناقػػة 
التػػي لا تبصػػر لػػيلًا فتتػػردى فػػي الميػػاوي أو تطػػأ سػػبعاً أو حيػػة. وىكػػذا نجػػد 

 .(ٕٗٔ)القصيدة وحدة متماسكة غير قابمة لمتقسيـ
ضًا وأحد مقومات الحياة تتحوؿ إلػى دمػاء أما الغلاؿ عنصر الخير أي

ومػػوت؛ فيػػي حصػػاد المتقػػػاتميف وجنػػييـ، حيػػث يقػػػوؿ زىيػػر مصػػورًا عواقػػػب 
 الحرب الوخيمة ونتاجيا السيء بالنسبة لممتحاربيف والخائضيف غمارىا:
 فَتغُْمِلْ لكم ما لا تغُِلُّ لأىْمِياَ         قُرىً بالعراقِ من قَفِيْزٍ ودِرىْمَِ 
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كتور حسف البنػا عزالػديف:" بػؿ إف النقطػة الغريبػة التػي تشػحذ يقوؿ الد
الػذىف فػي الشػعر الجػاىمي كمػو ىػي أف الحػرب تبػدو أىػـ مػف السػلاـ، أوىػي 
الوسيمة الوحيدة لمسلاـ، ولذلؾ كاف الشعار الروحي في العصػر الجػاىمي أف 

 .(ٕ٘ٔ)الحرب ىي مفتاح الطيارة"
لمسػػلاـ يقػػيف تجريبػػػي أو  إف زىيػػرًا يريػػد أف يقػػوؿ: إف الحػػرب بالنسػػبة

 حسي، وأف معرفتيـ بالحرب ومآسييا أدعى إلى نبذىا.
إف إدراؾ زىيػػر لػػذلؾ ىػػو مػػا دفعػػو إلػػى سػػمب عناصػػر الحيػػاة دلالتيػػا، 
فػػػػالغلاؿ والغممػػػػاف والرحػػػػى كميػػػػا دواؿ تفقػػػػد مػػػػدلولاتيا لترتػػػػدي رداء المػػػػوت 

ر القصػػيدة والفنػاء، وقػد يُظػػف أف ىػذا العنصػر قػػد لا يتسػؽ دلاليًػا مػػع عناصػ
الأخػػرى فػػي تبميػػغ دلالػػة الػػنص الكميػػة التػػي محورىػػا الانتصػػار لمحيػػاة، لكػػف 
ىذا الظف يتبدد؛ لأنو عمى الػرغـ مػف تبػدؿ عناصػر الحيػاة داخػؿ بنيػة لوحػة 
الحرب إلى عناصر دمار وفناء، إلا إف ىذا الموت يتحوؿ إلػى صػوت عػاؿ 

دلالات البنػى الصػغرى  يناصر الحياة ويواجو الموت نفسو، إننا لابد أف نقػرأ
ليذه الجممة الشعرية الخاصة بالحرب عمى ضػوء ثقافػة العربػي الجػاىمي أولًا 
وعمػػى ضػػوء وظيفتيػػا فػػي سػػياؽ الػػنص ثانيًػػا؛ إذ إف تمػػؾ البنػػى ليػػا وجودىػػا 
الاشػػػتغالي فػػػي نػػػص الموحػػػة إذ تتعػػػدد أبعادىػػػا الدلاليػػػة وعمميػػػا وفػػػؽ سػػػياؽ 

كػػػؿ الاسػػػتعارات والصػػػور غيػػػر  الػػػنص، إف ىػػػذا ىػػػو الحػػػاؿ بالنسػػػبة لدلالػػػة
المعتػػػػادة فػػػػي نػػػػص مػػػػف النصػػػػوص الأدبيػػػػة، يقػػػػوؿ دكتػػػػور إبػػػػراىيـ محمػػػػود 
الضػػبع:" ولكػػف فػػي الاسػػتعارات غيػػر المعتػػادة فػػإف عمميػػا يقػػوـ )تشػػتغؿ فػػي 
النص( بصرؼ النظر عف مرجعيتيػا، ومػف ثػـ فػإف التركيػز إنمػا يكػوف عمػى 

جػودة بالفعػؿ ولكنيػا غيػر عمؿ الاستعارة، وليس عمى وجودىا، فقد تكػوف مو 
 .(ٕٙٔ)عاممة"

( مػػػا يعػػػزز نػػػا نجػػػد فػػػي مقولػػػة العػػػرب الشػػػائعة )القتػػػؿ أنفػػػى لمقتػػػؿولعم
رؤيتنػػػا لدلالػػػة جممػػػة الحػػػرب الشػػػعرية ويؤكػػػدىا، فػػػالعربي الجػػػاىمي يػػػدرؾ أف 
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الموت يدفع الموت ويحفظ الحياة ويصونيا، وىذه الدلالة تتقاطع وتمتقي مػع 
 مقولة الشاعر المعاصر:

 يء مصـــيره لمفناء         فكأن الفناء ســرّ البقاءكل ش
 ع ليل الشتاءــوخمف الربي  ـاء  تضحك الأرض لمربيع إذا ج

 (ٕٚٔ)وطين القبور طين البناءالميد مثمو صانع النعش      صانع
ْـ كمػػا أنيػػا تتوافػػؽ مػػع مػػا جػػاء فػػي القػػرآف الكػػريـ فػػي قولػػو تعػػالى: }وَلَكُ

ْـ تَتَّقػُػػوفَ فِػػػي الْقِصَػػػاصِ حَيَػػػاةٌ يَػػػ ، فصػػػوت المػػػوت (ٕٛٔ)اْ أُولِػػػيْ الألَْبَػػػابِ لَعَمَّكُػػػ
وتكثػػػر  العػػػالي والميػػػيمف داخػػػؿ الموحػػػة مػػػا ىػػػو إلا نػػػذير المػػػوت ودافػػػع لػػػو.

الػػروابط فػػي الجػػزئيف الثػػاني والثالػػث، لتنسػػجـ مػػع حركيػػة وانفعػػاؿ المقطعػػيف 
ى الػرغـ ولاسيما مقطع الحرب فتخمؽ نوعاً مف التعادؿ التركيبي والنحػوي عمػ

مػػف اخػػتلاؼ الجمػػؿ طػػولًا وتركيبػػاً، ممػػا يخمػػؽ تسػػارعاً فػػي الحركػػة، ويعكػػس 
تػػػوالي الأحػػػػداث وشػػػػدتيا، كػػػالواو والفػػػػاء )العاطفػػػػة والسػػػببية(، وثػػػػـ. ويصػػػػؿ 

يعجػؿ فيػنقـ/ ثػـ –يػؤخر فيوضػع "التعادؿ إلى الانتظػاـ فػي تشػكيلات جزئيػة:
أصدروا/ سأقضي ثـ  ا/ قضوا ثـدو ثـ ترضع فتفطـ/ رعوا ثـ أور  -تنتج فتتئـ

، إننػػا أمػػاـ مجموعػػة مػػف التراكيػػب تعكػػس حالػػة مػػف الشػػدٍّ والجػػذب (ٜٕٔ)"أتقػػي
والػػدمار الػػذي تحدثػػػو عجمػػة طاحونػػػة الحػػرب التػػػي لا تنتيػػي حتػػػى تبػػدأ مػػػف 
جديػػػد بيػػػنيـ رحاىػػػا  وتػػػزداد اشػػػتعالًا؛ فيػػػـ يػػػدوروف فػػػي حمقػػػة لا تنتيػػػي مػػػف 

عى الممػػػدوحاف/ صػػػانعا اليػػػلاؾ والػػػدمار والمػػػوت وسػػػفؾ الػػػدماء، بينمػػػا يسػػػ
 .الحياة وحامياىا لوقؼ طاحونة الحرب / الموت والخراب 

 أبيات الحكمة وتكثيف الدلالة: -٘
ويختػػػتـ الشػػػاعر قصػػػيدتو بتػػػأملات تػػػدور حػػػوؿ الحيػػػاة والمػػػوت، ىػػػذه 

الحػػرب التػػي عايشػػيا  ةِ دَّ التػػأملات المتصػػمة بتجربػػة الشػػاعر مػػف ناحيػػة وبحِػػ
صػػػر الموضػػػوعية فػػػي ىػػػذه الخاتمػػػة علاقػػػة وعاينيػػػا، وقػػػد حققػػػت ىػػػذه العنا

وحققت حكميا الأخلاقية حضوراً ميماً فػي توجيػو  ،ارتباط بموضوع القصيدة
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 الحيػاة فػػي السػمـ والحػػرب والسػعي الػػذي ابتغػاه الػػرجلاف لإيقػاؼ سػػفؾ الػػدماء
(ٖٔٓ). 

 والوحدة الخاصة بالحكمة تمتد جممتيا الشعرية مف قولو:
 يعَِشْ        ثمَانينَ حولاً لا أبا لكَ يَسْأَمِ سئَِمْتُ تكاليفَ  الحياةِ ومن 

 إلى قولو:
 (ٖٔٔ)ولا يغُْنِياَ يوَْماً مِنْ الدَّىْرِ يسُْأَمِ يَسْتحَْمِلُ النَّاسَ نفسَوُ     ومَنْ لا يزََلْ 

 وتنتيي عند الزوزني بقولو:
)سيَحُْرمَ سأَلْناَ فَأَعطيتمُْ وعُدْناَ فَعدُْتمُُ         ومَنْ أكثرَ التسآلَ يوماً ِِٖٕٔ) 

وكأف زىير نصب مف نفسو خطيبًا يقيـ الصمح ويبػرىف عمػى أىميتػو؛ 
صػارت بفضػؿ لغتيػا  -عمػى ىػذا المسػتوى –مما جعمنا نشػعر بػأف القصػيدة 

الحوارية كأنيا خطبة منظومة يتوجو بيا الشاعر إلى كلا القبيمتيف والمجتمع 
يبية متشابية، حيث صيغاً ترك" الجاىمي كمو، يقوؿ عمر محمد الطالب نجد 

نشعر بالتعادلات النحوية، حيث تتواتر جمؿ شػرطية، تسػتوجب أفعػاؿ شػرط 
ففػي ثلاثػة عشػر بيتػاً  ؛وأجوبتيا، عمى مستوى البيت أو عمى مستوى الشطر

تػػػردد سػػػبعة وأربعػػػوف فعػػػلًا، أي بمعػػػدؿ ثلاثػػػة إلػػػى أربعػػػة أفعػػػاؿ فػػػي البيػػػت 
التكػػرار والإيقػػاع المتػػواتر  الواحػػد، وتمثػػؿ حالػػة نفسػػية منفعمػػة، بفعػػؿ عػػاممي

 .(ٖٖٔ)"، مما يضفي عمى النص خطابية واضحةالمنتظ ِـ سِ فَ والنَّ 
ونحف نممس فػي الأبيػات التػي يخػتـ بيػا زىيػر قصػيدتو والتػي ضػمَّنيا 
كثيػػرًا مػػف حكمتػػو نجػػد أف صػػوت الانتصػػار لمحيػػاة يعمػػو، والشػػاعر يضػػمنيا 

يصانع الموت ويداىنو وسائؿ مواجية الموت والحفاظ عمى الحياة؛ فالشاعر 
 مف أجؿ التغمب عميو واليروب منو:

 ومَنْ لمَْ يُصَانِعْ في أُموُْرٍ كثيرةٍ         يُضَرَّسْ بأنيابٍ ويوطأ بِمنَْسِمِ 
 فالشاعر رغـ إيمانو بفكرة القدر في قولو:

 ييَْرمَِ رأيتُ المنايا خَبْطَ عَشْواَءَ مَنْ تصُِبْ     تمُِتوُْ ومَنْ تخطيءْ يعُمََّرْ فَ 
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 وقولو:
نْ يرَْقَ أَسْباَبَ السَّماَءِ بِسمَُّمِ   ومَن ىاَبَ أسبابَ المناياَ ينََمْنَوُ        واَِ 

نػػػػراه يػػػػدعو إلػػػػى المداىنػػػػة والمصػػػػانعة لأجػػػػؿ السػػػػلامة واليػػػػروب مػػػػف 
اليػػلاؾ والفنػػاء، ثػػـ نػػراه يؤكػػد عمػػى ضػػرورة بػػذؿ المعػػروؼ واتقػػاء النقػػائص 

كراـ المحتاجيف في قولو:  وا 
تمَُ يشُْتمَِ و   من يجعل المعروفَ من دونِ عِرْضِوِ      يفَِرهُْ ومن لا يتَّقِ الشَّ

 ومن يكُ ذا فضـلٍ فيبخلْ بفضــمو      عمى قومو يستغنَ عنو ويذُْممَِ 
وىػػػذه كميػػػا سػػػبؿ مواجيػػػة الفنػػػاء والمػػػوت لأجػػػؿ الحفػػػاظ عمػػػى الحيػػػاة 

وعدـ النقوص عنػو وديمومتيا، وتتضح دعوة الشاعر القوية لمواجية الموت 
 في قولو:

 ومَنْ يعَْصِ أطرافَ الزِّجَاجِ فإِنوُ       يطُيعُ العوالي ركُِّبَتْ كلَّ لَيْذَمِ 
 ومَنْ لم يذَُدْ عن حوضِوِ بسلاحِوِ        ييُدََّمْ ومَنْ لا يظمم النَّاسَ يظُْمَمِ 

إننػػا إذا قرأنػػا البيتػػيف السػػابقيف عمػػى ضػػوء ثقافػػة العصػػر الػػذي عػػاش 
اعر فيػػػو اتضػػػح لنػػػا مغزاىػػػا؛ فيػػػي ليسػػػت دعػػػوة إلػػػى التنػػػاحر كمػػػا تبػػػدو الشػػػ

لمنظرة السطحية غير المتعمقة، تمؾ النظػرة التػي تيمػؿ السػياؽ الثقػافي الػذي 
عػػاش فيػػو الشػػاعر ودلالػػة القصػػيدة الكميػػة؛ إذ إنيػػا لا تعػػدو أف تكػػوف مجػػرد 

التػي تػدفع  دعوة لمواجية الموت والفناء والحفاظ عمى الحياة مػف خػلاؿ القػوة
 الموت وتوقؼ زحفو عمى عناصر الحياة والبقاء.

إننػػػا نػػػرى تمػػػاثلًا بػػػيف دلالػػػة جممػػػة الحػػػرب ودعوتػػػو ىنػػػا إلػػػى ممارسػػػة 
الحػرب والظمػػـ، إننػا نػػرى أف مفػػردات ىػذه الوحػػدة لا تنقطػػع بحػاؿ عػػف دلالػػة 
بقية وحداتيا، بؿ إنيا تتقاطع معيػا وتتضػافر فػي سػبيؿ التأكيػد عمػى الدلالػة 

ة لمنص، إف قصيدة زىير كما يقوؿ د. عمي الجندي:" ؾيأنيا رمز إلػى الكمي
ميؿ النفس وارتياحيا لكؿ مظاىر الأمػف والسػلاـ؛ فيػي تصػوير لػروح خيػرة، 
خبػػػرت الحيػػػاة؛ فأحبػػػت السػػػلاـ، وعظمػػػت أىػػػؿ السػػػلاـ، ودعػػػت إلػػػى السػػػلاـ 
 ميما تغيرت الظروؼ والأحواؿ، فمف طبيعة الحياة التقمب والتغيػر، ولكػف لا
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متعة في الحياة إلا بالسلاـ العادؿ الصحيح. وليكف السلاـ مف حؽ كػؿ مػف 
في الوجود مف الإنساف إلى الجماد، فالشاعر يرى الديار وما آلػت إليػو، وقػد 

بالسػػلاـ، ويتػػابع الظعػػائف  سػػكنتيا الوحػػوش فػػي أمػػف واسػػتقرار، فيػػدعو لمربػػع
عمػػى الحيػػاة  حتػػى يصػػمف إلػػى مكػػاف يصػػمح للإقامػػة فػػي أمػػف وسػػلاـ لمحفػػاظ

واسػػػػتمراريتيا، والسػػػػاعوف فػػػػي الصػػػػمح كػػػػراـ عظمػػػػاء لتضػػػػحيتيـ فػػػػي سػػػػبيؿ 
السػػلاـ، والمتحػػاربوف عمػػييـ أف يثوبػػوا إلػػى رشػػدىـ ويفتحػػوا عيػػونيـ عمػػى مػػا 
نزؿ بيـ، ويقؼ كؿ منيـ عند حده فيعرفوا أف لا قيمة لمحياة إلا بالسلاـ فػي 

 .(ٖٗٔ)ظؿٍّ  العدؿ والمبادئ القويمة"
 
 

        *          *                * 
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 الخاتمة

 توصمت الدراسة إلى عدد من النتائج ىي:
إف نسؽ الثقافة العربية في العصر الجػاىمي وبنيتيػا أنػتج نسػقًا شػعريًّا  -ٔ

ػػا بػػو عمػػى مسػػتوى الصػػورة المفػػردة وعمػػى مسػػتوى الصػػورة  وبنػػاءً خاصًّ
ى ىديػػػو معظػػػـ الشػػػعراء الكميػػػة )الػػػنص(، وىػػػو بنػػػاء ونمػػػوذج سػػػار عمػػػ

وأغمػػػبيـ وحػػػافظوا عميػػػو، ولػػػـ يتجػػػاوزوه أو يغيػػػروا فػػػي بنيتػػػو إلا وفقػًػػا 
 لمرؤية التي يرتئييا الشاعر والمحظة الشعورية التي يعيشيا.

إننػػػا لا يمكػػػف أف نقػػػرأ الػػػنص الشػػػعري وصػػػوره الشػػػعرية إلا فػػػي إطػػػار  -ٕ
قػػؿ العربػػي نسػػؽ الثقافػػة التػػي عاشػػيا الشػػاعر الجػػاىمي؛ إذ إف بنيػػة الع

الجػػاىمي قػػد اختمفػػت تمامًػػا فػػي ظػػؿ الإسػػلاـ؛ فقػػد أعػػاد الػػديف الإسػػلاـ 
تشكيؿ ثقافة عرب الجاىمية وعقيدتيـ، مما كػاف لػو أثػره الواضػح عمػى 
بنيػػػة العقػػػؿ العربػػػي، بػػػؿ إننػػػا نممػػػس أثرىػػػا فػػػي تشػػػكيؿ الصػػػورة وبنيػػػة 
النص عمى ممر العصور الأدبية؛ إذ إف الدارس والناظر لبنػاء الػنص 
الشعري العربي عمى اختلاؼ عصوره الأدبية يممس لنسؽ الثقافة التي 
يعيشػػيا أىػػؿ عصػػره أثػػرًا واضػػحًا عمػػى تشػػكيؿ بنيتػػو وصػػوره وموسػػيقاه 

 ودلالاتيا.
إف بناء الصورة الشعرية الكبػرى عنػد زىيػر بػف أبػي سػممى وعناصػرىا  -ٖ

يعػرؼ البنائية الصغرى وافقػت نسػؽ الثقافػة العربيػة الجاىميػة، التػي لػـ 
أصػػحابيا الاسػػتقرار فػػي حيػػاتيـ، فحػػاولوا تحقيقػػو عمػػى المسػػتوى الفنػػي 
في الاستقرار عمى تقاليد فنية واحدة، لا يتجاوزىا الشػاعر إلا مضػطرًا 

 أو تحت ضغوط نفسية بعينيا تخدـ رؤيتو الشعرية.
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إف أي قػراءة لمػنص الشػػعري الجػاىمي دوف مراعػاة البنيػػة الثقافيػة التػػي  -ٗ
جراء مبتورًا غير متعمؽ؛إذ أنتجتو وشكَّ  مت عناصره وبناه يعد قصورًا وا 

إننا لا يمكف أف نتجاىؿ بنية العقؿ العربي في ذلؾ العصر،التي تقؼ 
 وراء مكوناتو وعناصره وتوظفيا لخدمة النص ككؿ.

جاء ت جممة الطمؿ الشعرية لتجسد مواجيػة العربػي الجػاىمي وتحديػو  -٘
ـ استقراره مما يزيد مف توتره النفسي، لمبمى الذي يؤدي إلى رحيمو وعد

توتر جسَّده الشاعر فػي وقوفػو عمػى الطمػؿ وبكائػو عميػو بعػد )عشػريف 
حجة(، فذكريات المكاف باقية في ذاكرتػو لػـ يغيرىػا مػرور الػزمف، كمػا 
لـ يغير الطمؿ البمػى، فيحػاوؿ الشػاعر أف يوجػد ىػذا الاسػتقرار ويبعثػو 

د يػدفع الجػاىمي إلػى البكػاء عمػى عمى المستوى الفنػي، وىػو تػوتر شػدي
حالو غير المستقر؛ لذا فإف زىير يصنع ىذا الاسػتقرار عمػى المسػتوى 

 الفني في الوحدة الخاصة بالطمؿ.
في الوحدة الخاصة بالحكمة وجممتيا الشعرية تبرز ثقافة الجاىمي فػي  -ٙ

صػػػوره الشػػػعرية وجممػػػو التعبيريػػػة؛ فقولػػػو:" ومػػػف لػػػـ يػػػذد عػػػف حوضػػػو 
ـ" يعيد إلى الذاكرة فكرة الجاىمي " القتؿ أنفى لمقتػؿ"، فيػو بسلاحو ييد

يػػػػرى كمػػػػا كػػػػاف الجػػػػاىميوف يػػػػروف أنػػػػو لكػػػػي يتجنػػػػب الإنسػػػػاف المػػػػوت 
ويحػػافظ عمػػى حياتػػو فػػي مجتمػػع شػػديد التػػوتر وعػػدـ الاسػػتقرار يصػػرع 
فيػػو القػػوي الضػػعيؼَ؛ فػػلا بُػػدَّ أف يبػػدأ ىػػو بػػالظمـ والاعتػػداء كػػي ييابػػو 

ىذه الرؤية التي يجسدىا الجاىميوف فػي شػعرىـ غيره و يخشى جانبو، 
، وتتجسػػد ىػػذه الرؤيػػة  دائمًػػا حيػػث لا بقػػاءَ لضػػعيؼٍ، ولا كرامػػةَ لمسػػالٍـ
فػػي قولػػو:" ومػػف لػػـ يظمػػـ النػػاس يظمػػـ"، وىػػي دعػػوة إلػػى المبػػادرة بظمػػـ 
الآخػػريف وقيػػرىـ حتػػى يسػػتطيع أف يحيػػا حيػػاة مسػػتقرة، وىػػي رؤيػػة لا 

ؽ ثقػافي بعينػو متجػذر فػي بنيػة عقميػة يمكف أف تفيـ إلا فػي إطػار نسػ
معينػػة، فالشػػاعر يعتمػػد القػػوة سػػبيلًا لمحيػػاة والاسػػتقرار لمواجيػػة التػػوتر 
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الػذي يحيػػاه ويعيشػػو نيػػار مسػػاء؛ فػػلا تنػػاقض بػػيف دعوتػػو لنبػػذ الحػػرب 
ودعوتو لممبادرة بالاعتداء عمى ضوء ثقافتو الجاىمية التي تكرٍّس مثؿ 

 ىذه الأفعاؿ.
اسػػة فػػي نتائجيػػا مػػع غيرىػػا مػػف الدراسػػات التػػي حاولػػت تتفػػؽ ىػػذه الدر  -ٚ

البحث عف الوحدة الفنية في النص الشعري الجاىمي مف خػلاؿ تنػاوؿ 
ذا كػاف الكثيػر مػف بناه الفنية ودلالاتيا عمػى المسػتوى الفنػي العميػؽ. وا 

تناولػػت ىػػذا الشػػعر قػػد نظػػرت إلػػى الأغػػراض الشػػعرية  الدراسػػات التػػي
وقامت عمػى أسػاس مػف تمػؾ النظػرة  أحادية،في القصيدة الواحدة نظرة 

رحػػـ  بدراسػة كػػؿ غػرض عمػػى حػدة، دوف أف تعػػي إف كػاف ثمػػة آصػرة
 افػػػي منيجيػػػ ةأتي مغػػػاير تػػػ دراسػػػةال هبػػػيف أغػػػراض القصػػػيدة، فػػػإفّ ىػػػذ

الصػمة التػي تػربط بػيف  حاولػت البحػث عػفالدراسػات؛ إذ  لتمؾ اورؤيتي
إلػػػى الموقػػػؼ  التػػػي ترجػػػع الأغػػػراض الشػػػعرية فػػػي القصػػػيدة الجاىميػػػة،

لػػػى نسػػػؽ  النفسػػػي الػػػذي يسػػػيطر عمػػػى الشػػػاعر حػػػيف يػػػنظـ قصػػػيدتو وا 
كشػفت عػف عناصػر التميػز فػي   ىنا دراسة. والثقافتو التي يخضع ليا

لشػػػعر ا الػػػنص الشػػػعري القػػػديـ مػػػف خػػػلاؿ تنػػػاوؿ نػػػصٍّ مػػػف نصػػػوص
بعػػػػض الآراء النقديػػػػة التػػػػي وُجّيػػػػت إلػػػػى القصػػػػيدة  تفنّػػػػد، و الجػػػػاىمي
النقػػاد  بعػػضالحقيقػػة التػػي غفػػؿ عنيػػا  زءًا مػػفو أظيػػرت جػػ، الجاىميػػة

أف تيمػػة التفكػػؾ التػػي أُلصػػقت بالشػػعر الجػػاىمي  فػػي دراسػػاتيـ، وىػػي
  ىي تيمة غير صحيحة.

 العلاقة الجدلية بيف الشعر الجاىمي والوجودكشفت الدراسة كذلؾ عف  -ٛ

الاجتمػػاعي، والتػػي تتمثػّػؿ فػػي عػػامميْ التػػأثّر والتػػأثير، ثػػـ بيػػاف الصػػمة 
الكشػػػؼ عػػػف الموقػػػؼ النفسػػػي و  الشػػػعرية عناصػػػر الػػػنص وجممػػػوبػػػيف 

عمػى الوحػدة  لمشػاعر مػف خػلاؿ النظػر إلػى القصػيدة نظػرة كميػة، تقػوـ
 .الموضوعية التي تربط بيف أجزائيا

 المراجع
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 .ٜ٘ٙٔموسيقى الشعر العربي، مكتبة الأنجمو، القاىرة، إبراىيم أنيس:  -ٔ
ييئػة المصػرية العامػة لمكتػاب، أشكاؿ التنػاص الشػعري، الأحمد مجاىد:  -ٕ

 ـ.ٜٜٛٔ
مػػدخؿ إلػػى عمػػـ الاجتمػػاع، ترجمػػة نبيػػو صػػقر، الطبعػػة  أرمــان كوفيميــو: -ٖ

 ـ.ٜٓٛٔالثانية، منشورات عويدات، بيروت،
سػػبوع لأجريػػدة ا ،الػػدكتور وىػػب روميػػة والشػػعر القػػديـ :ليــاس القطريــبإ -ٗ

 ـ. 2006 ، ٜٜٔالعدد  ،دبيلأا
قيؽ: محمد أبو الفضؿ إبراىيـ، دار المعارؼ، الديواف، تحامرؤ القيس:  -٘

 .ٜٗٛٔالقاىرة، 
 -،الصػػػورة الشػػػعرية فػػػي  النقػػػد العربػػػي الحػػػديث :بشـــرى موســـى صـــالح -ٙ

 .ـٕٜٜٔ الأولى،الطبعة  ،بيروت، المركز الثقافي العربي
نظرية المغة والجماؿ في النقد العربي، ، دار الحػوار لمنشػر  تامر سموم: -ٚ

 ـ.ٖٜٛٔ، سوريا، 
الشعرية، ترجمة شكري المبخوت ورجاء بف سلامة،  تزفيتان تودوروف: -ٛ

 ـ.ٜٚٛٔدار توبقاؿ لمنشر، المغرب،الطبعة الأولى، 
 :تمام حسان -ٜ

دار   ،الأصػػوؿ: دراسػػػة إيبسػػػتمولوجية لأصػػػوؿ الفكػػػر المغػػػوي العربػػػي -
 ـ.ٜٔٛٔ ،الثقافة المغرب

 ـ.ٕٜٜٔار البيضاء المغة بيف المعيارية والوصفية، دار الثقافة، الد -
، القاىرة، الييئة المصرية العامة لمكتاب، المغة العربية معناىا ومبناىا -

 ـ.ٖٜٚٔ
دخؿ متداخؿ الاختصاصػات، ترجمػة عمـ النص: م تون أ. فان دايك: -ٓٔ

لمكتاب،القػػػاىرة، ، سػػػعيد حسػػػف بحيػػػري، دار القػػػاىرةد.
 ـ.ٕٔٓٓالطبعة الأولى 
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دار الثقافػة  ،التػراث النقػدي والبلاغػي الصورة الفنية فػي:جابر عصفور -ٔٔ
 .ـٜٗٚٔ ،القاىرة ،لمطباعة والنشر

 الجاحظ ) أبو عثمان عمرو بن بحر (: -ٕٔ
 البياف والتبييف، تحقيػؽ عبػد السػلاـ ىػاروف، مكتبػة الخػانجي، مصػر، -

 ـ.ٜٛٙٔ
مطبعػػة مصػػطفى البػػابي الحمبػػي ،الحيػػواف تحقيػػؽ عبػػد السػػلاـ ىاروف -

 .ـٜٙٙٔ،بمصر ولادهأو 
رسػػػػػالة فػػػػػي الحنػػػػػيف فػػػػػي الأوطػػػػػاف:تحقيؽ الشػػػػػيخ طػػػػػاىر الجزائػػػػػري،  -

 .ىػٖٔ٘ٔالطبعة الثانية، المطبعة السمفية، القاىرة،
 ،رسػالة دكتػوراه ،الصورة المجازية فػي شػعر المتنبػي :جميل رشيد فالح -ٖٔ

 .ـٜ٘ٛٔ،بغداد جامعة ،لآدابكمية ا
ؽ الوىػػاب، المغػػة والمعنػػى والسػػياؽ: ترجمػػة عبػػاس صػػادجــون لاينــز:  -ٗٔ

 ـ.ٜٚٛٔالثقافية، بغداد،  مرجعة يوئيؿ عزيز، دار الشؤوف
مػػدخؿ لجػػامع الػػنص، ترجمػػة عبػػد الػػرحمف أيػػوب، دار  جيــرار جينيــت: -٘ٔ

 .ٜ٘ٛٔ/  ٔالمغرب، ط توبقاؿ لمنشػر، الدار البيضػػاء،
ــدين: -ٙٔ ــا عــز ال قصػػيدة الظعػػائف فػػي الشػػعر الجػػاىمي، عػػيف  حســن البن

 ـ.ٖٜٜٔوالاجتماعية، القاىرة،  سػػانيةلمدراسات والبحوث الإن
: مقدمػػػة القصػػػيدة العربيػػػة فػػػي الشػػػعر الجػػػاىمي ، دار حســـين عطـــوان -ٚٔ

 ـ.ٜٓٚٔالمعارؼ بمصر، 
 النزعات المادية في الفمسفة العربية الإسلامية، حسين مروة: -ٛٔ
أسسو وتطوّره إلػى القػرف  "العربعند  التفكير البلاغيّ  :حمادي صمود -ٜٔ

تونس، الجامعػػػػػػػة التّونسػػػػػػػيّة، منشػػػػػػػورات،"يجػػػػػػػريّ السػػػػػػػادس ال
 .ـٜٔٛٔ

ــي كــوش:  -ٕٓ مفيػػوـ الثقافػػة فػػي العمػػوـ الاجتماعيػػة، ترجمػػة د. قاسػػـ دون
 ـ.ٕٕٓٓالعرب، دمشؽ،  المقداد، منشورات اتحاد الكتاب
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ــب -ٕٔ " ، أثػػر العناصػػر غيػػر المغويػػة فػػي صػػياغة المعنػػى:"  رشــيد بمحبي
جامعػػػػة  –الإنسػػػػانية  كميػػػػة الآداب والعمػػػػوـمجمػػػػة المسػػػػاف ، 

 .المغرب –وجدة  –محمد الأوؿ 
العمدة فػي  ابن رشيق القيرواني) أبو الحسن ابن رشيق القيرواني (: -ٕٕ

محمد محيي الديف عبد  محاسف الشعر وآدابو ونقده، تحقيؽ
 ـ.ٜٔٛٔالحميد، دار الجيؿ، بيروت، لبناف، 

، مكتبػػػػة الميػػػػؿ فػػػػي الشػػػػعر الجػػػػاىمي" دراسػػػػة نصػػػػية"رمضــــان عــــامر:  -ٖٕ
 ـ.ٕٛٓٓالآداب، القاىرة،

مبػػػػادئ فػػػػي عمػػػػـ الأدلػػػػة، ترجمػػػػة محمػػػػد البكػػػػري، دار  :رولان بــــارت -ٕٗ
 ـ.1986 ، قرطبة، الدار البضاء

صػنعة الأعمػـ الشػنتمري، تحقيػؽ: فخػر الديواف،زىير بـن أبـي سـممى:  -ٕ٘
 ـ.ٜٓٛٔالديف قباوة، دار الآفاؽ الجديدة، بيروت، لبناف، 

شػرح المعمقػات السػبع، بـد الله الحسـين بـن أحمـد (: الزوزني ) أبو ع -ٕ٘
 دار الجيؿ، بيروت، ) د.ت (.

إمكانيػة توظيفيػا فػي نظريػة الأنسػاؽ العامة: سامي عبدالعزيز الدامغ: -ٕٙ
 الممارسة المينية لمخدمة الاجتماعية، بحث غير منشور.

، وتعميػػػؽ كمػػػاؿ بشػػػر دور الكممػػػة فػػػي المغػػػة، ترجمػػػة :ســـتيفن أولمـــان -ٕٚ
 ـ.ٜٙٛٔ، القاىرة ،بة الشبابمكت

الشػػػعر الجػػػاىمي: مراحمػػػو واتجاىاتػػػو الفنيػػػة، دار الثقافػػػة  ســـيد حنفـــي: -ٕٛ
 ـ.ٕٜٜٔالعربية، 

 شوقي ضيف: -ٜٕ
 .ٜٔٛٔالعصر الجاىمي، دار المعارؼ، القاىرة،الطبعة التاسعة، -
 ـ.ٕٗٓٓالعصر العباسي الأوؿ، دار المعارؼ، القاىرة،  -
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ر العربػػػػي، دار المعػػػػارؼ، القػػػػاىرة، الطبعػػػػة الفػػػػف ومذاىبػػػػو فػػػػي الشػػػػع -
 ـ.ٜٛٔالثانية، 

 صلاح فضل: -ٖٓ
تحولات الشعرية العربية، مكتبة الأسرة، ميرجػاف القػراءة لمجميػع، الأعمػاؿ  -

 ـ.ٕٕٓٓ الفكرية،
جراءاتو -  ـ.ٜٜٛٔ، القاىرة، دار الشروؽ، عمـ الأسموب مبادئو وا 

 :لو الصائغال  عبد -ٖٔ
 الأعشػػػػىمنحػػػػىً تطبيقػػػػي عمػػػػى شػػػػعر " ارا نقػػػػديا الصػػػػورة الفنيػػػػة معيػػػػ -

 .ـٜٚٛٔ ،بغداد ،لثقافيةا دار الشؤوف "،الكبير
الخطػػاب الشػػعري الحػػداثوي والصػػورة الفنيػػة، المركػػز الثقػػافي العربػػي،  -

 .ٜٜٛٔبيروت، لبناف، 
، حداثػػػة الشػػػعر العربػػػي. مجمػػػة الجامعػػػة الِإسػػػلاميةعبػػػد الباسػػػط بػػػدر:  -ٕٖ

 .ٔ٘و ٓ٘ ، عٖٔس المدينة المنورة،
 ة، دار نيضػػػأثػػػر النحػػػاة فػػػي البحػػػث البلاغػػػي:عبـــد القـــادر حســـين  -ٖٖ

 ـ.ٜٓٚٔ القاىرة، مصر،
 :عبد القاىر الجرجاني -ٖٗ

مكتبػػػػػػة  ،قرأه وعمػػػػػػؽ عميػػػػػػو محمػػػػػػود محمػػػػػػد شػػػػػػاكر،عجػػػػػػازلإدلائػػػػػػؿ ا -
 .ـٜٜٛٔالثانية  الطبعة ،القاىرة ،الخانجي

 ـ.ٜٜٚٔلقاىرة، متنبي، امكتبة الريتر، ، تحقيؽ ىػ.أسرار البلاغة -
القصػػيدة والػػنص المضػػاد، المركػػز الثقػػافي العربػػي،  عبــد الله الغــذامي: -ٖ٘

 ـ.ٜٜٗٔ بيروت، لبناف، الطبعة الأولى
المغػػػػة والدلالػػػػة: آراء ونظريػػػػات، منشػػػػورات اتحػػػػاد  عػػػػدناف بػػػػف ذريػػػػؿ: -ٖٙ

 .ٖٔـ، ص ٜٔٛٔالكتاب العرب، دمشؽ، 
ــــــــدي: -ٖٚ ــــــــي الجن بػػػػػػػػة غريػػػػػػػػب، فػػػػػػػػي تػػػػػػػػاريخ الأدب الجػػػػػػػػاىمي، مكت عم

 ـ.ٜٜٛٔالقاىرة،
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دراسػة فػي تحميػؿ "عزؼ عمى وتر النص الشػعري :عمر محمد الطالب -ٖٛ
شػػػورات اتحػػػاد الكتػّػػأب من مػػػف ،"النصػػػوص الأدبيػػػة الشػػػعرية

 ـ.ٕٓٓٓدمشؽ،  ،العرب
ــــرج الأصــــفياني: -ٜٖ ــــو الف الأغػػػػاني، دار الكتػػػػب المصػػػػرية، القػػػػاىرة،  أب

 )د.ت(.
يػؽ محمػد عبػد المػنعـ خفػاجي، دار نقػد الشػعر، تحق :قدامة بن جعفـر -ٓٗ

 .العممية، بيروت )د. ت( الكتب
الإبداع الفني، ترجمة عدناف مدانات، دار ابف خمػدوف بيػروت  :كاجان -ٔٗ

 .)د. ت(
بنػػػاء الصػػػورة الفنيػػػة فػػػي البيػػػاف العربػػػي دراسػػػة  :كامـــل محمـــد البصـــير -ٕٗ

 (.د.ت،) صريةتنالمس الجامعة ،مطبعة كمية الآداب ،موازنة
الديواف،شػػػػرح أبػػػي سػػػعيد السػػػػكري، مركػػػز تحقيػػػػؽ عـــب بــــن زىيـــر : ك -ٖٗ

 ـ.ٕٕٓٓالطبعة الثالثة،  التراث، دار الكتب والوثائؽ القومية،
ـــن ســـلام الجمحـــي:  -ٗٗ طبقػػػات فحػػػوؿ الشػػػعراء، تحقيػػػؽ محمػػػد محمـــد ب

 ـ.ٜ٘٘ٔ ، القاىرة،المدنىمحمود شاكر، مطبعة 
فعػػػػاؿ، دار المغنػػػػي فػػػػي تصػػػػريؼ الأ :محمــــد عبــــد الخــــالق عضــــيمة -٘ٗ

 ، القاىرة ) د.ت(.الحديث لمنشر والتوزيع
ــــود الســــعران -ٙٗ دار الفكػػػػر  ،عمػػػػـ المغػػػػة : مقدمػػػػة لمقػػػػارئ العربػػػػي :محم

 ـ.ٜٜٚٔالقاىرة، مصر،  ،العربي
مػة قصيدة النثر وتحولات الشػعرية العربيػة، الييئػة العامحمود الضبع:  -ٚٗ

 ـ.ٖٕٓٓسبتمبر ٖٛٔرقـلقصور الثقافة، كتابات نقدية،
مقدمػػة القصػػيدة الجاىميػػة عنػػد حسػػاف بػػف  :محمــود عبــدالله أبــو الخيــر -ٛٗ

 ثابت رضي الله عنو،بحث غير منشور.
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الشػػاعر والتػػراث، دار النػػديـ، القػػاىرة، الطبعػػة الأولػػى مــدحت الجيــار:  -ٜٗ
 ـ.ٜٜ٘ٔ

الأدب والموقػؼ القػومي، دار الأنػوار لمطباعػة،  محيي الدين صـبحي: -ٓ٘
 ـ.ٜٙٚٔدمشؽ، 

خطػػاب الطبػػع والصػػنعة رؤيػػة نقديػػة فػػي المػػنيج  :درواش فىمصــط -ٔ٘
 .2005، العرب دمشؽ منشورات اتحاد الكتاب، والأصوؿ

دار الأنػػػدلس لمطباعػػػة قػػػراءة ثانيػػػة لشػػػعرنا القػػػديـ، مصـــطفى ناصـــف:  -ٕ٘
 ـ.ٜٜ٘ٔ ، بيروت، لبناف،والنشر والتوزيع

ة الخطػػػاب الأدبػػػي ولسػػػانيات الػػػنص، مقالػػػة فػػػي مجمػػػ :منـــذر عياشـــي -ٖ٘
وزارة الثقافػػػػػة والإرشػػػػػاد  ،ٖٔٓ وٖٓٓ، ع 26 س ،المعرفػػػػػة

 ـ.ٜٚٛٔالقومي، دمشؽ 
الخطػػاب الروائػػي، ترجمػػة محمػػد بػػرادة، دار الفكػػر ميخائيــل بــاختين :  -ٗ٘

 ـ.ٜٚٛٔالأولى،  لمدراسات والنشر، القاىرة، الطبعة
شرح القصػائد المشػيورات، دار الكتػب العمميػة، بيػروت، ابن النحاس:  -٘٘

 ) د.ت (.لبناف 
كتػػاب الصػػناعتيف: الكتابػػة والشػػعر، دار الكتػػب أبــو ىــلال العســكري:  -ٙ٘

 ـ.ٜٜٛٔالعممية، بيروت، لبناف، 
 ،القػػػػاىرة ،دارغريػػػػب دراسػػػػات فػػػػي الشػػػػعر الجػػػػاىمي،يوســــف خميــــف:  -ٚ٘

 ـ.ٜٔٛٔ
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ـ ٜٜٛٔ( أحمد مجاىد: أشكاؿ التناص الشعري، الييئة المصرية العامة لمكتاب،  ٔ)
 .  ٖٛٛص 

جمة عدناف مدانات، دار ابف خمدوف بيروت )د. ت(، كاجاف، الإبداع الفني، تر (  ٕ)
  .ٓٔص 

 ،ٕٜٜٔتماـ حساف، المغة بيف المعيارية والوصفية، دار الثقافة، الدار البيضاء  (  ٖ)
 . ٙٛص 

( تزفيتاف تودوروؼ: الشعرية، ترجمة شكري المبخوت ورجاء بف سلامة، دار توبقاؿ  ٗ)
 .ٖ٘ـ، ص ٜٚٛٔلمنشر، المغرب،الطبعة الأولى، 

القاىرة،  ،دار الفكر العربي ،عمـ المغة : مقدمة لمقارئ العربي :محمود السعراف(  ٘)
 .ٖٕٙ،ص:ـٜٜٚٔمصر، 

،  ،خطاب الطبع والصنعة رؤية نقدية في المنيج والأصوؿ :درواش مصطفى(  ٙ)
 .ٖ. ص 2005، منشورات اتحاد الكتاب العرب دمشؽ

الاختصاصات، ترجمة د. سعيد حسف  ( توف أ. فاف دايؾ، عمـ النص: مدخؿ متداخؿٚ)
 .ٕٚـ، ص ٕٔٓٓبحيري، دار القاىرة لمكتاب،القاىرة، الطبعة الأولى 

 .ٖٗٔ( المرجع السابؽ، ص  ٛ)
( كعب بف زىير : الديواف،شرح أبي سعيد السكري، مركز تحقيؽ التراث، دار الكتب  ٜ)

 . ٕ٘ـ، ص ٕٕٓٓوالوثائؽ القومية، الطبعة الثالثة، 
سّاف: المغة العربية معناىا ومبناىا، الييئة المصرية العامة لمكتاب، ( تماـ ح ٓٔ)

 .ٖ٘ٗـ، ص ٜٜٚٔ، ٕالقاىرة، ط

 .ٖٖٚ( المرجع السابؽ، ص ٔٔ)

( عدناف بف ذريؿ: المغة والدلالة: آراء ونظريات، منشورات اتحاد الكتاب العرب، ٕٔ)
 .ٖٔـ، ص ٜٔٛٔدمشؽ، 

العربي الحديث، الدار العربية لمكتاب، ليبيا  ( توفيؽ الزيدي: أثر المسانيات في النقد ٖٔ)
 .ٖٙٔـ، ص ٜٗٛٔوتونس، 
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( سامي عبدالعزيز الدامغ: نظرية الأنساؽ العامة: إمكانية توظيفيا في الممارسة  ٗٔ)
المينية لمخدمة الاجتماعية،  قسـ الدراسات الاجتماعية، كمية الآداب، جامعة 

 .ٗالممؾ سعود،بحث غير منشور، ص 

 .ٖع السابؽ، ص المرج ( ٘ٔ)

 .ٖ( المرجع السابؽ نفسو، ص  ٙٔ)

(ٔٚ ( مفيوـ الثقافة في العموـ الاجتماعية، دوني كوش، ترجمة د. قاسـ المقداد،  
 .ٜـ، ص ٕٕٓٓمنشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ، 

 .ٛٔ( المرجع السابؽ، ص  ٛٔ)
 .ٕٕ( المرجع السابؽ نفسو، ص   ٜٔ)
 .ٕٛ( المرجع السابؽ نفسو، ص  ٕٓ)
 .ٖٖ( المرجع السابؽ نفسو، ص  ٕٔ)
 .ٗٗ( المرجع السابؽ نفسو، ص  ٕٕ)
 .ٛٗ( المرجع السابؽ نفسو ص   ٖٕ)
 .ٛ٘( المرجع السابؽ نفسو، ص  ٕٗ)
 .ٔٙ( المرجع السابؽ نفسو ص  ٕ٘)
 .ٖٕٙعمـ المغة: مقدمة لمقارئ العربي، ص: :محمود السعراف(  ٕٙ)
متنبي، القاىرة، مكتبة الؽ ىػ. ريتر، تحقي أسرار البلاغة،  :الجرجاني( عبد القاىر  ٕٚ)

 .ٖ٘ٙص:ـ، ٜٜٚٔ
(ٕٛ ( الجاحظ ) أبو عثماف عمرو بف بحر (:البياف والتبييف، تحقيؽ عبد السلاـ  

أبو ىلاؿ  . وٖٚٔ-ٖٙٔ/ٔـ،ٜٛٙٔىاروف، مكتبة الخانجي، مصر، 
 .ٔٗٔص: العسكري: كتاب الصناعتيف،

ـ. ٜٜٛٔمصرية العامة لمكتاب، ( أحمد مجاىد: أشكاؿ التناص الشعري، الييئة ال ٜٕ)
 .ٖٓٙص 

أسسو وتطوّره إلى القرف السادس  "التفكير البلاغيّ عند العرب :حمادي صمود(  ٖٓ)
 .ٜٜٕـ، ص:ٜٔٛٔ، منشورات الجامعة التّونسيّة، تونس، "اليجريّ 

 ،دراسة، رؤية نقدية في المنيج والأصوؿ خطاب الطبع والصنعة :مصطفى درواش(ٖٔ)
 ، ص 2005كتاب العرب دمشؽمنشورات اتحاد ال
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جراءاتو :صلاح فضؿ ( ٕٖ)  ـٜٜٛٔ، القاىرة، دار الشروؽ، عمـ الأسموب مبادئو وا 
 .ٔٛص:

الأصوؿ: وانظر، كتابو  .ٖٙٗص:،.المغة العربية معناىا ومبناىا: تماـ حساف ( ٖٖ)
، دار الثقافة المغرب  ،دراسة إيبستمولوجية لأصوؿ الفكر المغوي العربي

: نظرية المغة والجماؿ في النقد  -وانظر أيضًا  .ٖٖٗص: ـ،ٜٔٛٔ تامر سموـ
 .ٖٕٔ، ص:ـٖٜٛٔالعربي، ، دار الحوار لمنشر ، سوريا، 

 ،مكتبة الشباب، وتعميؽ كماؿ بشر دور الكممة في المغة، ترجمة :ستيفف أولماف(  ٖٗ)
 .ٚٙ-ٙٙص:ـ،ٜٙٛٔ، القاىرة

 .ٜٚ( مفيوـ الثقافة في العموـ الاجتماعية، ص  ٖ٘)
دار الثقافة لمطباعة  ،الصورة الفنية في التراث النقدي والبلاغي :جابر عصفور ( ٖٙ)

 .  ٚ، صـٜٗٚٔالقاىرة  ،والنشر
 .ٚص السابؽ: جعالمر (  ٖٚ)
(ٖٛ ، خطاب الطبع والصنعة رؤية نقدية في المنيج والأصوؿ :درواش مصطفى(  

 .ٔ، ص 2005، منشورات اتحاد الكتاب العرب دمشؽ
بحي: الأدب والموقؼ القومي، دار الأنوار لمطباعة، دمشؽ، ( محيي الديف ص ٜٖ)

 .ٔٛ-ٓٛـ ص ٜٙٚٔ
العدد  ،دبيلأسبوع الأجريدة ا ،الدكتور وىب رومية والشعر القديـ :إلياس القطريب(  ٓٗ)

 .٘، ص 28/1/2006 تاريخ، ٜٜٔ
، ص خطاب الطبع والصنعة رؤية نقدية في المنيج والأصوؿ :درواش مصطفى(  ٔٗ)

ٔ. 
ـ ص ٜٜ٘ٔحت الجيار: الشاعر والتراث، دار النديـ، القاىرة، الطبعة الأولى ( مد ٕٗ)

ٔٛ. 
ٖٗ ( أرماف كوفيميو: مدخؿ إلى عمـ الاجتماع، ترجمة نبيو صقر، الطبعة الثانية،  

 .ٜٕٔـ ص ٜٓٛٔمنشورات عويدات، بيروت، 

 العمدة في محاسف ( ابف رشيؽ القيرواني) أبو الحسف ابف رشيؽ القيرواني (: ٗٗ)
الشعر وآدابو ونقده، تحقيؽ محمد محيي الديف عبد الحميد، دار الجيؿ، بيروت، 

 .ٕٗٔ، ص ٔج ـ،ٜٔٛٔلبناف، 
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ـ، ص ٜٜٛٔ( عمي الجندي: في تاريخ الأدب الجاىمي، مكتبة غريب، القاىرة، ٘ٗ)
ٕٗ٘. 

سئؿ أبو العتاىية: ىؿ تعرؼ العروضي فقاؿ: أنا أكبر  ( وفي رواية أخرى قيؿ: ٙٗ)
وسيولة الشعر عميو ربما قاؿ شعراً موزوناً يخرج بو  . وكاف لسرعتومف العروض

 .عف أعاريض الشعر وأوزاف العرب

، و ٖٔص  ٗ( أبو الفرج الأصفياني: كتاب الأغاني، دار الكتب المصرية، ج  ٚٗ)
قرر الدكتور شوقي فقد  رأي الدكتور شوقي ضيؼ في مقولة أبي العتاىيةانظر  

وىو يرد عمى الأصفياني مقولتو عف شعر  -الأوؿ( في كتابو)العصر العباسي
أف لأبي العتاىية أذنًا موسيقية دقيقة.  -أبي العتاىية مف أنو كثير الساقط مرذوؿ

وقمما نجد عنده قافية غير متمكنة في موضعيا أو كممة لـ تحؿ في نصابيا؛ إذ 
ى كاف الشعر عنده طبعًا أو كالطبع، حتى كاف لا يسمع كممة مف مناد عم

بضاعة او مف بعض جمسائو تصمح أف تكوف شطرًا لبيت حتى يبادر بصنع 
الشطر الثاني توًّا عمى البديية. وبمغ مف اقتداره عمى صنع الشعر وسيولتو عمى 
لسانو أف اخترع أوزانًا جديدة لا تدخؿ في بحور الشعر المستعممة، وكاف إذا 

الخميؿ قاؿ: أنا أكبر روجع في ذلؾ وقيؿ لو: إف أشعارؾ لا تدخؿ في عروض 
مف العروض. يريد أف الشعر يجري عمى لسانو قبؿ أف يضع الخميؿ عروضو، 
وىو لذلؾ أسف منو، ولا نشؾ في أنو لو وصمنا كاملا لاستخرجنا منو أوزانًا كثيرة 
طريفة ابتكرىا ابتكارًا، غير أف نبع الشعر عنده كاف غزيرًا فكثر نظمو ولـ 

، ٖٕ٘. انظر العصر العباسي الأوؿ ص ف تحممو تامًّاتستطع الأجياؿ التالية أ
ننا لنا وجية نظر في كلاـ أستاذنا الو ، ٜٙٔوانظر ص  شوقي ضيؼ كتور دا 

 رحمو الله في قولو: 
"ولا نشؾ في أنو لو وصمنا ]شعر أبي العتاىية[ كاملا لاستخرجنا منو أوزانًا كثيرة 

كاف غزيرًا فكثر نظمو ولـ  طريفة ابتكرىا ابتكارًا، غير أف نبع الشعر عنده
فمو كاف لأبي العتاىية مف الأوزاف  تستطع الأجياؿ التالية أف تحممو تامًّا لكثرتو".

المبتكرة الطريفة لحفظتيا عنو الأجياؿ قبؿ حفظيا لشعره، وقد جاءت مقولتو: أنا 
أكبر مف العروض في معرض روايتيـ لبيتيو السابقيف أعلاه، رداً عمى مف انتقده 

 يما، وىما لـ يرقيا إلى مستوى النتفة مف الشعر.في
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أبياتاً مف قصيدة أبي العتاىية التي  ٕٙٛ/ٔويذكر ابف الأثير في المثؿ السائر 
 مدح بيا الميدي حيث يقوؿ:

رُ أذياليا  أتَتْوُ الخلافةُ منقادةً          إليو تُجرٍّ
د أبي العتاىية ىذه والتعميؽ: فقاؿ: "ويحكى أفَّ بشاراً كاف شاىداً عند إنشا 

الأبيات، فممَّا سمع المديح قاؿ: انظروا إلى أمير المؤمنيف، ىؿ طار عف أعوادهي 
يريد ىؿ زاؿ عف سريره طرباً بيذا المديح". والشاىد في ىذا ىو موقؼ المتمقي 

 مف الإنشاد.
 ٓ٘ع  ٖٔعبد الباسط بدر: حداثة الشعر العربي. مجمة الجامعة الِإسلامية س (  ٛٗ)

 .ٖ، ص ٔ٘و
(ٜٗ ،ص ٜ٘ٙٔ( إبراىيـ أنيس: موسيقى الشعر العربي، مكتبة الأنجمو، القاىرة،  

ٜٔ٘-ٜٔٙ. 
(٘ٓ ( الجاحظ ) أبو عثماف عمرو بف بحر (:البياف والتبييف، تحقيؽ عبد السلاـ  

 .ٜٗص ٔـ، جٜٛٙٔىاروف، مكتبة الخانجي، مصر، 
ـ، ص ٕٗٓٓرة، ( شوقي ضيؼ، العصر العباسي الأوؿ، دار المعارؼ، القاى ٔ٘)

ٜٔٛ. 
(ٕ٘  خطاب الطبع والصنعة رؤية نقدية في المنيج والأصوؿ ،درواش مصطفى(  

 .ٖص2005 - ،منشورات اتحاد الكتاب العرب دمشؽدراسةػ
أبو الفرج قدامة بف جعفر، نقد الشعر، تحقيؽ محمد عبد المنعـ خفاجي، دار (  ٖ٘)

   .ٜٙالعممية، بيروت )د. ت(، ص  الكتب
ارت، مبادئ في عمـ الأدلة، ترجمة محمد البكري، دار قرطبة، الدار رولاف ب(  ٗ٘)

   .ٖٗ، ٕٗ، ص 1986 البضاء
 .ٜٗٗ( عمي الجندي: في تاريخ الأدب الجاىمي، ص  ٘٘)
 .ٜٗٗ( المرجع السابؽ، ص  ٙ٘)
مطبعة مصطفى البابي الحمبي ،الحيواف تحقيؽ عبد السلاـ ىاروف( الجاحظ:  ٚ٘)

 .ٕٖٔ/ٖ ،جـٜٙٙٔ،ولاده بمصرأو 

 ،قرأه وعمؽ عميو محمود محمد شاكر، دلائؿ الاعجاز :عبد القاىر الجرجاني(  ٛ٘)
 .ٕٖٓـ : ٜٜٛٔالطبعة الثانية  ،القاىرة ،مكتبة الخانجي
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مطبعة  ،بناء الصورة الفنية في البياف العربي دراسة موازنة :كامؿ محمد البصير ( ٜ٘)
 .ٕٗ(صد.ت ، )صريةتنالجامعة المس ،كمية الآداب

(ٙٓ كمية ،رسالة دكتوراه  ،الصورة المجازية في شعر المتنبي : جميؿ رشيد فالح ( 
 .ٙٔ، ص ـٜ٘ٛٔ،جامعة بغداد،الآداب

منحىً  –الصورة الفنية معيارا نقديا  :لو الصائغالإ عبد ينظرلمزيد مف الاطلاع  ( ٔٙ)
، ـٜٚٛٔبغداد  ،دار الشؤوف الثقافية ،–الكبير الأعشىتطبيقي عمى شعر 

 آراءوما بعدىا حيث يستعرض في ىذا المجاؿ ٓٚٔظر أيضًا ص، وانٗٗٔص
مدى وابف جني وجيود العمماء العرب  مثؿ ابف قتيبة وابف طبا طبا والفارابي والآ

منطمقات الباحثيف في دراساتيـ لمصورة،  إلىالدكتور الصائغ  أشارفقد  ؛ وغيرىـ
المركز  ،الحديثالصورة الشعرية في  النقد العربي  :بشرى موسى صالح روينظ

حيث تذكر الدكتورة بشرى  ٖ٘ـ ::ٕٜٜٔالأولى،الطبعة  ،بيروت،الثقافي العربي
مصطمح  أصالةاختلاؼ الدراسات النقدية المعاصرة في النظر في  إلىموسى 
 .الصورة

 .ٚالصورة الفنية في التراث النقدي والبلاغي :( جابر عصفور: ٕٙ)
 .ٚالمصدر السابؽ : ( ٖٙ)

الفف ومذاىبو في الشعر العربي، دار المعارؼ، القاىرة، الطبعة  ( شوقي ضيؼ: (ٗٙ
 .  ٖٓـ ص ٜٛٔ ٘الثانية،

ٙ٘ ( سيد حنفي: الشعر الجاىمي: مراحمو واتجاىاتو الفنية، دار الثقافة العربية،  (
 .  ٙٔٔـ ص ٕٜٜٔ

 .ٙٔٔ( المرجع السابؽ نفسو ص ( ٙٙ
الثقافي العربي، بيروت،  ( عبد الله الغذامي: القصيدة والنص المضاد، المركز (ٚٙ

 .ٜٗ – ٛٗـ ص ٜٜٗٔلبناف، الطبعة الأولى 
( عبد الإلو الصائغ: الخطاب الشعري الحداثوي والصورة الفنية " الحداثة وتحميؿ  ٛٙ)

 .ٜٛـ،ص  ٜٜٛٔالنص"،  المركز الثقافي العربي، بيروت، لبناف، 
النحت بيف مفردتي  ( ىذا المصطمح يستخدمو الدكتور عبد الإلو الصائغ وىو مزاج ٜٙ)

 .ٜٚالفنية( فكانت ) الصوفنية( انظر المرجع السابؽ ص   -) الصورة 
 .ٜٛ( المرجع السابؽ ص  ٓٚ)
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(ٚٔ ( ميخائيؿ باختيف: الخطاب الروائي، ترجمة محمد برادة، دار الفكر لمدراسات  
. و) ليتي ( اسـ نير ورد في ٙٙـ الطبعة الأولى ص ٜٚٛٔوالنشر، القاىرة 

يا الإغريقية، وىو مرادؼ النسياف؛ فكؿ مف يشرب منو ينجح في أف الميثولوج
 ينسى.

، ٕٜٜٔتماـ حساف، المغة بيف المعيارية والوصفية، دار الثقافة، الدار البيضاء (  ٕٚ)
  .ٜ٘ص 

  .ٜ٘نفسو، ص  السابؽ المرجع(  ٖٚ)
  .ٙٛنفسو، ص  السابؽ المرجع(  ٗٚ)
  .ٜٙنفسو، ص   السابؽالمرجع (  ٘ٚ)
، ص خطاب الطبع والصنعة رؤية نقدية في المنيج والأصوؿ :درواش طفىمص(  ٙٚ)

ٔٛ. 
 .ٕٔٚ، ص ٔج: العمدة ابف رشيؽ(  ٚٚ)
( امرؤ القيس: الديواف، تحقيؽ محمد أبو الفضؿ إبراىيـ، دار المعارؼ، القاىرة،،  ٛٚ)

 .٘٘ٔ، ص ٜٗٛٔ
فة، ع منذر عياشي، الخطاب الأدبي ولسانيات النص، مقالة في مجمة المعر (  ٜٚ)

،  ٕٔ، ص ٜٚٛٔ، وزارة الثقافة والإرشاد القومي، دمشؽ 26 ، سٖٔٓ، ٖٓٓ
ٕٕ.  

  .ٖٕ، ٕٕينظر: منذر عياشي، مجمة المعرفة، ص (  ٓٛ)
، ص خطاب الطبع والصنعة رؤية نقدية في المنيج والأصوؿ :درواش مصطفى( (  ٔٛ)

ٕ-ٖ. 
 .ٔٓٔفنية ص ( عبد الإلو الصائغ: الخطاب الشعري الحداثوي والصورة ال ٕٛ)
العدد  ،جريدة الاسبوع الادبي ،الدكتور وىب رومية والشعر القديـ :إلياس القطريب(  ٖٛ)

 .ٕ، ص 28/1/2006 تاريخ، ٜٜٔ
( زىير بف أبي سممى: الديواف، تحقيؽ فخر الديف قباوة، دار الآفاؽ الجديدة،  ٗٛ)

ر ، والزوزني: شرح المعمقات السبع، دأٔ -ٜـ، ص ٜٓٛٔبيروت، لبناف،
 .ٕٓٔ -ٜٜالجيؿ، بيروت، لبناف، ) د.ت ( ص 

 .ٖٕٔص ،ٜٔٛٔ،القاىرة ،دارغريب ( يوسؼ خميؼ: دراسات في الشعر الجاىمي، ٘ٛ)
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(ٛٙ  .ٕٚٙ، ٛٚ/ٔالنزعات المادية في الفمسفة العربية الإسلامية، حسيف مروة: (  
وانظر: شوقي ضيؼ: العصر الجاىمي، دار المعارؼ، القاىرة، الطبعة 

 .ٗٛٔ-ٖٛٔـ، ص ٜٔٛٔالتاسعة،
(ٛٚ دار الأندلس لمطباعة والنشر ( مصطفى ناصؼ: قراءة ثانية لشعرنا القديـ،  

، وانظر كلاـ سيد حنفي في كتابو: ٖ٘ـ،ص ٜٜ٘ٔ، بيروت، لبناف، والتوزيع
ـ، ص ٕٜٜٔالشعر الجاىمي" مراحمو واتجاىاتو الفنية، دار الثقافة العربية"، 

ٔٔٚ. 
 .ٗٗٔالشعر الجاىمي ، ص ( يوسؼ خميؼ ، دراسات في  ٛٛ)
( محمود عبدالله أبو الخير، مقدمة القصيدة الجاىمية عند حساف بف ثابت رضي  ٜٛ)

 .٘ٔالله عنو،بحث غير منشور، ص
(ٜٓ ( حسيف عطواف، مقدمة القصيدة العربية في الشعر الجاىمي ، دار المعارؼ  

 . ٚٔٔـ ص : ٜٓٚٔبمصر، 
لشعراء، تحقيؽ محمد محمود شاكر، ( محمد بف سلاـ الجمحي: طبقات فحوؿ ا ٜٔ)

 . ٕ٘ـ، ص : ٜ٘٘ٔ، القاىرة، المدنىمطبعة 
( حسيف عطواف: مقدمة القصيدة العربية في الشعر الجاىمي، دار المعارؼ بمصر،  ٕٜ)

 . ٙٔٔـ، ص : ٜٓٚٔ
 . ٕ٘ٔ( يوسؼ خميؼ ، دراسات في الشعر الجاىمي ، ص :  ٖٜ)
(ٜٗ عبد الرحمف أيوب، دار توبقاؿ ( جيرار جينيت: مدخؿ لجامع النص، ترجمة  

 .ٚٙ ـ،صٜ٘ٛٔلمنشر، الدار البيضاء ، المغرب، الطبعة الأولى، 
 .ٕٕٗ، ص ٜٔٛٔ( شوقي ضيؼ، العصر الجاىمي، دار المعارؼ، القاىرة،  ٜ٘)
، ٕرسالة في الحنيف في الأوطاف:تحقيؽ الشيخ طاىر الجزائري، ط ( الجاحظ: ٜٙ)

 .ٛ ىػ، صٖٔ٘ٔالمطبعة السمفية، القاىرة 
(ٜٚ ( ابف النحاس: شرح القصائد المشيورات، دار الكتب العممية، بيروت، لبناف  

 .   ٓٓٔ)د.ت ( ص 
( انظر:  رمضاف عامر: الميؿ في الشعر الجاىمي " دراسة نصية "، مكتبة الآداب،  ٜٛ)

 وما بعدىا.        . ٕٖٔـ،ص ٕٛٓٓالقاىرة،
 .ٕٕٗ -ٖٕٕ( شوقي ضيفؿ: العصر الجاىمي، ص  ٜٜ)
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( محمود عبدالله أبو الخير، مقدمة القصيدة الجاىمية عند حساف بف ثابت رضي  ٓٓٔ)
 .ٛ٘-ٚ٘الله عنو،بحث غير منشور، ص 

 . ٕ٘ٔو ٜٙٔ( يوسؼ خميؼ، دراسات في الشعر الجاىمي، ص :  ٔٓٔ)
وفيو تقديـ لدبيات وتأخير،  ٖٔ -ٔٔ( زىير بف أبي سممى: الديواف، ص  ٕٓٔ)

 .ٙٓٔ -ٕٓٔ، ص والزوزني: شرح المعمقات السبع

 .ٖٓٔ( ابف النحاس: شرح القصائد المشيورات، ص ٖٓٔ)
 .ٗٙ( مصطفى ناصؼ: قراءة ثانية لشعرنا القديـ ص  ٗٓٔ)
 .ٖٖٔ( يوسؼ خميؼ ، دراسات في الشعر الجاىمي ، ص  ٘ٓٔ)
دراسة في تحميؿ النصوص "عزؼ عمى وتر النص الشعري: عمر محمد الطالب(  ٙٓٔ)

 .ٕٔـ ،ص ٕٓٓٓاتحاد الكتّأب العرب، دمشؽ، "، مف منشورات الأدبية الشعرية
( حسف البنا عز الديف: قصيدة الظعائف في الشعر  الجاىمي، عيف لمدراسات  ٚٓٔ)

. وانظر كلاـ ٔٔ -ٓٔـ ص ٖٜٜٔوالبحوث الإنسانية والاجتماعية، القاىرة، 
 .  ٕٔٔمصطفى ناصؼ في كتابو: قراءة ثانية لشعرنا القديـ ص 

 .ٓٔ: قصيدة الظعائف في الشعر الجاىمي ص (حسف البنا عز الديف ٛٓٔ)
 ،جريدة الاسبوع الادبي ،الدكتور وىب رومية والشعر القديـ :إلياس القطريب(  ٜٓٔ)

 .ٖ-ٕ، ص28/1/2006  تاريخ،  ٜٜٔالعدد 
 .ٖص ( المرجع السابؽ، ٓٔٔ)
 .ٕٙٛ( عمي الجندي: في تاريخ الأدب الجاىمي، ص  ٔٔٔ)
، والزوزني: شرح المعمقات السبع، ٚٔ -ٗٔ( زىير بف أبي سممى: الديواف، ص  ٕٔٔ)

 .ٜٓٔ -ٙٓٔص 

 .ٗ-ٖ، ص الدكتور وىب رومية والشعر القديـ :إلياس القطريب(  ٖٔٔ)
 .ٖالمرجع السابؽ، ص ( ٗٔٔ)
المغني في تصريؼ الأفعاؿ، دار الحديث لمنشر  :محمد عبد الخالؽ عضيمة(  ٘ٔٔ)

 .ٖٛٔ، القاىرة ) د.ت(،ص والتوزيع
دراسة في تحميؿ النصوص "عزؼ عمى وتر النص الشعري: عمر محمد الطالب(  ٙٔٔ)

 .ٖ"، ، ص الأدبية الشعرية
 . ٜٓٔ( ابف النحاس: شرح القصائد المشيورات ص  ٚٔٔ)
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 .ٖص الدكتور وىب رومية والشعر القديـ :القطريب ( انظر في ذلؾ: إلياس ٛٔٔ)
سبع، ، والزوزني: شرح المعمقات الٜٔ -ٛٔ( زىير بف أبي سممى: الديواف، ص  ٜٔٔ)

 .ٖٔٔ -ٔٔٔص 

دراسة في تحميؿ النصوص "عزؼ عمى وتر النص الشعري: عمر محمد الطالب(ٕٓٔ)
 .ٖ"، ص الأدبية الشعرية

 .ٛٚ-ٚٚسورة الأعراؼ: الآيتاف (  ٕٔٔ)
 .٘ٔ-ٔٔسورة الشمس: الآيات (  ٕٕٔ)
دراسة في تحميؿ النصوص "عزؼ عمى وتر النص الشعري: عمر محمد الطالب(  ٖٕٔ)

 .ٗص  "،الأدبية الشعرية
 .ٗ( المرجع السابؽ، ص ٕٗٔ)
 .٘ٔ( حسف البنا عز الديف: قصيدة الظعائف ص  ٕ٘ٔ)
( محمود الضبع: قصيدة النثر وتحولات الشعرية العربية، الييئة العامة لقصور  ٕٙٔ)

 .ٜٓٔـ ص ٖٕٓٓسبتمبر  ٖٛٔالثقافة، كتابات نقدية، رقـ 
(ٕٔٚ بشعر أبي العلاء  ( الأبيات لمشاعر الكويتي محمد الفايز، وىو متأثر فييا 

المعري، انظر صلاح فضؿ: ) تحولات الشعرية العربية ( ، مكتبة الأسرة، 
 . ٘ٓٔـ ص ٕٕٓٓميرجاف القراءة لمجميع، الأعماؿ الفكرية، 

 .       .ٜٚٔ( سورة البقرة / الآية  ٕٛٔ)
دراسة في تحميؿ النصوص "عزؼ عمى وتر النص الشعري: عمر محمد الطالب(  ٜٕٔ)

 .ٖٔ"، ص يةالأدبية الشعر 
 .ٖ( المرجع السابؽ نفسو: ص  ٖٓٔ)
 .ٜٕ -ٕ٘( زىير بف أبي سممى: الديواف، ص  ٖٔٔ)

 .ٖٕٔ -ٛٔٔ( الزوزني: شرح المعمقات السبع،  ٕٖٔ)

 .ٕٔ( المرجع السابؽ نفسو: ص  ٖٖٔ)
 .ٖ٘ٓ( عمي الجندي: الأدب الجاىمي، ص  ٖٗٔ)


