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 النص ولسانيات التحويلية النظرية بين التكرار

 رجب خميس أحمد أبوالعلا                                                   
ragab_aboelola@yahoo.com 

 ممخص 
اشممت ىذه الدراسة عمى موضوع التكرار، وىو محور لو مراحمو عبر التطور الزمني عمى 
المستوييف الفكري والثقافي، وقد برز في بداياتو في ميزاف البلاغييف القدامى، وتجمت وظيفتو 

العربي القديـ، وىو ما تشابؾ بشكؿ واضح مع معطيات بعض النظريات  في الدرس البلاغي
الحديثة. كما كشفت الدراسة عف علاقة التكرار بالنظرية التحويمية عبر تنوع العلاقة عمى 
المستوييف السطحي والعميؽ، وقد مثؿ التبادؿ لمتوافؽ بيف المستوى السطحي والمستوى العميؽ 

 جوىرية لمعطيات الرؤية الجديدة في النظر إلى التكرار.أو الاختلاؼ بينيما مركزية 
كما ركزت الدراسة عمى التكرار وعلاقتو بمسانيات النص، وانطمقت ىذه العلاقة مف الاعتماد 
عمى السبؾ والحبؾ مف خلاؿ تحميؿ الروابط ودراسة الظواىر السطحية لمنص، ومثؿ التكرار 

سـ الشامؿ، وىو ما أوحى بطرح جديد أسيـ في ثلاث درجات عبر المعجـ أو الترادؼ أو الا
الدمج بيف النظرية التحويمية وعمـ لسانيات النص لمشروع في قراءة التكرار؛ ليمثؿ ركيزة 
أساسية مف ركائز التماسؾ النصي عمى المستوى الجزئي لممعنى، أو المستوى الكمي لبناء 

 النص ككؿ.
  الحبك ،السبك ،عمم لغة النص ،ميةالنظرية التحوي، التكرار حية:تافمالكممات ال
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 ولسانيات النص النظرية التحويميةالتكرار بين 
يعد التكرار مف الوسائؿ التي تعيف المبدع عمى إبراز عاطفتو لما فيو مف       

، والمبدع عندما يكرر فإنو يمح عمى فكرة قدرات إيحائية لتوصيؿ المعنى لممتمقي
 تظير في خطابو الشعري.معينة يمتميء بيا، ومف ثـ 

وعندما يريد المتمقي التعرؼ عمى مقصود الشاعر فإنو يقوـ بفؾ شفرات        
النص والتعرؼ عمى الظواىر التي أودعيا المبدع في خطابو والتكرار واحد منيا، 
ولا يعتمد المتمقي مطمؽ التكرارات الموجودة في النص، فيناؾ نوع يكد المتمقي في 

ى الشاعر مف خلالو، ويكوف مبثوثا داخؿ الخطاب الشعري سبيؿ التعرؼ عم
بتقنيات خاصة، وموزعا عمى أنحاء النص في المناطؽ التي يريدىا المبدع وىو 

، ىذا النوع "ظاىرة موسيقية ومعنوية، تتعمؽ بالإتياف بمفظ متعمؽ بمعنى، تكرار مفيد
كرار حرؼ، أو لفظة أو ثـ إعادة المفظ مع المعنى نفسو أو زيادة عميو، وقد يكوف بت

جممة أو عبارة، ولو ىدؼ وقصدية مف المبدع، فقد يرد لوظيفة تأكيدية دلالية أو 
إيقاعية أو تزيينية، وليس كما يمكف أف يُدّعى أنو لا فائدة وراءه؛ لأنو قد يكوف 
ىناؾ تكرار لكممة أو جممة أو عبارة في سياؽ نصي مختمؼ، يؤدي ىذا إلى 

 (.ٔجة ليذا الإجراء")اختلاؼ الدلالة نتي
ونوع آخر مف التكرار يأتي متكمفا لمجرد تكرار العبارات والألفاظ ولا طائؿ        

تحتو، ىو تكرار غير مفيد، وتكوف الصنعة فيو واضحة، والتكرار كما ىو معروؼ 
وسيمة مف وسائؿ الشعر العربي، وقد أسيمت النظريات والمناىج النقدية في تطوير 

ورت قيمتو بتطور معطيات الإبداع، فإذا كاف وتنمية أغراض استخداـ التكرار، فتط
"التكرار التراثي ييدؼ إلى إحداث إيقاع خطابي متوجو إلى الخارج، فإف التكرار 

(، مما يعني أف استخداـ التكرار ٕالحديث ينزع إلى إبراز إيقاع درامي سيكولوجي")
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ر في عند الشعراء المحدثيف يختمؼ بشكؿ أو بآخر عف استخداـ القدماء لمتكرا
الغرض والوظيفة الدلالية "برغـ توظيؼ القدماء لأنماط كثيرة مف التكرار؛ مف تكرار 
الكممة أو الجممة أو الشطر مف البيت، ورغـ ىذا التنوع في الاستخداـ، فإنو يمكف 

(، فانحصار ٖالقوؿ بأنو ظؿ في أطر محدودة سواء في أنماط بنائو أو في دلالتو")
بسيطة يعد انعكاسا لطبيعة الحياة البسيطة مف حوليـ،  التكرار وتوظيفو في صورة

وأيضا اتساقا وتماشيا مع طريقة بناء القصيدة التي تعتمد عمى وحدة الوزف والقافية 
التي لا تسمح بصورة معقدة مف التكرار إلا في حدود ضيقة جدا، إلى جانب اعتماد 

مر الذي يجعؿ التوسع في البناء الشعري فييا عمى وحدة البيت والصور الجزئية، الأ
 توظيؼ التكرار خروجا عمى قواعد النظـ عندىـ.

 المبحث الأول: التكرار في ميزان البلاغيين القدامى:
يكاد يجمع النقاد القدامى عمى الإلحاح عمى وجود نمطيف مف التكرار، كما      

ىػ( يعقد بابا في كتابو ٙ٘ٗتجمى في الفقرة السابقة؛ فػ"ابف رشيؽ القيرواني" ت)
"العمدة" عف التكرار، تحدث فيو عف التكرار في الشعر، وعنده أف القرآف الكريـ لـ 

رحمف، وقصر كلامو عف تكرار الكممة المفردة، يحظ إلا بإشارة سريعة في سورة ال
قرار "ابف رشيؽ" بوجود التكرار عند القدامى ٗوتكرار الاسـ فقط مع بياف دلالتو) (، وا 

خاصة في الشعر تجمى في أبسط صوره )الكممة أو الاسـ(، دوف أف يمتفت إلى 
ىػ( ٜٖ٘ت)أنماط التكرار المتعددة في القرآف الكريـ. ويتحدث "أبوىلاؿ العسكري" 

 ، عف التكرار في باب الإطناب، وأظير أف غايتو التوكيد كما يقوؿ القائؿ: ارـ ارـ
نما جاءوا بالصّفة وأرادوا توكيدىا فكرىوا إعادتيا ثانية؛ فغيّروا منيا  اعجؿ اعجؿ "وا 

كرىوا أف يقولوا: عطشاف « عطشاف نطشاف»حرفا، ثـ أتبعوىا الأولى؛ كقوليـ: 
لعيف نونا. وكذلؾ قالوا: حسف بسف. وشيطاف ليطاف، فى عطشاف؛ فأبدلوا مف ا
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أشباه لو كثيرة. وقد كرّر الله عزّ وجؿ فى سورة الرحمف قولو: فَبِأَيِّ آلاءِ رَبِّكُما 
تُكَذِّبافِ؛ وذلؾ أنو عدّد فييا نعماءه وأذكر عباده آلاءه، ونبّييـ عمى قدرىا، وقدرتو 

ؿ نعمة ليعرؼ موضع ما أسداه إلييـ عمييا، ولطفو فييا، وجعميا فاصمة بيف ك
 منيا. وقد جاء مثؿ ذلؾ عف أىؿ الجاىمية؛ قاؿ ميميؿ:
 عمى أف ليس عدلا مف كميب

 فكرّرىا فى أكثر مف عشريف بيتا، وىكذا قوؿ الحارث بف عبّاد:
 قرّبا مربط النعامة منّى

ة إليو كرّرىا أكثر مف ذلؾ؛ ىذا لمّا كانت الحاجة إلى تكريرىا ماسّة، والضرور 
داعية، لعظـ الخطب، وشدّة موقع الفجيعة؛ فيذا يدلّؾ عمى أفّ الإطناب فى 

نما جاء بو ٘موضعو عندىـ مستحسف") (، فػ"أبوىلاؿ" لـ يستخدـ التكرار بمفظو، وا 
تحت لفظ الإطناب، فالمصطمح لـ يتبمور عنده، وعدّ التكرار نوعا مف أنواع 

 وظيفتو )التأكيد(. الإطناب أو طريقة مف طرقو، كما ألح عمى
أما "القزويني" فسماه "التكرير"، كتأكيد الإنذار في قولو تعالى: }كَلاا سَوْؼَ     

اـ كَلاا سَوْؼَ تَعْمَمُوفَ{ ، وفي ثـ دلالة عمى أف الإنذار الثاني أبمغ وأشد،  تَعْمَمُوفَ، ثُ
في قولو تعالى: كزيادة التنبيو عمى ما ينفي التيمة، ليكمؿ تمقي الكلاـ بالقبوؿ. 

شَادِ، يَا قَوِْـ إِنامَا ىَذِهِ الْحَيَاةُ الدُّنْيَا  ْـ سَبِيؿَ الرا }وَقَاؿَ الاذِي آمَف يَا قَوِْـ اتابِعُوفِ أَىْدِكُ
اـ إِفا رَباؾَ لِماذِيفَ  متَاعٌ{ وقد يكرر المفظ لطوؿ في الكلاـ كما في قولو تعالى: }ثُ

اـ تَابُوا مِفْ بَعْدِ ذَلِؾَ وَأَصْمَحُوا إِفا رَباؾَ مِفْ بَعْدِىَا لَغَفُورٌ رَحِيٌـ{ ، عَمِمُوا السُّوءَ بِجَيَالَ  ةٍ ثُ
اـ جَاىَدُوا وَصَبَرُوا إِفا  اـ إِفا رَباؾَ لِماذِيفَ ىَاجَرُوا مِفْ بَعْدِ مَا فُتِنُوا ثُ وفي قولو تعالى: }ثُ

. وقد يكرر؛ لتعدد المتعمؽ كما كرره الله تعالى مف رَباؾَ مِفْ بَعْدِىَا لَغَفُورٌ رَحِيٌـ{



4243)يناير(  3، ع35مجلة كلية الآداب جامعة الفيوم           ) اللغويات والثقافات المقارنة(        مج   
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قولو: }فَبِأَيِّ آلاءِ رَبِّكُمَا تُكَذِّبَاف{ ؛ لأنو تعالى ذكر نعمة عقيب نعمة غير الغرض 
 (.ٙمف ذكره عقيب نعمة أخرى")

فالقزويني ركز عمى أىمية ودلالات التكرير، فيو عنده لا بد أف يأتي بقيمة      
لا أصبح تكرارا غير بلاغية ودلالية  في النص، كما أنو لا يأتي عبئا بلا فائدة، وا 

مفيد، وىو ما عبر عنو "ابف الأثير" عندما قاؿ موضحا قيمتو وأنواعو "واعمـ أف ىذا 
النوع مف مقاتؿ عمـ البياف، وىو دقيؽ المأخذ وحده ىو: دلالة المفظ عمى المعنى 

ب مرة، وبالتطويؿ أخرى ... وأما مرددا، وربما اشتبو عمى أكثر الناس بالإطنا
التكرير فقد عرفتكو، وىو ينقسـ قسميف: أحدىما يوجد في المفظ والمعنى. والآخر 
يوجد في المعنى دوف المفظ. فأما الذي يوجد في المفظ والمعنى فكقولؾ لمف 

 تستدعيو "أسرع أسرع" ومنو قوؿ أبي الطيب المتنبي: 
 عند مثميـ مقاـ ولـ أر مثؿ جيراني ومثمي ... لمثمي

وأما الذي يوجد في المعنى دوف المفظ فكقولؾ: "أطعني ولا تعصني". فإف الأمر 
وكؿ مف ىذيف القسميف ينقسـ إلى مفيد وغير مفيد: ولا  بالطاعة نيي عف المعصية.

أعني بالمفيد ىينا ما يعنيو النحاة، فإنو عندىـ عبارة عف المفظ المركب، إما مف 
ما الاسـ مع الاسـ، بش رط أف يكوف للأوؿ بالثاني علاقة معنى يسع مكمفا جيمو، وا 

ما مف حرؼ النداء  مف الاسـ مع الفعؿ التاـ المتصرؼ عمى ىذا الشرط أيضا، وا 
مع الاسـ، فيذا ىو المفيد عند النحاة. وأنا لـ أقصد ذلؾ ىينا، بؿ مقصودي مف 

عمـ أف المفيد مف المفيد أف يأتي لمعنى، وغير المفيد أف يأتي لغير معنى "وا
نما يفعؿ ذلؾ لمدلالة عمى  التكرير يأتي في الكلاـ تأكيدا لو، وتشييدا مف أمره، وا 
العناية بالشيء الذي كررت فيو كلامؾ، إما مبالغة في مدحو أو في ذمو أو غير 
ذلؾ، ولا يأتي إلا في أحد طرفي الشيء المقصود بالذكر، والوسط عار منو؛ لأف 
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مقصود بالمبالغة إما بمدح أو ذـ أو غيرىما، والوسط ليس مف أحد الطرفيف ىو ال
شرط المبالغة، وغير المفيد لا يأتي في الكلاـ إلا عيا وخطلا مف غير حاجة 

(. تبدو ملاحظة تطور دلالة التكرار، فقد خطى عمى يد "ابف الأثير" خطوات ٚإليو")
ؿ التي يأتي عمييا، كبيرة، إذ ركز عمى الدلالات والأىمية، ثـ توسع في الأشكا

وتقسيماتو إلى مفيد وغير مفيد، وىذه الأمور تعد أمورا جيدة في الميزاف البلاغي 
 لمتكرار، فقد برزت سمات جديدة حوؿ تحديد المصطمح وتبمور مباحثو وأجزائو.

وكؿ ما سبؽ مف تعريفات لدى أسلافنا البلاغييف لا يخرج عف كونو تأطيرا        
فا مع الأمور التي فرضت ىذا التأطير وعمى رأس ىذه الأمور في حدود ضيقة وتوا

نظرة البلاغييف والنقاد الأسلاؼ إلى الإبداع الفني حينيا، وىي نظرة تتسـ في 
أغمبيا بالجزئية؛ لتفرض ىذه العوامؿ سمطتيا عمى التكرار أيضا فمـ يخرج عف 

 الأشكاؿ البسيطة التي عرؼ بيا آنذاؾ.
 والنظرية التحويمية، )قراءة الدكتور محمد عبد المطمب(: المبحث الثاني:التكرار

فرض تطور الدرس البلاغي والنقدي العديد مف المناىج والنظريات التي         
كاف ليا سمطتيا عمى أطراؼ العممية الإبداعية )المبدع والمتمقي والنص(، وىو ما 

ائؼ، الأمر الذي جعمو أكسب التكرار اتساعا في المفيوـ وتعدد الأشكاؿ وتنوع الوظ
الباحثوف متكئا أساسيا ليـ عند الوقوؼ مع النص، وتعد النظرية التحويمية مف أوائؿ 
النظريات التي أولتو العناية والظيور إذا ما عرفنا أف "الأساس النظري الذي انطمقت 
منو ىذه النظرية يقوـ عمى مبدأ يقرر أف ميمة الوصؼ ىي أف يحدد القواعد التي 

(، فالنظرية التحويمية لا تكتفي ٛما بيف الأصوات الكلامية ومعانييا الدلالية")تربط 
بالصورة الصوتية لمكلاـ ولكنيا تتخطى ىذا إلى إدراؾ ما خمفيا مف معاف، وذلؾ 
بما يسمى عممية التذوؽ والفيـ لتمؾ الكممات التي تكوف ماثمة في النص بكيفيات 
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ولكف يطرأ عمييا عمميات التحويؿ بأف تنتقؿ مف مغايرة لمواضعيا الثابتة المعجمية، 
موضع إلى موضع آخر لإنتاج الدلالة، فالتحويؿ يعني "تحويؿ جممة إلى أخرى أو 
تركيب إلى آخر، والجممة المحولة عنيا ىي ما يعرؼ بالأصؿ والقواعد التي تتحكـ 

ف نجد أف (، إذٜفي تحويؿ جممة الأصؿ أو البنية العميقة ىي القواعد التحويمية")
الجممة تحتوي عمى بنيتيف ىما البنية السطحية، وىي الممفوظ، وىي تخضع لتركيب 
منظـ. أما البنية العميقة فيي المفسرة والموضحة لمبنية السطحية، وىذا التوضيح 
يخضع لقواعد خاصة ىي القواعد التحويمية "وىي تتدخؿ بحذؼ بعض عناصر 

لى موقع، أو تحويميا إلى عناصر مختمفة، أو البنية العميقة، أو تنقميا مف موقع إ
حدى وظائفيا الأساسية تحويؿ البنية العميقة  تضيؼ إلييا عناصر جديدة، وا 
المجردة الافتراضية التي تحتوي عمى معنى الجممة الأساسي إلى البنية السطحية 

 (.ٓٔالممموسة التي تجسد بناء الجممة وصيغتيا الأساسية")
ىذا النوع مف التحميؿ الذي يتناوؿ بنية السطح وتقويرىا لإدراؾ المعنى الداخمي      

)بنية العمؽ( ليس جديدا عمى البحث البلاغي العربي "وفرضية الأولوية في ذلؾ أف 
نما يتحقؽ التمايز أو التغاير في  الأدبية نادرا ما تتمايز في مستواىا العميؽ، وا 

رة التي قدميا الجرجاني في مؤلفيو العظيميف )أسرار المستوى السطحي، وىي الفك
البلاغة، ودلائؿ الإعجاز(، حيث دارت بحوثو في مجمميا عمى أف بنية السطح 

(، وظؿ ىذا التناوؿ في تطوره واستمراريتو حتى ٔٔانعكاس ضروري لبنية العمؽ")
ي مفتاحو الحمقة الأخيرة مف حمقات الدرس البلاغي العربي القديـ "وقدـ السكاكي ف

التصور الأخير لمجيد البلاغي السابؽ عميو ودافع عنو، واىتـ بالأساس التنظيمي 
لقواعد البحث البلاغي مف خلاؿ وعيو بالمفارقة بيف البنية العميقة أي الحركة 
الذىنية، والبنية السطحية بمعنى الإنتاج الصياغي في صورتو المقروءة أو 
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ه التحويمي موجودا عند البلاغييف القدامى (، لقد كاف ىذا الاتجإٔالمكتوبة")
ومعتمدا عندىـ، ولكف ليس بيذه الملامح والتشكلات كما جاءت عند "تشومسكي"، 
ولكنيـ اتفقوا معو في لب النظرية وعصبيا وىو الانتقاؿ والتحوؿ بيف العناصر 
ر الكلامية الموجودة "فإذا كاف تشومسكي قد ربط بيف التعابير الحقيقية والتعابي

المجازية عف طريؽ الانحراؼ، فإف البلاغييف العرب اتكأوا في ىذا الربط عمى 
علاقات التحوؿ أو النقؿ بالإضافة إلى اىتماميـ بتوضيح كيفيات ىذا النقؿ؛ سواء 
أكانت كيفيات في إطار العقؿ أـ خارجة عنو، بالاعتماد عمى الوىـ أحيانا، 

(، ٖٔالعلاقات في أطر إبداعية مجاورة") والتخييؿ أحيانا أخرى وقدرتيما عمى تشكيؿ
ومف ثـ دخمت ىذه الطريقة ضمف آليات التحميؿ البلاغي لمنص، واعتمدىا 
الباحثوف المحدثوف بؿ وجعموىا مسيارا لقياس المعنى الكامف تحت البنى السطحية 
باعتباراتيا المعتمدة وجعموىا مدارا لبحوثيـ "إف دراستنا في ىذا البحث معنية 

عف البنية البلاغية وتحولاتيا التي تعتمد أصلا مثاليا افترضو البلاغيوف  بالكشؼ
مف خلاؿ اتصاليـ بالبحث النحوي الذي يقوـ أساسا عمى افتراض )الأصؿ( وكؿ 

إلى ىذا الأصؿ باعتماد  -دائما –ما تقدمو المغة مف إجراءات كلامية إنما يقاس 
 (.ٗٔمجموعة مف القواعد التحويمية")

عتبار والقصد قدـ ناقدنا الدكتور "محمد عبد المطمب" مشروعا لقراءة بيذا الا   
البلاغة العربية وفؽ آليات ىذه النظرية التي كشؼ عف جذور ليا موجودة في تراثنا 
البلاغي ضمف كتابات "عبد القاىر الجرجاني" و "السكاكي" .. وغيرىما. وىي 

دراسات التي تناولت جيود دراسة عميقة شاممة، تحاوؿ النفاذ مف وسط ركاـ ال
أسلافنا البلاغييف وأخضعتيا لمقديـ دوف أف تحيد عنو قيد أنممو، فجاءت دراسة د/ 
محمد عبد المطمب برؤية فريدة، تحاوؿ أف تقدـ منيجا لتناوؿ الألواف البلاغية 
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وخاصة البديعية منيا، وتخميصيا مف الزخرفة والتحسيف إلى دور أكثر مف ذلؾ، 
دلالات "وأعتقد أف الأشكاؿ البديعية ىي أكثر الظواىر المغوية التي وىو إنتاج ال

 -دائما –يمكف أف تقدـ لممبدع ىذا الثراء والتنوع عمى أف يؤخذ في الاعتبار 
الابتعاد عف التكمؼ والاعتساؼ، عمى معنى أف تكوف الأشكاؿ البديعية دعما لمقدرة 

أساسيا في البناء الشكمي الإبداعية، وأف يتـ التعامؿ معيا لتكوف مكونا 
والمضموني، وىو ما يجعؿ مف الأسموب ظاىرة خارجية وداخمية عمى صعيد واحد 
حتى يصعب الفصؿ بيف ما ىو أساسي في البنية وما ىو إضافي تحسيني، وىو ما 

 (.٘ٔيدفع بالأسموب إلى منطقة الأدبية الحقيقية")
صفتي التحسيف والزخرفة والدفع إف أوؿ ما تقدمو ىذه النظرية لمبديع ىو تماىي     

بيما في مجاؿ إنتاج الدلالة، وأف يصبح ذا دور ميـ وفعاؿ داخؿ بنية النص لا 
نبيت المتمقي ليكوف يقظا لتفيـ  -وفي ظؿ ىذا الدور –عمى اليامش منو. كذلؾ 

المعنى واستخراجو، فمـ يعد ذلؾ الرجؿ الذي يستروح ويصدر الأحكاـ الجاىزة عمى 
و مجرد محسف بديعي، بؿ أصبح دوره مغايرا، فعميو أف يتتبع التركيب البديع بأن

داخؿ السياؽ، ثـ النفاذ منو إلى المعنى الكامف خمفو، وأف يكوف فطنا لدوره الجديد 
"فعند إجراء ىذه التحولات لا بد مف حضور المواصفات التركيبية في الذىف بكؿ 

(، ٙٔقادر عمى إجراء ىذه التحولات") طاقاتيا التحويمية استنادا إلى أف الذىف نفسو
فدور المتمقي ىنا الكشؼ عف طاقات كؿ كممة في سياقيا، فالكممة في الإبداع 
نما تعني ما تستدعيو طاقتيا المغوية مف مدلوؿ  الحديث لا تعني "حدىا المفظي وا 

(، وىو مؤشر عمى أنو لا بد مف إدراؾ التغيرات/ ٚٔآخر يتشكؿ في سياقيا")
تي طرأت عمى البنى في سياقاتيا )السطحية( حتى ندرؾ المقصود/ التحولات ال

المعنى في البنى العميقة ليا. ويقرر ناقدنا أف البديع ىو المدخؿ الأمثؿ لتطبيؽ ىذه 
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النظرية، وخاصة التكرار لما يشمؿ عميو مف تداخلات أخرى مف بعض الألواف 
أف مجموعة الأشكاؿ البديعية البديعية الأخرى فيقوؿ: "ومع التدقيؽ والتأمؿ يتبيف 

ترتبط بعلاقة عميقة تكاد تسيطر عمييا وتوجو عممية إنتاجيا لممعنى، وىذه العلاقة 
تتمثؿ في البعد التكراري الذي تجمى عمى مستوى السطح الصياغي وعمى مستوى 
العمؽ الدلالي. أي أف التكرار ىو ممثؿ البنية العميقة، ولا يمكف التحقؽ مف ىذا 

(، إذف بنية ٛٔلا بتتبع البنى البديعية في مستواىا السطحي والعميؽ")الغرض إ
التكرار جماع للأشكاؿ البديعية أو معظميا؛ لما فييا مف تمثؿ لتمؾ البنى المقصودة 
لمنظرية "وىو المدخؿ الصحيح مف وجية نظرنا لمتعامؿ مع عمـ البديع عمى وجو 

، دوف أف ينفي ذلؾ إمكانية البنى البدي عية في تقديـ إضافات دلالية إلى ىذا العموـ
(، والسؤاؿ ىنا لماذا الاعتماد عمى التكرار وحده، واعتباره مف الأسس ٜٔالتكرار")

التي يمكف أف تقوـ عمييا النظرية التحويمية؟. ولعؿ الإجابة تكمف في تعدد أشكاؿ 
إلى  التكرار وتوزيع ىذه الأشكاؿ في أنحاء النص وانتشارىا عمى سطحو، بالإضافة

رد الأعجاز عمى  -السجع -ما يقدمو التكرار مف فنوف بديعية أخرى مثؿ: الجناس
الصدور، وجميعيا تتشابؾ دلالتيا مع التكرار، ومف ثـ يُعد التكرار آلية جامعة 

 لمعظـ فنوف البديع. وقد تعامؿ ناقدنا مع التكرار وفؽ أربعة محاور ىي:
 ستوى السطحي والعميق: المحور الأول: تخالف بين الدالين في الم

ويتحقؽ ىذا المحور في الطباؽ والرجوع. والطباؽ والمقابمة كما عرفيا البلاغيوف 
(، والرجوع يعني "أف يذكر المتكمـ شيئا ثـ يرجع عنو، ٕٓ"مقابمة لفظ أو عدة ألفاظ")

 (.ٕٔكقوؿ القائؿ: ليس معؾ مف العقؿ شيء، بمى بمقدار ما يوجب عميؾ الحجة")
لسؤاؿ الذي يطرح نفسو ىنا ما وجو العلاقة بيف الطباؽ والمقابمة وبيف ولعؿ ا     

التكرار؟ ويعمؿ ناقدنا ليذه العلاقة بقولو: "إف جميور البلاغييف توافقوا عمى التحديد 
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المعرفي لمطباؽ ىو الجمع بيف المتضاديف، والمقصود بالتضاد مجرد التقابؿ في 
بيف المتقابميف إلى درجة التضايؼ  الجممة. ويصؿ السكاكي بعلاقة التناسب 

فالسواد والبياض، والسكوف والحركة، والقياـ والقعود، والإيماف والكفر، كميا ينزليا 
الذىف منزلة المتضايفيف لأف الذىف يستحضر الضد عمى الفور قبؿ مجيء الطرؼ 

( . ويشرع ناقدنا في توضيح تمؾ العلاقة عف طريؽ رسـ خطيف؛ ٕٕالآخر...")
 ىو الممفوظ، والرأسي ىو التقديري. الأفقي

 أسود    الخط الأفقي=     أبيض  
                                          
 أسود        أبيض                    

إذف نجد أف التكرار المنبعث مف الطباؽ/ المقابمة يتأتى مف خلاؿ دلالة        
الغياب والحضور لكلا المفظيف المتقابميف أو الجمؿ المتقابمة، ويأتي عف طريؽ 
لغاء ىذا المعنى، ويتمثؿ بقوؿ زىير:  الرجوع مف خلاؿ الضدية بيف إثبات المعنى وا 

 .. بمى وغيّرىا الأرياح والدّيـ قؼ بالدّيار التي لـ يعفيا القدـ .
فنفى ثـ حقؽ في معنى واحد، فنقض في عجز ىذا البيت ما قاؿ في صدره، لأنو 
زعـ أف الديار لـ يعفيا القدـ، ثـ أنو انتبو مف مرقده فقاؿ: بمى، عفاىا وغيّرىا أيضا 

نما معناه أف الديار لـ تع ؼ في الأرياح والديـ! وليس ىذا معناه الذي ذىب إليو، وا 
(، فسياؽ البيت يقرر الضدية ٖٕعينو، مف طريؽ محبتو ليا وشغفو بمف كاف فييا")

بمى وغيرىا( "وىذه الضدية تملأ السياؽ بكـ ىائؿ مف التوتر نتيجة  -في )لـ يعفيا
ثباتو عمى  لمغيبوبة العاطفية التي تجعؿ حركة الوعي مترددة بيف نفي الشيء وا 

الطباؽ/ والمقابمة والرجوع يدخموف ضمف  (. يتجمى مما سبؽ أفٕٗصعيد واحد")
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محور النكرار مف خلاؿ صدى بنية العمؽ وىو ما تحدثو المقابمو بيف المتضاديف، 
 فيحدث الإيقاع في الطباؽ والمقابمة والتكرار عف طريؽ النفي والإثبات في الرجوع.
 المحور الثاني: توافق بين الدالين في المستوى السطحي والمستوى العميق:

وىو محور معني بالتوافؽ بيف الشكؿ)السطحي( والدلالة الناتجة عنو، ويضـ        
 المجاورة. –رد الإعجاز عمى الصدور  -الترديد -أربع بنى ىي: )تشابو الأطراؼ

"يقدـ بنية تكرارية تعتمد عمى إعادة الشاعر لفظ القافية في تشابه الأطراف:  -1 
(، ومثاؿ ذلؾ ٕ٘الناثر القرينة الأولى التي عمييا")أوؿ البيت التالي ليا، أو أف يعيد 

 قوؿ ليمى الأخيمية:
 إذَا ىَبَطَ الحَجّاجُ أرْضاً مَرِيضَةً ... تَتَبّعَ أقْصَى دَائِيَا فَشَفَاىَا.
 شَفَاىَا مِفَ الدّاءِ العُضَاؿِ الذِي بيا ... غُلاٌـ إذَا ىَزّ القَنَاةَ سَقَاىَا.

 (ٕٙبٍ سِجَالُوُ ... دِمَاءُ رِجَاؿٍ حَيْثُ قَاؿَ حَمَاىَا.)سَقَاىَا، فَرَوّاىَا بِشُرْ 
سقاىا(، وىي في ترددىا محافظة عمى توافقيا السطحي -فالدواؿ مترددة )شفاىا

والعميؽ برغـ التغاير المكاني ليا، فالتكرار بيف ختاـ البيت الأوؿ وبداية البيت 
وىذا الأمر يسبغ عمى التركيب الثاني، وختاـ البيت الثاني وبداية البيت الثالث، 

ترابطا ممموسا، وكأنيا نظمت في عقد واحد، كما يوجد الإيقاع الناجـ عف تكرار 
الكممات المتشابية في السطح وفي العمؽ،مما يعطي موسيقى تشعرؾ بجو النص 

نتاج الدلالة)  (.ٕٚوا 
قة :"أف يأتي الشاعر بمفظة متعمقة بمعنى، ثـ يردىا بعينيا متعمأما الترديد -ٕ

 بمعنى آخر في البيت نفسو، أو في قسـ منو، وذلؾ نحو قوؿ زىير:
 مف يمؽ يوماً عمى علاتو ىرماً ... يمؽ السماحة منو والندى خمقاً 

، ثـ عمقيا بالسماحة. وكذلؾ قولو أيضاً:  فعمؽ يمؽ بيرـ
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 ومف ىاب أسباب المنايا ينمنو ... ولو راـ أسباب السماء بسمـ
أسباب( دلالات  -يمؽ(، )أسباب -(، فالدالاف )يمؽٕٛ.")فردد أسباب عمى ما بينت

حافظت عمى بنائيا الشكمي وعمؽ دلالتيا الذي رسختو الإضافة لتكوف محورا 
 أساسيا في نحت الدلالة العميقة واستخراجيا مف الأبيات.

ويعرفو الخطيب القزويني بقولو: البنية الثالثة: رد الأعجاز عمى الصدور:  -ٖ
عمى الصدر؛ وىو في النثر أف يُجعؿ أحد المفظيف المكرريف أو ومنو رد العجز  "

المتجانسيف أو الممحقيف بيما في أوؿ الفقرة، والآخر في آخرىا، كقولو تعالى: 
أف يكوف أحدىما في آخر  }وَتَخْشَى النااسَ وَالماوُ أَحَؽُّ أَفْ تَخْشَاهُ{ ... وفي الشعر

و حشوه، أو آخره، أو صدر الثاني؛ البيت والآخر في صدر المصراع الأوؿ، أ
 فالأوؿ كقولو:

 سريع إلى ابف العـ يمطـ وجيو ... وليس إلى داعي الندى بسريع 
 والثاني كقوؿ الحماسي:

 (ٜٕتمتع مف شَمِيـ عَرَار نجد ... فما بعد العشية مف عرار .... ) 
نية رد ويورد لكؿ نوع شواىده، ويمكف ملاحظة الوظيفة التكرارية التي تحدثيا ب

الأعجاز عمى الصدور، فيي تعمؿ عمى ربط جزأي البيت فنجد صدر البيت يؤدي 
إلى العجز والعكس، مما يشعرؾ بإغلاؽ البيت، وىي بنية ليا وظيفتيا الصوتية 
عمى المستوى السطحي، نتيجة لمتردد الموجود بيف العجز والصدر،  وليا وظيفتيا 

لائقي والدلالي في استصدار دلالة عميقة الدلالية عمى مستوى العمؽ بتشابكيا الع
 )مستوى العمؽ(.

وىي بنية تعتمد في تعريفيا عمى الموقع المكاني  البنية الرابعة وهي المجاورة:
تردد لفظتيف فى البيت، ووقوع كؿ واحدة منيما  لمكممة والشكؿ المفظي ليا فيي "
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(، ٖٓلا يحتاج إلييا")بجنب الأخرى أو قريبا منيا، مف غير أف تكوف إحداىما لغوا 
وىي بنية "تعتمد التردد الصياغي مع غياب المساحة الصياغية التي تفصؿ بيف 
الداليف، عمى معنى أف البعد المكاني يتمثؿ في تجاور الدواؿ المكررة، وبرغـ أف 
الصياغة في ىذه البنية تأخذ شكلا أفقيا، فإف المستوى العميؽ يأخذ شكلا رأسيا، 

دلالي بفاعمية التردد التجاوري الذي يحيؿ المعنى إلى طبقات بعضيا نتيجة لمتراكـ ال
 فوؽ بعض. وتأتي المجاورة ثنائية أحيانا، وثلاثية أحيانا، مثاؿ الثنائية قوؿ عمقمة:

 ومطعـ الغنـ يوـ الغنـ مطعمو ... أنّى توجّو والمحروـ محروـ
(، وعمى الغنـ(، )ال –فقد تحققت المجاورة التكرارية مرتيف )الغنـ  محروـ محروـ

 مستوى البنية الثلاثية ما أورده صاحب كتاب الصناعتيف في قوؿ الشاعر:
 (.ٖٔكأف الكأس فى يده وفيو ... عقيؽ فى عقيؽ فى عقيؽ ")

ويفرؽ ناقدنا بيف مصادر إنتاج المعنى مف خلاؿ التكرار، وتوزيعو بيف ىذه الآليات 
الأطراؼ يتحرؾ في مساره الأفقي وصولا التي وظفت لذلؾ "فخط المعنى في تشابو 

إلى نقطة الارتكاز في نياية البيت أو الفقرة، ثـ تنتقؿ نقطة الارتكاز إلى بداية 
البيت الثاني أو الفقرة الثانية، فيحدث نوع مف التلاحـ الصياغي والدلالي بيذا 

لأولى الارتكاز المزدوج والموحد عمى صعيد واحد، لكف يلاحظ أف نقطة الارتكاز ا
تتوجو فاعميتيا إلى ما قبميا، في حيف أف فاعمية الثانية تتوجو إلى ما بعدىا. أما في 
بنية الترديد، فإف مناطؽ الارتكاز الصياغي الناتجة مف التكرار لا تمثؿ عممية 
نما عممية موازاة حيث يحدث التجاور المكاني لمفظيف. وفي بنية المجاورة  التقاء، وا 

أفقيا وصولا إلى نقطة الارتكاز ويتوقؼ عندىا توقفا مؤقتا أو  يمتد الخط الدلالي
 (   ٕٖنيائيا")
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لقد تمركزت كؿ بينة في موضعيا متأثرة بما قبميا لتشبع داخميا بدلالات      
عميقة، أو متجاورة إلى بنية تكرارية بعدىا لتسيـ في استمرارية توليد البنية العميقة، 

 النص أو الجممة. وانفتاحيا عمى معاف جديدة داخؿ
 المحور الثالث: توافق بين الدالين في المستوى السطحي وتخالف في المستوى

 -أسموب الحكيـ -المشاكمة -ويضـ ىذا المحور ست بنى ىي: )الجناس العميق:
تنسيؽ الصفات(، وقدمت الرؤية التحويمية معطياتيا  -التاعديد -العكس والتبديؿ

 عمى الوجو الآتي:
ذا جاء   -1 الجناس: وىو توافؽ بيف كممتيف في الشكؿ واختلافيما في المعنى، وا 

غير متكمؼ، وكانت الحاجة داعية إليو، جاءت معو جذور متشابكة مف الدلالات 
والمعاني "فالجناس يكوف حسنا مؤثرا في النفس، ويعطي قيما جمالية لمنص إذا 

سب بحيث يراعي في ىذا استخدـ استخداما مناسبا في السياؽ المغوي المنا
الاستخداـ ما تعطيو الجممة مف إيقاع صوتي يخدـ المعنى ويعطيو ايحاءاتو ودلالتو 

(، فبنية الجناس ليا مستوياف السطحي والعميؽ "الأوؿ تتسمط عممية ٖٖالفنية كاممة")
الاختيار عمى مفردتيف متطابقتيف صوتيا، وىو الجناس التاـ، والمستوى الثاني تتسمط 

ة الاختيار عمى مفردتيف بينيما مف التماثؿ أكثر مما بينيما مف التخالؼ، وقد عممي
والتكرار في ىذه البنية منبعو ، (ٖٗأطمؽ البلاغيوف عمى ىذا الموف الجناس الناقص")

 سطحي يمثمو التماثؿ بيف الكممات في الشكؿ والعدد والييئة، كما في قوؿ الشاعر:
 قاساة مغرـ أو نجادعاتؽ معتؽ مف اليوف إلا ... مف م

 لمحمالات والحمائؿ فيو ... كمحوب الموارد الأعداد
 كادت المكرمات تنيد لولا ... أنيا أيدت بحي إياد
 (ٖ٘ملائؾ الأحساب أي حياة ... وحياة أزمة وحية وادي)
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والبنية السطحية الصوتية في الجناس لا قيمة ليا إذا كاف اليدؼ ىو تصيد الجرس 
جناس "تشقيؽ في المعنى، وكشؼ عف الجذور المتشابكة الصوتي فقط، ففي ال

 -أي الجناس -ذات قرابة، كما أنو -لموىمة الأولى -الخفية بيف كممات لا تبدو لنا
قد يثبت العكس، فتحمؿ الكممات المتحدة لفظا معاني متباعدة، وفي الحاليف لا 

نما يكوف أساسي في توجيو المع (، ٖٙنى ....")يكوف الجناس مجرد حمية إضافية، وا 
وىي قيمة معنوية تشابكية ألمح إلييا "عبد القاىر الجرجاني في كتابو "أسرار 

 البلاغة في ثنايا حديثو عف التجنيس.
وىي ذكر الشيء بمفظ غيره لوقوعو في صحبتو  البنية الثانية: المشاكمة: -ٕ

ميو بغير تحقيقا أو تقديرا، والمراد بالشيء ىو المعنى، "ويعني ذكر المعنى مدلولا ع
لفظو الموضوع لو، بؿ بمفظ موضوع لمعنى آخر، والذي سوغ ىذا التعبير ىو وقوع 
الشيء/ المعنى المعبر عنو بمفظ غيره، وفي صحبتو معنى آخر معبر عنو بمفظو 

(، إذف نممح التكرار مف خلاؿ ٖٚالخاص بو، وىذا الوقوع نوعاف: حقيقي وتقديري")
ختلاؼ في العمؽ/ المعنى اعتمادا عمى قدرة التشابو في شكؿ الصيغة، ويأتي الا

حركة الذىف في الربط بيف المستوييف "ولا شؾ أف المشاكمة تعتمد حركة الذىف في 
الربط بيف الدواؿ في السطح، والمدلولات في العمؽ، لأنيا لا تتحقؽ إلا بالمصاحبة 

قولو  (، ويمكف رصد المستوييف فيٖٛالتي تنتج مف التماس الواقع بيف الدواؿ")
تعالى: "ومكروا ومكر الله"، وقولو: "تعمـ ما في نفسي ولا أعمـ ما في نفسؾ"، وقوؿ 

 الشاعر:
 (ٜٖقالوا اقترح شيئاً نجد لؾ طبخو ... قمت اطبخوا لي جبة وقميصا)
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العمـ(  –والمشاكمة تعتمد عمى استدعاء البنية العميقة المرادفة لمفظ المذكور)المكر
لشاىد الشعري، وىو توافؽ موضوعي سطحي فيو اختلاؼ في الآيات،و)الطبخ( في ا

 دلالي عميؽ.
وىو تمقي المخاطب بغير ما يترقبو، إما بترؾ البنية الثالثة: الأسموب الحكيم:  -ٖ

ما بحمؿ كلامو عمى غير ما كاف يقصد  سؤالو والإجابة عف سؤاؿ لـ يُسأؿ عنو، وا 
مى زاوية أىـ بخلاؼ السائؿ، إشارة إلى عدـ صحة السؤاؿ أو وجوب التركيز ع

المسئوؿ عنيا، مثاؿ ذلؾ: قيؿ لرجؿ ىَرِـ: كـ سنؾ؟ فقاؿ: إني أنعـ بالعافية، فإجابة 
نما أجاب عف سؤاؿ لـ يُسأؿ عنو، إشعارا  الشيخ لـ تكف عف السؤاؿ الموجو إليو، وا 

(، وتتجمى ازدواجية البنية السطحية ٓٗلمسائؿ بأنو ليس ىكذا يجب أف يكوف السؤاؿ)
قة في الأسموب الحكيـ في قدرتو عمى الانتقاؿ مف البنية السطحية إلى البنية والعمي

العميقة، فالإجابة المطروحة تعتمد في ظاىرىا عمى عمؽ فكر المتمقي في استيعاب 
ما كاف يجب أف يسأؿ عنو، كما أف الإجابة تحيؿ ىذه العقمية إلى نمط دلالي أعمؽ 

بيف الدواؿ، وبنية الأسموب الحكيـ تكمف وأوسع وأشمؿ، أسماىا ناقدنا التعميؽ 
أىميتيا في "أنيا تكسر مقولة وقوؼ البلاغة عند حدود الجممة، لأنيا تنتظر في 
السياؽ جممة، وفي عممية التعميؽ التي تربط بيف الدواؿ، لأف ىذا التعميؽ ىو الذي 

ف حجاج (، وىو ما نجده في قوؿ ابٔٗينتج المخالفة العميقة برغـ التماثؿ السطحي")
 البغدادي:    

 قمت ثقَامتُ إذ أتيتُ مراراً     قاؿ ثقمتَ كاىمي بالأيادي            
 قمتُ طوّلت قاؿ أوليت طولا قمتُ أبرمتُ قاؿ حبؿ ودادي

اج: يقوؿ لو، قد ثقامت عميؾ بكثرة زياراتي، فيصرفو عف رأيو في  فصاحب ابف حجا
 (، وىو تحميمو إياه بالمنف.ٕٗآخر) أدب وظرؼ، وينقؿ كلامو مف معنى إلى معنى
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وبنية العكس أف تعمد إلى الكلاـ فتعكسو، فتجعؿ  البنية الرابعة: بنية العكس: -ٗ
في الجزء الأخير منو ما جعمتو في الجزء الأوؿ، مثؿ: عادات السادات، سادات 
العادات، ويعمد ناقدنا إلى ىذه البنية فيرصد علاقات التقديـ والتأخير، والموقع، وأثر 

بنية السطحية نتيجة ىذا الانعكاس عمى تولد المزيد مف الدلالات العميقة بجوار ال
تعدؿ ىذه البنية لخط سيرىا ليكوف خطا مزدوجا "فالمتأمؿ في بنية العكس يؤكد 
وجود منعطفات، أو فمنقؿ إنيا عممية توقؼ مؤقتو تعدؿ فييا الصياغة خط سيرىا، 
لتجعمو خطا مزدوجا يعتمد عمى التقديـ والتأخير الذي تتبادلو الدواؿ المتماثمة، وىو 

(، وبالتركيز عمى بينة العكس نجد أف التقابؿ فييا ينتج ٖٗالتكرار") ما يدخمو باب
التوافؽ، ليشير إلى بنية السطح مف ناحية، وبنية العمؽ المتولدة عف ذلؾ مف ناحية 

 أخرى.
وىي بنية مثمت جمع المؤتمؼ والمختمؼ في التراث  البنية الخامسة: بنية التعديد:

لبعد الصوتي خالصة لمبعد الدلالي، ويأتي البلاغي، وىي عند ناقدنا مفرغة مف ا
التماثؿ السطحي مف طبيعة الصيغة وتتابعيا في خط أفقي وصولا إلى نقطة 
الارتكاز، والدلالة ىنا تكوف تراكمية، وىوما ينشيء تداخلا بينيا وبيف البنية السادسة 
ؿ )تنسيؽ الصفات(، فالترديد عندما يكوف خالصا لصيغة الاسمية فيو تعديد، مث

 قوؿ المتنبي: 
ُـ                 الخَيْػؿُ وَالمّيْػؿُ وَالبَيْػداءُ تَعرِفُنػي    وَالسّيؼُ وَالرّمحُ والقرْطاسُ وَالقَمَػ
ذا كاف الترديد منتجا لموصفية سميت )تنسيؽ الصفات(، كقولو تعالى في سورة     وا 

ُـ الْمُؤْمِفُ الْمُيَيْمِفُ الْعَزِيزُ ىُوَ الماوُ الاذِي لَا إِلَوَ إِلاا ىُوَ الْمَ  الحشر: " مِؾُ الْقُدُّوسُ السالَا
الْجَباارُ الْمُتَكَبِّرُ"، إف عممية التداعي والمزاوجة بيف البنيتيف تأتي نتيجة لعممية 
التداعي السياقي الذي يمتد تبعا للاحتياجات الإنتاجية "إف الربط التجاوري لمجموعة 
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لسطحي نتيجة وحدة الحقؿ الصياغي، وىي وحدة لا تتنافى الدواؿ ىو ممثؿ التوافؽ ا
(، ومف ثـ تكوف البنية السادسة )تنسيؽ الصفات( جاورت ٗٗمع المخالفة العميقة")

اعتمادا عمى الوعي السطحي الذي  -مف وجية نظر ناقدنا-البنية الخامسة )الترديد( 
ىذه البنية يمكنيا يعزؿ المضموف مؤقتا، ثـ يعود إليو لرصد ما فيو مف تخالؼ، و 

 -الجمع -المؼ والنشر -التقابؿ -استيعاب العديد مف البنى الإضافية مثؿ: التجانس
 (.٘ٗالتقسيـ) -الجمع مع التفريؽ

 المحور الرابع: تخالف بين الدالين في المستوى السطحي وتوافق في المستوى
 -)مراعاة النظير: وىو المحور الأخير مف محاور النظرية التحويمية، ويضـ العميق
الالتفات(، ويمكف رصد رؤية ناقدنا حوؿ ىذه البنى عمى الوجو  -التذييؿ -الإرصاد
 الآتي:

وىو الجمع بيف أمريف متناسبيف أو أكثر بغير التضاد، حيث  مراعاة النظير: -ٔ
(، ٙٗ"يجمع الناثر أو الناظـ بيف أمريف متناسبيف، أو أمور متناسبة بغير التضاد")

لتناسب والتوفيؽ والائتلاؼ، ومنبع التكرار في ىذا النوع البديعي ويسمى أيضا با
يتأتى مف "تراكـ المتناسبات في سياؽ واحد، فالتكرارية ليست عممية توازف بيف الداؿ 
نما عممية تناسب دلالي خالص، يجعؿ انتقاؿ الذىف مف الشيء إلى ما  والمدلوؿ، وا 

الشامْسُ وَالْقَمَرُ  الى في سورة الرحمف: "( كما في قولو تعٚٗيجاوره انتقالا ترابطيا")
بِحُسْبَافٍ"، فالشمس تحدث عممية استدعاء لمنيار، والقمر يستدعي ذكر الميؿ، وىو 

 استدعاء لمبنية العميقة في منطقة تظؿ محافظة عمى مركزية التقابؿ.
وىي أف يبني الشاعر البيت في شعره عمى قافية قد أرصدىا لو:  بنية الإرصاد:  -ٕ

أي أعدىا في نفسو، فإذا أنشد صدر البيت عرؼ ما يأتي بو في قافيتو، ومف 
 ذلؾ قوؿ النابغة:
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 بِعِذْرَةِ رَبِّيا عَمِّي وخالي فِداءٌ لامرئٍ سارتْ إليوِ 
 لَأفْرَدْتُ اليميفَ مِفَ الشِّمَاؿِ  ولو كَفِّي اليميفُ بَغَتْؾَ خَوْنًا

يت الأوؿ أف في البيت الثاني ذكر ألا ترى أنو يعمـ إذا عرفت القافية في الب
(، وعند ناقدنا تحؿ الفقرة محؿ البيت الشعري في النثرية، فنجد في ىذه ٛٗالشماؿ")

البنية التوقع، الذي يحس بو المتمقي عند الانتقاؿ مف قافية عمى شكؿ واحد، وربما 
 يحدث الربط بينيما في المستوى السطحي، ويشعر بالمعنى العاـ مف خلاؿ السياؽ

 الذي يستدعي إرىاصات البنية العميقة. 
وىو "تعقيب الجممة بجممة أخرى تشتمؿ عمى  البنية الثالثة بنية التذييل: -ٖ

معناىا لمتأكيد، وىو ضرباف: ضرب لـ يخرج مخرج المثؿ بأف لـ يستقؿ بإفادة 
ْـ بِمَا كَفَرُوا وَىَؿْ نُجَ  ازِي إِلاا الْكَفُورَ"، المراد، بؿ يتوقؼ عمى ماقبمو، نحو "ذَلِؾَ جَزَيْنَاىُ

وَقُؿْ جَاءَ الْحَؽُّ وَزَىَؽَ الْبَاطِؿُ إِفا الْبَاطِؿَ كَافَ  وضرب أُخرج مخرج المثؿ، نحو "
(، والتذييؿ مشاركة واستدعاء، مشاركة في تأكيد الدلالة واستدعاء ٜٗزَىُوقًا".. الخ)

جممة الأولى لمتأكيد الجممة الأولى لمثانية، فالثانية تستمد وجودىا وقوتيا مف ال
والتقرير كما في الآية الأولى، وربما تتشبع الجممة الثانية باستقلالية المعنى لتكوف 
مضرب المثؿ كما في الآية الثانية، وىو ما اختمؼ في بنية الجممتيف الفعمية "وقؿ 
جاء.."، والإسمية " إف الباطؿ.." ، والعلاقة بيف المستوييف تتوقؼ عمى رصد الناتج 

لدلالي الكمي "ومتابعة النظر البلاغي لأوجو العلاقات بيف الجمؿ في )بنية التذييؿ( ا
تشير إلى إدراكيـ أف ىذه العلاقات قد تتكيء أحيانا عمى المستوى السطحي 
(، والفارؽ ىنا يتمثؿ  )المنطوؽ(، وقد تتكيء أحيانا عمى المستوى العميؽ )المفيوـ

رصد الناتج الدلالي الكمي في المستوى العميؽ في أف تحميؿ الصياغة يتجو بيا إلى 
("..٘ٓ .) 
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وفييا تعتمد عممية استدعاء البنية  البنية الرابعة: تأكيد المدح بما يشبه الذم: -ٗ
العميقة عمى التصادـ بيف السطح الموىـ بالتضاد والعمؽ المنتج لمتوافؽ، وىما 

أتي عمى شكميف )صفة ذـ بنيتاف متداخمتاف، الأولى: تأكيد المدح بما يشبو الذـ، وت
منفية + استثناء +صفة مدح( أو )صفة مدح + استثناء + صفة مدح(. وتأتي البنية 
الثانية تأكيد الذـ بما يشبو المدح عمى شكميف أيضا )صفة مدح منفية  + استثناء + 
صفة ذـ( أو )صفة ذـ مثبتة + استثناء + صفة ذـ مثبتة(، وكؿ فرع لو ىيئتو التي 

 الاستثناء مركزية التحوؿ، كما في قوؿ النابغة:يشكؿ فييا 
ْـ غيْرَ أفّ سُيوفَيْـ     بِيفّ فموؿٌ مِفْ قراعِ الكتائبِ   ولا عَيْبَ فييِ

وتأتي المركزية في توىـ خروج المستثنى عف المستثنى منو "فإذا جاءت الصياغة 
ينتمي لما قبميا، بأداة استثناء فييأت لإخراج ما بعدىا مما قبميا، فإذا بما بعدىا 

وىنا يتحقؽ نوع مف التراكـ المدحي )أو الذمي(، بتتابع صفات المدح )أو الذـ( في 
ف أوىـ السطح بالمخالفة")  (.ٔ٘العمؽ وا 

: وىي البنية الأخيرة في ىذا المحور التحويمي، وفي ىذه البنية بنية الالتفات -٘
مع عمييا معظـ تكاد المخالفة السطحية تتجمى مف الحدود المعرفية التي أج

البلاغييف في أف الالتفات انتقاؿ مف أسموب في الكلاـ إلى أسموب آخر مخالؼ 
للأوؿ، كما في قولو تعالى: "يُوسُؼُ أَعْرِضْ عَفْ ىَذَا وَاسْتَغْفِرِي لِذَنْبِؾِ"،فالالتفات قائـ 

الفة عمى الانتقاؿ والتحويؿ في لغة الحوار والأسموب، ىذا الانتقاؿ "يعتمد عمى المخ
السطحية بيف المنتقؿ عنو والمنتقؿ إليو، لكف البلاغييف يعيدوف الانتظاـ ليذه 
يجاد نوع مف التوافؽ والانسجاـ بيف طرفي  المخالفة بالنظر في المستوى العميؽ وا 

(، وقد ركز ناقدنا في إظيار الانتقاؿ بيف البنيتيف في الالتفات عمى ٕ٘الالتفات")
 ؿ مثمتيا الضمائر، والأعداد، والزمف.الانتقاؿ عبر مستويات وأشكا
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لقد أجاد ناقدنا في الكشؼ عف بنية التكرار الكامنة خمؼ كؿ كوف بديعي بما      
تجمى مف دلالة التكرار عمى مستوييف السطحي والعميؽ، كما كشفت الدراسة عف 
المساحة العريضة التي شغميا التكرار عمى امتداد مساحة واسعة شممت كثيرا مف 

قنيات، الأمر الذي يؤىمو ليصمح عمادا لدراسة قائمة بذاتيا تتغير معيا نظرة النقاد الت
والبلاغييف إليو في ضوء معطيات الدراسات الحديثة مثؿ النظرية التحويمية مما 
يعكس دور التلاقح بيف العموـ المختمفة في المغة الواحدة، ويدلنا كذلؾ عمى أف 

تخبو نارىا، ولكف تحت الرماد وميض نار، توشؾ  العموـ لا تقؼ عند حد معيف، ولا
أف تشتعؿ وتزدىر وتضيء ما حوليا إذا ما وفؽ الباحثوف في إذكاء شعمتيا، ونجحوا 

 في إيجاد الأدوات التي تمكنيـ مف الاستفادة بيا.
كشفت رؤية البحث عف أف التكرار يتخطى الجزئيات والنظرة المحدودة           

الواحد أو الجممة الواحدة، ليمتد في ظؿ ىذه النظرة الجديدة القاصرة عمى البيت 
ظيار  شاملا النص كمو، عبر محاوره الجديدة التي استطاعت ىضـ ىذه الأنواع، وا 
ذا كاف التكرار  التكرار في وحدة متماسكة تثير العديد مف الدلالات داخؿ النص. وا 

ت أطره وعددت آلياتو؛ قد اتخذ وجية جديدة في ظؿ النظرية التحويمية التي وسع
فإنو قد اكتسب منحىً جديدا في أشكالو في ضوء لسانيات النص التي جعمتو يكتسي 

 ثوبا جديدا.
 المبحث الثالث: التكرار ولسانيات النص:

عمـ لغة النص أو نحو النص مف العموـ الحديثة التي ظيرت مؤخرا، وىي        
ؿ تحميؿ الروابط المكونة لو، نظرية تيتـ بدراسة النص دراسة شمولية مف خلا

والبحث عف انسجاـ النص مف الناحية الخارجية، وىو ما يؤدي إلى الربط المفاىيمي 
)المضموني( داخؿ النص، وىو فرع معرفي ظير كاتجاه في البحث المغوي في 
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النصؼ الثاني في الستينات في غرب أوروبا، وييدؼ إلى الانتقاؿ مف تحميؿ الجممة 
 (.ٖ٘لنص)إلى تحميؿ ا

لقد بدأ البحث في تحميؿ النص بمجموعة مف المحاولات منذ النصؼ الثاني       
ـ كانت الدراسة التي قدميا "ىاليداي" و "رقية حسف" ٜٙٚٔمف الستينات، ففي عاـ 

ـ في كتابيما "الربط في المغة" وىي مف الدراسات الرائدة في البحث عف ٜٙٚٔعاـ 
ى الجممة تطبيقا عمى المغة الإنجميزية، وفي عاـ وسائؿ الربط التي تجاوزت مستو 

ـ قدـ "تويف فاف دايؾ" رؤية أخرى لتماسؾ النصوص في كتابو "النص ٜٚٚٔ
والسياؽ" واستفاد في دراستو مف المعطيات التداولية دوف أف يقتصر عمى البنية 

ـ استطاع "تويف فاف دايؾ" أف يقدـ رؤية أكثر ٜٓٛٔالداخمية لمنصوص، وفي عاـ 
شمولية في كتابو "عمـ النص مدخؿ متداخؿ الاختصاصات"، وفيو كانت دراسة 
النص مف المنظور الدلالي، والبراجماتي، والبلاغي، والأسموبي، والسيكولوجي، 
والاجتماعي، وىي انفتاحية جديدة عمى زوايا متعددة لمنص تفسر عمميتي الإنتاج 

ف في الدراسة التي قدميا "دي والتمقي. وجاءت الرؤية الشمولية لجيود السابقي
بوجراند" و "دريسمر" بعنواف "مقدمة في عمـ لغة النص"، وركزت الدراسة عمى سبعة 
معايير لمنصية ىي: الربط المفظي، التماسؾ المعنوي، الإعلامية، التناص، السياؽ، 

(، وحيف حدد "ديبوجراند" و"دريسمر" المعايير لدراسة النص، ٗ٘القصدية، المقبولية )
كاف المعياراف الأولاف في ترابط النص ىما معيارا: )السبؾ والحبؾ( المختصاف 

 بصمب النص وىما = الربط المفظي، والتماسؾ المعنوي. 
وتتضح ميمة عمـ النص في أنو "يختص بوصؼ العلاقات الداخمية         

شكاؿ والخارجية للأبنية النصّية بمستوياتيا المختمفة، وشرح المظاىر العديدة لأ
(. وىنا نلاحظ ٘٘التواصؿ واستعماؿ المغة كما يتـ تحميميا في العموـ المتنوعة")
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النظرة الشمولية التي تمؼ النص كاملا، مع البحث عف دور الروابط الموجودة داخمو 
في ربطو عمى المستوييف الداخمي والخارجي، ومف ىنا ندرؾ دور نحو النص في أنو 

إنو منيج لغوي انتقؿ بالتحميؿ المغوي مف مستوى اتجاه جديد لتحميؿ النص حيث "
(. والبحث ىنا يدرؾ أف معايير تحميؿ النص في إطار ٙ٘الجممة إلى مستوى النص")

المسانيات النصية يكمف في الطرؽ السبعة سابقة الذكر التي حددىا "ديبوجراند"، وما 
 يختص بالدراسة منيا معياراف ىما: السبؾ، والحبؾ.

ار المضموني/ القضوي في داخؿ النص، ويتحقؽ مف خلاؿ ىو الإط الحبك:
مجموعة الأدوات مثؿ: الاستقصاء، وعلاقة السبب بالنتيجة، وعلاقة السؤاؿ بالجواب 
... الخ، فيو "الذي يحدد العلاقات الدلالية التحتية التي تسمح لمنص بأف يُفيـ 

ص مظيره ووحدتو، ويُستخدـ، وىذه العلاقات الدلالية مف القوة، بحيث تعطي لمن
فوحدة أي نص لا يمكف أف توجد بشكؿ كاؼ إلا بمراعاة بناء قاعدتو الدلالية، أما 
وسائؿ الربط التركيبية فيي تسيؿ عمى السامع التعرؼ عمى بناء القاعدة الدلالية في 

 (.ٚ٘النصوص وفيـ ذلؾ البناء")
ييا الأدوات مثؿ: أما السبؾ فيتجو إلى دراسة الظواىر السطحية لمنص بما ف السبك:

الربط، التكرار، التضاـ، .. وغيرىا، ويقصد مف وراء ذلؾ إلى وجود الربط بيف أجزاء 
النص، ويطمؽ عميو بعضيـ "التضاـ" وىو "يختص بالوسائؿ التي تتحقؽ بيا 
خاصية الاستمرارية في ظاىر النص، ويقصد بيا الأحداث المغوية التي تنُطؽ 

معاف نحوية، وىي لا تشكؿ نصا إلا إذا تحقؽ مف وتُكتب والتي تنتظـ في شكؿ 
(. ويشتمؿ السبؾ ٛ٘وسائؿ السبؾ ما يجعؿ النص محتفظا بكينونتو واستمراريتو")

عمى آليات متعددة لربط النص، وبمجموعيا يتكوف النص وتتكامؿ بنيتو ويحدث 
ت التكامؿ الظاىري "ويمكف إبراز وسائؿ السبؾ في التكرار، والإضمار، والمصاحبا
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(. والتكرار يعد واحدة مف أىـ آليات السبؾ، ولكف ٜ٘المعجمية، والحذؼ، والربط")
يكمف الاختلاؼ في التناوؿ في المسانيات النصية، وتأتي قيمتو في أنو مف أىـ 
الوسائؿ في إدراؾ مقصود المبدع؛ إذ إنو يمجأ إليو بوصفو آلية مف آليات التعبير 

فالمرء –تي تؤرقو، وممكت عميو أقطار نفسو عف الموضوع أو الغرض أو القضية ال
ثارة انتباىو، وىو  -أسير ما يكرره والمبدع يحاوؿ عبر التكرار لفت نظر المتمقي وا 

وسيمة مف الوسائؿ التي اعتمدتيا البلاغة في الكشؼ عف المعنى، وقد عالجتو 
مة، عمى مستوى تكرار الحرؼ أو الكم-كما أسمفت الدراسة-البلاغة معالجة جزئية 

وقميؿ ما كاف لتكرار الجممة تأثير. وىو الأمر الذي طرأت عميو العديد مف التغيرات 
في ظؿ معطيات الدراسات البلاغية والمسانية الحديثة، فأصبح لمتكرار دور كبير 
اتسعت فيو أشكالو وامتدت جذوره ليشمؿ كؿ أغوار النص الأدبي، ويرصد د/ جميؿ 

 (:ٓٙتكرار بيف البلاغة وعمـ لغة النص، ومنيا)عبد المجيد عدة فروؽ لتوظيؼ ال
تمت معالجة ظاىرة التكرار عند البلاغييف العرب مف منظور بلاغي صرؼ،  -

ومف ثـ كاف التركيز عمى الكلاـ الأدبي والشعري خاصة، وكذلؾ القرآف الكريـ 
مف حيث إعجازه البلاغي. بينما عولجت عند عمماء لغة النص مف منظور 

 ثـ شممت النصوص بمختمؼ أنواعيا. لساني صرؼ، ومف
عدـ الاقتصار في ىذه المعالجة عند عمماء لغة النص عمى مستوى الجممة، بؿ  -

تجاوز ىذا المستوى إلى الجمؿ والفقرة والنص بتمامو، بينما ركزت المعالجة عند 
عمى الجممة أو  -خاصة في مرحمة التقعيد -البلاغييف العرب أكثر ما ركزت

ف جاء  ت عندىـ أحيانا شواىد تجاوزت ىذا المستوى.البيت، وا 
سيطرت الغاية التقعيدية التعميمية عمى البلاغة العربية، بينما سيطرت عمى  -

عمماء لغة النص الغاية الوصفية التشخيصية. ومف ثـ كاف التكرار مف وجية 
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نظر المسانيات النصية اتجاىا  مغايرا لما تعارؼ عميو مف أنواع التكرارات 
فقد وسعت نطاقو وامتد مف تكرار الجممة ليشمؿ جوانب النص كمو،  الأخرى،

وتعددت أشكالو فأدخمت فيو عناصر جديدة جرت في جداولو. وقد تعاممت 
 ( ىي:ٔٙالدراسات المسانية النصية مع التكرار عبر ثلاث درجات)

 إعادة العنصر المعجمي، ويقصد بو تكرار الكممة الدرجة الأولى من درجات التكرار:
كما ىي دوف تغيير)أي تكرار تاـ( أو محض، وينقسـ إلى نوعيف: التكرار مع وحدة 
المرجع )أي يكوف المسمى واحدا(، والتكرار مع اختلاؼ المرجع )أي المسمى 

(، ومثاؿ التكرار مع وحدة المرجع قولو تعالى: "فَوَيْؿٌ لِماذِيفَ يَكْتبُُوفَ الْكِتَابَ ٕٙمتعدد()
اـ  ْـ ثُ ْـ  بِأَيْدِييِ ْـ مِماا كَتَبَتْ أَيْدِييِ يَقُولُوفَ ىَذَا مِفْ عِنْدِ الماوِ لِيَشْتَرُوا بِوِ ثَمَنًا قَمِيلًا فَوَيْؿٌ لَيُ

ْـ مِماا يَكْسِبُوفَ"، فقد تكرر الويؿ وقصد بو دلالة واحدة )وحدة المرجع(. وأما  وَوَيْؿٌ لَيُ
 التكرار مع اختلاؼ المرجع مثؿ قوؿ الشاعر:

 فتًى في الناس أرجو مقامو ... إذا أنت لـ تفعؿ وأنت أخو الفضؿوأيّ 
 فقؿ لأبي العباس إف كنت مذنبًا ... فأنت أحؽ الناس بالأخذ بالفضؿ
 (ٖٙفلا تجحدوني وُدا عشريف حجةً ... ولا تفسدوا ما كاف منكـ مف الفضؿ)

فقد تكررت كممة "الفضؿ" في الأبيات، ومع التكرار اختمفت الدلالة، فالكممة واحدة 
 والدلالات مغايرة.              

مف درجات التكرار ىو تكرار العنصر  أما النمط الثاني من الدرجة الأولى
المعجمي؛ لكف مع شيء مف التغيير في الصيغة، ومف ثـ يكوف التكرار تكرارا 

ي الاستخدامات المختمفة لمجذر المغوي، ويعني أيضا "تكرار عنصر جزئيا، ويعن
(، مثؿ كممات )حكـ/ يحكـ/ ٗٙسبؽ استخدامو، ولكف في أشكاؿ وفئات مختمفة")
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/ حاكـ/ حكومة(، وىي كممات اختمفت أشكاليا مع حفاظيا عمى وحدة الجذر  محكوـ
 المغوي.

بو الترادؼ، والترادؼ يعني : وىي الترادؼ أو شالدرجة الثانية من درجات التكرار
: الترادف الدلالي الجرسي الأول:تكرار المعنى دوف المفظ، وىو عمى نوعيف: 

والترادؼ ىنا تكرار لكممتيف تحملاف وتشتركاف في بعض الأصوات والميزاف الصرفي 
مميح(. الثاني: ترادؼ دلالي فقط:  -يحجبو( )جميؿ -أثيؿ( )يستره -مثؿ: )مجيد

( )مذموـ -ائد عمى المعنى وحده مثؿ )الحزفوالترادؼ ىنا ع محتقر(  -اليموـ
 الرحيؽ(.  -العمة( )العسؿ -)السقيـ

: "فيو أقرب إلى التوىـ، حيث تفتقد عناصره التكرار المحض، أما شبه الترادف
ويتحقؽ في مستوى التشكؿ الصوتي ليصنع نوعا مف التماسؾ؛ وذلؾ كتكرار بعض 

 (، كما في قوؿ "أمؿ دنقؿ":٘ٙى الجناس الناقص")الوحدات الصوتية وىو أقرب إل
 قد يتبدؿ رسمؾ واسمؾ.

 لكف جوىرؾ الفرد لا يتحوؿ.
 الصمت وشمؾ. والصمت وسْمُؾَ 

وسمؾ(، وىو تكرار  -وشمؾ -اسمؾ -والتكرار بشبو الترادؼ تمثمو كممات )رسمؾ
ة مبعثو الجناس الناقص الموجود في الكممات، وىو تكرار لمقاطع ووحدات صوتي

 تعانقت وتشابكت فأعطت لمنص ىالة مف الترابط المعنوي بيف بنيتو الإبداعية.
والتكرار في ىذه الدرجة الثانية يأخذ شكلا أكبر عندما يتجاوز إطار الكممة ليدخؿ  

في دائرة أوسع تصؿ إلى حد تكرار الجمؿ، وىو ما أطمؽ عميو د/ أحمد عفيفي 
تكرار لنظـ الجمؿ بكيفية واحدة أي تكرار "التكرار الجراماتيكي" وىو عبارة عف "

لمطريقة التي نبني بيا الجممة وشبو الجممة مع اختلاؼ الوحدات المعجمية التي 
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(، وفيو تبُنى الكممات بشكؿ متواز في الشعر أساسا، وفي ٙٙتتألؼ فييا الجمؿ")
، وىذا النوع يسمى الموازاة "حيث يقوـ مفيوـ التوازي  في النثر وفؽ ىذا المفيوـ

الخطاب الأدبي مف منظور لسانيات النص عمى التقطيع المتساوي لأقساـ الخطاب 
مف خلاؿ تجزئة جممو إلى مقاطع متساوية بغض النظر عف توافقيا أو اختلافيا 
المعنوي عمى أف تكوف ىذه الأبنية المتوازية متتالية في البناء النصي دوف فاصؿ 

 قوؿ الشاعر:(، ومثاؿ ىذا النوع مف التكرار ٚٙنحوي")
 عرشي قمب حبيبي
 عرش حبيبي قمبي
 بيتي عيف حبيبي
 (ٛٙبيت حبيبي عيني)

ولؾ أف تلاحظ التوازي الموجود بيف الكممات والتساوي في مسافات الأسطر 
الشعرية، مما يؤدي إلى انسجاـ صوتي نابع مف الجناس الناقص، والتكرار بيف 

الألفة الدلالية والصوتية والبنائية ليكتسي الكممات المتشابية، وىو ما يصنع نوعا مف 
 النص ببنية متوازية متماسكة.

التكرار في الاسـ الشامؿ أو الأساس المشترؾ: ويقصد بيذا النوع  الدرجة الثالثة:
الاسـ الذي "يحمؿ أساسا مشتركا بيف عدة أسماء، ومف ثـ يكوف شاملا ليا، وذلؾ 

رأة، الطفؿ، فيي أسماء يشمميا جميعا مثؿ الأسماء: الناس، الشخص، الرجؿ، الم
الاسـ )إنساف(، وقد ذىب "جوف لاينز" إلى أف مجموعة الألفاظ التي تندرج تحت 

(، ويطمؽ عمييا حسب Hyponomyاسـ يجمعيا أو يشمميا يطمؽ عمييا التواصؿ)
(. وقريب مف ىذا ٜٙ()Superordinateترجمة "مجيد الماشطة" الأساس المجموعي)

 ؼ بالاسـ العاـ، وقد عده البعض مرحمة أخيرة مف مراحؿ التكرار. النوع ما يُعر 
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 الملاحظات:
 معطيات الدراسة: -1

بعد استعراض آليات المسانيات النصية لمتكرار كشفت النتائج عف عدة فروؽ بيف 
تناوؿ البلاغييف لمتكرار في ضوء النظرية التحويمية وبيف تناوؿ عمـ لغة النص 

 لمتكرار، ومنيا:
 الأدوات: مف حيث  -ٔ

وسعت النظرية التحويمية مف مصادر التكرار، فشممت معظـ فنوف عمـ البديع، أما 
عمـ لغة النص فقد امتد تدريجيا مف التكرار التاـ مف حيث المفظة، أو شبو التكرار، 
واتسع تدريجيا ليضـ الترادؼ، ثـ الاسـ الشامؿ، ثـ الاسـ العاـ، وىو امتداد يوسع 

 مف مساحة التكرار.
 مف حيث الآلية:  -ٕ

جعمت النظرية التحويمية التكرار مف خلاؿ أربعة محاور تختمؼ مف حيث الدلالة 
في السطح والعمؽ، أما في عمـ لغة النص فتـ التوظيؼ عبر أربعة مراحؿ كؿ 

 مرحمة تتسع عف سابقتيا مف المفظة حتى الاسـ العاـ.
 مف حيث اليدؼ:  -ٖ

إلى اكتشاؼ المعنى الكامف تحت السطح  يسعى التكرار في ظؿ النظرية التحويمية
الخارجي مف خلاؿ الجممة، أما عند المسانيات النصية امتد عمؿ التكرار ليشمؿ 
النص فانتقؿ الاتجاه مف نحو الجممة إلى النص كمو، والتوصؿ إلى معرفة السبؾ 

 والحبؾ لمنص.
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 مقترح الدراسة: -2
ي نص مف النصوص أف تدور يمكف عند دراسة التكرار دراسة تطبيقية عمى أ    

محاورىا مف خلاؿ الدمج بيف الاتجاىيف ليخرج اتجاه ثالث يراعي كمييما؛ فيقوـ 
بالإفادة مف توظيؼ كافة الألواف البديعية بشقييا المفظي والمعنوي، مع إدراج 
الترادؼ، والأسماء الشاممة والعامة تمؾ التي اعتمدىا المسانيوف في بحث التكرار؛ 

ث في النص مف خلاؿ البحث عف المعاني الخفية تحت بنية السطح، ثـ ليكوف البح
اكتشاؼ وسائؿ السبؾ وما يحدثو مف حبؾ عمى مستوى النص كاملا، وبالتالي 
تصبح دراسة ظاىرة التكرار ليا أغوارىا العميقة في بنية النص بحيث "لا تتوقؼ 

و الظاىرة في ضوء عند حد رصد تواترىا الخطابي بؿ يعتني المحمؿ بإبراز أدبيت
جدلية الثابت والمتحوؿ ووظيفتيا الخطابية مف حيث كونيا وسيمة للإفياـ والإفصاح 

 .(ٓٚوالكشؼ والتأكيد والتقرير والإثبات")
تخطى الوظيفية البديعية يولا يتوقؼ دور التكرار عند الوظائؼ التقميدية لو، إنو 

بقدرتو التي تربط بيف البنية  التقميدية ليقوـ بوظيفية بيانية جمالية دلالية معا
لكمي، وىو ما تجمي في السطحية والبنية العميقة مف أجؿ تماسؾ النص وانسجامو ا

مف تغيير طرأ عمى التكرار مف حيث الوسيمة والوظيفة في ضوء  ثنايا البحث
 معطيات النظرية التحويمية، ومعطيات عمـ لغة النص.
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 الهوامش
                                                           

2
د/ خٛدح ِجشٚن ِسّذ: اٌزىشاس ٚرّبعه إٌض، لظبئذ اٌمذط ٌفبسٚق خ٠ٛذح ّٔٛرخب، ِىزجخ  -

 . 4َ، ص0222ا٢داة، اٌمب٘شح، 
0

َ، 0225د/ سخبء ػ١ذ: ٌغخ اٌشؼش لشاءح فٟ اٌشؼش اٌؼشثٟ اٌّؼبطش،ِٕشأح اٌّؼبسف، الأعىٕذس٠خ،  - 

 .252ص
5

، 0خ اٌؼشث١خ، داس غش٠ت ٌٍطجبػخ ٚإٌشش، طد/ شف١غ اٌغ١ذ: إٌظُ ٚثٕبء الأعٍٛة فٟ اٌجلاغ - 

 . 220َ، ص0224
2

أظش اثٓ سش١ك اٌم١شٚأٟ: اٌؼّذح فٟ طٕبػخ اٌشؼش ٚإٌثش، رسم١ك: إٌجٛٞ شؼلاْ، ِىزجخ  - 

 . 424، ص0، د.د، ج2اٌخبٔدٟ، ط
3

أثٛ٘لاي اٌؼغىشٞ: اٌظٕبػز١ٓ: اٌىزبثخ ٚاٌشؼش، رسم١ك/ ػٍٝ ِسّذ اٌجدبٚٞ، ِسّذ أثٛاٌفضً  - 

 .222٘ـ، ص2222إثشا١ُ٘، اٌّىزجخ اٌؼظش٠خ ، ث١شٚد، 
4

، 5ث١شٚد، ط –اٌمض٠ٕٟٚ: الإ٠ضبذ فٟ ػٍَٛ اٌجلاغخ، رسم١ك ِسّذ ػجذ إٌّؼُ خفبخٟ، داس اٌد١ً  - 

 .022، 022، ص5ج
2

اثٓ الأث١ش: اٌّثً اٌغبئش فٟ أدة اٌىبرت ٚاٌشبػش، رسم١ك: أزّذ اٌسٛفٟ، ثذٚٞ طجبٔخ، داس ٔٙضخ  - 

 . 2، 5، ص5ػخ ٚإٌشش ٚاٌزٛص٠غ، اٌفدبٌخ ـ اٌمب٘شح، جِظش ٌٍطجب
2

د/ ِسّذ زّبعخ ػجذ اٌٍط١ف: ِٓ الأّٔبط اٌزس١ٍ٠ٛخ فٟ إٌسٛ اٌؼشثٟ، داس غش٠ت ٌٍطجبػخ ٚإٌشش،  - 

 . 23َ، ص0224
2

 . 22اٌغبثك، ص  - 
22

 اٌغبثك، اٌظفسخ ٔفغٙب - 
22

اٌششوخ اٌّظش٠خ اٌؼب١ٌّخ ٌٍٕشش  ،0د/ ِسّذ ػجذ اٌّطٍت: اٌجلاغخ اٌؼشث١خ لشاءح أخشٜ، ط - 

 . 25َ، ص0222ٌٛٔدّبْ، 
20

 .25اٌغبثك، ص - 
25

 . 23اٌغبثك، ص - 
22

 .22اٌغبثك، ص - 
23

 .22اٌغبثك، ص - 
24

 . 22اٌغبثك، ص - 
22

َ، 2223د/ سخبء ػ١ذ: اٌمٛي اٌشؼشٞ ِٕظٛساد ِؼبطشح، ِٕشأح اٌّؼبسف الأعىٕذس٠خ،  - 

 .222ص
22

 .530ٌؼشث١خ لشاءح أخشٜ، ص د/ ِسّذ ػجذ اٌّطٍت: اٌجلاغخ ا 
22

 . 535اٌغبثك، ص  - 
02

 .25َ، ص0224د/ ػضح خذٚع: اٌجذ٠غ دساعخ فٟ اٌج١ٕخ ٚاٌذلاٌخ، ِىزجخ اٌششذ،  - 
02

 . 542أثٛ٘لاي اٌؼغىشٞ: اٌظٕبػز١ٓ، اٌىزبثخ ٚاٌشؼش، ص - 
00

 . 533د/ ِسّذ ػجذ اٌّطٍت: اٌجلاغخ اٌؼشث١خ لشاءح أخشٜ، ص - 
05

، ٌٚؼً ِمٌٛخ 222، ص 4٘ـ، ج2222، 2اثٓ ػجذ سثٗ: اٌؼمذ اٌفش٠ذ، داس اٌىزت اٌؼ١ٍّخ ث١شٚد، ط -

اثٓ ػجذ سثٗ فٟ رمذ٠ّٗ ٌٍج١ذ ثمٌٛٗ: ِّٚب ػبثٖٛ ١ٌٚظ ثؼ١ت" ثسبخخ إٌٝ اٌىشف ػٓ ٚػ١ٗ اٌّجىش ثّثً 

 ٘زٖ اٌٍطبئف . 
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02

 . 532د/ ِسّذ ػجذ اٌّطٍت: اٌجلاغخ اٌؼشث١خ لشاءح أخشٜ، ص  - 
03

 . 542اٌغبثك، ص - 
04

أعبِخ ثٓ ِٕمز: اٌجذ٠غ فٟ ٔمذ اٌشؼش، رسم١ك: د/ أزّذ أزّذ ثذٚٞ، د/ زبِذ ػجذ اٌّد١ذ،  - 

اٌدّٙٛس٠خ اٌؼشث١خ اٌّزسذح، ٚصاسح اٌثمبفخ ٚالإسشبد اٌمِٟٛ، الإل١ٍُ اٌدٕٛثٟ، الإداسح اٌؼبِخ ٌٍثمبفخ، 

 .20ص
02

وٍّبد: زغ١ٓ اٌغ١ذ; ٚأٌسبْ: ِسّذ  ٖ، وّب ف٠ّٟىٓ سطذ ٘زا اٌّسٛس فٟ وث١ش ِٓ اٌمظبئذ اٌّغٕب - 

ػجذ اٌٛ٘بة،ٚغٕبء ٔدبح اٌظغ١شح: ٠ب ِشعبي اٌٜٙٛ سٚذ ثٍغٗ ِشعبٌٟ. ِشعبٌٟ شٛق ِٚسجٗ ألٖٛ ِٓ 

 ا١ٌٍبٌٟ. ١ٌبٌٟ ٚالله ِب وبٔذ رخطش ٠َٛ ػٍٝ ثبٌٟ
02

ػجذ اٌس١ّذ،  ِسّذ ِس١ٟ اٌذ٠ٓ اثٓ سش١ك اٌم١شٚأٟ: اٌؼّذح فٟ ِسبعٓ اٌشؼش ٚآداثٗ، رسم١ك: د/ - 

 . 555، ص2َ،ج2220، داس اٌدجً 3ط
02

، ِىزجخ ا٢داة، 22ػجذ اٌّزؼبي اٌظؼ١ذٞ: ثغ١خ الإ٠ضبذ ٌزٍخ١ض اٌّفزبذ فٟ ػٍَٛ اٌجلاغخ، ط - 

 . 422، ص2َ، ج0223اٌمب٘شح، 
52

 . 225أثٛ٘لاي اٌؼغىشٞ: اٌظٕبػز١ٓ، ص - 
52

 .222، 225ٚاٌظٕبػز١ٓ،  ،542د/ ِسّذ ػجذ اٌّطٍت: اٌجلاغخ اٌؼشث١خ لشاءح أخشٜ، ص - 
50

 . 522ص اٌغبثك، - 
55

 . 223َ، ص 2225، 2د/ ػجذ اٌفزبذ ػثّبْ: دساعبد فٟ اٌّؼبٟٔ ٚاٌجذ٠غ، ِىزجخ اٌشجبة، ط - 
52

 .  522د/ ِسّذ ػجذ اٌّطٍت: اٌجلاغخ اٌؼشث١خ لشاءح أخشٜ، ص - 
53

أٞ أػزك ِٓ رٌخ اٌٙٛاْ. ،  اٌؼبٔك: ِٛضغ اٌشداء ِٓ إٌّىت. ِؼزك: 222اثٓ اٌّؼزض: اٌجذ٠غ، ص - 

اٌّمبعبح: اٌّؼبٔبح. ِغشَ: غشاِخ. إٌدبد: زّبئً اٌغ١ف، اٌسّبلاد: خّغ زّبٌخ ثبٌفزر، ٠ٚمبي: زًّ ثٗ 

زّبٌخ أٞ وفً. اٌسّبئً: ػلائك اٌغ١ف. اٌٍسٛة: اٌشسٛة اٌّٛاسد، خّغ ٚساد، ُٚ٘ اٌز٠ٓ ٠شدْٚ 

٘ٛ شبزت وشسٛة ػفبرٗ ٌّب زًّ ِٓ اٌسمٛق  اٌّبء، ٚاٌّشاد ثُٙ ض١ٛفٗ، الأػذاد: اٌىث١ش. ٚاٌّؼٕٝ:

 ٚزّبئً اٌغ١ٛف. ٚاٌس١ب: اٌّطش. الأصِخ: اٌدذة ٚاٌشذح.
54

 .55د/ ِسّذ زغٓ ػجذ الله: ِذخً فٟ اٌجلاغخ اٌؼشث١خ ، ِطجؼخ صسلبء ا١ٌّبِخ، اٌف١َٛ، ِظش، ص - 
52

 .05َ، ص0220، 2د/ ػجذ اٌؼظ١ُ اٌّطؼٕٟ: اٌجذ٠غ ِٓ اٌّؼبٟٔ ٚالأٌفبظ، ِىزجخ ٚ٘جخ، ط - 
52

 . 524د/ ِسّذ ػجذ اٌّطٍت: اٌجلاغخ اٌؼشث١خ لشاءح أخشٜ، ص - 
52

َ، 2222، 0ٌجٕبْ، ط –اٌغىبوٟ: ِفزبذ اٌؼٍَٛ، رسم١ك: ٔؼ١ُ صسصٚس، داس اٌىزت اٌؼ١ٍّخ، ث١شٚد  - 

 . 202ص
22

.، 222َ، ص2222، 2د/ ِسّٛد أزّذ زغٓ اٌّشاغٟ: ػٍُ اٌجذ٠غ، داس اٌؼٍَٛ اٌسذ٠ثخ، ط - 

 ثزظشف.
22

 .522د/ ِسّذ ػجذ اٌّطٍت : اٌجلاغخ اٌؼشث١خ لشاءح أخشٜ، ص - 
20

أزّذ ثٓ إثشا١ُ٘ اٌٙبشّٟ: خٛا٘ش اٌجلاغخ فٟ اٌّؼبٟٔ ٚاٌج١بْ ٚاٌجذ٠غ،ضجظ ٚرٛث١ك: د. ٠ٛعف  - 

 . 502اٌظ١ٍّٟ، اٌّىزجخ اٌؼظش٠خ، ث١شٚد، ص
25

 . 022د/ ِسّذ ػجذ اٌّطٍت : اٌجلاغخ اٌؼشث١خ لشاءح أخشٜ، ص - 
22

 . 522ثك، صاٌغب  - 
23

 .٠520ّىٓ اٌشخٛع ٌٍّظذس اٌغبثك، ص  
24

 . 43َ، ص0224، ِىزجخ اٌششذ، 2د/ ػضح خذٚع: اٌجذ٠غ دساعخ فٟ اٌج١ٕخ ٚاٌذلاٌخ، ط - 
22

 . 525د/ ِسّذ ػجذ اٌّطٍت: اٌجلاغخ اٌؼشثٟ لشاءح أخشٜ، ص - 
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22

 . 502، ص0اثٓ الأث١ش: اٌّثً اٌغبئش فٟ أدة اٌىبرت ٚاٌشبػش، ج - 
22

اٌذ٠ٓ اٌزفزبصٟٔ: ِخزظش اٌغؼذ ششذ رٍخ١ض وزبة ِفزبذ اٌؼٍَٛ، رسم١ك: ػجذ اٌس١ّذ عؼذ  - 

 . 042َ، ص0222ٕ٘ذاٚٞ، اٌّىزجخ اٌؼظش٠خ، 
32

 . 522، 522د/ ِسّذ ػجذ اٌّطٍت: اٌجلاغخ اٌؼشث١خ لشاءح أخشٜ، ص - 
32

 ثزظشف . 522اٌغبثك، ص  - 
30

 .520اٌغبثك، ص - 
35

ف١ٙفدش: ِذخً إٌٝ ػٍُ ٌغخ إٌض، رشخّخ: د/ عؼ١ذ زغٓ  ساخغ، فٌٛفبٔح ٘ب٠ٕٗ ِبْ، د٠زش - 

 . 5َ، ص0222، ِىزجخ ص٘شاء اٌششق، اٌمفب٘شح، 2ثس١شٞ، ط
32

َ، 0222، ِىزجخ ا٢داة، ٠2ّىٓ اٌشخٛع إٌٝ د: ػضح شجً: ػٍُ ٌغخ إٌض إٌظش٠خ ٚاٌزطج١ك،ط - 

 ص ذ اٌّمذِخ.
33

َ، 2220ٌّؼشفخ، اٌى٠ٛذ، أغغطظ د/ طلاذ فضً: ثلاغخ اٌخطبة ٚػٍُ إٌض، عٍغٍخ ػبٌُ ا - 

 . 022ص
34

، داس خش٠ش، 2د/ خ١ًٍ ثٓ ٠بعش اٌجطبشٟ: اٌزشاثظ إٌظٟ فٟ ضٛء اٌزس١ًٍ اٌٍغبٟٔ ٌٍخطبة، ط - 

 . 32َ، ص0222
32

 .002د/ طلاذ فضً: ثلاغخ اٌخطبة ٚػٍُ إٌض، ص - 
32

ٕٟ ٌٍثمبفخ ٚاٌفْٕٛ ، اٌّدٍظ اٌٛط50د/ خ١ًّ ػجذ اٌّد١ذ: ػٍُ إٌض ، ِدٍخ ػبٌُ اٌفىش، ِدٍذ  - 

 .  223َ، ص0225ٚا٢داة، اٌى٠ٛذ، 
32

 . 32د/ خ١ًٍ ثٓ ٠بعش اٌجطبشٟ: اٌزشاثظ إٌظٟ فٟ ضٛء اٌزس١ًٍ اٌٍغبٟٔ ٌٍخطبة، ص - 
42

أظش د/ خ١ًّ ػجذ اٌّد١ذ: اٌجذ٠غ ث١ٓ اٌجلاغخ اٌؼشث١خ ٚاٌٍغب١ٔبد إٌظ١خ، عٍغٍخ دساعبد أدث١خ،  - 

 .23َ، ص2222ا١ٌٙئخ اٌّظش٠خ اٌؼبِخ ٌٍىزبة، 
42

 .22أظش اٌغبثك، ص - 
40

، ِىزجخ ص٘شاء اٌششق، اٌمب٘شح، 2د/ أزّذ ػف١فٟ: ٔسٛ إٌض اردبٖ خذ٠ذ فٟ اٌذسط إٌسٛٞ، ط - 

 .222، 222َ، ص 0222
45

ض١بء اٌذ٠ٓ ثٓ الأث١ش: اٌّثً اٌغبئش فٟ أدة اٌىبرت ٚاٌشبػش، رسم١ك: أزّذ اٌسٛفٟ، ثذٚٞ طجبٔخ،  - 

 044، ص2ٚإٌشش ٚاٌزٛص٠غ، اٌفدبٌخ ـ اٌمب٘ش، جداس ٔٙضخ ِظش ٌٍطجبػخ 
42

د/ عؼذ ِظٍٛذ: ٔسٛ أخش١ِٚخ ٌٍٕض اٌشؼشٞ، ِغ اٌزطج١ك ػٍٝ لظ١ذح خب١ٍ٘خ، ِدٍخ فظٛي،  - 

 .232َ، ص2222، ١ٌٛ٠ٛ/ أغغطظ 2، ع22ِح 
43

 .232اٌغبثك، ص - 
44

 . 222د/ أزّذ ػف١فٟ: ٔسٛ إٌض اردبٖ خذ٠ذ فٟ اٌذسط إٌسٛٞ، ص - 
42

ػجذ اٌدٛاد: اٌدًّ اٌّزٛاص٠خ ػٕذ طٗ زغ١ٓ دساعخ فٟ أزلاَ شٙشصاد، ِدٍخ ػٍَٛ اٌٍغخ، د/ سخت  - 

 َ. ٚاٌجسث ِشفٛع ػٍٝ داس إٌّظِٛخ.0222، داس غش٠ت اٌمب٘شح، 2، ع5ِح
42

َ، 2222د/ ِسّذ أثٛدِٚخ: د٠ٛاْ أرجبػذ ػٕىُ فأعبفش ف١ىُ، ا١ٌٙئخ اٌّظش٠خ اٌؼبِخ ٌٍىزبة،  - 

 . 222ص
42

 .25اٌّد١ذ: اٌجذ٠غ، ص د/ خ١ًّ ػجذ - 
22

، ػبٌُ اٌىزت اٌسذ٠ث ، الأسدْ، 2د/ ٔؼّبْ ثٛلشح: ِذخً إٌٝ اٌزس١ًٍ اٌٍغبٟٔ ٌٍخطبة اٌشؼشٞ، ط - 

 .25َ، ص0222
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 المصادر والمراجع
 أولا: المصادر:

جميؿ عبد المجيد )دكتور(: البديع بيف البلاغة العربية والمسانيات النصية،  .1
 ـٜٜٛٔالمصرية العامة لمكتاب،  سمسمة دراسات أدبية، الييئة

، الشركة ٕمحمد عبد المطمب )دكتور(: البلاغة العربية قراءة أخرى، ط .2
 ـ.ٕٚٓٓالمصرية العالمية لمنشر لونجماف، 

 ثانيا: المراجع:
ابف الأثير: المثؿ السائر في أدب الكاتب والشاعر، تحقيؽ: أحمد الحوفي،  .3

 والتوزيع، الفجالة ػ القاىرة. بدوي طبانة، دار نيضة مصر لمطباعة والنشر
ابف رشيؽ القيرواني: العمدة في صناعة الشعر والنثر، تحقيؽ: النبوي شعلاف،  .4

 ، د.ت.ٔمكتبة الخانجي، ط
ابف رشيؽ القيرواني: العمدة في محاسف الشعر وآدابو، تحقيؽ: د/ محمد  .5

 ـ.ٕٜٛٔ، دار الجبؿ ٘محيي الديف عبد الحميد، ط
عتيف: الكتابة والشعر، تحقيؽ/ عمى محمد البجاوي، أبوىلاؿ العسكري: الصنا .6

 ىػ.ٜٔٗٔمحمد أبوالفضؿ إبراىيـ، المكتبة العصرية ، بيروت، 
أحمد بف إبراىيـ الياشمي: جواىر البلاغة في المعاني والبياف والبديع،ضبط  .7

 وتوثيؽ: د. يوسؼ الصميمي، المكتبة العصرية، بيروت.
، تحقيؽ: د/ أحمد أحمد بدوي، د/ حامد أسامة بف منقذ: البديع في نقد الشعر .8

عبد المجيد، الجميورية العربية المتحدة، وزارة الثقافة والإرشاد القومي، الإقميـ 
 الجنوبي، الإدارة العامة لمثقافة.

، مكتبة ٔأحمد عفيفي )دكتور(: نحو النص اتجاه جديد في الدرس النحوي، ط .9
 ـ.ٕٔٓٓزىراء الشرؽ، القاىرة، 
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، ٕٖجميؿ عبد المجيد )دكتور(: عمـ النص ، مجمة عالـ الفكر، مجمد  .11
 ـ. ٖٕٓٓالمجمس الوطني لمثقافة والفنوف والآداب، الكويت، 

جودة مبروؾ محمد )دكتور(: التكرار وتماسؾ النص، قصائد القدس لفاروؽ   .11
 ـ. ٕٛٓٓجويدة نموذجا، مكتبة الآداب، القاىرة، 

(: الترابط النصي في ضوء التحميؿ المساني خميؿ بف ياسر البطاشي )دكتور  .12
 ـ.ٜٕٓٓ، دار جرير، ٔلمخطاب، ط

رجاء عيد )دكتور(: القوؿ الشعري منظورات معاصرة، منشأة المعارؼ    .13
 ـ.ٜٜ٘ٔالأسكندرية، 

رجاء عيد )دكتور(: لغة الشعر قراءة في الشعر العربي المعاصر،منشأة  - .14
 ـ.ٖٕٓٓالمعارؼ، الأسكندرية، 

جواد )دكتور(: الجمؿ المتوازية عند طو حسيف دراسة في أحلاـ رجب عبد ال  .15
 ـ.ٕٓٓٓ، دار غريب القاىرة، ٗ، عٖشيرزاد، مجمة عموـ المغة، مج

سعد مصموح )دكتور(: نحو أجرومية لمنص الشعري، مع التطبيؽ عمى   .16
 ـ.ٜٜٔٔ، يوليو/ أغسطس ٔ، عٓٔقصيدة جاىمية، مجمة فصوؿ، مج 

ظـ وبناء الأسموب في البلاغة العربية، دار غريب شفيع السيد )دكتور(: الن  .17
 ـ.ٕٙٓٓ، ٕلمطباعة والنشر، ط

صلاح فضؿ )دكتور(: بلاغة الخطاب وعمـ النص، سمسمة عالـ المعرفة،   .18
 ـ.ٕٜٜٔالكويت، أغسطس 

 ـ.  ٜٜٓٔ، دار الجبؿ، ٔعبد الله بف المعتز، البديع في البديع، ط  .19
ف المعاني والألفاظ، مكتبة وىبة، عبد العظيـ المطعني)دكتور(: البديع م  .21

 ـ.ٕٕٓٓ، ٔط
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عبد الفتاح عثماف )دكتور(: دراسات في المعاني والبديع، مكتبة الشباب،   .21
 ـ.ٖٜٛٔ، ٔط

محمد أبودومة )دكتور(: ديواف أتباعد عنكـ فأسافر فيكـ، الييئة المصرية   .22
 ـ.ٜٛٛٔالعامة لمكتاب، 

العربية ، مطبعة زرقاء  محمد حسف عبد الله )دكتور(: مدخؿ في البلاغة  .23
، مصر.  اليمامة، الفيوـ

محمد حماسة عبد المطيؼ )دكتور(: مف الأنماط التحويمية في النحو العربي،   .24
 ـ.ٕٙٓٓدار غريب لمطباعة والنشر، 

، ٔنعماف بوقرة )دكتور(: مدخؿ إلى التحميؿ المساني لمخطاب الشعري، ط  .25
 ـ.ٕٛٓٓعالـ الكتب الحديث ، الأردف، 

، سعد الد  .26 يف التفتازني: مختصر السعد شرح تمخيص كتاب مفتاح العموـ
 ـ.ٕٔٓٓتحقيؽ: عبد الحميد ىنداوي، المكتبة العصرية، 

، تحقيؽ: نعيـ زرزور، دار الكتب العممية، بيروت   .27  –السكاكي: مفتاح العموـ
 ـ.ٜٚٛٔ، ٕلبناف، ط

ؽ: ضياء الديف بف الأثير: المثؿ السائر في أدب الكاتب والشاعر، تحقي  .28
أحمد الحوفي، بدوي طبانة، دار نيضة مصر لمطباعة والنشر والتوزيع، 

 الفجالة ػ القاىر.
عبد المتعاؿ الصعيدي: بغية الإيضاح لتمخيص المفتاح في عموـ البلاغة،   .29

 ـ.ٕ٘ٓٓ، مكتبة الآداب، القاىرة، ٚٔط
فولفانج ىاينو ماف، ديتر فييفجر: مدخؿ إلى عمـ لغة النص، ترجمة: د/   .31

 ـ.ٕٗٓٓ، مكتبة زىراء الشرؽ، القفاىرة، ٔحسف بحيري، ط سعيد
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Repetition between Transformational Grammar and Textual 

Linguistics 

Abstract 

This paper sought to uncover repetition as a significant axis that 

has a long history of temporal development at the intellectual 

and cultural levels. The significance of repetition began in ancient 

rhetoric's thought and its function was very evident in the 

ancient Arabic rhetoric, an apparent intertwining with the 

findings of modern literary theory. This study also revealed the 

relationship of repetition to transformational grammar through 

the various relations between the surface and deep structures. 

Moreover, the various aspects of convergence and difference 

between the deep and surface structures represent a key drive 

for a new vision of repetition   . 

The study also focused on repetition and its relationship to the 

textual linguistics, a close link that started from reliance on 

coherence and cohesion through analysis of connections and the 

surface structure of the text. There are three major aspects of 

repetition: lexicon, synonyms and comprehensive name, 

resulting in a new proposition that contributed to the integration 

between transformational grammar and science linguistics of the 

text for the reading of repetition so as to  be a key component of 

textual cohesion at the partial level of meaning, or the total level 

of building the text as a whole. 
 


