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 Martha mier ميرمارثا  عند الحديثةالجاز  مؤلفاتتقنيات الإستفاده من 
 البيانو تحسين الأداء لدارسي آلة يف 

 محمد  رشديد.خالد محمد 
 مقدمة:

إىتـ كبار المؤلفييف الموسيقييف بعناصر موسيقى الجاز المتميزة، وكاف ليا أثرىا الواضح 
، الذى *Claude Debuss( "1862- 1918)"عمى بعض أعماليـ، أمثاؿ كمود ديبوسي 
 Igor"، وايجور سترافنسكى " Rag Timeاستوحى بعض اعمالة مف الراج تايـ "

Stravinsky("1882-1971)** "الذى ألؼ كونشيرتو بعنواف إبونىEbony Concerto "
وىى مؤلفة كلاسيكية يدخؿ فييا عنصر الجاز قميلًا، وغيرىـ مف المؤلفيف الذيف تأثروا 

 (1).بموسيقى الجاز التي تتميز بالمزج بيف روح المرح والروح الجادة

 

يكية الحقيقية، وىو أولا وقبؿ كؿ شيء موسيقا " ىو الإضافة الأمر Jazzويعتبر"الجاز 
الزنوج الأفارقة، وىو ظاىرة اجتماعية فريدة، فقد كاف بمثابة صدمات كيربائية، نفثيا الزنوج في 
حياة الجماىير البيضاء، فولدت انفجارات متعاقبة تركت آثارىا العميقة، ليس عمى الساحة 

لموسيقا التي كانت تعبيرا تمقائيا لمعبيد الموسيقية فقط بؿ والاجتماعية أيضا. فيذه ا
المضطيديف القادميف مف إفريقيا، تحولت تدريجيا حتى أصبحت منذ مطمع القرف العشريف، 
رمزا لأمريكا كميا، بزنوجيا وبيضيا عمى السواء وتفاعمت مع الموسيقا الأوروبية الكلاسيكية 

 لجوانب،وأصبحت ليجة موسيقية معترؼ بيا، والجاز أسموب متعدد ا
في الأوساط المتواضعة لمزنوج، بمدينة" نيواورليانز"  التاسع عشرظير في أواخر القرف  

New Orleans    وعماده إيقاعات الزنوج، وسمميـ الخماسى ثـ دخمت اليو عناصر أوروبية
 (2).أىميا اليارمونية

                                                           

 ( أحد أشير وأىـ مؤلفي الموسيقي في فرنسا، وواحداً مف أىـ المؤلفيف في القرف العشريف.1918-1862كمود ديبوسي)*
 مؤلؼ موسيقى روسي. يعد مف أكثر المؤلفيف الموسيقييف تأثيرا في القرف العشريف.( 1971-1882وايجور سترافنسكى) **

(1)Gillespie, John(1972):"Five Centuries of keyboard Music"the Dover Edition publications,Inc,New 
York,U.S.A. 

 213-212، ص 162عرفة ،  العدد ("القومية في موسيقا القرف العشريف"، الكويت، عالـ الم1992(سمحة الخولي)2)
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ىتمت دراسةو  اع وعناصر بالتوصؿ إلى تفيّـ الدارسيف لأنو ( 2008)علاء الديف ياسيف ا 
موسيقى الجاز وكيفية أدائيا عمى آلة البيانو مف خلاؿ مقطوعات )المشاىد الأمريكية المختمفة( 

الاىتماـ بمؤلفات الموسيقى كما أوصى ب ***"Elie Siegmester"عند " إلي سيجميستر " 
يف لآلة البيانو في القرف العشريف، والعمؿ المواصمة في البحث لمعرفة المؤلفيف الموسيقي

  (1).المعاصريف وتوفير المدونات الموسيقية والاسطوانات المسجمة ليـ
بالاستفادة مف الميارات التكنيكية والتعبيرية  (2016كما إىتمت دراسة)منى عبدالرحيـ عدلى

وأوصت بكثرة الاستماع  الأداء لعناصر موسيقى الجاز عمى آلة البيانو في تحسيف مستوى 
 (2)ومعرفو العناصر المميزة لكؿ نوع. الى موسيقى الجاز بأنواعة

(إىتمت بتحديد العناصر الأساسية لتعمـ موسيقى الجاز عمى 2020دراسة)جيلاف سمير و
سفرت نتائج الدارسة إلى تحسيف آداء أو  ياالبيانو، ابتكار تماريف لموصوؿ إلى الأداء الجيد لعزف

 (3)ناصر موسيقى الجاز.الطلاب لموسيقى الجاز عمى آلة البيانو مف خلاؿ تفيميـ لع
( بالتعرؼ عمى الميارات اللازمة لأداء موسيقى 2021كما إىتمت دراسة)دينا عبدالناصر 

-البموز"وقامت بإعداد برنامج مقترح لإكساب أداء موسيقى الجاز"السوينج–الجاز"السوينج 
لأداء موسيقى وأسفرت النتائج إلى التعرؼ عمى الميارات اللازمة  البموز" لدارسي آلة البيانو

-وأداى البرنامج لإكساب الدارسيف لميارات أداء موسيقى الجاز"السوينجالبموز" -الجاز"السوينج
 (4)البموز".

                                                           
 ( مؤلؼ موسيقى أمريكى .1991-1909إلي سيجميستر) ***

(" مظاىر موسيقى الجاز في مقطوعات المشاىد الأمريكية عند إلي سيجميستر وكيفية أدائيا عمى آلة 2008علاء الديف ياسيف )(1)
  7، العدد1البيانو"،المجمة المصرية لمدراسات المتخصصة، المجد 

"، مجمة عموـ وفنوف Alan Haughton("أسموب أداء مؤلفات الجاز لمبيانو عند الف ىوتوف 2016منى عبدالرحيـ عدلى) 2))
 525، ص 35الموسيقى،كمية التربية الموسيقية، المجمد 

-الة ماجستيررس-(" طريقة مقترحة لتحسيف آداء الطالب المبتدئ لموسيقى الجاز عمى آلة البيانو"2020(جيلاف سمير إبراىيـ)3)
 القاىرة.-جامعة عيف شمس–كمية التربية النوعية 

(
4

 -البلوز" لدارسي آلة البيانو-("فاعلية برنامج مقترح لإكساب مهارات أداء موسيقى الجاز"السوينج0202(دينا عبدالناصر محمد)

 .القاهرة-شمس عين جامعة– النوعية التربية كلية-ماجستير رسالة
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ى الباحث ضرورة تناوؿ مؤلفات الجاز الحديثة بالدراسة والتحميؿ والاستفادة مف آلذا ر 
عند مارثا مير بعنواف  ز، ومف ىنا جاء إختيار الباحث لمؤلفات موسيقى الجاتقنيات الأداء بيا

 لاحتوائة عمى العديد مف التقنيات العزفية المتنوعة.    وبموز( زجاز، راج)
 مشكمة البحث:

  لاحظ جامعة المنوفية–مف خلاؿ قياـ الباحث بالتدريس لمادة البيانو بكمية التربية النوعية 
 حد مؤلفات موسيقى الجاز، وىذا ما دفع الباحث لتناوؿ أالجاز مؤلفات عمى الطلاب قمة إقباؿ

وتحديد التقنيات العزفية وصولا لتحسيف أداء الطلاب  ىالمتعرؼ عمى عناصر عند مارثا مير 
 وتشجيعيـ عمى اختيار تمؾ المؤلفات ضمف منيج البيانو لمفرؽ الدراسية المختمفة.

 تساؤلات البحث: 
 مارثا ميرل بموزو  زجاز، راج  (1مجمد رقـ)مقطوعات الجاز في  وعناصر ما أنواع -1

  .لمبيانو
 .لمبيانو (1مجمد رقـ)ما  أسموب إستخداـ عناصر موسيقى الجاز عند مارثا مير في  -2
( 1رقـ) مجمدما التقنيات العزفية  والأرشادات العزفية المقترحة لأدائيا في بعض مقطوعات -3

 .لمبيانولمارثا مير 
 أهداف البحث:

  (1رقـ ) مجمدمف خلاؿ وصؼ وشرح عند مارثا مير  لبيانو تحديد أنواع موسيقى الجاز لآلة ا-1
وتحديد المستوى العزفي ( 1رقـ ) مجمدمارثا مير في  عناصر موسيقى الجازعند تحديد-2

 لمقطوعات المجمد.
لمقطوعات ئيا وضع إرشادات وتدريبات مقترحة لكيفية أداو  وتحميميا تحديد التقنيات العزفية -3

 عينة البحث.
 حث:أهمية الب

 تحسيف أداء دارسى آلة البيانو لمؤلفات الجاز مف خلاؿ التعرؼ عمى التقنيات العزفية وأسموب أدئيا في 
 .لآلة البيانو لمارثا مير ، بموز ز، راججاز( 1مجمد رقـ ) مقطوعات بعض 

 حدود البحث:
 2010سنة تأليؼ المجمد )عينة البحث(حدود زمنية: 
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 .، بموز )الولايات المتحدة( جاز ، راجمقطوعات  :حدود مكانية
 إجراءات البحث:

     منهج البحث:  -1
والمػنيج الوصػفى يحػاوؿ الإجابػة عمػى السػؤاؿ الأساسػى  يتبع ىذا البحث المنيج الوصػفي)تحميؿ محتػوي(

في العمـ وىو مػاذا  أى مػاىى طبيعػة الظػاىرة موضػوع البحػث ويشػمؿ ذلػؾ تحميػؿ بنيتيػا وبيػاف العلاقػات 
 .(1) بيف مكوناتيا

 : عينة البحث-2
لأنواع مختمفة  اتمقطوع 10  عمىلمقطوعات الجاز ، الراج ،البموز  مارثا مير ( ل1رقـ )  مجمديحتوي 

تحتوى  عينة البحث مؤلفات اليرى الباحث أف ، و لموسيقى الجاز وقد إختار البحث مقطوعة مف كؿ نوع
 .موسيقى الجاز للأنماط المختمفة وتعكس اومتدرجة في المستوى   متنوعة عمى تقنيات عزفية

 أدوات البحث:-3
( لمارثػػػا 1إسػػػتمارة اسػػػتطلاع أراء الأسػػػاتذة المتخصصػػػيف فػػػي المسػػػتوى العزفػػػي المقتػػػرح لممجمػػػد رقػػػـ ) -

 (*).مير)جاز، راج، بموز(
  (**).(البحث عينة) اختيار في المتخصصيف الأساتذة أراء استطلاع إستمار -
والتمػاريف  تحديد التقنيات العزفيػة والإرشػادات المقترحػة ساتذة المتخصصيف فيالأإستمارة استطلاع أراء -

 (***).المبتكرة
 .برنامج التدويف الموسيقى–جياز الكمبيوتر -آلة البيانو-عينة البحثالمدونات الموسيقية ل-
 مصطمحات البحث:-
 "Jazzالجاز"-1
الأوروبية و تمتاز  يالموسيقباف الممتزجة نوع مف أنواع الموسيقى التي تعزؼ بواسطة الزنوج الأمريك 

 (2).بتأخر النبر

                                                           
(

1
، 2("مناهج البحث وطرق التحليل الإحصائي في العلوم النفسية والتربوية والاجتماعية"،ط2992طب)فؤاد أبوح -(آمال صادق

  220مكتبة الأنجلو القاهرة، ص
(*)

  (2ملحق رقم )
(**)

 (0ملحق رقم)
(***)

 (3ملحق رقم) 
(2

 
(

Brooks, T. (1984). America's black musical heritage. Prentice Hall..p25. 
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  Rag timeالراج تايم -2
أسموب في التأليؼ لمموسيقى الفمكمورية الأمريكية يعتمد عمى لحف راقص يتميز بتأخر النبر مع مصاحبة 

السمات  عمى مقطوعات البيانو التي تحمؿ تممؾ 1897منتظمة )تشبة المارش( وقد أطمؽ ىذا الأسـ عاـ 
 (1).في ذلؾ الوقتوالتي نشرت 

 Bluseالبموز-3
أحد أىـ أساليب موسيقى الجاز الذى أُخذ مف أغاني الزنوج الحزينة، والتي تصاغ ألحانيا حوؿ خمس 

غالبا ما تكوف عمى الدرجات الثالثة والسابعة "Off Notes"البموز  نغمات أساسية مضافاً إلييا نغمات 
أشكاؿ عديدة لتعطى ألحاناً متنوعة ليا أساليب في الأداء ويرجع الفضؿ  مف السمـ في ضتافالمنخف

 Rock & Roll.(2)لموسيقى البموز في ظيور موسيقى الروؾ" روؾ أند روؿ" 
  Syncopationتأخير النبر  -4
عبارة عف تأخير الضغط مف الجزء القوى إلى الجزء الضعيؼ مف الزمف، وىو أحد مميزات موسيقى  

 (3).الجاز
 Swingالسوينج -5

تعنى كممة سوينج الإيقاع المتأرجح، وقد استخدـ ىذا المصطمح لمتعبير عف أسموب الجاز الذى كاف 
 (4)في فترة الثلاثينيات. يؤدى

 Performanceالأداء  -6
ىو الصفة المميزة لممؤلفة الموسيقية، والتى يؤدييا العازؼ بطريقة تعبر تعبيراً واضحاً عف 

يد المؤلؼ أف يعبر عنو ويوضحو، كما يرمز إلى الصفات المميزة لأسموب كؿ الغرض الذى ير 
 (5)مؤلِّؼ موسيقى.

                                                           
(1)

 Philippe Carles, Andre Clerget(2002):Dictionnaire Du Jazz, Robert Laffon,p973 
(2)

Narunsky, M. D. (2008). Teaching jazz harmony through an understanding of bebop (Master's 
thesis, University of Cape Town)..  
(3)

Paul O.W. Tanner, Maurice  Gerow,  David W. Megill (1997)Jazz Eight Edition Me Grow Hill, 
University of California, Losanegeles Mara Cost Collegen,p27-28 
(4

 
(

Berendt E. Joachim(1982):The Jazz book from ragtime to fusion and beyond, Lawrence hell& 
company Westport,U.S.A, p 90. 
(5)

van der Linde, B. S. (1973). ‘The Concise Encyclopedia of Music and Musicians’ Edited by Martin 
Cooper.”, London, Hutchinson.p 21 
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 الدراسات السابقة المرتبطة بموضوع البحث:
 سوؼ يقوـ الباحث بعرض بعض الدراسات السابقة العربية والأجنبية المتعمقة بموضوع البحث

تشارد فى تعمم أداء ارتجالات الجاز "الاستفادة من بعض مقطوعات تيم ري الأولى:الدراسة 
 (*).عمى آلة البيانو"

تمؾ الدراسة إلى تحديد أنواع وعناصر موسيقي الجاز لآلة البيانو فى مقطوعات تيـ  هدفت
تحديد أسموبة فى التأليؼ لموسيقى الجاز، ووضع تماريف وتدريبات مقترحة لتساعد و ريتشارد، 

الوصفى )تحميؿ  المنهجلآلة البيانو، إتبعت الدراسة الدراس عمى الارتجاؿ فى موسيقى الجاز 
توضيح أسموب تيـ ريتشارد في تأليؼ موسيقى الجاز الدراسة إلى  نتائجمحتوى( ، وتوصمت 

قتراح تماريف تساعد الدارس عمى الإرتجاؿ في موسيقى الجاز.  وا 
خلاؿ الإطار مف  لمبيانو تمؾ الدراسة مع البحث الراىف فى تناوليا لموسيقى الجاز تتفق
 الحديثة الجاز مؤلفات تقنيات مف الإستفادهفى الموضوع الرئيسى الذى يتناوؿ  وتختمفالنظرى 

 البيانو آلة لدارسي الأداء تحسيف مير في مارثا عند
حيث أنيا تناولت جوانب عديدة عف  في الإطار النظري  الباحث مف ىذه الدراسة استفادو 

  .از وأىـ أنواعيا وعناصرىا، ونشأة موسيقى الجموسيقى الجاز
 (*)"الن هوتون  د"أسموب أداء مؤلفات الجاز لمبيانو عن  :الثانيةالدراسة 

ىذه الدراسة إلى تحديد الميارات العزفية التي تحتوى عمييا مؤلفات الجاز لمبيانو  هدفت
زفية عند "الف ىوتوف" والتعرؼ عمى الصعوبات العزفية بيا ووضع التماريف والإرشادات الع

الوصفى )تحميؿ  المنهجالتي قد تساعد في أداء تمؾ المقطوعات بصورة جيدة، واتبعت الدراسة 
الدراسة إلى تحدي الميارات العزفية والتعرؼ عمى الصعوبات التكنيكية  نتائجوأسفرت ( محتوى

بالمقطوعات ووضع الإرشادات لآدائيا بالطريقة الصحيحة، كما أوصت الدراسة بالاىتماـ 
د المتخصصة، وكثرة الأستماع ىلفات"الف ىوتوف" ودمجيا ضمف مقررات الكميات والمعابمؤ 

 المختمفة.لموسيقى الجاز بأنواعيا 
                                                           

(*)
 -"البيانو آلة على الجاز ارتجالات أداء تعلم فى ريتشارد تيم مقطوعات بعض من الاستفادة(" 0222)العال عبد يس الدين علاء 

 445 ص– الأول ءالجز-00مجلد– الموسيقى وفنون علوم مجلة
(*)

 وفنون علوم مجلة ،"Alan Haughton هوتون الن عن للبيانو الجاز مؤلفات أداء أسلوب(" 0226)عادلى عبدالرحيم منى 

 .505-ص-الأول  الجزء-35 مجلد-الموسيقى
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مف  تختمفىذه الدراسة مع البحث الراىف مف حيث تناوليا لموسيقى الجاز لمبيانو و تتفق
عند مارثا مير في  الإستفاده مف تقنيات مؤلفات الجاز الحديثةحيث أف البحث الراىف يتناوؿ 

 تحسيف الأداء لدارسي آلة البيانو
الباحث مف ىذه الدراسة في الإطار النظري  حيث أنيا تناولت جوانب عديدة عف  واستفاد

 .موسيقى الجاز، ونشأة موسيقى الجاز وأىـ أنواعيا وعناصرىا
 (*)"ز عمى آلة البيانو"طريقة مقترحة لتحسين آداء الطالب المبتدئ لموسيقى الجا  :الثالثةالدراسة 

ابتكار و ىذه الدراسة إلى تحديد العناصر الأساسية لتعمـ موسيقى الجاز عمى البيانو،  هدفت
 المنهجاتبعت الدراسة و،عمى آلة البيان جيدة بطريقةلأداء مؤلفات الجاز  لموصوؿ تماريف

شتممو المجموعة الواحدة واستخدمت القياس القبمى /البعدى، نظاـالتجريبى    عمى العينة تا 
الثالثة بكمية التربية النوعية قسـ ثمانية طلاب مف الفرقة  الفرقة الثانية و مف طلابثمانية 

لمؤلفات داء الطلاب أالدارسة إلى تحسيف  نتائجواسفرت التربية الموسيقية جامعة عيف شمس، 
  .موسيقى الجاز عمى آلة البيانو

في  تختمفؿ تناوليا لموسيقى الجاز لمبيانو وىذه الدراسة مع البحث الراىف مف خلا تتفق
الإستفاده مف تقنيات مؤلفات الجاز الحديثةعند الموضوع الرئيسى حيث يتناوؿ البحث الراىف 
 مارثا مير في تحسيف الأداء لدارسي آلة البيانو

 عف عديدة جوانب تناولت أنيا حيث  النظري الإطار في الدراسة ىذه مف الباحث واستفاد
 . وعناصرىا أنواعيا وأىـ الجاز موسيقى ونشأة الجاز، موسيقى

 :بعنوان دراسة
"An analysis of jazz elements in the solo and ensemble 

educational piano compositions by Martha Mier" 
 )*(مير اتحميل لعناصر الجاز في مؤلفات البيانو التعميمية المنفردة والمجموعة بواسطة مارث"

                                                           
(*)

 كلية-ماجستير رسالة-"نوالبيا آلة على الجاز لموسيقى المبتدئ الطالب آداء لتحسين مقترحة طريقة(" 0202)إبراهيم سمير جيلان

 .القاهرة-شمس عين جامعة– النوعية التربية
(
*
)Hye Jee Jang(2019)"An analysis of jazz elements in the solo and ensemble educational piano 

compositions by Martha Mier", D.M.A, School of Music, University of South Carolina.  
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تحميؿ ذخيرة مارثا مير التعميمية المنفردة والمجموعة التي  إلى  الدراسةىذه  فتهد
ىذه الدراسة عبارة عف تحميؿ لعناصر و تايـ والبموز ج تتضمف عناصر موسيقى الجاز والرا

ج موسيقى الجاز الكلاسيكية والراو  ،والبموز تايـ  موسيقى الجاز والراج الجاز مف مجموعاتيا
ىتمت و  ،والبموز تايـ  الأسموب اليارمونى  مف حيث لتمؾ المؤلفات الدراسة بالتحميؿ البنائيىذه ا 
مع مارثا مير شخصية  مقابمة الدراسة يتضمف و  ،والميزاف والأنماط الإيقاعيةالصيغة والسمـ و 

، وتوصمت تايـ والبموز في مؤلفاتياج بخصوص عمميا في دمج عناصر موسيقى الجاز والرا
تعد إضافة جديدة  ، والراج تايـ والبموزى أف مؤلفات مارثا مير لموسيقى الجازالدراسة إل نتائج

 في تعميـ موسيقى الجاز وأوصت الدراسة  بتناوؿ المزيد مف مؤلفاتيا بالدراسة والتحميؿ
 .التعريؼ بتمؾ المؤلفات وأسموب تحميميا وأدائيا بطريقة صحيحةللإستفادة منيا في 

 
حث الراىف مف حيث تناوليا لمقطوعات موسيقى الجاز عند ىذه الدراسة مع الب تتفقو 

موسيقى الجاز  تناولت التحميؿ البنائي لمؤلفات أنيامف حيث أف  وتختمفالمؤلفة مارثا ماير 
الإستفاده مف تقنيات مؤلفات  يتناوؿ مارثا مير لمبيانو أما البحث الراىف والراج تايـ والبموز عند

 (1مف خلاؿ مجمد رقـ)في تحسيف الأداء لدارسي آلة البيانو  عند مارثا مير الجاز الحديثة
حيث تناولت حياه وأعماؿ مارثا مير الباحث مف ىذه الدراسة  في الإطار النظري  واستفاد

 وأىـ الجاز موسيقى ونشأة الجاز، موسيقى عف عديدة جوانب تناولت أنيا كما ،لموسيقى الجاز
 .وعناصرىا أنواعيا

 موسيقى في القرن العشرين:ال-الإطار النظرى: 
سنوات القرف العشريف حاممة معيا انطلاقات بارزة في دنيا الابتكار والإنتاج  جاءت

مواتياً لإيجاد صيغ وأساليب  وأصبحقع الحياة ونبضاتيا اوالتصنيع حتى انعكست أثارىا عمى مو 
رات التي شيدتيا اصطبغت معظـ المحاولات والمبادو احتياجات العصر   تُسايرموسيقية مبتكرة 

الموسيقى في السنوات المبكرة مف ىذا القرف بالنزعة إلى تخميص القوالب الموسيقية مف آثار 
، والبحث عف أسس وقواعد جديدة تخالؼ تمؾ التي استيمكت وفقدت الكثير مف  الرومانتيكية

 مت الموسيقى غة الرومانتيكية التي لاز بحساساً بالتشبع مف الصإبريقيا وىكذا وجدنا أف ىناؾ 
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وأف ثورة التغير والتطور في مظاىر  ،التاسع عشرالقرف القرف الثامف عشر و  في نياية

 لمحياةالجديد  الحياة ولّدت الحاجة إلى تنظيـ جديد لممادة الموسيقية يتفؽ والإيقاع
(1)  

موسيقى الجاز مف خلاؿ الأساليب المختمفة الخاصة بو التى ظيرت في القرف وتطورت 
يف، ويعتبر كؿ أسموب مف ىذه الأساليب مرحمة مف مراحؿ تطور موسيقى الجاز، وأغمب العشر 

فامتزجت ىذه الأساليب مف خلاؿ أدائيـ بأسموب أو مرحمو مف الجاز مؤلفى الجاز لـ يقتدوا 
البموز، الديكسيلاند، البوجي ووجي، السوينج،  تايـ، للإرتجالات ، ومف ىذه الأساليب)الراج

 (2)، الراب(.البوب، الروؾ
 نبذة عن نشأة موسيقى الجاز. -1

وجدير " "New Orleansلقد نشأت موسيقي "الجاز" عمى يد الزنوج في مدينة " نيواورليانز" 
 تراثيـوتعتبر مف أفريقيا  بالذكر أف عناصر موسيقى الجاز تعود إلى موطنيـ الأصمي بإفريقيا

ىا مف جيؿ إلى جيؿ لانيـ كانوا يرددونيا أثناء مف ايقاعات وألحاف احتفظوا بيا وتوارثو  الثقافي
العمؿ في حقوؿ القطف وأثناء سمرىـ في ميداف الكونغو، بينما يتسمى الأوربيوف بالفرجة عمييـ، 

ـ تكونت في مدينة" 1895"، وفي عاـ Ragtimeوأطمقوا عمى تمؾ السيرات اسـ "راج تايـ""
ثـ   * Buddy Boldenيادة "بادى بولدف" نيواورليانز" أوؿ فرقة تعزؼ موسيقى "الجاز" بق

أخذت ىذه الفرؽ تنتشر وتجذب إلييا جميورا متزايدا مف الشباب ثـ استطاعت أف تحتؿ مكانا 
نتقمت زعامة موسيقا  بارزا في صالات الرقص والحدائؽ العامة ومناسبات الأفراح والزواج، وا 

نيويورؾ وبوسطوف وفى كؿ مدينة الجاز مف مدينة نيواورليانز إلى مدف أخرى مثؿ شيكاغو و 
كانت فرؽ موسيقى الجاز تحاوؿ أف تضـ الييا عازفيف مف مدينة نيواورليانز التي كانت تعتبر 

 (3)المعيد الذى تخرج مف أشير العازفيف وأميرىـ 
 

                                                           
 ،مجمة عموـ وفنوف الموسيقى  ، معمـ الصولفيج وخصائص موسيقى القرف العشريف"  :(2984)إبراىيـ  فاطمة رشيد (1)

 . 7ص ـ ، 2984 ، عاـالمجمد الخامس 
(2)

("برنامج مقترح لتعليم مقطوعات الجاز عند ليروى إندرسون لآلة البيانو"،كلية التربية النوعية ، 0223أمنية أحمد الحاجرى)

 40جامعة عين شمس،ص
(*)

 الولايات في أورليانز نيو في 2877 سبتمبر 6 في ولد أمريكي، جاز عازفBuddy Bolden (2877-2932 )" بولدن بادى 

 . Jaxson في 2932 نوفمبر 4 في وتوفي المتحدة،
(3)

 049-048-(" الموسيقا للجميع" مكتبة الأسرة، الهيئة المصرية العامة للكتاب، القاهرة، ص0225عزيز الشوان) 
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 عناصر موسيقى الجاز. أهم-2
  Rhythmالإيقاع -

ف أنواع الموسيقى الأخرى، الإيقاع مف أىـ عناصر موسيقى الجاز وىو الذى يميزىا ع 
ففي البداية كاف إيقاع الجاز دقيقاً وثابتاً، يحتوى عمى وحدات زمنية متساوية مشتقة مف 

ف تطور وسيطر عمية استخداـ إيقاعات مركبة اكثر تعقيداً، ولقد أحركات الراقصيف، إلى 
فبالرغـ مف بدور فعاؿ في تشكيؿ إيقاع الجاز المميز   ةأسيمت الموسيقى الأفريقية في

لـ يصؿ إلى ىذا اليارمونية والمحنية إلا انة و  الإيقاعيةاعات الأوروبية اليائمة في العناصر دالإب
حتؿ المرتبة الثالثة بعد المحف إحيث القدر مف الإىتماـ كما جاء في موسيقى الجاز 

 (1).واليارموني

 Melodyالمحن -
أغانى العبيد المبتكرة مثؿ أغانى و  إشتقت ألحاف الجاز الأولى مف الألحاف الأوروبية

غانى اليميمة وألحاف البموز والتى تحمؿ في مضمونيا أسموب الغناء أالعمؿ  وأغنى الحقوؿ و 
الأفريقى المتشبع بالإيقاعات الأفريقية والطابع الارتجالى مف ناحية والموسيقى الآلية لفرؽ 

ى، وتصاغ الألحاف غالباً داخؿ المارش في نيوأورليانز وديكسيلاند وشيكاغو مف ناحية أخر 
جابة جديدة لمسؤاؿ الأوؿ إعبارات وكؿ عبارة بيا قسميف سؤاؿ وجواب ثـ تكراراً لمسؤاؿ ثـ 

 وتبنى العبارات عمى التضاد في النشاط الإيقاعي 
و نغمات أOrnamentالإتجاه المحنى، وتتميز الألحاف بنغمات البموز بعدة أشكاؿ إما كحمية و 

 Diatonic.(2) و نغمات مضافة لمسمـ الدياتونيأ Passing Notesمرورية

 Harmonyالهارمونى -
يعتبر اليارمونى عنصراً ىاماً يساعد كثيراً في عزؼ موسيقى الجاز وقد استخدمة 

اسية لقواعدة سواء الكلاسيكية أو عازفوا ومؤلفوا الجاز بطلاقة شديدة دوف التقييد بالمفاىيـ الأس
طى ىذا التيار شكلًا مميزاً يستطيع أى مستمع أف يتذوقة، وجاءت مما أع ،الرومانتيكية

                                                           
(

1
)Berendt E. Joachim:(2980)”The Jazz book from ragtime to fusion and beyond,Lawrence hell& 

company Westport,U,S.A,p119  
(

2
)Edward Hassem John:(2985)”Ragtime Its History, Composers and Music”, Macmillan, New York, 

U.S.A. P33  
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وقد  للأخريف، الموسيقية وغنائو أو مصاحبتو وىارمونيات الجاز مف مصاحبو العازؼ لآلت
عة مف بيئتيـ الموسيقية واستمروا في تطويرىا استخدـ عازفوا الجاز الأوائؿ اليارمونيات الناب

تيـ، وكاف اىتماميـ نحو المحف والإيقاع، وتعتبر نغمات واستخدمت كأساس لأداء ارتجالا
وقد استخدـ نوعيف مف الجديد في ىارمونيات موسيقى الجاز، البموز ىى الاستخداـ الوحيد و 

ثراء ىذه التألفات بإضافة إالتألفات الكبيرة وىى الدرجة الأولى والدرجة الخامسة بسابعتيا، وتـ 
ثة، كما تـ إضافة نغمات التاسعة والحادية عشر والثالثة عشر نغمات البموز واليارمونيات الحدي

والتألفات المبنية عمى الرابعات والتألفات  ،بالأشكاؿ الناقصة والزائدة والنغمات غير الدياتونية
 Tone Cluster .(1) الكثيفة التى تحمؿ صفة النغمات العنقودية

 Formالقالب -
لقالب الثنائى أو الثلاثى أو الروندو، ويعتبر يتضمف الشكؿ العاـ لموسيقى الجاز با  

التكرار مف عناصر الشكؿ المتنوع وذلؾ بتقديـ المحف في جزئيف أو اكثر بإدخاؿ عناصر 
( مازورة أو 12يقية جديدة، والأشكاؿ المستخدمة عمى نطاؽ واسع في موسيقى الجاز ىي)موس

( وفي الأربعينات مف A B A B A B A A( مازورة وتكوف كالآتي)32( مازورة، أو )16)
 (2)( مع قالب البموز.A B A Aالقرف العشريف أدمج بعض عازفي الجاز الشكؿ ليصبح )

 Syncopationتأخير النبر -
تأخير النبر ىو أساس لإيقاع الجاز ويوجد بصورة كمية في جميع المقطوعات سواء 

ر النبر عف موضعة ، وىوعبارة عف تأخيImprovisation أو المرتجمة Preparedالمعدة
الأصمى مف الجزء القوى إلى الجزء الضعيؼ مف الزمف، وقد إستخدـ تأخير النبر مف قبؿ في 
الموسيقى الجادة ولكف إستخدـ كثيراً في موسيقى الجاز وأصبح أكثر تعقيداً، ونتيجة لذلؾ 

 (3)أصبح تأخير النبر مف السمات الطبيعية لعازؼ موسيقى الجاز
 
 

                                                           
)

1
)Agay, Danes& Others(2982)”Teaching Piano” York town music press,INC,New York,p955.  

)
2

 ( Berkowitz, S. (1975). Improvisation through keyboard harmony. Prentice Hall.,pag 23 
(

3
)Paul O.W. Tanner, Maurice  Gerow,  David W. Megill (1997)Jazz Eight Edition Me Grow Hill, 

University of California, Losanegeles Mara Cost Collegen,p27-28  
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 الجاز  أنواع موسيقى-3
جميع أنواع موسيقى الجاز وشرح لأىـ القوالب المستخدمة في  يقوـ الباحث بعرضسوؼ 

 السوينج(. -البوجي ووجى -البموز -مقطوعات البحث وىى)الراج تايـ
 Ragtime(1896- 1917.)الراج تايم -أ

 New Orleans Dixieland (1922- 1922.)نيو اورليانز ديكسيلاند-ب
 The Blues(1929- 1932.)البموز -جـ
 Chicago Style Dixieland(1922- 1927.)شيكاغو ديكسيلاند-د

 Boogie Woogie(1922- 1932.)البوجي ووجي -ه
 Swing(1928- 1942.)السوينج -و
 .Bop(1942- 1952)البوب -ز
 Ragtime (1896- 1917.)الراج تايم -

زدىرت موسيقى الراج تايـ الراج تايـ ىو السمؼ المباشر لموسيقى الجاز في نيو أورلي انز وا 
عاماً وقد أطمؽ المعاصروف مصطمح "راج" عمى مقطوعات البيانو التى نشرت قبؿ 20لمدة 
، والراج تايـ أسموب في التأليؼ لمموسيقى الفمكمورية الأمريكية يقوـ عمى الرقص 1897عاـ 

نطمؽ في صورة لحف يتميز بتأخير النبر مع مصاحبة مضبوطة النبر وغمب عمى ا لموسيقى وا 
مف الجنوب الغربى الأمريكي وغنتقؿ ىذا النوع بأكممة إلى موسيقى الجاز في ولاية سيداليا 

Sedalia .(1)في بمدة ميسوري 

 The Blues(1929- 1932.)البموز -
موسيقى البموز أشير أنواع الموسيقى الأمريكية الشعبية التى نشأت مف أغاني العبيد 

بيا أثناء عمميـ لساعات طويمة ويرفيوف بيا عف أنفسيـ إذ كانوا يعبروف  الزنوج فكانوا يتغنوف
مف خلاليا عف آلاميـ واحزانيـ وواقعيـ المرير وأماليـ نحو الحرية ، ولذلؾ عُرفت بالموسيقى 

أى الموف الأزرؽ يعبر عف القتامة والحزف والآسي، وقد نشأ مف ىذه  Blueالحزينة فكممة 
" المعروؼ بسرعتيا وحيويتيا، Chicago Bluesشيرىا "بموز شيكاغوالموسيقى عدة أنواع أ

                                                           
(1)

Barry, Kernfeld:(2994)”The New Grove Dictionary of Jazz” Macmillan press 
Edition,Puplished,London,U.S.A Reprint Edition ,p580 
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" الذى Texas Blues" الذى يسودة الحزف، و"بموز تكساس Rural Blues"وبموز الريؼ 
وأخيرا البموز المعتمد عمى آلة اليارمونيكا، وىما "الجاز" والروؾ أندروؿ"، وقد  يظير فية الفخر

وشعبيتيا وأصبحت محببة لمناس حيث أنطمؽ قائد أحد  بدأت موسيقى البموز تحتؿ مكانتيا
( مستخدماً نغمات الزنوج 1873- 1958)W.C.Handyالفرؽ الموسيقة ويدعى "ىاندى 

 (1)الفولكمورية التقميدية في الأغانى التى كسبت شعبيو كبيرة عند سماعيا.
 Boogie Woogie(1922- 1932.)البوجي ووجي -

وىو خاص بآلة البيانوف وكاف الظيور الأوؿ ليذا الإسـ  ظير منذ نشلأة موسيقى الجاز
 Clarence"لكلارنس سميث  Boogie Woogieـ في مقطوعة بوجى ووجى 1928عاـ 

Smith("1904- 1929)* وقد أرتكز وجودة في مدف شيكاغو ،Chicago  وكنساس سيتى
Kansas City   وتكساسTexas ي اليد في أمريكا، ويتميز بنموذج الباص المتكرر ف

اليسرى، ويطمؽ عمى ىذا الأسموب ثمانى وحدات كروش مستقمة، ويتميز ايضاً بالوصفية 
فبعض مقطوعاتة تحتوى عمى تأثيرات مبتكرة كمحاكاه صفارة قطار البضائع التى تعبر عنيا 

التى تسمع كثيراً في مقطوعات البوجى ووجى، واستمرت شعبية  Tremoloحمية التريممو 
يؤدونو حتى   Bluesمف ومازاؿ بعض عازفى الجاز بموز 1940عاـ  البوجى ووجى حت

 (2)الآف.
 Swing(1928- 1942.)السوينج -

الإيقاع المتأرجح، وقد استخدـ ىذا المصطمح لمتعبير عف أسموب الجاز الذى  Swingتعنى كممة 
ر الإيقاعى الذى كاف يؤدي في فترة الثلاثينيات والتى اكتسبت فييا موسيقى الجاز شيرة وكذلؾ العنص

ويعني أداء  Rolled Eightيميز ىذا الأسموب حيث يتميز إيقاع السوينج بشكؿ يسمى الكروش المتدحرج

                                                           
(1)

هج آلة الكلارنيت لطالب مرحة يناير("الاستفادة من بعض مقطوعات موسيقى الجاز ضمن من 0223محمد سيد أحمد سلامة)

 2222ص -06العدد -كلية التربية الموسيقية –البكالوريوس"مجلة علوم وفنون الموسيقى 
(*)

 عازف بيانو ومغنى وملحن أمريكى. (2909 -2924) سميث كلارنس 
(2)

Marks, Anthony& Sanderson, Ana:(2995)”Learn TO Play Blues” Osborne Publishing 
LTD,London,p48  
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أى استخداـ البنية الثلاثية في تقسيـ الوحدة بدلًا مف الثنائية، وىذا  (( بالشكؿ التالي )إيقاع )
    (1)الشكؿ الإيقاعى يعطى الإحساس بالتأرجح.

 عمالها لموسيقى الجاز لمبيانو.أوأهم وأسموبها ير ارثا مما حياه -4
تقيـ  ،ىي معممة بيانو ومؤلفة مقطوعات البيانوـ  و 1936 عاـ   "Martha Mierمارثا مير"ولدت 

حيث انتقمت بعد تخرجيا مف جامعة ولاية فموريدا ونشرت موسيقى بيانو تعميمية مف  ليؾ سيتي  ولاية في
قامت بتأليؼ العديد مف أعماؿ البيانو التعميمية بما في ذلؾ   1989منذ عاـ  خلاؿ شركة ألفريد لمنشر

سمسمة موسيقى الجاز والراج تايـ والبموز الشييرة وسمسمة الانطباعات الرومانسية. وىي أيضًا مؤلفة 
لأخرى ، مشاركة لدورة البيانو الممتازة لألفريد. حتى ىذا التاريخ جنبًا إلى جنب مع الأعماؿ التعميمية ا

قامت بتأليؼ أربع سلاسؿ مف المقطوعات التعميمية التي تضـ عناصر موسيقى الجاز والراج تايـ 
عضو في الجمعية الوطنية لمدرسي الموسيقى، وجمعية معممي الموسيقى بولاية فموريدا، والنقابة و  ،والبموز

 (2)بيانو.، وىي معترؼ بيا دوليًا كمؤلفة ومعممة والوطنية لمعممي البيان

 :الجاز لموسيقى أعمالها
 و ثنائية مجمدات خمسو كتبت ثـ والبموز، والراجز الجاز لموسيقى منفردة مجمدات خمسو مرة لأوؿ كتبت
 الجاز لموسيقى عشروف مجمداً  يوجد لذلؾ ، كلاسيكية مجمدات خمسو و الميلاد عيد مجمدات خمسو
 -: والبمو والراج

 عاـ( 4)رقـ مجمد ،1996 عاـ(3)رقـ مجمد ،1993 عاـ( 2 ،1) رقـ مجمد وبموز راجز، جاز، -
 .2009 عاـ( 5) رقـ مجمد ،1998

  ،2008 عاـ(4 ،3)رقـ مجمد ، 2007عاـ(2 ،1)رقـ مجمد والبموز تايـ والراج الكلاسيكي الجاز -
 .2012 عاـ( 5) رقـ  مجمد   
 عاـ( 4 ،3) رقـ مجمد ،2004 عاـ( 2)رقـ مجمد ،2005( 1)رقـ مجمد وبموز راج جاز كريسماس -

 .2010 عاـ( 5) رقـ مجمد ،2006
 2011 عاـ( 5) رقـ مجمد ،2003 عاـ(4 ،3 ،2 ،1) رقـ لعازفيف وبموز راجز، جاز، -

                                                           
)

1
)Mark C. Gridley :Fifth Edition:(1947)" Jazz Style History& Analysis" ,TNC, New Jersey 
Englewood,Cliffs,5thEdition,p7               

)
2
) Hye Jee Jang(2019)"An analysis of jazz elements in the solo and ensemble educational piano 

compositions by Martha Mier", D.M.A, School of Music, University of South Carolina. Pag 141. 
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 التطبيقى: الإطار
 الخطوات الإجرائية لمبحث:

 ضح ذلكوالجدول التالى يو  (1المجمد رقم ) لتحديد مستوي مقطوعات بإستطلاع أراء الخبراءالباحث  قام -1
 تحديد المستوى العزفي لمقطوعات المجمد (1جدول رقم)

 الخبراءأراء  المستوى العزفي المقترح نموذج المقطوعة رقم المقطوعة

1 

 

  تناسب الفرقة الأولى
 %82 تناسب الفرقة الثانية
 %92 تناسب الفرقة الثالثة
  تناسب الفرقة االرابعة

2 

 

  تناسب الفرقة الأولى
 %82 تناسب الفرقة الثانية
 %92 تناسب الفرقة الثالثة
  تناسب الفرقة الرابعة

3 

 

  تناسب الفرقة الأولى
 %82 تناسب الفرقة االثانية
 %92 تناسب الفرقة االثالثة
  تناسب الفرقة الرابعة

4 
 
 

 
 

  تناسب الفرقة الأولى
 %82 تناسب الفرقة الثانية

 %92 فرقة االثالثةتناسب ال
  تناسب الفرقة الرابعة

5 

 

  تناسب الفرقة الأولى
 %82 تناسب الفرقة الثانية
 %92 تناسب الفرقة الثالثة
  تناسب الفرقة الرابعة
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 تحديد المستوى العزفي(1تابع جدول رقم)
رقم 

 المقطوعة
 أراء الأساتذة  المستوى العزفي المقترح نموذج المقطوعة

 متخصصينال

6 

 

  تناسب الفرقة الأولى
 %82 تناسب الفرقة الثانية
 %92 تناسب الفرقة الثالثة
  تناسب الفرقة االرابعة

7 

 

  تناسب الفرقة الأولى
 %82 تناسب الفرقة الثانية
 %92 تناسب الفرقة الثالثة
  تناسب الفرقة الرابعة

8 

 

  تناسب الفرقة الأولى
 %82 ب الفرقة االثانيةتناس

 %92 تناسب الفرقة االثالثة
  تناسب الفرقة الرابعة

9 

 

  تناسب الفرقة الأولى
 %82 تناسب الفرقة الثانية
 %92 تناسب الفرقة االثالثة
  تناسب الفرقة الرابعة

12 

 

  تناسب الفرقة الأولى
 %82 تناسب الفرقة الثانية

 %92 لثالثةتناسب الفرقة ا
  تناسب الفرقة الرابعة
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 العزؼلتعطى لمعازؼ تصور لأسموب  عناويف المقطوعات قاـ الباحث بترجمة -2

1-Don’t Wanna’ Leave You Blues.        لا أرٌذك ترك اىبيىز 

2-Downright Happy Rag.  راج سعٍذ بصرادت                         

3-Hallelujah!.                                                         بفرح       

4-Just Struttin’ Along.                            بتفاخر عيى طىه فقط 

5-A Neat Beat                                                     ُبذقت وإتقا 

6-Ol’ Rockin’ Chair Blues.               بيىز اىنرسً اىهساز        

7-Ragtime Do-si-do.                                 دو -سً -راج تاٌٌ دو

8-Seventh Street Blues.                             بيىز اىشارع اىسابع 

9-Sneaky Business.                                              عَو سري 

10-Surfboard Boogie.                  ىتسىج              ىح اىرقصت    

   

 -واىجذوه اىتاىى ٌىضخ رىل  بيىز( -راجس -ّىع اىَىسٍقى )جازقاً اىبادث بتصٍْف ٍقطىعاث اىَجيذ ٍِ دٍث -3

 ( تصٍْف ٍقطىعاث اىَجيذ ٍِ دٍث اىْىع2جذوه رقٌ )

 

 Jazz جاز Rages سراج Blues بيىز

1-Don’t Wanna’ Leave You 

Blues. 

أرٌذ ترمل اىبيىز لا  

2-Downright Happy Rag.   

 راج سعٍذ بصرادت

3-Hallelujah!.                       بفرح

       

 

6-Ol’ Rockin’ Chair Blues. 

بيىز اىنرسً اىهساز                           

           

7-Ragtime Do-si-do.  

دو -سً -راج تاٌٌ  دو  

4-Just Struttin’ Along. ر 

فقط طىه عيى بتفاخر                              

8-Seventh Street Blues. 

 بيىز اىشارع اىسابع

 5-A Neat Beat ُ 

 بذقت وإتقاُ

  9-Sneaky Business.  

 عَو سري

   10-Surfboard Boogie. وح ا 

 رقصت ىىح اىتسىج 

 

 -واىجذوه اىتاىى ٌىضخ رىل: ىخبراء فً اختٍارة اىعٍْتا أراءقاً اىبادث بإستطلاع -4
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 ( ٌىضخ أراء اىخبراء فً إختٍار اىعٍْت3جذوه رقٌ )

 
 ـ

 نوع
 المقطوعة 

 
 إسـ المؤلفة 

 

رأى 
 الباحث

 الخبراءأراء 
لا  أوفؽ

 أوفؽ
بفرح                                                         .!Hallelujah جاز 1       
    بتفاخر عيى طىه                                .Just Struttin’ Along جاز 2
    إٌقاع أٍّق A Neat Beat جاز 3
    عَو سري   .Sneaky Business جاز 4
    رقصت  ىىح اىتسىج       .Surfboard Boogie جاز 5
      راج سعٍذ بصرادت                             .Downright Happy Rag راج تاٌٌ 6
دو -سً -راج تاٌٌ  دو                         .Ragtime Do-si-do راج تاٌٌ 7     
        لا أرٌذ ترمل اىبيىز              .Don’t Wanna’ Leave You Blues بيىز 8
    بيىز اىنرسى اىهساز .Ol’ Rockin’ Chair Blues بيىز 9

رع اىسابعبيىز اىشا .Seventh Street Blues بيىز 10     
 

 تحديد عينة البحث:
 في إختيار الخبراءوطبقاً لأستطلاع  أراء  (2بعد تصنيؼ مقطوعات المجمد مف حيث نوع الموسيقى كما جاء بالجدوؿ رقـ)

وتحديد التقنيات العزفية بيا ووضع الأرشادات العزفية والتماريف المقترحة والمبتكرة بموز( -راجز-مقطوعة مف كؿ نوع )جاز
:تحددت المقطوعات الثلاث عينة البحث كالآتى دائيا لآ  

 لتمثل نوع موسيقى البموز .Don’t Wanna’ Leave You Bluesعربي ( بعنوان 1المقطوعة رقم )
 لتمثل نوع موسيقى الراجز ..Downright Happy Rag:بعنوان( 2) رقم المقطوعة
:بعنوان( 3) رقم المقطوعة

 
Hallelujah!.  ى الجازلتمثل نوع موسيق 

 لممقطوعات الثلاث عينة البحثالمبتكرة و  المقترحة التمارينو  العزفيةوالإرشادات العزفية التقنيات -
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 .Don’t Wanna’ Leave You Blues لا أريدك ترك البموز( 1) رقم المقطوعة
 البموز:المستخدـ الموسيقى نوع-
 الميزاف:-                                                                     السمـ: دو/ؾ-

 
                                        

 مازورة  23الطوؿ البنائي: -                                              A B A2 Codaالصيغة: مقدمة -  
  Mournfully, with slow blues swing بطئ بموز تأرجح مع السرعة: حزيف-
 Boogie-woogie ,slow swing, syncopation ,triplet.ثلاثي ، سنكوبشف بطئ، سوينج ، ووجى بوجي :الإيقاع-

 العلامات الإيقاعية المستخدمة:                                               (.-
 التحميل البنائي لممقطوعة:

 مقدمة. 22إلى ـ 1مف ـ
 قفمة تامة في سمـ دو/ؾ.وينتيى ب 38إلى ـ  32يبدأ مف ـ A  :القسم 

 وينتيى بقفمة تامة في سمـ دو/ؾ. 314إلى ـ 38:يبدأ مف ـ  Bالقسم  
 وينتيى بقفمة تامة في سمـ دو/ؾ. 318إلى ـ 314يبدأ مف ـ:A2القسم  

 وتنتيى بقفمة تامة في سمـ دو/ؾ. 23إلى ـ 318تبدأ مف ـكودا       : 
 تقنيات الأداء:-

 (:     ( بالشكل الإيقاعى)      تقنية أداء إيقاع )    -1

 ويستخدـ البوجى ووجي() بالشكؿ(  ) إيقاع يعتمد أداء المقطوعة عمى إيقاع السوينج حيث يؤدى
Boogie-woogie المقطوعة         طواؿ اليسرى اليد في منتظـ إيقاعي نموذج عمى قائـ وىو 

( .والشكؿ التالى Walking bassاليمنى ويسمي بالباص السائر) (  باليد اليسرى لمصاحبة لحف اليد                  ) 
 يوضح ذلؾ:

 
 (2، 1(مازورة رقـ )1شكؿ رقـ ) 
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 الإرشاد العزفي لمتقنية:-
 الفرؽ في شكؿ تدويف إيقاع السوينج والشكؿ الذى يؤدى بة.  معرفة-

 
 ( يوضح طريقة تدويف وأداء إيقاع السوينج2شكؿ رقـ )

تماريف التالية والمستوحاه مف المقطوعة لمتمكف مف أداء ايقاع السوينج حيث يتـ التدريب عمى الأداء يتـ التدريب عمى ال-
 :والأشكاؿ التالية توضح شرح وتفسير الأداء  بالبنية الثلاثية في تقسيـ الوحدة

 
 الأداء بالبنية الثلاثية في تقسيـ الوحدة تفسير ( 3شكؿ رقـ )

 
 بإستخداـ الرباط الزمنىتفسير الأدء ( 4شكؿ رقـ )

 
 )             (بالشكؿ الإيقاعى  تفسير الأداء( 5شكؿ رقـ )

 تقنية أداء المسافات الهارمونية:-2
( مستخدماّ مسافة الثالثة اليارمونية بينمايعتمد أداء اليد 13ظيرت المسافات اليارمونية في اليد اليمنى في المازورة رقـ )

والسادسة اليارمونية مستخدماً إيقاع البوجى ووجى وىو قائـ عمى نموذج إيقاعى منتظـ في اليد  اليسرى مسافتي  الخامسة
 اليسرى )               (   ويسمى بالباص السائر والشكؿ التالى يوضح ذلؾ :
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 ( يوضحالإيقاع المستخدـ في اليد اليسرى6شكؿ رقـ)

 الإرشاد العزفي لمتقنية:-
 القوة. فى متساويتيف النغمتيف لجعؿ متساوية لمس بقوة أداء النغمتيف ذلؾ رمونية  يتطمبولأداء المسافات اليا -
 التدريب عمى التمريف المقترح التالى لمتمكف مف أداء مسافتى الخامسة والسادسة اليارمونية باليد اليسرى.-
 

 
 اليارمونية  ( تمريف مقترح لتدريب اليد اليسرى عمى مسافات الخامسة والسادسة7شكؿ رقـ )

 
 :اليد اليمنىتقنية إستخدام الأربطة المحنية مختمفة الأطوال فى -3

 والشكؿ التالي يوضح ذلؾ: في المقطوعة باليد اليمنى ظيرت ىذه التقنية

 
 ( 8شكؿ رقـ) 

 :لمتقنية العزفي الأرشاد-
 وخفة بيدوء اليد رفع ثـ أسفؿ إلى أعمى مف نىالمح الرباط فى الأولى النغمة عمى اليد ثقؿ إستخداـ  التقنية تمؾ أداء يتطمب

 الأخيرة النغمة عزؼ بعد أعمى إلى
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 :الزمنية أداء الأربطة  تقنية -4
 فى البار خط عبر ظيرت كما( 21، 16،17،19 ،9 ،8 ،4) رقـ الموازير في  كما المازورة داخؿ  الزمنية الأربطة ظيرت
 :التالى الشكؿ فى ذلؾ ومثاؿ(  23ـ ،22ـ ،18ـ ،17،ـ14ـ ،13 ـ ،6ـ ،5ـ) رقـ الموازير

 
 (يوضح الأربطة الزمنية داخؿ المازورة وعبر خط البار9شكؿ رقـ)

 الأرشاد العزفي لمتقنية:-
 مراعاه أداء الزمف الصحيح لمنغمات المربوطة زمنياً داخؿ المازورة الواحدة وعبر خط البار.-
 . أو تحريؾ الضغط الإيقاعى يتطمب أداء الأربطة الزمنية عبر خط البار ترحيؿ-
 تقنية أداء حمية الأربيجيو بإيقاع البلانش:-5

 ( والشكؿ التالى يوضح ذلؾ:23ظيرت ىذه التقنية في المازورة الأخيرة بالمقطوعة )ـ

 
 ( يوضح حمية الأربيجيو بإيقاع البلانش 10شكؿ رقـ )

 الإرشاد العزفي لمتقنية:-
( ويراعى عند أدائيا أف تكوف الحركة مرنة ويتـ 23بإيقاع البلانش كما في المازورة رقـ )ـتؤدى اليد اليسرى حمية الأربيجيو 

التركيز عمى النغمة العميا في التألؼ وتعزؼ جميع النغمات بقوة واحدة وتأتى الحركة مف الأصابع والرسغ معاً والشكؿ التالى 
 عة :يوضح تفسير الأداء لمحمية  بإيقاع البلانش كما جاء بالمقطو 

 
 ( تفسير أداء حمية الأربيجيو بإيقاع البلانش11شكؿ رقـ)
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 تقنية إستخدام البدال:-6
 (10رقـ ) ( كما بالشكؿ السابؽ23ظير استخداـ البيداؿ في نياية المقطوعة بالمازورة الأخيرة رقـ )

 الإرشاد العزفي لمتقنية:-
 .للأصوات المطموب الترابط عمى لمسيطرة بالمدونة حددم ىو لما وفقاً  المترابط لمبيداؿ الجيد الأستخداـ مرعاة -
 تقنية أداء التعبيرات الديناميكية:-7

 أداء– المصاحبة وكذا اليسرى واليد اليمنى باليد الأساسي المحف أداء تناوب – للأصابع ترقيـ وجود المسافات اليارمونية  أداء
  .المحني السنكوب أداء –سكتة الكروش، النوار، البلانش، والروند

 :التعبير اتمصطمح
 ، التعبيرات الديناميكية Mournfully, with slow blues swing بطئ بموز تأرجح مع حزيف 
(mp ،mf ،f)  إستخداـ علامةCrescendo (            )    وكذلؾ علامة diminuendo   (                 )   ،

  ( ) الكورونا وعلامة ( rit ومصطمح)
 العزفي لمتقنية:الإرشاد 

 والأداء المؤلفػة أفكػار عف لمتعبير العزفية المصطمحات حسب الأصوات تمؾ لإظيار المفاتيح لمس في التفاوت مراعاه يجب-
 .ليا الجيد

 (mf( والأداء بقوة متوسطة عند ظيور علامة)fمراعاه الأداء بقوة عند ظيور علامة)-
ف لمػس المفػاتيح بػالأطراؼ الرخػوة للأصػابع وعػدـ ثنييػا لمػداخؿ حتػى لا ( أف يكػو (mpيراعي لأداء الصػوت متوسػط الخفػوت-

 تلامس الأظافر المفاتيح.
 مراعاه أف تكوف الأصابع عمى إرتفاع واحد وأف تكوف قريبة مف لوحة المفاتيح .-
 ( وتعني التدرج مف الشدة إلي الخفوت.<) Diminuendoمراعاه ظيور علامة -
 ( وتعني التدرج مف الخفوت إلى الشدة. >) Crescendoعلامة مراعاه ظيور -
 .لمعازؼ ويترؾ لمقفمة المحدد بالزمف اللاتزاـ تعنى عدـ  ( وىيمراعاه ظيور علامة الكورونا) -
 التدريجي. الإبطاء ويعني (ritمراعاه ظيور مصطمح )-
 

 .Downright Happy Rag    ةبصراح سعيد راج: ( بعنوان2) رقم المقطوعة
        تايـ راج: المستخدـ سيقىالمو  نوع-
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 :  الميزاف–                                            ؾ/دو:    السمـ-
 

                             
 .مازورة 42:البنائي الطوؿ-                              A  B  A2   ثلاثية: الصيغة-
 Bright and bouncyالسرعة: مشرؽ ،قافز  -
 Bouncy, Steady , Syncopation  نبر تأخير ، ثابت قافز،:  الإيقاع: -
 :المستخدمة الإيقاعية العلامات-

 التحميل البنائي لممقطوعة:
  A القسم: أولا
  ؾ/دو لسمـ الأولى الدرجة عمى بقفمة وينتيى ؾ/دو سمـ في 16ـ-1ـ مف يبدأ
  B القسم: ثانياً 
 ؾ./دو لسمـ الخامسة الدرجة عمى بقفمة تيىوين ؾ/دو سمـ في 24ـ-17ـ مف يبدأ
  A2 القسم: ثالثاً 
 الموازير اف حيث  A لمقسـ إعادة وىو ؾ/دو لسمـ الأولى الدرجة عمى بقفمة وينتيى ؾ/دو سمـ في 42ـ -25 ـ مف يبدأ
 A2 القسـ ينتيىل( 42ـ -340ـ) مف الموازير في والقفمة لمقسـ تطويؿ مع( 116ـ-1ـ) مف لمموازير تكرار( 140ـ-25ـ)مف
 .ؾ/دو لسمـ الأولى الدرجة عمى بقفمة

 تقنيات الأداء :
الموسيقى المستخدمة في ىذه المقطوعة مف نوع الراج تايـ والتى تتميز بأف تعزؼ اليد اليمنى المحف بإستعماؿ السينكوب 

Syncopation لي:بينما اليد اليسرى تعزؼ مسافات ىارمونية ولحنية كما يظير في الشكؿ التا 

 
 (3( إلى مازروة) 1( مف مازورة )12شكؿ رقـ )

 تقنية إستخدام الأربطة المحنية مختمفة الأطوال فى كلا اليدين:-1
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(،  باليد 38،ـ34،ـ27،ـ26، ـ12، ـ10، ـ8، ـ2إستخدـ أربطة لحنية مختمفة الأطواؿ فمنيا القصير نسبيا كما في )ـ
والشكؿ التالى يوضح ( 36، ـ32، ـ28، ـ24، ـ12، ـ8، ـ4اليمنى ومنيا متوسط الطوؿ باليد اليسرى  كما في الموازير)ـ

 ذلؾ:

 
 لا اليديف( يوضح الأربطة المحنية في ك13شكؿ رقـ )

 الإرشاد العزفي لمتقنية:-
ويتطمب أداء تمؾ التقنية  إستخداـ ثقؿ اليد عمى النغمة الأولى فى الرباط المحنى مف أعمى إلى أسفؿ ثـ رفع اليد بيدوء وخفة 

 إلى أعمى بعد عزؼ النغمة الأخيرة والشكؿ التالى يوضح ذلؾ.
 في كلا اليدين.  Staccatoتقنية أداء الأستكاتو -2

( وفي اليد 24، ـ 23، ـ22، ـ 20، ـ18ظير الأداء المتقطع فى المقطوعة فى اليد اليسرى فيما عدا الموازير الأتية )ـ
، 34، ـ33، ـ31، ـ27، 21، ـ19، ـ17، ـ16، ـ15، ـ14، ـ13، ـ11، ـ10، ـ9، 7، ـ3اليمنى ظير في الموازير)ـ

 يوضح ذلؾ.(، والشكؿ التالى 42، ـ41، ـ40، ـ39، ـ38، ـ37، ـ35ـ

 
 ( يوضح الأداء المتقطع في كؿ يد وكلا اليديف14شكؿ رقـ )

 :الإرشاد العزفي لمتقنية-
 اليد عضلات استخداـ المتقطع الأداء ويتطمب الزمف نصؼ النغمة تأخذ أف عمى بخفة والضغط الرسغ استخداـ مراعاه-

 النغمة تاخذ بحيث البيانو، مفاتيح مستوى عمى الذراع اتثب مع الحركة يؤدى الذى الوحيد المفصؿ يعتبر الذى الرسغ بمساعدة
 . الزمف نصؼ

 لأعمى. اليد ارتفاع ولحظة أسفؿ إلى اليد نزوؿ لحظة لمرسغ الجيد الاستخداـ مراعاه-
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 بديلا عف النقطة حتى يتمكف (  )   يتـ التدريب عمى التمريف المقترح التالي حيث قاـ الباحث  باستخداـ  سكتة الكروش -
 الدارس مف أداء

 نصؼ زمف النغمة الأصمية ثـ يتـ التدريب عمى المقطوعة بإضافة النقطة المعبرة عف الأداء المتقطع . 
 تمريف مقترح مستوحى مف المقطوعة لميد اليسرى:-

 
 ( يوضح استخداـ سكتة الكروش في كلا اليديف لمتدريب عمى الأداء المتقطع15شكؿ رقـ )

 مف المقطوعة لميد اليمنى:تمريف مقترح مستوحى -

 
 ( استخداـ سكتة الكروش في  اليد اليمنى 16شكؿ رقـ )

 
 تقنية اداء المسافات الهارمونية  في كلا اليدين.-3

إستخدمت المسافات اليارمونية في اليد اليسرى في معظـ المقطوعة  وخاصة مسافة الثالثة اليارمونية وكذلؾ مسافة الرابعة 
( والأشكاؿ التالية توضح المسافات 24، 23، 22، 21، 20، 19، 18، 17يمنى كما في الموازير رقـ)والخامسة باليد ال

 اليارمونية في اليد اليمنى  واليد اليسرى.

 
 ( المسافات اليارمونية ياليد اليمنى17شكؿ رقـ )
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 اليسرى اليد في اليارمونية المسافات( 18) رقـ شكؿ

 
 الإرشاد العزفي لمتقينة:-
 ( 3) رقـ بتمريف الأستعانة يمكف اليارمونية السادسة مسافة أداء مف لمتمكفو --
 .ذلؾ يوضح التالى والشكؿ( 20)صفحة( Longo  F asc 1(c) كتاب مف

 
 ( لأداء المسافات اليارمونية الثالثة والرابعة اليارمونية3لونجو رقـ )( تمريف 19شكؿ رقـ )

 تقنية أداء التألفات الثلاثية:-4
عمى أف تؤدى  (42، ـ41، ـ40، ـ39ـ ،32ـ ،16ـ ،15، ـ8ـ )رقـ الموازير فى اليسرى اليد فى الثلاثية التألفات ظيرت

 . Staccatoبشكؿ متقطع 

 
 اليسرى اليد في ثلاثية تألفات( 20) رقـ شكؿ
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 الإرشاد العزفي لمتقنية:-
 مف واحدة درجة فى الأصوات خروج يكوف أف راعىي  واحدة نغمة كانت لو كما واحدة بقوة التألؼ نغمات تؤدى أف يجب -

 . القوة
 التوجيو مع اليد بمساعدة الذراع مف الحركة تأتى حيث التألؼ نغمات عمى الحركة لتزامف الأصابع حركة مرونة فى التحكـ -

 :التالى الشكؿ فى ذلؾ ومثاؿ المفاتيح لوحة عمى للأصابع الدقيؽ
 

يقترح الباحث أداء التمريف التالى المستوحى مف المقطوعة لمتدريب  Staccatoاء متقطع ولمتمكف مف أداء ىذه التألفات أد-
 عمى أداء تمؾ التألفات  ثـ أداء التألفات كما جاءت في المقطوعة .

 

 
 ( تمريف مقترح لأداء التألفات الثلاثية باليد اليسرى21شكؿ رقـ )

 
 تقنية الأنتقال لمناطق صوتية أكثر إتساعاً:-5

 (..……8vaباستخداـ مصطمح )(  40الأنتقاؿ إلى مناطؽ صوتية أكثر إتساعاّ فى المقطوعة باليد اليمنى فى )ـ ظير
 الإرشاد العزفي لمتقنية:-
 البيانو لآلة مختمفة مساحات إستغلاؿ مفاىيـ مف وذلؾ الصحيحة، لممنطقة لموصوؿ اليد حركة فى مرونة تتطمب التقنية تمؾ-
 .العشريف القرف فى
 الديناميكية: التعبيرات أداء تقنية -6

( mfعلامة ) ظيرت حيث الديناميكية التعبيرات لأداء لمنغمات الممس فى التحكـ فى الأداء صعوبة فى التقنية ىذه تتركز
( وظيرت 25، ـ9( كما في مازورة رقـ )ـ f( كما ظيرت علامة ) 22، ـ 1والتى ظيرت خلاؿ المقطوعة في موازير رقـ ) ـ

رقـ  مازروة في (  ) Crescendo(، وظيرت علامة الكريشندو40، ـ19( كما في مازورة رقـ )ـmp)علامة 
 (.24، ـ21، ـ8)ـ
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 الإرشادات العزفية لمتقنية:-
 ( بالمقطوعة الأولى.7إتباع نفس الأرشادات بالتقنية رقـ) -
 
 

 Hallelujah  بفرح :( بعنوان3المقطوعة  رقم )

   جاز: المستخدـ الموسيقى نوع   -
      A  B  A2   ثلاثية:  الصيغة      -                                 ص/ري:    السمـ-
:   الميزاف–

4

 .مازورة 26:البنائي الطوؿ                           4

 Steady , Syncopation  نبر تأخير ، ثابت الإيقاع:  -Happily, with spirit  بروح وسعادةالسرعة: -
  :المستخدمة:    الإيقاعية العلامات-
 

 وينقسم إلى عبارتين: Aأولا: القسم 
  .منتظمة جممة مف ويتكوف في سمـ ري/ص وينتيي بقفمة عمى الدرجة الأولى لسمـ ري/ص 8ـ-1ويبدأ مف ـ

 .وينقسم إلى عبارتين Bثانياً: القسم 
 ي سمـ ري/ص وينتيى بقفمة تامة في سمـ ري/ص ويتكوف مف جممة منتظمة.ف 16ـ-9يبدأ مف ـ

   A2ثالثاً: القسم 
تكرار  124ـ-17في سمـ ري/ص وينتيى بقفمة عمى الدرجة الأولى لسمـ ري/ص وفية الموازير مف ـ 26ـ-17ويبدأ مف ـ 

 فمة عمى الدرجة الأولى لسمـ ري/ص.لينتيى بق 26ـ-424بالموازير مف ـ    A2مع تطويؿ القسـ  8ـ-1لمموازير مف ـ
 تقنيات الأداء:

 تقنية أداء السنكوب:-1
يعتمد أداء المقطوعة عمى السنكوب في اليد اليمنى مع مصاحبة ثابتة لمباص في االيد  A2والقسـ   Aفي كؿ مف القسـ 

 ( كما بالشكؿ التالي:2، 1كما في المازورة ) اليسرى
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 (2، 1( مازورة )22شكؿ رقـ )

 لإرشاد العزفي لمتقنية:ا-
 2يتـ التدريب عمى التمريف التالى المستوحى مف المقطوعة لمتمكف مف أداء السنكوب وقد قاـ الباحث بتقسيـ النوار إلي -

 كروش كما بالشكؿ التالى:

 
 ( تمريف مستوحى مف المقطوعة23شكؿ رقـ )

 غمة )رى(.إضافة الرباط الزمنى لنيتـ التدريب عمى التمريف التالى بعد -

 
  إضافة الرباط الزمنى (24شكؿ رقـ)

 ريف عمى باقي الموازير التى يوجد بيا سنكوب.ايتـ التدريب بإتباع نفس التم-
 تقنية أداء المسافات الهارمونية باليد اليسري:-2

وظير ذلؾ في بعض الروند  ى البلانش وتعتمد المصاحبة في اليد اليسرى عمى أداء المسافات اليارمونية باستخداـ إيقاع
( بينما ظير إيقاع البلانش 21،22، 19، 18، 17، 8، 6، 5، 3، 2، 1حيث ظير إيقاع الروند في الموازير رقـ) الموازير

 والشكؿ التالى يوضح ذلؾ: (26، 25، 23،24، 7في الموازير رقـ)

 
 سرىيوضح المسافات اليارمونية بإيقاعى البلانش والروند في اليد الي (25)شكؿ رقـ 
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 العزفي لمتقنية: الإرشاد-
 .القوة فى متساويتيف النغمتيف لجعؿ متساوية لمس بقوة ولأداء المسافات اليارمونية يتطمب ذلؾ أداءالنغمتيف

 تقنية أداء التألفات الهارمونية:-3
، 11، 10، 9رقـ)  تحتوى المقطوعة عمى التألفات اليارمونية في كلا اليديف حيث ظيرت في اليد اليمنى كما في الموازير

 والشكؿ التالى يوضح ذلؾ:( 16، 15، 14، 13( وفي اليد اليسرى كما في الموازير رقـ)12

 
 (12، 11، 10، 9( يوضح التآلفات في اليد اليمنى مازورة)26شكؿ رقـ)

 
 التآلفات اليارمونية باليد اليسرى (27شكؿ رقـ )

 الإرشاد العزفي لمتقنية:-
 عمى صوت لايطغى حتى نغماتو قوة تساوى مراعاه ومع ىارمونياً  أدائيا ثـ أولا مفرط بشكؿ فاتلآالت يتطمب ذلؾ عزؼ -

 آخر، ويتـ التدريب عمى التمريف التالى :

 
 باليديف ( تمريف مقترح لمتدريب عمى التألفات الثلاثية28شكؿ رقـ )
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 :الموسيقى تغيير المفتاحتقنية -4
(حيث استخدـ 26)حتى نياية المقطوعة في مازورة رقـ  24وبدأت مف مازورة رقـ)ـ ظيرت ىذه التقنية في نياية المقطوعة

 مفتاح )فا( في كلا اليديف والشكؿ التالى يوضح ذلؾ:

 
 (يوضح  تغيير المفتاح09شكؿ رقـ)

 الإرشاد العزفي لمتقنية:-
 قراءة المدونة صولفائيا قبؿ العزؼ.-
ولممساعدة عمى قراءة  لكى تلاحظة العيف عند الأداء يؽ إستخداـ لوف معيفتحديد موضع تغيير المفتاح قبؿ العزؼ عف طر -

 النغمات في الطبقة الصوتية الصحيحة.
 التدريب ببطء لمساعدة العازؼ عمى حفظ أماكف تغيير المفتاح ثـ التدرج في السرعة وصولًا لمسرعة المطموبة.-
 تقنية استخدام البيدال:-5

 لمنغمات الصوتى الرنيف لتحقيؽ البيداؿ استخدـ حيث( 26،ـ24ـ)رقـ الموازير في  لمقطوعةا نياية في التقنية ىذه ظيرت
 .اليديف بيف المحنى الخط ولآثراء المحنية والقفزات والمتباعدة الممتدة

  الإرشاد العزفي لمتقنية:-
 ( بالمقطوعة الأولى.6إتباع نفس الإرشادات بالتقنية رقـ )

 
 صوتية أكثر إتساعاً: تقنية الأنتقال لمناطق -6

باستخداـ  ( 6كما بالشكؿ السابؽ رقـ)  ( 26ظير الأنتقاؿ إلى مناطؽ صوتية أكثر إتساعاّ فى المقطوعة باليد اليسرى فى )ـ
 ( ..……8vaمصطمح )

 الإرشاد العزفى لمتقنية:
 ( بالمقطوعة الثانية.5إتباع نفس الإرشادات بالتقنية رقـ)-
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 لديناميكية:ا التعبيرات أداء تقنية -7
 .الديناميكية التعبيرات لأداء لمنغمات الممس فى التحكـ فى الأداء صعوبة فى التقنية ىذه تتركز

 مصطمحات التعبير:
( كما في  f( كما ظيرت علامة ) 13، ـ9ـ،  1( والتى ظيرت خلاؿ المقطوعة في موازير رقـ ) ـmfعلامة ) ظيرت حيث 

  ( 24كما في مازورة رقـ) p)وظيرت علامة ) (،9، ـ8( كما في مازورة رقـ )ـmp( وظيرت علامة )17مازورة رقـ )ـ
 ، (23، ـ7رقـ )ـ مازروة في(                )   Crescendoوظيرت علامة الكريشندو (26في مازورة)( ppوعلامة )

  (.26كما في مازورة رقـ) (   وعلامة الكورونا)   (23كما في مازورة رقـ) (ritومصطمح) 
 :لمتقنية العزفي لإرشاد

 ( بالمقطوعة الأولى 7إتباع نفس الأرشادات بالتقنية رقـ )
 بخفوت. الأداء عمى الدالة (p)مراعاه ظيور علامة -
 الخفوت. شديد الأداء عمى الدالة( pp)مراعاه ظيور علامة -
 

 نتائج البحث:
، وتحديد عناصر جاز ، راجز، وبموز عند مارثا مير( 1قاـ الباحث بتحديد أنواع موسيقى الجاز في المجمد رقـ) بعد أف

المستخدمة ،وتحديد التقنيات العزفية ووضع الإرشادات العزفية والتماريف المقترحة والمبتكرة، كما جاء في  موسيقى الجاز
 النحو التالى: فقد توصؿ الباحث إلى النتائج التى جاءت تحقيقاً لأىداؼ البحث ورداً عمى تسأولاتة عمىى الإطار التطبيقى
 التساؤل الأول:

  .لمبيانو Martha mierمير  لمارثا (  جاز، راجز وبموز1مجمد رقم) في الجاز مقطوعاتوعناصر   أنواع ما -
حيث قاـ الباحث  المستخدمة والتوصؿ إلى أنواع وعناصر موسيقى الجاز تـ الإجابة عمى ىذا التساؤؿ في الإطار التطبيقى

 وجاء تصنيفيا كالتالىموسيقى الجاز  نوع حيث مف مقطوعات عشرة عمى يحتوى والذى (1بتصنيؼ المجمد رقـ)
 بموز( -راجز –مقطوعات المجمد مف حيث نوع الموسيقى )جاز  تصنيؼ:(2بالجدوؿ رقـ) 

 Jazz جاز Rages سراج Blues بيىز

1-Don’t Wanna’ Leave You 

Blues. 

 لا أرٌذ ترمل اىبيىز

2-Downright Happy 

Rag.   

 راج سعٍذ بصرادت

3-Hallelujah!.                           بفرح

   

 

6-Ol’ Rockin’ Chair Blues. 7-Ragtime Do-si-do.  4-Just Struttin’ Along.  
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بيىز اىنرسً اىهساز                          

            

دو -سً -راج تاٌٌ  دو عيى طىه فقطبتفاخر    

8-Seventh Street Blues 

 بيىز اىشارع اىسابع

 5-A Neat Beat  

 بذقت وإتقاُ

  9-Sneaky Business.  

 عَو سري

  10-Surfboard Boogie.  

 رقصت ىىح اىتسىج

 :حيث مف  وتمثمت عناصر موسيقى الجاز في المقطوعات 
 ،إستخداـ الإيقاعات البسيطة والمركبة :الإيقاع -
 .وفي سلالـ متنوعة ومناطؽ صوتية مختمفة رة القصي عمى الألحاف اعتمدت: المحن-
 اليارمونيات البسيطةالمصاحبة  استخداـ  الهارمونى:-
 ظير في معظـ المقطوعات. تأخير النبر:-

 .استخداـ الصيغة الثنائية والثلاثية القالب:
  استخداـ ميزاف الميزان:

 
 .في جميع مقطوعات المجمد  

 :الثانى التساؤل
 .لمبيانو( 1)رقم مجمد في Martha mier مير مارثا عند الجاز موسيقى عناصر خدامإست أسموب ما -

 لممقطوعات خلاؿ التحميؿ مفجاءت النتائج التى تجيب عمى ىذا التساؤؿ 
 . مختمفة صوتية ومناطؽ متنوعة سلالـ في الألحاف ،أداء جمؿ لحنية قصيرة-1
 استخداـ السينكوب.-2
 استخداـ الرباط الزمنى.-3
 البداية بتمييد في اليد اليسرى.-4
يقاعياً، واستخداـ م-5  .متكرر إيقاعي بشكؿ صاحبة بسيطة ىارمونياً وا 
 .أداء عناصر موسيقى الجاز بإيقاعات بسيطة-6

 أداء النغمات المزدوجة والتآلفات اليارمونية والأقواس التعبيرية مختمفة الأطواؿ ، مع استخداـ الدوّاس .-7

 .الموسيقية مثؿ الصيغة الثنائية والثلاثيةاستخداـ الصيغ -8
 استخداـ الحميات وخاصة حمية الأتشكاتورا.-9
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التدرج في الصوت بشكمية و (.Forty-Mezzo Forty- Piano- Mezzo Pianoاستخداـ التعبير الصوتى)-01
(Crescendo    ،كريشندوDiminuendo  نديمنو)دو. 

 الثالث: التساؤل
  Martha mier مير لمارثا( 1)رقم مجمد مقطوعات بعض في لأدائها المقترحة العزفية لأرشاداتوا  العزفية التقنيات ما-

 .لمبيانو
التقنيػػػات العزفيػػػة فػػػي  الخبػػػراء أراء اسػػػتطاع الباحػػػث الإجابػػػة عمػػػى ىػػػذا التسػػػاؤؿ فػػػي الإطػػػار التطبيقػػػى مػػػف خػػػلاؿ اسػػػتطلاع

 %91قنيات والإرشادات العزفية والتماريف المقترحة والمبتكرة بنسبة والإرشادات العزفية المقترحة حيث اتفقت الأراء عمى ىذة الت
 لأداء تمؾ التقنيات  بالطريقة الصحيحة  والمبتكرة المقترحة والتماريف العزفيةوالإرشادات بالمقطوعات  وجاءت التقنيات العزفية 

 والجدوؿ التالى يوضح ذلؾ:
 

 فية والتمارين المقترحة والمبتكرة( يوضح التقنيات العزفية والإرشادات العز 4)جدول
 
رقم 

 المقطوعة

 
 التقنية العزفية المراد تذليمها

 
 

 
 الإرشادات العزفية والتمارين المقترحة

 والمبتكرة

 الخبراء أراء
 لاأوفؽ أوفؽ

مقطوعة 
 (1رقـ)

 بالشكل(        )     إيقاع أداء تقنية-
 (:        الإيقاعى )       

 
 

 

 

 السوينج إيقاع تدويف شكؿ في لفرؽا  معرفة-
 بة يؤدى الذى والشكؿ

 
 مف والمستوحاه التالية التماريف عمى التدريب يتـ-

 يتـ حيث السوينج ايقاع أداء مف لمتمكف المقطوعة
 الوحدة تقسيـ في الثلاثية بالبنية الأداء عمى التدريب
 الأداء وتفسير شرح توضح التالية والأشكاؿ

 

  

   أداء ذلؾ يتطمب  اليارمونية المسافات ولأداء - الهارمونية المسافات اءأد تقنية—2
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 النغمتيف لجعؿ متساوية لمس بقوة النغمتيف
 .القوة فى متساويتيف
 أداء مف لمتمكف التالى المقترح التمريف عمى التدريب
 .اليسرى باليد اليارمونية والسادسة الخامسة مسافتى

 
 يمكف اليارمونية سادسةال مسافة أداء مف ولمتمكف
 Longo  F كتاب مف( 3) رقـ بتمريف الأستعانة
asc I(c) 

 
 

 
 
 
 
 

مختمفة  المحنية الأربطة إستخدام تقنية-3
 :اليد اليمنى فى الأطوال

 

 

 عمى اليد ثقؿ إستخداـ  التقنية تمؾ أداء ويتطمب
 أسفؿ إلى أعمى مف المحنى الرباط فى الأولى النغمة

 النغمة عزؼ بعد أعمى إلى وخفة بيدوء اليد رفع ثـ
 الأخيرة

  

 :الزمنية الأربطة أداء  تقنية -4 
 في  كما المازورة داخؿ  الزمنية الأربطة ظيرت
( 21، 16،17،19 ،9 ،8 ،4) رقـ الموازير

 رقـ الموازير فى البار خط عبر ظيرت كما
 ،22ـ ،18ـ ،17،ـ14ـ ،13 ـ ،6ـ ،5ـ)
 (  23ـ

 

 زمنياً  المربوطة لمنغمات الصحيح زمفال أداء مراعاه
 .البار خط وعبر الواحدة المازورة داخؿ

 ترحيؿ البار خط عبر الزمنية الأربطة أداء يتطمب-
 .الإيقاعى الضغط تحريؾ أو

  

 البلانش بإيقاع الأربيجيو حمية أداء تقنية-5
 الأخيرة المازورة في التقنية ىذه ظيرت

 (23ـ) بالمقطوعة

 كما البلانش بإيقاع الأربيجيو حمية اليسرى اليد تؤدى
 تكوف أف أدائيا عند ويراعى( 23ـ) رقـ المازورة في

 في العميا النغمة عمى التركيز ويتـ مرنة الحركة
 وتأتى واحدة بقوة النغمات جميع وتعزؼ التألؼ
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 التالى والشكؿ معاً  والرسغ الأصابع مف الحركة
 جاء كما لبلانشا بإيقاع  لمحمية الأداء تفسير يوضح

 : بالمقطوعة

 
 :داليالب إستخدام تقنية-6

 المقطوعة نياية في البيداؿ استخداـ ظير
 (23) رقـ الأخيرة بالمازورة

 

 لما وفقاً  المترابط لمبيداؿ الجيد الأستخداـ مرعاة -
 المطموب الترابط عمى لمسيطرة بالمدونة محدد ىو

ت الممتدة للأصوات وتحقيؽ الرنيف الصوتى لمنغما
والمتباعدة والقفزات المحنية ولأثراء الخط المحني بيف 

 .اليديف

  

 تقنية أداء التعبيرات الديناميكية:-7
تركز ىذه التقنية في صعوبة الأداء لمتحكـ في 

 لأداء تمؾ التعبيرات الممس لمنغمات
 ،(f-mf-mp-p-pp):مصطمحات التعبير

Crescendo-rit-  ) < (      
Diminuendo     )>( (كورونا) 

 بقوة والأداء( f)علامة ظيور عند بقوة الأداء مراعاه-
 (mf)علامة ظيور عند متوسطة

 أف(( mpالخفوت متوسط الصوت لأداء يراعي-
 وعدـ للأصابع الرخوة بالأطراؼ المفاتيح لمس يكوف
 .المفاتيح الأظافر تلامس لا حتى لمداخؿ ثنييا
 وأف واحد تفاعإر  عمى الأصابع تكوف أف مراعاه-

 . المفاتيح لوحة مف قريبة تكوف
 وتعني)<(  Diminuendo علامة ظيور مراعاه-

 .الخفوت إلي الشدة مف التدرج
 وتعني) > ( Crescendo علامة ظيور مراعاه-

 .الشدة إلى الخفوت مف التدرج
 تعنى  وىي(   )الكورونا علامة ظيور مراعاه-

 .لمعازؼ ويترؾ لمقفمة المحدد بالزمف اللاتزاـ عدـ
 الإبطاء ويعني( rit) مصطمح ظيور مراعاه-

 .التدريجي

  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 مقطوعة
 (2رقـ)

 مختمفة المحنية الأربطة إستخدام تقنية-1
 :اليدين كلا فى الأطوال

 عمى اليد ثقؿ اـخدإست  التقنية تمؾ أداء ويتطمب
 أسفؿ إلى أعمى مف حنىالم الرباط فى الأولى النغمة
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 النغمة عزؼ بعد أعمى إلى وخفة بيدوء اليد رفع ثـ
 الأخيرة

 
 

 كلا في  Staccato الأستكاتو أداء تقنية-2
 .اليدين
في كلا  المقطوعة فى المتقطع الأداء ظير
 اليديف

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 تأخذ أف عمى بخفة والضغط الرسغ استخداـ مراعاه-
 استخداـ المتقطع الأداء ويتطمب الزمف نصؼ النغمة

 المفصؿ يعتبر الذى الرسغ بمساعدة اليد عضلات
 عمى الذراع ثبات مع الحركة يؤدى الذى الوحيد
 نصؼ النغمة تاخذ بحيث البيانو، مفاتيح مستوى
 . الزمف

 إلى اليد نزوؿ لحظة لمرسغ الجيد الاستخداـ مراعاه-
 .لأعمى اليد ارتفاع ولحظة أسفؿ

 قاـ حيث التالي المقترح التمريف عمى التدريب يتـ-
 الكروش سكتة  باستخداـ  الباحث

(  )  الدارس يتمكف حتى النقطة عف بديلا  
 التدريب يتـ ثـ الأصمية النغمة زمف نصؼ أداء مف
 الأداء عف المعبرة النقطة بإضافة المقطوعة عمى

 . المتقطع

 

  

 كلا في  الهارمونية المسافات اداء تقنية-3
 .ناليدي

 اليسرى اليد في اليارمونية المسافات إستخدمت
 الثالثة مسافة وخاصة  المقطوعة معظـ في

 باليد والخامسة الرابعة مسافة وكذلؾ اليارمونية
 اليمنى

 

( في 2إتباع الإرشادات التى ذكرت في التقنية رقـ)-
 المقطوعة الأولى.

( مف كتاب لونجو 3التدريب عمى التمريف رقـ )-
Fasc 1C  
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 :الثلاثية التألفات أداء تقنية-4
 فى اليسرى اليد فى الثلاثية التألفات ظيرت
 ،39ـ ،32ـ ،16ـ ،15ـ ،8ـ) رقـ الموازير

 متقطع بشكؿ تؤدى أف عمى( 42ـ ،41ـ ،40ـ
Staccato . 

 
 
 
 

 لو كما واحدة بقوة التألؼ نغمات تؤدى أف يجب -
 الأصوات خروج يكوف فأ يراعى  واحدة نغمة كانت
 . القوة مف واحدة درجة فى
 الحركة لتزامف الأصابع حركة مرونة فى التحكـ -

 الذراع مف الحركة تأتى حيث التألؼ نغمات عمى
 لوحة عمى للأصابع الدقيؽ التوجيو مع اليد بمساعدة
 . المفاتيح

 متقطع أداء التألفات ىذه أداء مف ولمتمكف-
Staccato التالى التمريف داءأ الباحث يقترح 
 تمؾ أداء عمى لمتدريب المقطوعة مف المستوحى
 . المقطوعة في جاءت كما التألفات أداء ثـ  التألفات

 
 

  

 إتساعاً: أكثر صوتية لمناطق الأنتقال تقنية-5

  

تتطمب التقنية مرونة في حركة اليد لموصوؿ لممنطقة 
الصحيحة، وذلؾ مف مفاىيـ إستغلاؿ مساحات 

 فة لآلة البيانو في القرف العشريف.مختم

  

 تقنية أداء التعبيرات الديناميكية:-6
( في fظيرت مصطمحات التعبير مثؿ علامة)

( 22،ـ1( في )ـmf( وعلامة)25،ـ9)ـ
( ،وعلامة 40،ـ19( في )ـmpوعلامة)

Crescendo  ) < ((24،ـ21 ،ـ8ـ) في 

( والتى تدؿ عمى أداء fمراعاه ظيور علامة )-
 بقوةالصوت 

 أداء عمى تدؿ والتى( mf) علامة ظيور مراعاه-
 منوسط القوة الصوت

وتعنى متوسط ( mp ) علامة ظيور مراعاه-
 الخفوت

 والتى) > (  Crescendo علامة ظيور مراعاه-
 التدرج مف الشدة لمخفوت. عمى تدؿ

  
 
 
 
 

   مف المستوحى التالى التمريف عمى التدريب يتـ- :السنكوب أداء تقنية-1 مقطوعة
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 (3رقـ)
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 أداء يعتمد A2 والقسـ  A القسـ مف كؿ في
 مع اليمنى اليد في السنكوب عمى المقطوعة
 في كما اليسرى االيد في لمباص ثابتة مصاحبة
 :التالي بالشكؿ كما( 2 ،1) المازورة

 
 

 الباحث قاـ وقد السنكوب أداء مف لمتمكف المقطوعة
 :التالى بالشكؿ كما كروش 2 إلي النوار ـبتقسي

 
 الرباط إضافة بعد التالى التمريف عمى التدريب يتـ-

 (رى) لنغمة الزمنى

 

 
 
 

تقنية أداء المسافات الهارمونية باليد -2
 اليسرى:

تعتمد المصاحبة في اليد اليسرى عمى أداء 
المسافات اليارمونية بإستخداـ إيقاعي البلانش 

 ،8 ،6 ،5 ،3 ،2 ،1)رقـ الموازير يوالروند ف
 إيقاع ظير بينما( 21،22 ،19 ،18 ،17

 ،25 ،23،24 ،7)رقـ الموازير في البلانش
 :ذلؾ يوضح التالى والشكؿ( 26

 

إتباع نفس الأرشادات التى تـ ذكرىا في التقنية رقـ 
 (1ـ )( بالمقطوعة رق2)

  

 :الهارمونية التألفات أداء تقنية-3
 في اليارمونية التألفات عمى وعةالمقط تحتوى

 في كما اليمنى اليد في ظيرت حيث اليديف كلا
 اليد وفي( 12 ،11 ،10 ،9) رقـ الموازير
 ،15 ،14 ،13)رقـ الموازير في كما اليسرى

 :ذلؾ يوضح التالى والشكؿ( 16

 

 أدائيا ثـ أولا مفرط بشكؿ التآلفات عزؼ ذلؾ يتطمب
 لايطغى حتى نغماتو وةق تساوى مراعاه ومع ىارمونياً 
 التالى: التمريف عمى التدريب ويتـ أخر، عمى صوت

 

  

 :الموسيقى المفتاح تغيير تقنية-4
 وبدأت المقطوعة نياية في التقنية ىذه ظيرت

 .العزؼ قبؿ صولفائيا المدونة ءةقرا-
 طريؽ عف العزؼ قبؿ المفتاح تغيير موضع تحديد-
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 في المقطوعة نياية حتى 24ـ)رقـ مازورة مف
 في( فا) مفتاح استخدـ حيث(26) رقـ مازورة
 : كما بالشكؿ اليديف كلا

 

 الأداء عند العيف تلاحظة لكى معيف لوف إستخداـ
 الصوتية الطبقة في النغمات قراءة عمى ولممساعدة
 .الصحيحة

 أماكف حفظ عمى العازؼ لمساعدة ببطء التدريب-
 لمسرعة وصولاً  السرعة في التدرج ثـ المفتاح تغيير

 .المطموبة

 
 

 :البيدال استخدام تقنية-5
 في  المقطوعة نياية في التقنية ىذه ظيرت
 البيداؿ استخدـ حيث( 26،ـ24ـ)رقـ الموازير
 الممتدة لمنغمات الصوتى الرنيف لتحقيؽ

 المحنى الخط ولآثراء المحنية والقفزات والمتباعدة
 .اليديف بيف

 

( بالمقطوعة 6نية رقـ )إتباع نفس الإرشادت بالتق-
 لأولى

  

 أكثر صوتية لمناطق الأنتقال تقنية -6
 أكثر صوتية مناطؽ إلى الأنتقاؿ ظير:إتساعاً 
(  26ـ) فى اليسرى باليد المقطوعة فى إتساعاّ 

 …….( .8va) مصطمح باستخداـ

( بالمقطوعة 5إتباع نفس الإرشادات بالتقنية رقـ)
 الثانية

  

 :الديناميكية يراتالتعب أداء تقنية -7
 التحكـ فى الأداء صعوبة فى التقنية ىذه تتركز
 .الديناميكية التعبيرات لأداء لمنغمات الممس فى

 :التعبير مصطمحات
 خلاؿ ظيرت والتى( mf) علامة ظيرت حيث 

 كما( 13ـ ،9ـ ، 1ـ)  رقـ موازير في المقطوعة
( 17ـ) رقـ مازورة في كما(  f)  علامة ظيرت
 ،(9ـ ،8ـ) في كما( mp) مةعلا وظيرت
 وعلامة( 24ـ) في كما (p) علامة وظيرت

(pp )علامة وظيرت( 26ـ)في 

 بالمقطوعة( 7) رقـ بالتقنية الأرشادات نفس إتباع
  ولىالأ
 الأداء عمى الدالة( p) علامة ظيور مراعاه-

 .بخفوت
 شديد الأداء عمى الدالة( pp) علامة ظيور مراعاه-

 .الخفوت

  



 

 377 

 2222 نوفمبرـ الأربعون الثالث و  ـ العددالثامن المجمد 

 

 مجلة البحوث في مجالات التربية النوعية

 في)                 (  Crescendoالكريشندو
( 23ـ) في كما( rit) ومصطمح ،( 23ـ ،7ـ)

 (.26)ـ في كما(    )    الكورونا وعلامة
 

 
 التوصيات والمقترحات : -
 لاحتوائيا عمى معظـ التقنيات العزفية الحديثة . البيانو لآلة Martha mier مير مارثاالاىتماـ بمؤلفات -0

ضػػمف منػػاىج آلػػة البيػػانو لمرحمػػة البكػػالوريوس لاحتوائيػػا عمػػى معظػػـ أنػػواع  Martha mier يػػرم ثػػامار  مقطوعػػاتإدراج -2
 وعناصر موسيقى الجاز . 

وسػػػيقية وتػػػوفير المػػػدونات الم والمعاصػػػرة، فػػػي القػػػرف العشػػػريف وخاصػػػة  لآلػػػة البيػػػانوالجػػػاز  الاىتمػػػاـ بمؤلفػػػات موسػػػيقى -3
 .والاسطوانات المسجمة ليـ

 

 مراجع البحث

 ع العربية::المراجأولا
حصائي في العموم النفسية والتربوية ي الإمناهج البحث وطرق التحميل ف("1991آماؿ صادؽ وفؤاد أبوحطب)-1

 ، مكتبة الأنجمو، القاىرة.1،طوالاجتماعية
ربية ،كمية الت"برنامج مقترح لتعميم مقطوعات الجاز عند ليروى إندرسون لالة البيانو("2013)أمنية أحمد الحاجرى-2

 النوعية، جامعة عيف شمس.
 رسالة،"البيانو آلة عمى الجاز لموسيقى المبتدئ الطالب آداء لتحسين مقترحة طريقة(" 2020)إبراىيـ سمير جيلاف-3

 .القاىرة،شمس عيف جامعة، النوعية التربية كمية،ماجستير
البموز" لدارسي آلة -سيقى الجاز"السوينجفاعمية برنامج مقترح لإكساب مهارات أداء مو ("2021دينا عبدالناصر محمد)-4

 .القاىرة-شمس عيف جامعة– النوعية التربية كمية-ماجستير رسالة "،البيانو
 .162 العدد المعرفة، عالـ الكويت، ،"العشرين القرن موسيقا في القومية("1992)الخولي سمحة-5
 القاىرة. لمكتاب، العامة مصريةال الييئة الأسرة، مكتبة "لمجميع الموسيقا"  (2005)الشواف عزيز-6
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 أدائها وكيفية سيجميستر إلي عند الأمريكية المشاهد مقطوعات في الجاز موسيقى مظاهر"  (2008) ياسيف الديف علاء-7
 7العدد ،1 المجد المتخصصة، لمدراسات المصرية ،المجمة"البيانو آلة عمى

 آلة عمى الجاز ارتجالات أداء تعمم فى ريتشارد تيم تمقطوعا بعض من الاستفادة"  (2011) .................-8
 .. الأوؿ الجزء-22مجمد– الموسيقى وفنوف عموـ مجمة -"البيانو

 لطالب الكلارنيت آلة منهج ضمن الجاز موسيقى مقطوعات بعض من الاستفادة" (يناير 2013)سلامة أحمد سيد محمد-9
— الموسيقية التربية يةكم– الموسيقى وفنوف عموـ مجمة،"البكالوريوس مرحة
 .26 العدد

 عموـ مجمة ،"Alan Haughton هوتون الن عند لمبيانو الجاز مؤلفات أداء أسموب" (2016)عدلى عبدالرحيـ منى-10
 .35 المجمد الموسيقية، التربية الموسيقى،كمية وفنوف
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 ممخص البحث

 مير مارثا عند الحديثة الجاز مؤلفات تقنيات من الإستفاده
 البيانو آلة لدارسي الأداء تحسين في

 *د/خالد محمد رشدى محمد
رىا الواضح عمى بعض أعماليـ، أمثاؿ إىتـ كبار المؤلفييف الموسيقييف بعناصر موسيقى الجاز المتميزة، وكاف ليا أث

"، وايجور  Rag Time( ، الذى استوحى بعض اعمالة مف الراج تايـ "1862- 1918" )Claude Debussكمود ديبوسي "
" وىى مؤلفة Ebony Concerto( الذى ألؼ كونشيرتو بعنواف إبونى"1882-1971")Igor Stravinskyسترافنسكى "

جاز قميلًا، وغيرىـ مف المؤلفيف الذيف تأثروا بموسيقى الجاز التي تتميز بالمزج بيف روح المرح كلاسيكية يدخؿ فييا عنصر ال
 شيء كؿ وقبؿ أولا وىو الحقيقية، الأمريكية الإضافة ىو" Jazz الجاز"ويعتبر ،والروح الجادة

 نفثيا كيربائية، صدمات بمثابة كاف فقد فريدة، اجتماعية ظاىرة وىو الأفارقة، الزنوج موسيقا
 عمى ليس العميقة، آثارىا تركت متعاقبة انفجارات فولدت البيضاء، الجماىير حياة في الزنوج
 لمعبيد تمقائيا تعبيرا كانت التي الموسيقا فيذه، أيضا والاجتماعية بؿ فقط الموسيقية الساحة

 ، فالعشري القرف مطمع منذ أصبحت حتى تدريجيا تحولت إفريقيا، مف القادميف المضطيديف
 في البيانو لآلة الموسيقى بمؤلفات بالاىتماـ أوصى العديد مف الباحثيف، و كميا لأمريكا رمزا
 الموسيقييف المؤلفيف لمعرفة البحث في والمواصمة ،وخاصة موسيقى الجاز العشريف القرف

 ضرورة الباحث ىأر  لذا  ليـ المسجمة والاسطوانات الموسيقية المدونات وتوفير المعاصريف
 جاء ىنا ومف بيا، الأداء تقنيات مف والاستفادة والتحميؿ بالدراسة الحديثة الجاز مؤلفات وؿتنا

  بعنواف Martha mier "مير مارثا"عند الجاز موسيقى لمؤلفات الباحث إختيار
(Book 1 Jazz,Rags&Bluesلاحتوائة) المتنوعة العزفية التقنيات مف العديد عمى. 
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Abstract 

Making use of Martha Mier modern jazz  techniques to 

improve the performance of piansits  

  
Dr/Khaled Mohammed Roshdy Mohammed

*
 

 

Great composers were interested in the distinct elements of jazz, and 

it had a clear impact on some of their works, such as Claude Debuss 

(1862-1918), Some of his works were inspired by Rag Time, and Igor 

Stravinsky (1882-1971) who composed a concerto called Ebony 

Concerto, a classical composition with a little jazz element, And other 

composers who have been influenced by jazz, which is characterized by 

a mixture of fun spirit and serious spirit, and "Jazz" is the real American 

addition, and it is first and foremost the music of African Negroes, It is a 

unique social phenomenon, it was like electric shocks, which the 

Negroes injected into the lives of the white masses, It generated 

successive explosions that left their profound effects, not only on the 

music scene, but also on the social scene, This music, which was an 

automatic expression for the oppressed slaves from Africa, gradually 

transformed until it became, since the beginning of the twentieth 

century, a symbol for the whole of America, Many researchers 

recommended paying attention to the compositions of piano music in 

the twentieth century, especially jazz music, and continuing the search 

to know contemporary music composers and providing musical notes 

and records for them. 

Therefore, the researcher saw the need to study and analyze modern 

jazz compositions and make use of the performance techniques in them. 

Hence, the researcher chose the jazz compositions of Martha mier 

entitled (Book 1 Jazz, Rags & Blues) for containing many diverse 

playing techniques. 
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