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أستاذ مساعد الدراما والنقد قسـ العموـ  المسرحية أكاديمية الفنوف 
 –الاجتماعية والإعلبـ كمية التربية النوعية 

 جامعة الزقازيق

  أنعاـ جماؿ الديف عبده
 باحثة ماجستير

 البحث:مقدمة 
)الحراـ( نراه المرأة بداية مف رواية )العيب( وكتاباتو دفاعًا عف  سجل في  يوسف إدريس
مؾ الظروؼ، في أعماليا خارج المنزؿ، وقيرىا داخل المنزؿ؛ فيي العاممة يصورىا في أح

القادرة عمى صناعة  -أيضًا –وىي المضحية التي تتحمل عبء الأسرة عند ضعف الرجل،
لعبدالحميد حادثة شرؼ( وفي رواية أكاف يجب تضئ النور ) الإنساف، ونجد ذلؾ مثلًب في رواية 

 .1211بكر 
 المعاصر ىما المحوراف المذاف يدور حوليما معظـ الإنتاج المسرحي العربي. إف المرأة والمجتمع

و المرأة كما صاغيا وصورىا العديد مف المبدعيف العرب، تشير إلى صورتيا المثالية الأقرب 
إلى الكائف الملبئكى فييا كثير مف السمو والخياؿ والتضحية والعواطف النبيمة حيث تبدو المرأة 

، رقيقة، ملبئكية الطبع وكأنيا معبودة يجب تقديـ القرابيف إلييا وىي صورة مغموطة ، ناعمةوحنونً 
 بشكل واضح.

 أىمية الدراسة: 

لممرأة العربية دور ممموس في المسرح المعاصر، لدرجة أنيا اكتسبت عدة دلالات جعمت منيا 
ة التناقض والتنافر بيف مركزًا ومحورًا رئيسًا لعممية الصراع الاجتماعي، وبخاصة القائـ عمى فكر 

إلى رمز لموطف ونبع للؤمومة، وذلؾ لما تتمتع بو مف  -أيضًا-القديـ والجديد، وتحولت المرأة 
 دلالات جعمتيا تكتسبت بيذا الدور شكلًب خالدًا.

ولأف القضية الاجتماعية ىي المدخل الأوسع، والمحرؾ الرئيس لمعديد مف الكتابات  
اقو قضية المرأة بشكل خاص، ومف ىذه الفرضية تنطمق الباحثة في المسرحية بشكل عاـ ولاختر 

 رصدىا لقضايا المرأة في المسرح.
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"وبطبيعة الحاؿ إف استخداـ المرأة دراميًّا كرمز لمعطاء أو الوطف ولا يمكف أف يعطينا صورة 
والتي تبدو بيا تجميات صورة المرأة بشكل  (.1765سمير سرحان ) ليا في أبعادىا المتعددة 

وشديد التنوع والاختلبؼ حيث رؤية المرأة لنفسيا وللؤخريات وللآخريف في سياؽ تاريخي، واضح 
 وسياسي، ونفسي، واقتصادي، واجتماعي معيف.

لا يمكف أف تحقق المراد  –سواء كاف كاتبيا رجلًب أو امرأة  –كما أف أية قراءة للؤعماؿ الفنية 
منيا إلا مف خلبؿ إثارة قضية المؤسسات وسياساتيا، والأفكار التي تنتجيا وتروج ليا، وصورة 

 المرأة كما تطرحيا تمؾ المؤسسات.

خصوصًا أف لممرأة صوراً متنوعة تتسـ بوعي عميق بدلالات القير أو المقاومة التي قد 
 تنطوي عمييا، بشكل عاـ .

 منيج الدراسة: 

، والذي تحاوؿ استكشاؼ آفاؽ جديدة )السيميولوجي(عمى ىذا المنيجوقع اختيار الباحثة 
بالنسبة لدور المرأة وصورىا التي عانت مف قيـ مشوىة ومحرفة تجمت في الأشكاؿ الأدبية 
المختمفة؛ ونظراً لأنو لايمكف فصل دور المرأة في النص المسرحي عف الخمفيات الاجتماعية التي 

خدـ الباحثة المنيج السيسيولوجي وذلؾ لأنو يمعب دوراً في الربط خرجت منيا وواكبتيا، كما تست
 بيف المنظور الاجتماعي والبناء الدرامي .

 مشكمة الدراسة:

 تنطمق إشكالية الدراسة مف العديد مف التساؤلات مف خلبؿ السؤاؿ الرئيس الآتي:

 كيف تتشكل صورة المرأة في مسرحية الأكياس الممتمئة)عينة الدراسة(؟

 ف ىذا التساؤؿ تتنطمق تساؤلات فرعية أخرى ىي:وم

 مامدى طبيعة القضايا التي يحمميا الخطاب الدرامي لمنص )عينة الدراسة(؟ (1
 ما طبيعة الصورة المسرحية المتخيمة والمضمرة في تشكيل فضاء النص ؟ (2
 ما مدى محورية الجنس في النص ؟ (3
 ب مف الذات ؟ىل تأرجحت صورة المرأة بيف اىتزاز صورة الذات واليرو  (4
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 ىل استخدمت المؤلفة المرأة كرمز لموطف؟ (5

 عينو الدراسة: 

 مسرحية الأكياس الممتمئة،الييئة العامة لقصور الثقافة، القاىرة، : 1214مروة فاروق  -
 المرأة بين العرف والدين وجوىرىا البشري 

مجػرد وليػدة لا شؾ في أف قضية المػرأة واسػتلبب حقوقيػا وتػدني مكانتيػا فػي المجتمػع لػـ تكػف 
التنظيػػر الفكػػري لمػػذكورة والأنوثػػة فحسػػب، ولا مجػػرد أثػػر للبخػػتلبؼ النػػوعي وحػػده، إنمػػا ىػػي نتػػاج 
ركػػػػاـ ىائػػػػل مػػػػف التشػػػػابكات الدينيػػػػة والمعرفيػػػػة، والممارسػػػػات الثقافيػػػػة والاجتماعيػػػػة، وكثيػػػػر مػػػػف 

والعربي، وطبيعة  أطروحات أدبياتنا العربية والتراكـ التاريخي لمسموؾ والفكر في الموروث العالمي
الػوعي الػػذي شػػكل ثقافتنػػا عبػر العصػػور؛ فشػػعوبنا العربيػػة بطبيعتيػػا تميػل إلػػى التػػديف، وتتخػػذ مػػف 

 الديف إطارًا مرجعيًّا لتسطير وعييا بالعالـ والإنساف والقانوف الذي يحكـ أفراد المجتمع.

العربػي كمػػا المػػأموؿ؛  مجتمػػعالمكانػػة المػرأة فػػي  -أيضًػػا–وامتػدادًا لسػػمطة العػرؼ والتقاليػػد لػػـ تتغيػر 
رغػػـ كفالػػة الػػديف  -نػزولا لييمنػػة العػػادات الموروثػػة، وتقاليػػد العصػور البائػػدة ولػػـ تحػػق المػػرأة فػي الواقػػع 

إلا بقميل مف مستحقاتيا الإنسػانية؛ فػي ظػل رسػوخ قػيـ المجتمػع العػرب الػذكوري،  -لبعض مف حقوقيا
ـ شػرعنة المػرأة كائنػا مػف الدرجػة الثانيػة، بػأقلبـ بعػض وىيمنة ثقافة القبيمة، بل إف ما حػدث فعػلب أنػو تػ

 رجاؿ الديف عمى مستوى  المعالجة الفقيية، والممارسات الاجتماعية، والأداء السياسي.

 ماىية التوجو الذكوري:

والذكوريػػة فػػي ماىيتيػػا اتجػػاه عػػاـ فلػػري سػػموكي لتأكيػػد فوقيػػة الرجػػل، والحفػػا  عمػػى مكتسػػباتو 
مف الأحواؿ إلى سمب حقوؽ المرأة، اسػتغلبلا لاختلبفيػا البيولػوجي، واعتمػادًا التي تستند في كثير 

عمى العنػف والقيػر القمػع اجتماعيًّػا ودينيًّػا وسياسػيًّا، وتظيػر النظػرة الدونيػة لممػرأة فػي المجتمعػات 
العربية بصورة واضحة في بعض العػادات والأعػراؼ فػي المجتمعػات المغمقػة؛ كالقتػل عمػى خمفيػة 

فمممحافظة عمى عرش سيادة الرجل لابد أف تراؽ القرابيف. فكمما خرجت المرأة عػف قواعػد  الشرؼ،
المنظومػػة الاجتماعيػػة الأبويػػة الراسػػخة، وتراتبيػػة القػػوى وحاوميتيػػا التػػي وضػػعيا الرجػػل اسػػتحقت 
العقػػػاب، كمػػػا يجػػػب أف تخػػػاؼ النسػػػاء كافػػػة ممػػػا يحػػػدث لبعضػػػيف فيمتػػػزمف المسػػػار الػػػذي فػػػرض 

 (.كياس الممتمئةالأ –)ليل الجنوب ، كما فيعمييف
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وقد يكوف مف الميـ استعراض كيف تػرد المػرأة فػي بعػض المقػولات التػي تشػكل النسػق الثقػافي 
ففػػي الخطػػاب الػػذكوري تعػػد المػػرأة مسػػاحة إضػػافية لمرجػػل ولػػيس  .العػػاـ لبيػػاف تمػػؾ الييمنػػة الأبويػػة

کياناً منفصلًب، امتدادًا لبسط وترسيخ سمطتو، العتبة التػي لػو أف يغيرىػا إف لػـ تػرؽ لػو، أو يجعميػا 
متعددة لتحقق متطمباتو المتنوعة، ىي الأرض والفراش الذي يجب أف يستر سيده، ويحػرص عمػى 

 و سمطتو كما يفرغ فيو إحباطاتو.إرضائو، الكياف الذي يمد في

المػػرأة فػػي معجػػـ الخطػػاب الػػذكوري ليسػػت كائنًػػا مسػػتقلًب بذاتػػو، بػػل تػػابع، فالرجػػل ىػػو الأصػػل 
والمبتػػدأ كمػػا صػػوره المػػوروث المعرفػػي فػػي السػػرديات الاجتماعيػػة الثقافيػػة التػػي كانػػت سػػابقة عمػػى 

سػػيرات مروياتػػو، وكػػل مػػا أخػػذ الشػػرعية والتقػػديس فعمػػدىا، فػػالمرأة نسػػخة خمقػػت مػػف آدـ بحسػػب تف
مف الأصل عميو أف يشعر بالفضل والامتناف، ولا يجب نسياف أنيا نسخة ناقصػة فػي عقميػا وفػي 

وقػػدرتيا عمػػى الاحتمػػاؿ ودرجػػة موضػػوعيتيا،  -أيضًػػا -جسػػدىا بحسػػبيـ، النقصػػاف يشػػكل روحيػػا
فػي الرسػالة التػي  ولذا تتكرر خطابات مف قبيل أنيا ناقصة عقػل وديػف، كمػا يجػب تجنبيػا لفتػرات
 لعدـ طيارتيا، أو وصفيا بالقارورة ليشاشتيا، وعالج شاذلي فرح ىذه النطقة بقوة.

وفػػػي تػػػاريخ الإنسػػػاف عمػػػى کوکػػػب ىػػػذه الأرض وجػػػدت عػػػدة صػػػراعات جوىريػػػة أوليػػػا: صػػػراع 
لأديػػػاف والقوميػػػات الجػػػنس أي الصػػػراع بػػػيف الرجػػػل والمػػػرأة، وثانييػػػا: صػػػراع الأعػػػراؽ ثػػػـ صػػػراع ا

بػػيف الرجػػل والمػػرأة سػػاد فلػػر )مركزيػػة الرجػػل وسػػيادتو( وأسسػػت الأسػػاطير لسػػيادة  لوجياتوالأيػػديو 
الرجل، ولـ تػنج الفمسػفات الأولػى مػف خطػاب أعمػى قػدرات الرجػل وجعمػو أكثػر إدراكًػا وعممًػا بدايػة 
مف أرسطو حتى سخرية مف النساء، واكتسب الظمـ والعدواف عمى المرأة قداسػة حػيف جػاءت رحمػة 

الشمولية التي استمرت ترسخ لمثقافة الذكورية وتضعف مف حريػة المػرأة ومسػاواتيا بالرجػل  الأدياف
 بسمطة النصوص وتأويلبتيا.

وسعي النضاؿ النسوي لتعديل الظمـ الذي وقػع طػويلًب عمػى المػرأة إلا أف الرجػل لػـ يػزؿ يشػعر 
ت عمػػى نواميسػػو فػػي بامتلبکػػو وتحكمػػو فػػي المػػرأة إلػػى حػػد أف يصػػل إلػػى قتميػػا إف شػػعر أنيػػا خرجػػ

ويخػدـ ىػػذا  حتػو يسػتمر اسػػتعباد الرجػاؿ لمنسػػاءالثقافػة العربيػة، ويصػػبح الشػرؼ ىػػو القنػاع الػػذي ت
الخطاب الذكوري ويتقاطع مع محاور سياسػية واقتصػادية واجتماعيػة تضػمف بقػاء الييمنػة لمرجػل، 

أو يحكػـ بػديكتاتور  فقد يقتل المرأة ويبرر فعمو بالشرؼ رغـ تواري ىذا الشرؼ حيف تحتػل أرضػو،
يصػػادر حرياتػػو فيرمػػي بالسػػجوف أو تسػػرؽ مػػوارد أوطانػػو. والشػػرؼ الػػذي لا يمكػػف بأيػػة حػػاؿ أف 
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يقتصػػر عمػػى المحافظػػة عمػػى جسػػد المػػرأة فقػػط. وأحسػػب أف معنػػى الشػػرؼ وقيمتػػو أكبػػر مػػف تمػػؾ 
 بالدماء. الانفعالية التي تسفر عف إراقة الأرواح التي تحدث كل يوـ لمنساء فتصبغ وجو الحياة

وقد أصبح مف الضػرورة بيػاف المعػاني الحقيقيػة لمقػيـ وبخاصػة عنػدما تػتح مفاىيميػا المغموطػة 
أقصػػى الضػػرر بػػالمرأة والمجتمػػع ككػػل، فالشػػرؼ الحقيقػػي فػػي التعقػػل، فػػي تقػػديس الحيػػاة والأرواح 
ولػػيس فػػي إزىاقيػػا، والشػػرؼ أف أعػػي جيػػدًا منػػػذ الصػػغر وأراقػػب، وأف أتصػػرؼ فػػي حػػدود وحجػػػـ 

لبحياتي فقػػػػط، وآف أدرؾ أننػػػػي لا أممػػػػؾ الأرواح ولػػػػيس مػػػػف حقػػػػي الػػػػتحكـ بيػػػػا، والشػػػػرؼ أف صػػػػ
أصػػوب المعػػوج وغيػػر المنضػػبط، والشػػرؼ فػػي الصػػبر عمػػى الشػػدائد وكػػبح جمػػاح الغضػػب الػػذي 

 يقترف بالسعي الحثيث إلى أف تنصمح أحواؿ مف يجرح قشر أعراؼ المجتمع والأدياف. 

في العميػػق لممجتمػػع لا يػػرفض جػػرائـ الشػػرؼ تمػػؾ، بػػل ييبيػػا والأمػػر المؤسػػف أف النسػػق الثقػػا
غطػاءً مػف البطولػة، ولػذا يحتمػي منفػذوىا بالإشػيار دوف خشػية مػف توابػع القتػل بػل الفخػر بػو فػي 
بعػػض الأحيػػاف، وىنػػا أدؽ أجػػراس الخطػػر التػػي تنػػذر باسػػتمرار الفكػػر القبمػػي فػػي عقمنػػا الجمعػػي. 

تػػػػػي تظػػػػػل أبػػػػػرز خصائصػػػػػيا الانفعػػػػػالات والادعائيػػػػػة وىػػػػػذه الرواسػػػػػب العميقػػػػػة لػػػػػدي الأغمبيػػػػػة ال
 والشػػػرؼ والأخػػػلبؽ والػػػذود عػػػف رعيتػػػووالعنتريػػػات؛ ليظيػػػر الرجػػػل بصػػػفتو المػػػدافع عػػػف الفضػػػيمة 

ويدعو ىذا الطرح الثقافي بإصرار إلى النظر في موروثاتنا بطريقة عقلبنية لاتغمب الانفعالات ولا 
ثػػػػـ النظػػػػر فػػػػي أحواليػػػػا بطريقػػػػة موضػػػػوعية تػػػػتفيـ الفضػػػػائحية، بػػػػل تقػػػػديس قيمػػػػة الحيػػػػاة مبػػػػدئيًّا، 

مسػػتوياتيا، وتبػػدلات البشػػر بيػػا، ولحظػػات ضػػعفيـ سػػواء أكػػانوا رجػػالًا أـ نسػػاء  ومػػا يعتػػرييـ مػػف 
مكاف التغير دائمًا للؤرقى.  حالات وا 

وفي ثقافتنا الموروثة والحالية يتبدى صدع كبيػر فػي التعامػل مػع كيػاف المػرأة الإنسػاف، والػذات 
التي مف المفترض أنيا وجود مستقل، الوجود الذي يتضمف لحظات القوة والسواء والحرية،  الفردية

كما يتضمف لحظات الضػعف أو الخطػأ مثميػا مثػل الرجػل، فالػديف لػـ يفػرؽ بينيمػا فػي تقػدير ىػذا 
الجرـ وعقابو. كما أف عمينػا أف نػدرؾ أف جسػد المػرأة لػيس ممكًػا لأحػد سػواىا؛ فػالمرأة سػواء أكانػت 

 نة أـ زوجة أـ أمًّا ليست ممكية خاصة لمرجل، بل کياف قائـ بذاتو كما خمقو الله.اب

ولقػػػد تخمصػػػت الثقافػػػة الغربيػػػة مػػػف تمػػػؾ الجػػػرائـ الوحشػػػية فػػػي حػػػق المػػػرأة حػػػيف أدركػػػت المػػػرأة 
حقوقيا، وأنيا مف تممؾ جسدىا وأنيػا تنسػب لنفسػيا أولًا وأخيػرًا. ونحػف بحاجػة لإعػادة النظػر فيمػا 

ئـ الشػػػرؼ، وطرحيػػا لممناقشػػات الموسػػػعة، وتشػػديد العقوبػػات عمييػػػا، وعػػدـ التعػػػاطف يسػػمى بجػػرا
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معيا أو مراعاة التخفيف في أحكاميا. مع ملبحظة أف المشكمة ليست في قصور بعض نصػوص 
القػػػانوف فقػػػط لكنيػػػا فػػػي الثقافػػػة وفػػػي الموروثػػػات وفػػػي كيفيػػػة النظػػػر لكيػػػاف المػػػرأة، وىػػػذا مػػػف أىػػػـ 

حية التػي نتنػاوؿ قضػايا وصػور المػرأة حتػى تبػرز لنػا قضػايا وأمػور جديػدة مكتسبات الكتابػة المسػر 
 وجادة.

لػػذا اسػػتمرت الثقافػػة الذكوريػػة تحكػػـ شػػعوبنا العربيػػة سياسػػيًّا واقتصػػاديًّا واجتماعيًّػػا، عمػػى امتػػداد 
قروف عدة، مما جعل مف الصعب أف يتنازؿ الرجاؿ عف الامتيازات التي حصدوىا مف سيادة ىذه 

والتػػي باتػػت تحمييػػا التشػػريعات القانونيػػة المختمفػػة، وأجيػػزة الدولػػة ومؤسسػػاتيا، وتفسػػيرات  الثقافػػة،
رجاؿ الديف لمنص المقدس، وللؤسف أسيـ كثير مف النساء في تأكيد ىذه الثقافة بخضوعيف ليا، 
وتبنييف مرتكزاتيا ومسمماتيا وعدـ تفكيرىف في مقولاتيػا، لمدرجػة التػي وصػمت بيػف لمتوحػد معيػا، 
والػدفاع بقػػوة عجيبػػة عػػف قيميػػا وشػػروطيا، باعتبػاره نوعًػػا مػػف )الػػولاء الغبػػي(، والعبوديػػة المختػػارة. 
دراؾ ما يدور حوليا، وقد اختارت ادعاء الغباء  وضمف حالات مغايرة تمتعت المرأة فييا بالوعي وا 

 مف أجل الحياة والاستمرار دوف صدامات عنيفة.

لعادات والتقاليد ىويػة المػرأة وحريتيػا، وكثيػرًا مػف حقوقيػا، باسـ العرؼ وا -لقد سمبت الذكورية 
وأىميتيا، لمحد الذي جعل المرأة تخضػع لا لمصػفة؛ كخضػوع الأخػت لأخييػا الأصػغر منيػا والأقػل 

بػػػدوافعيا  –خبػػػرة ووعيًػػػا وثقػػػة عمػػػى مسػػػتوى الأسػػػرة مػػػثلًب، وفػػػي المقابػػػل تطرفػػػت النزعػػػة النسػػػوية 
تمػػردت عمػػى قيمػػة النظػػاـ الأسػػري، باسػػـ الحريػػة والاسػػتقلبؿ  بػػأف -المحمومػػة لاسػػترداد حقوقيػػا 

نمػػا تشػػبثت  الػػذاتي، إلا أف الملبحػػق بقػػوة أف النزعػػة الذكوريػػة لػػـ تكتػػف بسػػمطة العػػرؼ والتقاليػػد، وا 
عمػػى انتيازيتيػػا  -إف لػػـ تكػػف القداسػػة  -فػػي محاولػػة لإضػػفاء المشػػروعية -أيضًػػا–بسػػمطة الػػديف 

مػا أعطػى ظػاىرة تقمػيص مكانػة المػرأة تمػؾ السػطوة التػي يمكػػف أف  واسػتغلبليا القمػيء لممػرأة، وىػو
 نضيف إلييا صفة الجبروت والإقصاء لكل فكر وتناوؿ آخر. 

 .1214مسرحية الأكياس الممتمئة لــ مروة فاروق 

 انشطار المشيد وخروج الأنثى:

طرت في مشيد واحد لايتغير ومكاف واحد، وشخوص مف أربعة تكاد تكوف شخصية واحدة انش
لتنتج لنا كل شخوص المسرحية، ترسـ مروة فاروؽ الصورة المشيدية لمنص المسرحي، ذلؾ 
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النص الذي بدأ مف العنواف، وىو علبمة شديدة الغموض )الأكياس الممتمئة( .. أي أكياس، 
وبأي شيء تمتمئ، بل أف غلبؼ المسرحية ذاتو وصورة الكيس مدلاه، تشبو الجثة المعمقة تثير 

 الدىشة إلى حد بعيد.التساؤؿ و 

وحوؿ المعبة المسرحية وتبادؿ الأدوار والصفات بيف )الػ]ىو[ والػ]ىي[( )الزوج والجار(، )الأـ 
والابنة( .. لدرجة أف تحوؿ الأنا المحدد لكل شخصية إلى الآخر، وفي ذات الوقت تخير 

بة تعي مفردات لعبتيا، )الآخر( ليصبح بمثابة )الأنا( في لعبة فمسفية رمزية شديدة العمق مف كات
لكف ىذا لايمنع أف المسرحية تذكر بنص مسرحية للؤردني )غناـ غناـ( اسميا )مياه مياه( حيث 

 يحمل نفس التداخل والتشابؾ حوؿ شخوص المسرحية.

تكتب الحكاية بقمـ الأنثى، التي تيـ بالخروج، ولا تخرج، تحاوؿ الدخوؿ  مروة فاروق إلا أف 
حدث، لاشخصية محددة، لابداية، لانياية في مسرحية شديدة التكثيف ولا تدخل، وىكذا، لا

والعمق حيث النص يحوي شخصيات أربع، ىو وىي والأـ والزوج، والمكاف لـ يحدد بأكثر مف 
كمية مف الأكياس السوداء التي تتناثر في كل مكاف بشكل يبعث عمى الضيق ربما، لنعرؼ أف 

ج حيث يحضر فييا ما يرى أف البيت يحتاجو ولا يسمح ليا ىذه الأكياس يجمبيا الزوج مف الخار 
بالخروج، ومف لوف الأكياس السوداء تستنتج بكل سيولة أنيا ربما تكوف أكياس قمامة أو 
مخمفات، ومف مكوث ىذه الأكياس في المنزؿ وعدـ رمييا ربما تستنتج أف مابيا ليس لو 

 استعماؿ أساسًا في المنزؿ.

ساس عمى الحمـ المجيض ومحاولة استعادتو؛ فنحف سنعرؼ أف الأـ وىذا النص يدور في الأ
كانت تناقش ابنتيا في كل الأشياء الخاصة بيا وأنيا أي الأـ كانت فنانة شاممة فيي كانت 
شاعرة وكاتبة ورسامة وتعزؼ الموسيقى .. الخ .. وكذا ربت الأـ ابنتيا، بل كانت الابنة تمتاز 

 اليو.عف أميا بأنيا كانت راقصة ب

ولكنيا اقترنت بزوج مف أصحاب الاتجاىات العقائدية الذي حرـ عمييا ممارسة الفف بأي 
صورة، مع أنو تعرؼ عمييا باعتبارىا فنانة في الأساس، بل وأنجب منيا بنتيف صغيرتيف ولكف 
بناتيا بلب سيقاف، وأخذىما الزوج خارج المنزؿ ليمكثا عند والدتو بعض الوقت، أي أف امتداد الػ 

[ غير قادر أساسًا عمى الحركة، وفي نفس الوقت معرض لفقدانو، ىذا مف ناحية الامتداد ]ىي
المستقبمي، أما الامتداد الماضوي وىو التاريخ المتمثل في الأـ، فنحف سنعرؼ أف الأـ قد رحمت 
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ت باستدعاء الأـ دائماً وكأنيا مازالعف العالـ؛ ولكف الػ ]ىي[ قد حافظت عمى امتدادىا الماضوي 
معيا عمى قيد الحياة رغـ تعنيفيا ليا عمى الرضوخ لمزوج ورضائيا بأف تكوف مجرد ظل أو منفذ 

أف كل ماىو إنساني قد توارى فيي لا تتعرؼ عمى الزوج عندما يحضر  -أيضًا–لرغباتو، وتدرؾ 
الػ إلا مف خلبؿ بطاقتو، أي صفتو الرسمية المكتوبة في الورؽ، فيي لـ تعد تعرؼ وجيا لو، أما 

]ىو[ فأنت تشعر أنو إنساف أو باعث عمى الحمـ مف جديد فقد فتحت لو الباب ظانة بأنو زوجيا 
ولـ تطمب منو البطاقة، ولـ تدرؾ أنو ليس زوجيا، إلا عندما شعرت بأنو يراىا، وعندما رأيا 

 ياس.بعضيما وجد ليا فردة حذاء الباليو الضائعة ودعاىا لترقص الباليو مف جديد وسط تمؾ الأك

الميـ أنو بعدما دؿ الػ ]ىو[ لـ يخرج كاف ينزؿ بيف الأكياس ليبحث عف شيء أو تطمب منو 
ىي البحث ليا عف شيء، وكاف دائمًا موجودًا حتى في وجود الزوج، وفي نياية الأمر عندما 
تعاركت الػ ]ىي[ مع أميا التي كانت تريد أف ترسـ الػ ]ىو[ لأنو يممؾ ملبمحاً عكس زوجيا، 

ي كانت تراه جارًا فقط، تعاركا معًا ونزلا بيف الأكياس لتخرج الػ ]ىي[ وىي ترتدي رداء أميا وى
وتمسؾ الفرشاة وتطمب مف أميا ألا تعود، وفي نفس المحظة تنبت لمبنات سيقاف مف جديد 
ونسمع طرقاتيما عمى الباب، ليبق في الحياة أمامنا وفي الحدث الػ ىي والػ ىو أي يحملبف صفة 

ضمائر العائمة، أما أصحاب الصفات الأـ والزوج، فواحدة رحمت عف العالـ مف زمف، وعميو ال
 كاف لابد لمف يشترؾ معيا في الصفة أف يرحل ىو الآخر.

لو اقتصرنا التأويل عمى الجانب الفردي أو الإنساني المحض سنجد أف الػ ]ىي[ عندما 
ىو المتمـ لحمميا وسيمنحيا الإحساس  ارتضت بالزوج كانت في لحظة حيرة وكانت تشعر أنيا

بالرضا، ولكف عندما شرع في جمب الأكياس وأصبح إنساناً بلب ملبمح وحارب ماضييا الفني 
الشخصي أو امتداىا التاريخي بو ممثلًب في الأـ عندما منعيا عنيا وىي عمى قيد الحياة، فينا 

ا  الحمـ حاد عف طريقو في التحقق وحاد معو الوجود الإنساني ذاتو، وعمى ىذا فيمكف اعتباره نصًّ
يناقش قصية إنسانية عامة وىي الصراع بيف الفناف والتقاليد التي مف الممكف أف تكوف في 
مجتمعو أو تجبره الظروؼ عمييا لتخرجو مف تفرده، وأف وجودالػ ]ىو[ لايمكف أف يكوف خيانة أو 

 ( .1214الحمزاوي مجدي )  شيء مف ىذا القبيل بل مجرد تصحيح لمسار الحمـ

 ودليل ذلؾ ىذا الديالوج قوؿ الػ ]ىو[ لمػ]ىي[: 

 (24)المسرحية ص  : انظري إلي لأعيد ملبمح زوجؾ مف جديدىو
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فيو ليس شخصاً جديداً أو طارئاً، بل ىو فقط يعيد ملبمح الزوج الذي ارتضتو سابقاً ويصحح 
ة الملبمح تكوف الرغبة مف اؿ ىي مساره، أي أنو يعيد الحياة لنصابيا الصحيح ومف خلبؿ إعاد

بعدما تصارعت مع الأـ أف تقوـ ىي برسمو لأميا، وعندما تقرر ىذا يكوف لامتداد الحمـ/ الحياة 
أقداـ حيث تطرؽ البنتاف الباب، دوف إشارة لوجود الأب معيما لأنو باختصار شديد أف الأب 

لايحتاج فييا لإخراج بطاقتو الحقيق موجود مع اؿ ىي وأصبحت لو ملبمحو الخاصة بو التي 
 كل مرة ليثبت أنو الزوج.

مف خلبؿ التأويل الإنساني الوصوؿ لنتيجة معاكسة، وىو أف الػ ]ىي[  -أيضًا–ومف الممكف 
قد ضجت بكل شيء حتى باؿ ىو مف أجل ابنتييا، وقامت بطرد الأـ مف حياتيا، تمؾ الأـ التي 

و جار فقط وأنيا ستستعيد ملبمح زوجيا مف أجل حاولت أف تأخذ عينًا الػ ]ىي[ تقوؿ عنو أن
ابنتييا، وىي عندما تعاركت مع الأـ وخرجت بالفرشاة ورداء الرسـ، لـ تكف تريد رسـ الػ ]ىو[ بل 

عمى أنو ليس استسلبماً  -أيضًا–كانت تريد إعادة ملبمح زوجيا، وىذا مف الممكف أف يؤووؿ 
 لمزوج؛ بل إعادتو لوجيو الأوؿ مف جديد.

و امتددنا بالتأويل ليشمل مصر كميا مف باب النبوءة التي يممؾ ناصيتيا الفناف الحق، ول
سنجد أف متر الفنانة الرسامة والمغنية والكاتبة .. الخ، التي ورثت صفاتيا مف ماضييا / أميا، 
ارتضت في لحظة حيرة أف ترتبط بما كانت تأمل منو الخير، ولكف ىذا الذي ارتبطت بو، منع 

بل وحرـ ما كانت تتمتع بو، والنتيجة أف ابنتييا المتيف مف المفترض أف يرثا نفس صفاتيا عنيا 
جريًا وراء العادة. خرجتا عاجزتيف لأف الزوج كاف يريد ليما الارتباط بعائمتو ىو لا عائمة الأـ، 

تيجة وأصبحت لا تعرفو إلا مف خلبؿ صفتو الرسمية التي يبرزىا دائمًا عند الحاجة، فكانت الن
أنو بعدما دخمت الأـ في حوار مع ما كانت عميو أف استعانت بماضييا القريب/ الأـ؛ ليقوما 
بطرد ذاؾ الذي بلب ملبمح وتعيد الحمـ لنصابو عف طريقالػ ]ىو[ الذي يرى ملبمحيا جيداً ويثير 

 فييا رغبة الإبداع.

الحرية التي تصطدـ دائما إف عالـ مروة فاروؽ ىو عالـ البحث عف الحرية بكل معانييا، تمؾ 
بعادات وتقاليد أو تسمطات قيرية تحت أي ستار كانت، وأف الذات السوية لابد أف تشعر بالغربة 
في ظل انعداـ الحرية أو نقصانيا، فالحرية ىي التي تمنح لمحياة تنوعيا حتى يكوف ليا شكميا 

بلب استثناء سواء مف خالفنا في المقبوؿ إنسانياً، وأف ىذه الحرية لابد أف تتسع لتشمل الجميع 
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جنس أو عقيدة أو رأي، لأنو إذا تمكف الشعور الإنساني واعتقد الجميع أو أف الكل لو الحق مثل 
الآخر في الحمـ واتخاذ السبل لتحقيقو، تمؾ السبل التي لاتتعارض مع حرية بالحرية تنعدـ تقريباً 

أكثر إشراقاً، فمف خلبؿ الحرية وانعداـ القير كل الحواجز التي بيننا وبيف الآخر، ويصبح العالـ 
بكل مستوياتو سواء كانت سمطوية أو مجتمعية ..الخ؛ سيختفي كل شعور بالغربة سواء عمى 

( 1214مجدي الحمزاوي مستواىا النفسي أو الواقعي، حيث يكوف الحق بالحمـ متاحاً لمجميع ) 
 . 

 موقع المرأة من الحكاية:

"مارى جوردوف" أف المرأة فقدت ذاتيا أو أف الثقافة سمبت منيا ذاتيا،  ترى الكاتبة والروائية
فكتبت روايتيا الأولى بضمير الغائب مع أنيا حكاية عف الأنا ولكنيا لـ تجرؤ عمى استخداـ 

فحسب، ولقد كاف الخوؼ  –ضمير الأنا لأف المرأة ليست أنا وليست ذاتًا، إنيا ضمير غائب 
عبدالله الغزالي )  نفسيا ذاتًا ليا ضمير يتكمـ ويحيل إلى ذاتو يمنع الكاتبة مف أف تجعل

1775.) 

في كتابيا  Simone de Beauvoir(1764-1726سيمون دى بوفوار )واشارت  
، إف المرأة في الفكر الغربي مثمت " الآخر "الذى يمكنو أف يؤكد 1947"الجنس الثاني أو الآخر "
كائنًا، مفكرًا عقميًّا . وتقوؿ دى بوفوار: إف مقولة الآخر أساسية (، selfىوية الرجل باعتباره ذاتًا )

تمامًا مثل الوعى نفسو، ما دامت الذات لا يمكف تعريفيا إلا بمعارضتيا لشيء آخر ىو غير 
الذات نفسيا وتضيف أف الرجل خصص لنفسو مقولة الذات واعتبر المرأة ىي الآخر فيي 

 (.1211استيورت سيم)  و جوىري وىو الذاتالعارض غير الجوىري، في مقابل ما ى

وبناء عمى رؤية دى بوفوار يبدو أف الرجاؿ وضعوا ىالة كاذبة مف الغموض حوليا، لتنظيـ 
المجتمع لنظاـ أبوى وىو ما نجده في مجتمعاتنا العربية حتى الآف، كما تتفق الباحثة مع 

ة القرف الثامف العشريف )مارى في نقدىا لفيمسوف -أيضًا-في كتاب )الجنس الآخر(  -الكاتبة
 ويمستونكرافت( عمى انيا نظرت لمرجاؿ باعتبارىـ المثاؿ الذى يجب أف تحتذى بو المرأة .

في المرأة التي تحدث عنيا قائلب    Montesquieu(1533 -1467مونتسكيو )كما يرى 
ألة نظرة إلى : كانت ليا مشية مستقيمة، لكنيا تعرج كمما نظر الييا أحد، ليست المسألة مس
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اوليج لكنيا تقاطع بيف نظرتيف )  –والعرب مف أقسى مف جمدوا ذواتيـ  –الذات 
 (.1227كولوسوف

 وقد تختمف أو تتشابو نظرة المجتمع العربي أو الغربي لممرأة "كآخر"

فنظرة الغرب لممرأة ىو أنيا مسممة وقد شكل الإسلبـ بالنسبة إلى الغرب بقيمتو وحضارتو 
ر الذى يريد لو الغرب أف يذوب ضمف تراث ثقافي كونى يتمركز في الغرب وأف يفقد وتراثو الآخ

لذلؾ فالغرب يستمد نظرتو إلى المرأة مف تراكـ التراث  (1222) بثينو شعبان ىويتو الخاصة بو 
اليوناني والروماني وتراث المجتمعات قبل المسيحية، وجميعيا عرفت بمعاممة المرأة بشكل دوني 

ف الحديث عف المرأة بوجو عاـ وعدـ اعت بارىا إنسانًا مساويًا لمرجل في الحقوؽ والواجبات. وا 
وجعميا مشكمة مستقمة عف الإنساف ووضعو في العصر الحاضر إما ناتج عف التصور الجنسى 
لمعالـ أو يعبر عف الحرماف وتحويل موضوع الحرماف إلى موضوع للئشباع عف طريق الحديث 

أو إحساس بالنقص ومحاولة لفرض الذات بالالتجاء إلى نقطة الضعف عنو كعممية تعويض، 
 .(1765حسن حنفي ) وتمؾ ىي القوة المتداخمة. وجعميا مصدر قوة

قضية المواجية الحضارية بيف الذات والآخر؛ فالذات لدييا قناعة بالمسافة  فى ويظير ذلؾ
الكبيرة التي تفصميا عف تطور الآخر وتقنياتو المتسارعة، ولذلؾ فالصراع ىنا ليس بيف الذات 

نما الصراع  داخمي في أعماؽ الذات التي تقر بالتفوؽ .... ومف ثـ أصبح  -ىنا  -والآخر، وا 
حقيقيًّا، ولا سيما أف تلبحق خطوات التطور التقني تزيد مف حدة الصراع الداخمي الآخر )ميمازًا( 

 (.1776محمد نجيب التلاوي لمذات التي تسعى لمحاؽ بالآخر ) 

واستنتاجا لذلؾ فيناؾ تلبزـ بيف مفيوـ صورة الذات ومفيوـ صورة الآخر، فاستخداـ أي 
ا التلبزـ عمى مستوى المفاىيـ ىو تعبير عف منيما يستدعى تمقائيًّا حضور الآخر، ويبدو أف ىذ

طبيعتو الآلية التي يتـ وفقًا ليا تشكيل كل منيا؛ فصورتنا عف ذاتنا لا تكوف بمعزؿ عف صورة 
 (.1212محمود حسن ) بمعنى ما صورة الذات –الآخر لدينا، كما أف كل صورة للآخر تعكس 

 المرأة ضمير غائب ...
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بة قديمة متجددة، وىي المرأة كضمير غائب في لعبة تمعب مروة فاروؽ بوضوح عمى لع
الحياة، وبخاصة أنو ىنا ليست )أنا( وليست )ذاتاً( ىي ضمير غائب، لدرجة أف الكاتبة جعمت 

 نفسيا ذاتيا ليا تتكمـ وتميل إلى ذاتو )ىو الرجل( .. عمى حد قوؿ الأـ:

الحائط، كنت تيتميف بشرائيا الأـ: البنات لا يصمف إلى الموحات الجميمة التي نزعتييا مف 
 مف مالؾ الخاص .. الآف لاتممكيف مالًا و لا قرارؾ.

 (52)المسرحية ص: نعـ ماما .. ضاقت مساحة الجدراف بأكياسيا المعينة  ىي

إلى ىذه الدرجة وصل حاؿ المرأة وتحوليا إلى )آخر( ميمل لدى الرجل، لاتممؾ الماؿ، ولا 
وصراع لشخصية الأنثى بيف الػ)ىي( و)الأـ( كلبىما في حالة صراع القرار، لدرجة أف حدث انشطار 

 تكامل في ذات الوقت الأـ تمثل الماضي الجميل حيث القوة والحرية والمسئولية. تقوؿ الأـ ليا:

 : كبرت عندي يوـ مولدؾ ... صدقتؾ في كل شيء .. أتذكريف؟الأـ

 (51)المسرحية ص   : نعـ ماماىي

التقريري بيف )الأـ والابنة( يوضح كيف وصمت الحاؿ بشكل مختمف للببنة وىذا الاعتراؼ 
في كنف ىذا الرجل، الذي حوؿ حياتيا إلى )كومة مف الأكياس( بلب فائدة، بل تعرقل أية مسيرة 
إيجابية في الحياة، وذلؾ بفعل الرجل الذي تحولت الأنثى لديو ىو الآخر إلى ما يشبو )الأكياس 

 ة يفرغ فييا طاقتو الباردة لدرجة أف الزوجة تأكد ليا أف ىو/الزوج إيراىا بالفعل.الممتمئة( البارد

 والحوار الآتي بيف الػ]ىي[ والػ]ىو[ يدؿ عمى ذلؾ: 

 : ستظل واقفاً تحمل ىذه الأكياس.ىي

 : أيف أضعيا؟ىو

 : تدبر أنت مكانيا .. صدقني أنا تعبت.ىي

 : يبدو ذلؾ عمى وجيؾ وصوتؾ.ىو

 وجيي؟! أنت ترتني؟! تراجع ىذه المفظة! : ىل لاحظتىي

 (55)المسرحية ص  : نعـ )صمت(ىو
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بل زاد الأمر سخرية وقسوة أف تحولت العلبقة بيف الزوج والزوجة إلى موقف بارد وفاتر .. 
مما جعل الزوجة تطمب منو بطاقتو الشخصية لتستدؿ منيا عمى أنو ىو زوجيا .يدؿ عمى ذلؾ 

 ىذا الحوار بينيما: 

 زوجي؟! .. لا لا أصدؽ أنؾ زوجي: ىي

 : )يخرجا أوراقاً( بطاقتي الشخصية والعائمية وصورة البناتالزوج

 (56)المسرحية ص : )تفتش في الأوراؽ( أه أنت زوجي .. بالأمر الواقعىي

تقوؿ الزوجة بعد أف شاىدت الدليل عمى أف الرجل ىو زوجيا .. )آه أنت زوجي .. بالأمر 
مة العديد مف المعاني والدلالات شديدة القسوة، عندما تتحوؿ العلبقة وأواصرىا، المباشر( وتحمل الجم

الرباط المقدس إلى مجرد أوراؽ اثبات، وما أوراؽ الإثبات ذاتيا إلا )دليل لمنفي( فالزوج يظل في 
 البيانات الرسمية فقط كما تقوؿ أوراؽ الحكومة، أما الدليل الروحي والعاطفي والحميمي ينفي وجود

 الزوج تماماً، لتتحوؿ المرأة إلى )آخر ميمل( .. و )أنا معذب( في ذات الوقت.

 .يدؿ عمى ذلؾ ىذا الحوار بينيما:

 : تعالي إلى ... ىذا حقي الزوج

 : لا ىي

 : )يقبميا عنوة( .. ىذا يكفي الآف. الزوج

 (22)المسرحية ص   )ىي تنيض باكية(

العلبقة الزوجية ذاتو أصبح لدى المرأة مكروىاً .. حتى المقاء الجسدي الداؿ عمى استمرار 
لدرجة البكاء، وكأف جسدىا ينتيؾ، في فعل جسدي يخمو مف أي إحساس أو رغبة، لتؤكد ىنا 
الباحثة عمى أف الأكياس الممتمئة ماىي إلا الفراغ والإحباط الذي يملؤ كل شيء ويحيط بكل 

 شيء.

 المراجع: 

 .171: ص 1المصرية والثورة، المجمس الأعمى لمثقافة: القاىرة ط: المرأة 2002سوسف ناجى 
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: المرأة في مسرح محفو  عبدالرحمف، رسالة ماجستير، أكاديمية الفنوف، 2014أميرة الشوادفي 
 .24، 23المعيد العالي لمنقد الفني، ، ص

مد نوفمبر ص المج183: المرأة فى الرواية العربية ) مجمة الرافد( العدد 2012عبد الحميد بكر
35. 

 22: المرأة فى أدب نجيب محفو ، الييئة العامة لمكتاب، القاىرة، ص2005فوزية العشماوى 

ربيع ، المؤسسة العامة لمسينما )دمشق(  21: مجمة الحياة السينمائية، العدد 1984سمير فريد 
 .6ص 

 .87ص: المسرح المعاصر، الييئة العامة لمكتاب، القاىرة، ، 1987سمير سرحاف 

 .48أميرة الشوادفي: مرجع سابق، ص

 .75: التحميل الاجتماعي للؤدب، بيروت، دار التنوير، ، ص1982السيد ياسيف 

 28: المسرح والتغير الاجتماعي، مكتبة مدبولي القاىرة ص1992كماؿ الديف حسيف 

ية : أىـ اتجاىات الإخراج المسرحي المصري في الستينيات، إصدار أكاديم2005منى صادؽ 
 .45الفنوف، القاىرة، وزارة الثقافة، ، ص

: مسرح التحولات الاجتماعية في الستينيات، الييئة المصريو العامو لمكتاب ، 1991نبيل راغب 
 .65ص

 الأكياس الممتمئة، الييئة العامة ولقصور الثقافة، القاىرة،. 2013مروة فاروؽ 

 .23: مقدمة المسرحية، مرجع سابق، ص2016مجدي الحمزاوي 
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The Implications of Employing the Image of Women in the 

Theater, the Play of Full Sacks "Marwa Farouk" as a Model 

  

Abstract:  

The woman, as drafted and portrayed by many Arab creators, refers to her ideal 

image closest to the angelic being in which there are many highness, 

imagination, sacrifice and noble emotions where the woman appears 

affectionate, soft, gentle, angelic in nature, as if she was worshiped, 

offerings should be presented as a clearly false image. For women as 

drafted by many writers  

Where the cunning woman, or the second perfect picture 

Women in modern Arab society suffer a lot of alienation. "It is moving 

today from the era of weak, subjugated and subjugated subordination. To 

the era of strong and creative subordination. It is at a loss and crisis about 

mixing the roles in which it was placed. It is required that it use the 

weapons of liberation and the force used by men, so that it learns, works, 

independence and protects itself, that is, the woman in Modern Arab 

society has had three phases of sensory maturity, educational maturity, 

and economic maturity, and this made them similar to men, yet it is 

expected that they are subordinate to their husband and their obedience, 

(and submit to his desires) "as Marwa Farouk drew in the full bags play. 

 
 


