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 مستخمص:ال
تطور التعبير الثقافي لمثنائيات المتضادة في أبعادىا الرمزية والفكرية وبعض الرؤى أنماط يتناوؿ البحث       

لتطور تصنيؼ مف خلاؿ  ؛بيارىا عمى حياة الإنساف وتأثره الحضارة الصينية ومدى تأثي في فنوفالفمسفية 
الثنائيات المتضادة بمجالات الفف المتعددة، وفي النياية يقدـ الصيني في تفعيؿ دور طرائؽ تفكير الإنساف 

التي يتضح مف خلاليا بعض الأعماؿ الفنية وصؼ وتحميؿ مف خلاؿ البحث ما توصمت إليو الدراسة مف نتائج 
، فمكؿ حضارة ثقافة فكرية تميزىا عف الحضارة الصينية وففنالثنائيات المتضادة في لطبيعة الرؤى الفكرية 

ف خضعت إلى نفس أنماط التعبير  كما يعرض البحث. في بدايتيا غيرىا مف الحضارات التي سبقتيا حتى وا 
بفكر في إثبات أصؿ الثنائيات المتضادة طرائؽ التفكير مدى تطور إستخلاص ستنتاجات مف خلاؿ بعض الا

 .عف سواىاالتي تتميز بيا  خصائصاليار أىـ مع إظ ؛الحضارة الصينيةوفف 
 

  الكممات المفتاحية:
 تطور التعبير الثقافي.فف الحضارة الصينية، الثنائيات المتضادة،     
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Abstract: 
   The research deals with the development of the cultural expression of opposites 

in their symbolic and intellectual dimensions and some philosophical visions in 

the arts of Chinese civilization and the extent of its impact on human life and its 

influence on it; Through a classification of the development of the methods of 

Chinese human thinking in activating the role of opposites between multiple 

artistic domains, and in the end the research presents the findings of the study by 

describing and analyzing some artistic works through which the intellectual 

visions of the nature of opposites between the arts of Chinese civilization are 

clear, so each civilization has a culture An idea that distinguishes it from other 

civilizations that preceded it, even if it was subjected to the same patterns of 

expression at its beginning. The research also presents some conclusions by 

extracting the extent of the development of methods of thinking in proving the 

origin of opposites between the thought and art of Chinese civilization; With the 

most important characteristics that distinguish it from others. 
 

Key words: 
Opposition Binaries, the art of Chinese civilization, the development of cultural 

expression. 
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 المقدمة:
إف ما يميز رمزية الثنائيات الضدية الضمنية في الفعؿ عند العالـ الأنثروبولوجي ىي أنيا تشكؿ          

مع الإنساف بإعتباره مجرد علامة، تعني شيئاً  صفياً لأفعاؿ معينة؛ فلا يتعامؿ المنيج الثنائي الرمزيسياقاً و 
كانت العلامة جزءاً مف العالـ الفيزيقي لموجود، آخر غير ذاتيا، بؿ بإعتباره كائناً ثقافياً صانعاً لممعنى، فإذا 

فإف الرموز جزء مف العالـ الإنساني لممعنى؛ إذ فتحت للإنساف أبعاد جديدة مف الحياة والواقع ليست متاحة 
لمحيواف، وىنا تمكنت المرجعية الذاتية لمرموز المتضادة أف تثبت ذاتيا، لذا فالرموز الثقافية ىي مظاىر 

ير وتؤلؼ عالماً رمزياً خاصاً بيا؛ والرموز الضدية ليا وظيفة ذاتية بمعنى أنيا تعبيرات عف موضوعية لمتفك
الحياة أو الروح الإنسانية والدوافع النفسية الأساسية، فكؿ شكؿ ثقافي يعرؼ بأنو شكؿ رمزي؛ حيث التداخؿ 

لكبير الذي مارسو العمماء في جمي بيف عممي الدلالة الوظيفية والرموز الضدية، وىنا نكتشؼ عمؽ التأثير ا
 (.05: 01صص ـ، 1111نمو وتطور الأنثروبولوجيا الرمزية. )عياد أبلاؿ، 

التي إنتشرت بيف الأسلاؼ، حيث إرتبطت  العقائديةلمطبيعة إحدى الظواىر  تعد المظاىر الرمزية       
قد  العقائديةالأولية إرتباطاً وثيقاً بالبيئة الحياتية للإنساف، وبيذا نرى أف المعبودات  العقائديةالمعبودات 

إختمفت بإختلاؼ البيئة الجغرافية التي إعتمد عمييا الإنساف الصيني لمبقاء عمى قيد الحياة، وبالرغـ مف مرور 
اء الصيف لا يزالوف يحتفظوف فترة زمنية طويمة عمى تقديس الناس لمطبيعة، إلا أف الناس في جميع أنح

فقد تأثرت الطاوية بمذىب النبوءات الذي إنتشر في بالكثير مف العادات الموروثة عف أجدادىـ حتى الآف. 
حقبة "شياف تسيف"، الذي يعني "اليف" "السالب" أي السمبية في الطبيعة، "اليانغ" "الموجب"، والعناصر الخمسة 

الخشب( التي تنشأ عف توافؽ "اليف/اليانغ"، حيث يمثؿ "الطاو" أساس الإيماف )المعدف، الماء، النار، التراب، 
بالطاوية، وىو مفيوـ فمسفي مقتبس مف الطاوييف، وتعتقد الطاوية أف "العدمية" ىي مصدر جميع المخموقات، 

ؽ لكؿ كما تعتقد أف "الطاو" ىو شئ خارؽ لمطبيعة وفي نفس الوقت يتمتع بروح، وىو الشئ في ذاتو، وخال
أف "اليف/اليانغ" والعناصر الطاوية شئ، وىو موجود في كؿ مكاف، وىو نور السماوات والأرض، كما تعتقد 

وأف الناس يستطيعوف فيـ "الطاو" إذا تحموا باليدوء  يع الموجودات إنبثقت مف "الطاو"،الخمسة وجم
مديد حتى يصبح ملاكاً خالداً. )يو شانغ والطمأنينة السائدة في عناصر الطبيعة، ومف ثـ يحظى المرء بالعمر ال

 (.:8 :89صص ، 1ـ، ص1110بينغ, 
 :مشكمة البحث

الت الحياة مستمرة مف ز يات المتضادة، وماإف البناء التكويني لمعالـ قائـ عمى التوافؽ والصراع بيف الثنائ      
خلاؿ التوافؽ الذي يُنشأ التوازف والإستقرار الكوني، والصراع الذي يُنشأ التجدد والتطور عبر تغير الزمف وعمى 

حيث تعد الفمسفة التكوينية لمطبيعة الكونية وخصائصيا التنظيمية مف أكثر العوامؿ الأولية التي مدار السنيف. 
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الناتجة عف تقدـ الإنساف وتطوره؛ وبالتالي تغير نظرتو والثقافية الفكرية والمادية تؤثر بشكؿ كبير في التغيرات 
كذلؾ عمى الأدب والفف ضمف أبعاد تعبيرية معينة، فكيؼ أثر العالـ مف حولو، فتأثره بكؿ تمؾ المتغيرات؛ تجاه ا

والفكرية وبعض الرؤى مثنائيات المتضادة في أبعادىا الرمزية لالتعبير الثقافي نستطيع مف خلاؿ دراسة 
مدى تطور طرائؽ التفكير في إثبات أصؿ الثنائيات المتضادة بفكر وفف الحضارة الصينية؛ الفمسفية إستخلاص 

مف ىنا و  ومدى تأثيرىا عمى حياة الإنساف وتأثره بيا.مع إظيار أىـ الخصائص التي تتميز بيا عف سواىا، 
 -تحديد مشكمة البحث في التساؤلات الآتية:يمكف 

 الحضارة الصينية؟ وففنفي لمثنائيات المتضادة  التعبير الثقافي أنماط تطور رصد كيؼ يمكف  1س
 كيؼ تؤثر الفمسفة الفكرية لمثنائيات المتضادة عمى حياة الإنساف؛ وكيؼ يتأثر بيا؟ 1س

 أىداؼ البحث :
الحضارة  في فنوفالتعرؼ عمى ماىية الثنائيات المتضادة في أبعادىا الرمزية والفكرية والجمالية  -1

 الصينية.
فاعمييا ؛ ومدى الحضارة الصينية في فنوفت المتضادة الكشؼ عف مدى تطور التعبير الثقافي لمثنائيا -1

 بمجالات الفف المتعددة.
بعض الأعماؿ الفنية التي يتضح مف خلاليا الرؤى الفكرية لطبيعة الثنائيات المتضادة وصؼ وتحميؿ  -3

 ومدى تأثيرىا عمى حياة الإنساف وتأثره بيا.الحضارة الصينية،  في فنوف
مع ؛ تطور طرائؽ التفكير في إثبات أصؿ الثنائيات المتضادة بفكر وفف الحضارة الصينيةتحميؿ مدى  -5

 التي تتميز بيا عف سواىا.سخلاص أىـ الخصائص إ
 أىمية البحث :

ثراء في إ الحضارة الصينية فنوفبدراسة الأبعاد الرمزية والفكرية والجمالية لمثنائيات المتضادة تسيـ  -1
 .الحركة التشكيمية

توضح ىذه الدراسة مدى تطور طرائؽ التفكير في إثبات أصؿ الثنائيات المتضادة بفكر وفف الحضارة  -1
 لإسخلاص أىـ الخصائص التي تتميز بيا عف سواىا.الصينية؛ 

وسائؿ الإدراؾ الفكري والبصري تنمية القدرة الإبتكارية لدى ممارسوا الفف مف خلاؿ الإستفادة مف  -3
 ت الفف المتعددة.مجالالإثراء الأسموب التعبيري ب مثنائيات المتضادةل

 :حدود البحث 
طرائؽ تفكير الإنساف الصيني في تفعيؿ دور تطور مدى وتصنيؼ  عمى دراسة يقتصر البحث -1

 .الثنائيات المتضادة بمجالات الفف المتعددة
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بعض الأعماؿ الفنية التي يتضح مف خلاليا الرؤى الفكرية يقتصر البحث عمى وصؼ وتحميؿ  -1
 الحضارة الصينية، ومدى تأثيرىا عمى حياة الإنساف وتأثره بيا. في فنوفلطبيعة الثنائيات المتضادة 

قتصر البحث عمى دراسة تحميمية يتضح مف خلاليا مدى تطور طرائؽ التفكير في إثبات أصؿ ي -3
الثنائيات المتضادة بفكر وفف الحضارة الصينية؛ مع إسخلاص أىـ الخصائص التي تتميز بيا عف 

 سواىا.
 تفترض الدراسة أنو:  :فروض البحث 
 الحضارة الصينية. في فنوف مثنائيات المتضادةلرمزية وفكرية وجمالية أبعاد توجد  -1
ومدى  الحضارة الصينية؛ في فنوفلمثنائيات المتضادة يمكف إظيار مدى تطور التعبير الثقافي  -1

 تأثيرىا عمى حياة الإنساف وتأثره بيا.
 لبحث عمى المنيج الوصفي التحميمي، مف خلاؿ:عتمد اا : منيجية البحث 
 .وفف الحضارة الصينيةالثنائيات المتضادة بفكر دراسة وصفية لماىية  -1
 الحضارة الصينية. فنوفلمتضادة في تطور التعبير الثقافي بدراسة وصفية تظير مدى فاعمية الثنائيات ا -1
التي يتضح مف خلاليا الرؤى الفكرية لطبيعة الثنائيات  بعض الأعماؿ الفنيةلدراسة وصفية تحميمية  -3

 حياة الإنساف وتأثره بيا. ومدى تأثيرىا عمىالحضارة الصينية،  في فنوفالمتضادة 
تطور طرائؽ التفكير في إثبات أصؿ الثنائيات المتضادة بفكر دراسة تحميمية يتضح مف خلاليا مدى  -5

 ؛ مع إسخلاص أىـ الخصائص التي تتميز بيا عف سواىا.وفف الحضارة الصينية
 : مصطمحات البحث 
  ماىية التضاد"Opposite":   
الوسيط: "الضِدّ": كممة تعني الخلاؼ والخصومة أو المقاومة )ما يخالؼ آخر، ما عرؼ المُعجـ المُنجد      

يتعارض معو(،)كممة يختمؼ معناىا ويتبايف مع كممة أخرى(، "الضِدّ يُظِيرُ حُسنَوُ الضِدّ"، "ضاد": خالؼ 
"، "مُتَضادّ": يظير وأعترض: "ضَادّ خصماً"، "مُضاد": مُعاكس: "إتجاه مُضاد"، غير متفؽ مع الآخر: "رأي مضاد

تضاداً )متخالؼ، متعارض، متعاكس(، "ألواف متضادة"، "تَضادّ": تنافي )أظير تبايناً بارزاً واضحاً(، و"التَضادّ" 
)تبايف، تعارض، تضارب(، أثر ناتج مف أشياء أو عناصر مختمفة ومتقابمة: "تضاد الظؿ والنور"، فارؽ واضح 

 (.758ـ، ص1113مُعجـ المُنجد الوسيط في العربية المعاصرة، . )فكار"يظير عند مقابمة شئ بآخر: "تضاد أ
 

 " الثنائيات المتضادةOpposition Binaries  :" 



   اٌثٕبئ١بث اٌّخضبدة ٚدٚس٘ب فٟ اٌخؼب١ش اٌثمبفٟ بفْٕٛ اٌذضبسة اٌص١ٕ١ت
 ِذّذ ٚص١ف، ِٕٝ ػبذ اٌفخبح، ِشٚة دجبصٞ
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ر الشيء مرتيف، أو جعمو شيئيف متوالييف أو اوىو تكر  ،لثنائية مؤنث ثنائي مشتؽ مف: ثنى: يثنيا     
بشواىد كثيرة لياتيف  ـف الكريآبشكؿ جمي، ولقد زخر القر متباينيف، والفكر العربي زاخراً بالثنائيات المتضادة 

هَارِ إِذَا تَجَلَّى )  1وَاللَّيْلِ إِذَا يَ غْشَى ) }  الفكرتيف، منو قولو تعالى: { سورة الميؿ،  ( 3( وَمَا خَلَقَ الذَّكَرَ وَالأنُْ ثَى )  2( وَالن َّ
. )نرجس حسيف زاير، تناسؽ فني بديعمبشكؿ  وغيرىا مف الآيات الكريمة التي جاءت فييا الثنائيات

 (. 195ص
  التعبير"expression:"  
ىو الدلالة النفسية في العمؿ الفني، وىو الذي يفصح عف العلاقة بيف الفناف والموضوع وىو مظير مف      

مظاىر تحكـ الفناف في نموذجو، وىو السمة الإنسانية في العمؿ الفني التي يستطيع الفناف بواستطيا أف 
وىو مركز إشعاع لعممية الخمؽ الفني  يتعامؿ وجدانياً مع الموضوع، وىو الرابطة الحية بيف الفناف وانتاجو

والكيفية الفريدة التي تدمغ العمؿ الفني بطابعيا وتخمع عميو الوحدة والتماسؾ؛ وليس "التعبير في الفف" مجرد 
تأثير في نفسيو المتذوؽ، بؿ ىو لغة أصمية تحمؿ نسقاً فريداً أو طرازاً فنياً لا يحاكي أبعاد الواقع الممموسة بؿ 

ف بعده الوجداني. فالفناف إذف إنساف خالؽ ينظـ عالـ مخموقاتو عف طريؽ مجموعة مف الوسائط يكشؼ لنا ع
(. وىذا 111ـ، ص1110الجمالية الخاصة وفي مقدمتيا جميعاً واسطة "التعبير". )محمد عمى أبو رياف، 

شكؿ رمزي يوسع يعني أف التعبير الفني ليس مجرد إستجابة تمقائية لموقؼ حاضر أو لمؤثر واقعي، بؿ ىو 
مف دائرة معرفتنا، ويمتد بيا إلى ما وراء مجاؿ خبرتنا الواقعية أو دائرة تجربتنا الحالية. )زكريا إبراىيـ، 

 (. 173ـ، ص1113
  التعبير الثقافي" "Cultural expression:  
بدراسػة الفػف بإعتبػاره "ثقافػة يندرج التعبير الثقافي تحت ما يسمى بػػػػ "إنثروبولوجيا الفف" الػذي ييػتـ           

تعبيرية" لمكشؼ عف السياؽ الثقافي والإجتماعي الذي يتضمنو، فيو منتجات ثقافية إبداعية تشكمت فػي ضػوء 
الواقػػع والثقافػػة، وييػػتـ كػػذلؾ بػػأثر الإبػػداع عمػػى نسػػؽ العلاقػػات الإجتماعيػػة، والتنظػػيـ الإجتمػػاعي، كمػػا ييػػتـ 

يطػرأ عميػو مػف تغيػرات أي مػا يطػرأ عمػى عناصػر الثقافػة الماديػة واللاماديػة  بالرمزية التي يتميز بيا الفف؛ وما
 )مثػػػؿ المعتقػػػدات، الأفكػػػار، التقاليػػػد، القػػػيـ،... وغيرىػػػا( مػػػف التغيػػػرات. )معجػػػـ مصػػػطمحات الأنثروبولوجيػػػا،

 (.  :5، ص10ص، ـ1113
تطور الفمسفة الفكرية للإنساف في نظرتو لمثنائيات المتضادة بالطبيعة مف منطمؽ  ترى الباحثة         

تطورت  ثـبالفكر الصيني القديـ؛ يمكف القوؿ أنيا نابعة مف فمسفة تفسير الكوف وبالحياة بشكؿ عاـ؛ 
قاً يمضي الإنساف طبوأصبحت منيج وأسموب حياة ػػػػ بالعصور الوسطى وأمتدت آثارىا إلى العصور الحديثة ػػػػ 

لخطاىا وعمى إثرىا في حياة مستقرة آمنو، فيي تعد مف العوامؿ الأولية التي أثرت إلى حد كبير في حياة 
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الإنساف وطرائؽ تفكيره وتدبره للأشياء؛ وبالتالي تطورت أنماط التعبير المصاحبو ليا في شتى المجالات الفنية 
تفعيؿ دور الثنائيات  فيالصيني ر الإنساف ئؽ تفكيار تطور طمدى إستخلاص ومف ىنا يمكف  عمى الإطلاؽ؛
التي يتضح والرؤى الفمسفية  تحميؿ بعض الأعماؿ الفنيةو وصؼ مع  ؛عدة تصنيفاتمف خلاؿ  المتضادة بالفف
فف الحضارة الصينية، ومدى تأثيرىا فكر و لطبيعة الثنائيات المتضادة بالمتعددة الفكرية الأنماط مف خلاليا 

 عمى سبيؿ المثاؿ لا الحصر: عمى النحو التالي، وذلؾعمى حياة الإنساف وتأثره بيا؛ 
 الثنائيات المتضادة بمجالات الفففي تفعيؿ دور الصيني تطور طرائؽ تفكير الإنساف أولًا: 

 :؛ وذلؾ طبقاً إلى عدة تصنيفات عمى سبيؿ المثاؿ لا الحصرالمتعددة
 الحضارة الصينية: فففي يعية مصدراً لمثنائيات المتضادة الظواىر الطب( 1)

)الأنيار، الجباؿ،  جغرافية الممتدة والحافمة بػػػنظرتو لمطبيعة مف بيئتو ال استقى الإنساف الصيني القديـ     
الودياف، الغابات، الطير، الحيواف ...وغيرىا(، ومف خلاؿ تمؾ البيئات المتنوعة؛ تعامؿ "الإنساف الصيني 
، شمس، قمر، برؽ، رعد، الرياح، المطر... وغيرىا(، بطريقة مميزة  القديـ" مع "الظواىر الكونية" مف )نجوـ

وسماىا )شيف(، وأعتبر الطبيعة والظواىر الكونية "كائنات  لمحضارة الصينية، فأعطى الطبيعة روحاً قوية
روحية" و"أجساماً حية" تمتمؾ في جوىرىا القدرات والإنفعالات والتغيرات التي يمتمكيا الكائف الحي، وبالتالي 
تستطيع إذاءه؛ ويجب عميو أحتراميا وتبجيميا لترضى عف الإنساف، حيث أف قوة السماء أكبر مف قوة 

مف ىنا ظيرت عنده ثنائية "السماء/الأرض"، والتي تطورت إلى رمز "التاو" )يانغ/يف( في كؿ ظواىر الأرض، و 
"ثنائية الأضداد". فالموجودات الموجودة في الكوف وخاصة "الأرض" بكؿ ما  بيعة الكونية أو ما يسمى بػػػالط

"العنصر الإيجابي" لموجود، حيث إف كؿ  تحويو لا تمثؿ إلا "العنصر السمبي" لموجود، وأما "السماء" فيسكف فييا
العناصر الميمة والمؤثرة في حياة )باف كو( تصدر عنيا. وىي )أي السماء( ذات روح قوية متحركة عف 

 ـ، ص1110)جماؿ العربي، . (، والتي سميت "طي"1طريؽ الإرادة الصادرة مف روح )باف كو(، شكؿ رقـ )
 (. 118: 110ص 

 
 (1)شىً سلُ )

اٌمٜٛ اٌشٚد١ت ٌــــ "ببْ وٛ" حفصً اٌغّبء ػٓ الأسض داخً سِض "اٌخب٠جٟ" "ا١ٌٓ/ا١ٌبٔغ" بب١ٌّثٌٛٛج١ب اٌص١ٕ١ت اٌمذ٠ّت، ٔملاً 

 /(.https://nicolasilustre.wordpress.com/2018/05/01/creation-myth-comic-pangu-and-nu-waػٓ: 
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 ِذّذ ٚص١ف، ِٕٝ ػبذ اٌفخبح، ِشٚة دجبصٞ
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فكانت قاعة الصلاة بو بشكؿ دائري، والجدراف بشكؿ ، (1أما عف معبد السماء في بكيف، شكؿ رقـ )      
مربع، الأمر الذي يعكس فكرة الشعب الصيني القديـ لمسماء الدائرية والأرض المربعة، مما يحقؽ الوحدة بيف 
"السماء/الأرض"، حيث كانت المباني التقميدية الصينية تجسد فمسفة الوئاـ والتوافؽ بيف الآلية والبشرية، كما 

ترى الباحثة: أف اجتمعت  .لى تواصؿ الفضاءات المختمفة وتحقؽ التوافؽ الإليي بيف البشر والطبيعةسعت إ
مف منطمؽ أف ترمز الدائرة إلى و  .(3ثنائية "السماء/الأرض" أيضاً في رمز "العممة الصينية"، شكؿ رقـ )

السماء، بينما يرمز المربع إلى الأرض، ولكوف الآلية الروحية تسكف في السماء؛ لذا مثمت السماء أكبر مف 
الأرض، كرمزاً لإحتواء السماء عمى الأرض، فيي المسيطرة عمييا والحاكمة والحافظة ليا، ويتـ التواصؿ بيف 

 التي تقدـ بمعبد السماء الذي يحقؽ الوحدة بينيما.  الأرض والسماء مف خلاؿ القرابيف

                                              
 (3شىً سلُ )                                                                          (2شىً سلُ )                          

   ٠ذــمك اٌٛدذة اٌشىـً اٌشِـضٞ ٌٍؼّــٍت اٌصـ١ٕ١ت:                                        ٌٛدذة           ِؼــبذ اٌغّــبء فٟ بى١ــٓ: ٠ذـمك ا 

 ٔمـــلاً ػـــٓ: ب١ـٓ اٌغّــبء ٚالأسض                                                                  ب١ٓ اٌغّبء ٚالأسض، ٔمـلاً ػٓ:
https://ar.pngtree.com/freepng/chinese-ancient-architecture           https://coinquest.com/cgi-bin/cq/coins.pl?  
               -temple- of- heaven_1594911.html           coin=19526 
                                                                                                                   

أوؿ مف اعتبر "التاو" "أصؿ الكوف"، وقانونو العاـ ىو "لاو تسي" الذي لخص ىذا القانوف بقولو: إف         
التحوؿ إلى الاتجاه المعاكس ىو قانوف الحركة لتاو". وكشؼ عف سمسمة "إف الأنقلاب ىو حركة التاو". "يعني 

مف المفاىيـ المتناقضة بالكوف: مثؿ )الوجود/العدـ، الحياة/الموت، الماء/النار،...وغيرىا(. كما اعتبر "تشانغ 
قانوف عمى تسي" أيضاً أف "التاو" ىو القانوف الأعمى في العالـ، لكنو اعتبر أف "الحركة والتغير" ىما ال

الأطلاؽ. ولا يوجد اختلاؼ بيف الأشياء، ولا يوجد مقياس ثابت يستطيع الناس تطبيقو لفيـ الأشياء، لذلؾ 
)شي جنغ وف تشف . أنضـ "تشانغ تسي" إلى "النسبية واللاإرادية" الأمر الذي يختمؼ عف أفكار "لاو تسي"

خ العالـ ىو صيرورتو الدائمة يمكف القوؿ: إف تاري (.:11:1ص  ، ص118ـ، ص1111تشيو شنغ, 
واللامتناىية مف الأحواؿ والوضعيات التي يمر بيا، وتشكؿ تحولًا كبيراً لما ىو سائد فيو مف وضعيات ثابتة 
راسخة، إذ تسعى ىذه الصيرورة ػػػػ بوصفيا تغيراً وتحولًا ػػػػػػ إلى إحلاؿ وضعيات تتخطى ما ىو سائد )ثابت(، 

 (. Nietzsche F, 1986,P.34.) التحولات والتغيرات" التي تطرأ عمى الوجودنحو ما ىو ممكف عبر تمؾ "
(. فإف 79ـ، ص1118فقد أتت التاوية، وأسيبت في فاعمية "اليانغ/اليف" في الكوف. )سمر الديوب،        

مف أحد ميزات أو خصائص الطاوية مفيوميا عف "نسبية كؿ القيـ"، وتطابؽ المتعارضات مع بعضيا البعض 

https://ar.pngtree.com/freepng/chinese-ancient-architecture
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لأنيا ملازمات لبعضيا البعض. وترتبط الطاوية ىنا بعمؽ "الرمز الصيني التقميدي" )يف/يانغ( 
(Yin&Yang( شكؿ رقـ .)حيث يرمز "لمتاو" في "الفكر الصيني": بدائرة فارغة ىي المبدأ الأوؿ "قبؿ 5 ،)

ظيور الموجودات"، ثـ بدائرة يتناوب فييا )الأبيض/الأسود( أو )اليف/اليانغ(، وىي المبدأ "بعد ظيور 
كوف مزيج طاقة موجبة الموجودات" التي نجمت عف دوراف القوتيف؛ القوة )الموجبة/السالبة(. وكؿ ما في ال

وأخرى سالبة. حيث صور القسـ "الظميؿ" في دائرة "التاو" وفيو نقطة "منيرة"، وصور "المنير" وفيو نقطة 
(. فلا حدود بيف الطرفيف 310ـ، ص1118"ظميمة" لأف "التاو" لا يتجمى في حالتو الصرفة. )ىوستف سميث، 

ذ كؿ ضد معناه مف ضده حيث لا "نور" مف غير المتضاديف، ويحمؿ الضد شيئاً مف خصائص ضده، ويتخ
"ظلاـ"، ولا "خير" مف غير "شر"، و"يعبر الخط الفاصؿ بيف المساحتيف في الدائرة عف ظيور المتضادات إلى 
الوجود"، فظير المكاف مف "رحـ الييولي"، وانحمت الوحدة إلى قوى متعارضة، متضادة، متجاذبة في الوقت 

 (. :7 :79صص ـ، 1118نفسو. )سمر الديوب، 

 
 (4شىً سلُ )

 .325َ، ص2222 ،اٌزٞ ٠ّثً ثٕبئ١ت )ا١ٌٓ/ا١ٌبٔغ(، ٔملاً ػٓ: ٘ٛعخٓ ع١ّثاٌشِض اٌص١ٕٟ اٌخم١ٍذٞ "اٌخبٚ": 

"تشوانغ تسو" أف يصدر "اليف/اليانغ" عف المبدأ و"ىما يػؤثراف فػي بعضػيما ويػدمراف وينتجػاف  لذا طبقاً لػػ      
بعضيما" وبيذا الفعؿ المتبادؿ الذي يقوماف بو تتعاقب الأشياء وتزدوج بعد أف تكوف قد تركبت بفعؿ الػػػػػػ "تػي". 

وعيػة لمموجػودات". فيػؿ ىمػا خػارج ويمكننا أف نفيـ مف ذلؾ أف وظيفة ىذيف الزوجيف ىػي "إعطػاء الصػورة الن
نمػا قوتػاف متناوبتػاف تتكػوف  الأشياء أـ داخميا؟ فيستفاد مف إفػادة "تشػوانغ": أنيمػا ليسػا كػائنيف متشخصػيف وا 
التشػػكيلات المختمفػػة لمعػػالـ المػػادي مػػف فعميمػػا المتبػػادؿ، لا سػػيما وقػػد نػػص عمػػى أف الأشػػياء تممػػؾ فػػي ذاتيػػا 

أف تسػػتعير قػػوة مػػف الخػػارج لكػػي تتصػػور. ىنػػا إذف فػػرض آخػػر يكمػػؿ فػػرض طبيعتيػػا الخاصػػة فػػلا تحتػػاج إلػػى 
فقػد وضػع "ىػواي نػاف"  "التاو" والػػػ "تي"، لػػػػ "القوى التي تعمؿ في داخػؿ الكائنػات فتمنحيػا وجودىػا وماىيتيػا".

يكونػاف ىذه الحقيقة في نصػابيا الأكثػر ماديػة، ففػي مشػروعو لمنشػأة يتقػدـ "اليف/اليػانغ" نحػو المممػوس حػيف 
)لاوتسػو، تشػوانغ . "النار/الماء"، "التعبير الأرضي" عف "اليف/اليانغ"، وىذاف ينتجػاف سػائر الأشػياء المحسوسػة

ف جػػدؿ المعرفػػة كمػػا قػػاؿ "إنجمػػز" لػػيس إلا إنعكاسػػاً مػػف ىنػػا يمكػػف القػػوؿ أ (.10، ص15ـ، ص0::1تسػػو، 
د ألػواف المعرفػة البشػرية لوجػدنا أف جػدؿ الواقػع لجدؿ الواقع، فإذا أردنا أف نعرؼ العلاقة بيف الجدؿ الػذي يسػو 

ىو الأساس، وىو ما يسميو "إنجمز" بالجػدؿ الموضػوعي. وىكػذا نصػؿ إلػى فكػرة ىامػة؛ وضػع "إنجمػز" أساسػيا 
وىي أف جدؿ الظواىر الطبيعية ىو الأساس في جدؿ الفكر، فػالأخير إنعكػاس لػلأوؿ: أي أف مػا يسػمى بالجػدؿ 



   اٌثٕبئ١بث اٌّخضبدة ٚدٚس٘ب فٟ اٌخؼب١ش اٌثمبفٟ بفْٕٛ اٌذضبسة اٌص١ٕ١ت
 ِذّذ ٚص١ف، ِٕٝ ػبذ اٌفخبح، ِشٚة دجبصٞ
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بيعػة فػي كػؿ مكػاف، ومػا يسػمى بالجػدؿ الػذاتي أو الفكػر الجػدلي لػيس إلا إنعكاسػاً الموضوعي ينتشر خلاؿ الط
لحركة الأضداد التػي تؤكػد نفسػيا فػي كػؿ مكػاف فػي الطبيعػة، والتػي بواسػتطيا يحػدد الصػراع المسػتمر لأضػداد 

 (. Engels (F), 1954, P.280). حياة الطبيعة
 الأضداد بالفكر الصيني:أثر طاقات عناصر الطبيعة الخمسة في نشأة ( 1)

انتشر مفيوـ العناصر الخمسة في الثقافة الصينية في )القرف الأوؿ ؽ.ـ(، وكاف لو أثر كبير في الفكر        
والفمسفة الصينية في مختمؼ مجالات الحياة، وتيتـ نظرية العناصر الخمسة بوصؼ التأثيرات المتبادلة بيف 

مميات التي تؤدي إلى الأنتقاؿ مف حالة إلى حالة أخرى، لذا وضعت خمسة مكونات موجودة في الطبيعة، والع
فإف طريقة التأمؿ . (01ـ، ص1118، سمر الديوب. )نظرية العناصر الخمسة لتقديـ تفسير لمظاىر الطبيعة

الذاتي ىي الطريقة المستحبة في دراسة الكوف والكشؼ عف خفاياه، وظيرت لأوؿ مرة نظرية فمسفة المعرفة 
الصينييف، حيث يعترؼ "جوشي" بالتناقض في الحقائؽ الواقعية كما كاف يعترؼ بيا "كتاب التغيرات" الذي بيف 

كانت لو عمى الدواـ السيطرة عمى "عمـ ما وراء الطبيعة" عند الصينييف؛ فيو يرى أف "اليانغ/اليف" ػػػػػػػ أي 
في كؿ مكاف، ويؤثراف في "العناصر الخمسة الأساسية" "الفاعمية/الأنفعالية"، أو "الحركة/السكوف" ػػػػػػػ يمتزجاف 

ليوجدا منيا ظواىر الخمؽ؛ وأف "المي/الجي" أي "القانوف/المادة" كلاىما عنصر خارجي، يتعاوناف معاً لمتحكـ 
كسابيا صورىا ولكف مف فوؽ ىذه الصور شئ يجمعيا ويؤلؼ بينيا، وىو "التاي جي":  في جميع الأشياء وا 

طمقة أو القانوف غير البشري، أو قانوف بناء العالـ. وكاف "جوشي" يقوؿ: إف ىذه الحقيقة أي الحقيقة الم
)ويؿ . المطمقة ىي الػػػ "تيف" أو "السماء" الذي تقوؿ بو الكونفوشية، وكاف يرى أف الطبيعة إف ىي إلا القانوف

 (. 171:171صص ـ، 1:33وايريؿ ديورانت، 
 :والحديثة بالعصور الوسطى بإستخداميـ للألواف ناصر الطبيعة الخمسةنظرتيـ لععبر الصينيوف عف        

مما يجسد مفاىيـ عف الوحدة بيف الزماف والمكاف في العالـ. ويعتقدوف أف العناصر الخمسة تتكوف مف 
)شرؽ/ غرب، شماؿ/ جنوب( يجمعيـ مركزاً، فمكؿ عنصر لوف خاص بو فيستخدموف )الموف الأزرؽ لمتعبير 

الذي يجمع بينيـ(. عف الشرؽ، والأبيض لمغرب، والأحمر لمجنوب، والأسود لمشماؿ، والأصفر المركز 
ويعتقدوف أيضاً أف "الزمف" يتكوف مف )ربيع/ خريؼ، صيؼ/ شتاء(، وتتناوب الفصوؿ الأربعة مراراً وتكراراً، 
وتربط الفصوؿ الأربعة كذلؾ بألواف عناصر الطبيعة الخمسة، )فالأزرؽ القاتـ يعبر عف الربيع، والأحمر 

سود شتاء(، وعندما تربط الطواطـ بألواف عناصر الطبيعة صيؼ، والأصفر أواخر الصيؼ، والأبيض خريؼ، والأ
الخمسة، يعبر )الأزرؽ عف التنيف الشرقي، والأبيض النمر الغربي، والأحمر العصفور الجنوبي، والأسود 

لكف عندما تربط الألواف بعناصر الطبيعة الخمسة  السمحفاة الشمالية، والأصفر المركز الذي يجمع بينيـ(.
)الأزرؽ عف الخشب، والأبيض المعدف، والأحمر النار، والأسود الماء، والأصفر التربة(. لذا  نفسيا، فيعبر

يمكف القوؿ أف "نظاـ الألواف الصيني" يعتمد عمى ترتيب الألواف الموجودة بالطبيعة، وفؽ نظرة الفمسفة 



   اٌثٕبئ١بث اٌّخضبدة ٚدٚس٘ب فٟ اٌخؼب١ش اٌثمبفٟ بفْٕٛ اٌذضبسة اٌص١ٕ١ت
 ِذّذ ٚص١ف، ِٕٝ ػبذ اٌفخبح، ِشٚة دجبصٞ
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أساساً لمفيوـ نظاـ الألواف (، ك0الصينية حوؿ الوحدة بيف "اليف/اليانغ" وعناصر الطبيعة الخمسة، شكؿ رقـ )
في الفنوف الشعبية الصينية. وىذا بخلاؼ نظاـ الألواف التقميدي في العالـ الغربي الذي يعتمد عمى انعكاس 
. نور الطبيعة والتنسيؽ بيف الألواف الدافئة والألواف الباردة، فكاف تغير النور أساساً لمفيوـ الألواف الغربي

 (. 95: 91صص ـ، 1111، تشي تشي ليف)

 
 (5شىً سلُ )

"شٕغٟ"،  إٌظبَ اٌٍٟٛٔ فٟ اٌفْٕٛ اٌشؼب١ت اٌص١ٕ١ت، ٠ؼبش ػٓ اٌٛدذة ب١ٓ "ا١ٌٓ/ا١ٌبٔغ"، ٚػٕبصش اٌطب١ؼت اٌخّغت، فْٕٛ ِمبطؼت

 .33صَ، 2211 ،ٔملاً ػٓ: حشٟ حشٟ ١ٌٓ

 الفف الصيني:في الثنائيات المتضادة بقوانيف الطبيعة منيج حياة الإنساف ( 3)
تعد ميمة الفمسفة الطاوية ىي أف تقود الإنساف إلى الوحدة مع الكوف، وعندما يتوحد "تاو" الإنسانية       

)السيد حفني . و"تاو" الكوف، فإف البشر سيدركوف طبيعتيـ اللامتناىية وعندئذ سيسود السلاـ والتناسؽ
عالـ الطبيعة. ولكنو كاف أيضاً وكاف "الماء" أكثر العناصر مشابية لػػػػ "التاو" في  (.331ـ، ص1110عوض،

(. فقد لاحظوا الطريقة التي يتكيؼ فييا "الماء" مع ما يحيط Wu Wei)" النمط الإبتدائي الأولي لػػػػ "ووي وي
بو، وكيؼ يندفع نحو أسفؿ الأماكف. ومع ذلؾ وبالرغـ مف تكيفو، يحمؿ "الماء" قوة طاقة مجيولة بالنسبة 

بع في جريانو الحواؼ الحادة لمصخور لكي يحوليا فقط إلى حجارة صغيرة، كي للأشياء الصمبة واليشة فيو يت
تصبح ملائمة ومتطابقة مع خط تدفقو الانسيابي. إنو يشؽ طريقو عبر الحدود وتحت الجدراف الفاصمة. إنو 

ما لا في جريانو المطيؼ يذيب الصخور ويجرؼ التلاؿ الضخمة التي كنا نعتبرىا خالدة. إنو مطواع وليف إلى 
نياية، ومع ذلؾ فيو قوي لا يباريو أحد في قوتو، وىذه الحقائؽ عف "الماء" ىي بالضبط حقيقة الػػػػػ "وو وي" 

إف فتماماً، حيث "إف الشخص الذي يجسد ىذه الحالة، كما يقوؿ كتاب "طاو تي تشينغ": يعمؿ بدوف عمؿ". 
( ىي صفاؤه الذي يتحقؽ مف Wu Weiاً لػػػػ "وو وي" )الميزة الأخيرة لػػػ "الماء" التي تجعؿ منو نظيراً مناسب

طبقاً لػػػػ "وو وي" و اء العكر يرقد، فسيصبح صافياً(. خلاؿ سكونو. حيث يقوؿ كتاب "طاو تي تشينغ": )دع الم
إذا أردت أف تدرس النجوـ بعد إقامتؾ في غرفة مضاءة )عمى سبيؿ المثاؿ(، فعميؾ أف تنتظر عشريف دقيقة 

قتا عينيؾ وتصبحاف مستعدتيف لمميمة الجديدة. فلابد أف يكوف ىناؾ فترات مشابية مف كي تتوسع حد
الأنتظار، إذا أراد الطوؿ البؤري لمذىف أف يكوف قادراً عمى القراءة الصحيحة، منسحباً مف بريؽ العالـ نحو 
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 ِذّذ ٚص١ف، ِٕٝ ػبذ اٌفخبح، ِشٚة دجبصٞ
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إلا إذا وصمت  لمعيف الداخمية لمنفس أو الروح ومع ذلؾ فلا يمكف لموضوح أف يأتي. الأعماؽ الداخمية لمنفس
 الحياة إلى ىدوء وسكوف يعادؿ ويساوي اليدوء والسكوف في أعماؽ حوض ماء ساكف.

ترى الباحثة أف ىكذا دمج الصينيوف مبدأ الكوف المتمثؿ في "الماء" بصفاتو المتفاوتو، وفمسفة تفسيره       
مناحي الحياة الإجتماعية ويدرسونيا طبقاً لمناىج الطبيعة كمنيج وأسموب حياة يتـ تطبيقة عمى جميع 

وقوانينيا المتناغمة. لتحقيؽ التوافؽ النفسي )الروحي( للإنساف مع الطبيعة. الذي لا يتحقؽ إلا إذا ساد 
السكوف والطمأنينة بحياة الإنساف مثمما ىو سائد بالمبدأ الأذلي بالطبيعة والكوف. فوضوح الرؤية الفمسفية 

 تقرار الطبيعة والكوف ىي التي تنشئ عنيا إستقرار الحياة الإجتماعية لمفرد والمجتمع عمى حد سواء. لإس
تختصر الثنائية القطبية كؿ تناقضات الحياة الرئيسية: )الخير/الشر، الإيجابي/السمبي، النور/الظلاـ،       

الصيؼ/الشتاء، الذكر/الأنثى(. ولكف رغـ أف تمؾ الأنصاؼ في حالة توتر، إلا أنيا ليست متعارضة بشكؿ تاـ؛ 
في أعماؽ مجاؿ نظيره. حيث تتجنب إنيا تكمؿ بعضيا الآخر وتوازنو. كؿ نصؼ يغزو النصؼ الآخر، ويسكف 

"الطاوية" كؿ الأنقسامات الثنائية الحادة. فميست ىناؾ أية وجية نظر في ىذا العالـ النسبي يمكف اعتبارىا 
حيث حمـ "تشوانغ تسو" أنو فراشة، لكنو لما عند تأمؿ نسبية "الحمـ/اليقظة": مطمقة. فعمى سبيؿ المثاؿ 

 ائؿ: ىؿ حقا "تشوانغ تسو" ىو الذي حمـ أنو فراشة، أـ ىي الفراشة التياستيقظ تعجب، ووقع في حيرة وتس
 ؛بالنسبة لمذىف الذي يتعامؿ معيا إذف كؿ القيـ والمفاىيـ في النياية نسبيةتحمـ الآف أنيا "تشوانغ تسو"!؟ 

ية بيف بؿ توجد نسب الآخر تماماً  مقابؿبالمنظور الطاوي حتى "الخير/الشر" ليسا نقيضيف يقؼ أحدىما و 
 (. 317:310صص ،  :311:31ص ـ، ص1118 ،)ىوستف سميث .الطرفيف
جسـ الإنساف "الكائنات السماوية": فلا تمثؿ رموز الكوف بطواطـ الحيوانات وما  يمثؿبالفكر الصيني        

في معابد الآلية مف الفنوف الشعبية الصينية القديمة فحسب، بؿ يتخذ جسـ الإنساف مف تزاوج أي توافؽ أو 
"سماء"،  "الكوف"، فالجبيف وحدة "السماء/الأرض" أيضاً، حيث ييتـ الصيني برأسو، ويمثؿ رأس الإنساف

والعيناف "قمر/ شمس"، والذقف "أرض"، والفـ ىو رحـ الجسـ و"مصدر الحياة"، والأنؼ ىو "شجرة الحياة تمتد 
مف السماء إلى الأرض"، وكثيراً ما رسمت الحيوانات أو طواطـ "اليف/اليانغ"، عمى الأواني الخزفية، مثؿ: )زوج 

نمور أو التنيف مع رأس مشترؾ، أو زوج مف التنيف مع مف النمور، زوج مف الأسماؾ، زوج مف الماعز أو ال
حيث نرى عمى سبيؿ المثاؿ "زوج مف رأس نمر(، وغيرىا، وىذه الطواطـ تعني الاتصاؿ بيف "السماء/الأرض". 

الأسماؾ مع وجو إنساف" عمى الفخار: فإف وجو الإنساف موافقاً مع سمكتي "اليف/اليانغ" كرمز "الطفؿ مع 
حدى الأعيف مفتوحة، والعيف الأخرى مغمقة، (7، شكؿ رقـ )ة"الضفائر الممفوف ؛ حيث يرمز إلى إلو الحياة، وا 

 والعيف المفتوحة تعني الشمس، والنيار "يانغ"، والعيف المغمقة تعني القمر، والميؿ "يف". 
مف الحضارات ترى الباحثة أف الصينيوف قد أقتبسوا الإعتقاد في أف العيناف يمثلاف "الشمس/القمر"،        

 التي سبقتيا، حيث تمثمت عمى سبيؿ المثاؿ في رمز الصقر "حورس" بالفف المصري القديـ.



   اٌثٕبئ١بث اٌّخضبدة ٚدٚس٘ب فٟ اٌخؼب١ش اٌثمبفٟ بفْٕٛ اٌذضبسة اٌص١ٕ١ت
 ِذّذ ٚص١ف، ِٕٝ ػبذ اٌفخبح، ِشٚة دجبصٞ

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 

 2222 -اٌؼذد اٌخبِظ ػشش  –ِجٍت اٌخشب١ت إٌٛػ١ت 
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 (6شىً سلُ )

الإٔغبْ وبئٕبً عّب٠ٚبً ٠ّثً اٌىْٛ وشِضاً ٌٍٛدذة ب١ٓ "اٌغّبء/الأسض": صٚج ِٓ الأعّبن ِغ اٌطفً ٚاٌضفبئش اٌٍّفٛفت، حجخّغ بٗ 

 .24، ص2211َػٓ: حشٟ حشٟ ١ٌٓ، /اٌمّش"، ٔملاً ثٕبئ١ت "اٌشّظ
 

كاف تغير التشكيؿ وتطوره عممية يتحوؿ فييا الضفدع الطوطـ إلى الضفدع ذي رأس الناس، وتحوؿ         
جسـ الضفدع إلى الطفؿ الضافر الشعر؛ وىو إلو يممؾ جسماً إنسانياً في النياية، وانقسـ شكؿ الطفؿ الضافر 

إلى جزئيف: الأوؿ ىو إلو الطوطـ لحماية الناس، والثاني فيو إلو  الشعر في فنوف منطقة شماؿ "الشنسي"
مزيف بدجاجيف يمثلاف )الشمس/القمر(، وكثيراً ما قاـ رافعاً ذراعيو حاملًا  دجاجيف أو دجاج )الشمس(، وأرنب 

 (.8)القمر(، شكؿ رقـ )

 
 (2شىً سلُ )

"اٌغّبء/الأسض": اٌطفً اٌضبفش سافؼبً رساػ١ٗ دبِلاً  دجبج )اٌشّظ(، ٚأسٔب الإٔغبْ وبئٕبً عّب٠ٚبً ٠ّثً اٌىْٛ وشِضاً ٌٍٛدذة ب١ٓ 

 .22صَ، 2211ِشجغ عببك، اٌشٕغٟ"، ٔملاً ػٓ: حشٟ حشٟ ١ٌٓ، )اٌمّش(، فْٕٛ ِٕطمت شّبي "
 

كما يمثؿ الإناء أيضاً "الكوف"، حيث يعتبر الشئ المحدب رمزاً لمذكور، بينما يعبر الشئ المقعر عف        
الأـ كرمزاً للإناث،  فإف المركز ىو الرحـ، والفوىة ىي "السماء"، والقاعدة ىي "الأرض"، مما يشكؿ رمزاً  رحـ

(. وكانت مقصوصة 9كاملًا لموحدة بيف "الأرض/السماء"، التي تحتوي في رحميا عمى الشعب، شكؿ رقـ )
لمقعر الأـ، وتعني الفأراف كثرة الأطفاؿ، (، رمزاً لمتكاثر؛ فيو يعني الإناء ا:"سرؽ الفأرة الزيت"، شكؿ رقـ )

ولكف صمـ الفناف فوىة الإناء بشكؿ مائؿ إلى أعمى، والقاعدة سطحاً أفقياً، حيث ترمز الفوىة إلى "السماء"، 
 بينما ترمز القاعدة إلى "الأرض" لتتشكؿ الوحدة بينيما.
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 ِذّذ ٚص١ف، ِٕٝ ػبذ اٌفخبح، ِشٚة دجبصٞ
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 (4شىــً سلــُ )                                                                           (3ُ )ـشىـً سلـ                   

  ٚاٌٛدذةالإٔغبْ ١بة ـــاٌخــؼب١ش اٌشِـضٞ لإعخّـــشاس٠ت د       اٌىْٛ داخً الإٔبء، عــٍف الإٔغــبْ فٟ اٌجــغُ الأَ ِــٓ 

 "عــشق اٌفـــأسة اٌض٠ــج" بّمصٛصت ب١ٓ ثٕبئ١ت "اٌغّبء/الأسض":                   ،ب١ٓ اٌغّبء ٚالأسض٠شىلاْ اٌٛدذة            

 24ص َ،2211 ٓ،، ٔمــلاً ػـٓ: حشـٟ حشــٟ ١ٌــ                   22صَ، 2211،  ٓ،ٔمــلاً ػــٓ: حشــٟ حشـٟ ١ٌـ

تعتبر الحمرة لوناً مقدساً لمصينييف قبؿ أربعيف ألؼ سنة؛ حيث نثر إنساف الكيوؼ العموي مسحوقاً        
الإنساف وبدأت بتقديس الحياة،  إلى اً تعتبر الحمرة رمز أحمر حوؿ الميت متمنياً "الحياة الأبدية"؛ حتى الآف 

انتعشت الحياة مع "الشمس والنار والدـ"،  الطويؿ ظير ضوء الشمس بعد الظلاـ حينمافلمشمس والنار والدـ، 
، ففي رأُية كؿ عاـ وحتى الآف وفي عيد الربيع يمبس الصينيوف ألبسة حمراء لإحتفاليـ بالسنة الجديدة

عند تحميؿ الموف و وأمنو مف شره.  محمايةلالصينييف أف الشيطاف يخشى الموف الأحمر فيستخدمو الإنساف 
الحمرة تربط بالشمس والحياة والفرح، والبياض بالثمج وذبؿ الحياة ووفاة الأجداد، بنظرة "اليف/اليانغ": نجد أف 

وفي الزواج الصيني التقميدي يرتدي العريس لباساً أحمراً بينما ترتدي العروس لباساً أخضراً، الذي يعني "وحدة 
حيث تختار القوميات المختمفة الكوف" المتمثمة في رمزية "الشمس والنبات"، لتجسيد الوحدة بيف "اليف/اليانغ". 

الألواف المختمفة لمتعبير عف ىذه الرأية، مثؿ بعض القوميات التي تعبد طوطـ النمر تستخدـ الموف الأسود 
كرمزاً لمسماء "يانغ"، والأبيض كرمزاً إلى الأرض "يف"، فيعتبر النمر الأسود "السماء" أي "الأب"، والنمر الأبيض 

  (.91:91صص ، 89: 85 صص ، 10 :11صص ـ،  1111، تشي ليف )تشي. "الأرض" أي "الأـ"
 

 فف الحضارة الصينية: في ثنائية "الواقع/الخياؿ" ( 5)
ما مف شؾ في أف الذي أنقد "المصوريف الصينييف" مف وىدة الركود ىو إخلاصيـ في إحساسيـ         

ية"، وقوتيا في نفوسيـ "البوذية" إذ عممتيـ أف الإنساف  بالطبيعة. وقد استمدوا ىذا الإحساس مف مبادئ "الدوَّ
وروف يطيموف التأمؿ بجوار المجاري والطبيعة شئ واحد في مجرى الحياة وتغيرىا ووحدتيا. وكذلؾ كاف المص

المائية المنعزلة )الأنيار البعيدة(، ويوغموف في شعاب الجباؿ الشجراء، لأنيـ يتخيموف "أف الروح الأعمى الذي 
لا يعرفوف لو اسماً قد عبر عف نفسو في ىذه الأشياء الصامتو الخالدة تعبيراً أوضح مما عبر عنيا في حياة 

)ويؿ وايريؿ . فمسفتيـ وآدبيـ وفنيـمصدراً لتخذ الصينيوف الطبيعة مف ىنا إو  ؛ربة"الناس وأفكارىـ المضط
يرى "تياف جبيياو" بكتابو "ىوا شو" )التحولات في الطبيعة(، نوعاً  (.117:110ص  ـ، ص1:33، ديورانت
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إدراكنا لو، )مثؿ البومة( مف "الواقعية الذاتية": فالعالـ الخارجي "حقيقي" )واقعي(، لكف معرفتنا بو تتأثر بطريقة 
)الميؿ ليا نيار، والنيار ليا ليؿ(، ونحف العكس، كما يقوؿ "تياف جبيياو": "أنو لا شئ حقيقي )واقعي( مؤكد 
ف ىذا يمكف أف  وثابت، يمكننا إدراكو"، نحف فقط نمتقط عناصر معينة لنكوف منيا صورتنا الخاصة لمعالـ، وا 

ة/الموت" ذاتيما، وأف "الطاو" أساس كؿ الأنطباعات الحسية لكؿ الكائنات، يمتد إلى "حقيقة" )واقعية( "الحيا
وىو وحده "الحقيقي" فعلًا، و"كؿ ما عداه نسبي" لذا فأعضاؤنا الحسية لا يمكنيا عمى الأطلاؽ أف تكوف لنا 

  (.111ـ، ص1110، )جماؿ العربي. صورة مطمقة لمعالـ
 
 

شعب الصيني إلى حب التأمؿ، ومنذ ذلؾ العيد تبمورت في الصيف كاف الإمبراطور "فو ىي" قد دفع ال      
لى تقبؿ حياة المطمؽ، والاتحاد روحياً مع  القديمة فمسفة متميزة تدفع الإنساف إلى "التأمؿ في الطبيعة"، وا 
الخالد السامي. وكاف "المصور الصيني" يستخدـ القمـ، مف أجؿ تجريد معالـ الصور التي تشكمت تبعاً 

تو، في صبر وأناة، ويوحي مف مشاىد طبيعية )واقعية( تمثمت فييا الحياة بسحرىا، في إيقاع تناغمي، لتأملا 
وقد أخمى الإنساف مكانو في الموحات للأزىار والطيور، "لمتعبير عف باطف الأشياء أكثر مف أف يرسـ 

جتماعية لمفف ىي حيث إف التركيز عمى الوظيفة الإ (.78: 70صص ، 1113)محسف عطية، . مظاىرىا"
مف أبرز السمات الفنية الصينية، وىي نتاج العلاقة بيف الفف وبيف وظيفتو، وبالنسبة لسمات الفف ذاتو فإنو 
ذا  يتحتـ القوؿ بأف "الفف الصيني يركز ويشدد عمى المعنى وليس الشكؿ". فإف اليدؼ ىو فيـ المعنى، وا 

مية. وبالأخص لف يحدث فيـ المعنى إلا بتجاىؿ وتيميش فيمنا المعنى فإف الكممات والصور لف تكوف ذات أى
شرح "وانغ بي" تمؾ العبارة قائلًا: "إف الاىتماـ بالمعنى عمى حساب الصورة والشكؿ  الصور والكممات. حيث

ـ، 1118)لووه يي لاي، . ىتماـ بالأرنب عمى حساب الفخ"كالاىتماـ بالأسماؾ عمى حساب الشبكة، والأ
الرسوـ الصينية الكلاسيكية العديد مف الجوانب الجمالية الفريدة والتقنيات  لدىو  (.110، ص115ص

الخاصة، لا نستطيع فيميا بدوف فيـ الثقافة الصينية التقميدية، وىناؾ قاعدة تسمى "الحبر في الفراغ"، يكوف 
الذي يجعؿ الناس الفناف بعض الفراغات بدوف حبر عمى الورؽ، فيرسـ السمؾ واقعياً بدوف رسـ المياه، الأمر 

)شي . يتخيموف أف الفراغ في الورؽ ىو المياه، وىذه الفكرة لمفف الصيني الرسمي تعكس "روح الديالكتيكا"
يرى "تشي تشي ليف" بكتابو "الفنوف الشعبية الصينية": حيث . (131ـ، ص1111، جنغ وف تشف تشيو شنغ

لسماء والوحدة بيف النفس والمخموقات، وكاف الإنساف مع اتوافؽ  أف نظاـ الفمسفة والفنوف الصينية ىو
الفنانوف الصينيوف يعبروف عف عواطفيـ عف طريؽ الكائنات الطبيعية، حيث رأى الفناف "جواف سي" بموحتو 

(: أف نفسو سمؾ والسمؾ نفسو، حيث يقوؿ: رسمت سمكاً حقيقياً يسبح في 11"شاطئ النير"، شكؿ رقـ )
فرحي، فيذه وسيمة لمتعبير عف العواطؼ تأثرت برأيو، بمبدأ إنسجاـ الإنساف الماء  بفرح مف أجؿ التعبير عف 

مع السماء والنفس والكائنات، وىي أساس الجماؿ والفمسفة لمفنوف التقميدية الصينية، وأيضاً وسيمة فنية 
 (. 81 :81ص ـ، ص1111تشي تشي ليف، ). لمرسـ التعبيري
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 (12شىً سلُ )

 َ(، ٔملاً ػٓ: حشٟ حشٟ ١ٌٓ، 1644 ـــــ 1363ٌٛدت شبطئ إٌٙش، ٌٍفٕبْ "جٛاْ عٟ"، أعشة "١ِٕغ" ) 

 .21صَ، 2211 

 الفف الشعبي الصيني:في فف السمويت ب"الضوء/الظلاـ" أثر ( 0)
 

يعد فف "السمويت" أوبرا شعبية محبوبة تأتي ضمف عروض "الدمي المتحرؾ"، فييا يستخدـ المقدموف         
صوراً ظمية، وىي شكؿ فريد لمصيف حيث تندمج الفنوف الشعبية والحرؼ اليدوية مع العروض المسرحية. فإف 

بخيط فيمكنيا أف "السمويت" شبيو بالورؽ المقصوص، غير أنو يختمؼ في أف الأيدي والسيقاف متصمة 
تتحرؾ، شخصيات "السمويت" تقطع مف ورؽ مقوى أولًا، ويضاؼ إلييا جمود )الحمار، البقر، الغنـ، وغيرىا(، 

 وفي العادة تقطع قطع الجمد وتموف وتكوى، ثـ تضاؼ لشخصيات "السمويت" بأطراؼ رشيقة. 
عرض مف خمؼ شاشة جمدية رقيقة لذا فإف شخصيات "السمويت" حيوية في الشكؿ وغنية بالألواف، ت      

بيضاء )أو شاش(، ويسمط الضوء عمى الأشكاؿ مف الخمؼ في العرض، ويقوـ المقدـ وىو يغني بمصاحبة 
الموسيقى بتحريؾ الشخصيات، حسبما تتطمب الحكاية المسرحية. ولأجؿ التكيؼ مع شكؿ تعابير الشاشة، يتـ 

حيث المشاىد الفنية المبالغ فييا والدراماتيكية. إف فف استخداـ دمج "المجرد/الحقيقة" في "خياؿ الظؿ" 
ؽ.ـ(،  108ػػػػػػػػػ  113"السمويت" يعود إلى أسرة "ىاف" الغربية، وتقوؿ الحكاية أنو في عيد الأمبراطور "وف" )

كاف مع إحدى سيدات البلاط وىي تمعب مع ولي العيد أماـ النافذة )الشباؾ(، أشكاؿ بشرية مف أوراؽ 
فف ىذا ىو أصؿ  وؿ" الصيني، تمكنت مف أف تعكسيا عمى شبابيؾ مف شاش مف أجؿ التسمية، ويعد"البارس

زدىر  ؛وفي واقع الأمر .خياؿ الظؿ )السمويت( إف خياؿ الظؿ في الصيف بدأ منذ أسرة "سونغ" الشمالية، وا 
تدريجياً بعد ذلؾ. يشاىد  فف "السمويت" عادة في الأرياؼ بشماؿ الصيف، حيث تشكمت مدارس محمية مختمفة 
لنشر الفف، فخياؿ الظؿ في "شنسي" بسيط وساذج في شكؿ الشخصيات ودقيؽ المصنعية وكثير الزركشة التي 

الضوء، وينقسـ إلى نوعيف: )الطريؽ الشرقي، الطريؽ الغربي(، شخصيات "سمويت" الطريؽ الشرقي  يتخمميا
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صغيرة التماثيؿ تتميز بالرشاقة والأناقة، وكثيرة الزخرفة فيصبح الضوء المتخمؿ مف الشكؿ أكثر مف الظلاـ، 
فيصبح الظلاـ الأسود ىو الغربي فالشخصيات بيا قوة وليست مزخرفة،  بينما في الطريؽ (.11شكؿ رقـ )

  (.11السائد، شكؿ رقـ )
 

                                     
 
 

 (12(                                                                         شىً سلُ )11شىً سلُ )                 

 فٓ اٌغــ٠ٍٛج؛اٌشىـــً اٌشِــضٞ ٌٍفـخــٝ ٚاٌذصــبْ،                       ٠ؼضف ػٍٝ آٌت ِٛع١م١ــت؛ اٌشىــً اٌــشِضٞ ٌــشجً 

 إٌّخمً ِٓ اٌص١ٓ إٌـٝ ِصش، أعـشة "٠ٛاْ"                     ِمبطـؼت "شــٕغٟ"، أعشة "ِـ١ٕغ" فــــٓ اٌغٍـــ٠ٛج،  

 َ(، ِمبطؼت "شٕغٟ"، صٛسة ِٓ ِخـذـف1363ـــ  1221)                    (، ٔمـلاً ػـٓ: حشٟ حشٟ ٌـ١ٓ، 1644ــ  1363)  

 .121صَ، 2211،                                         .                     122، ص2211َ،          
 

كما أف فف "السمويت" في "تانغشاف" يعد مف الفروع الميمة في الفف، حيث تنقش الشخصيات، فتتساوى       
بيف الشكؿ والفراغ، وبالتالي يتساوى مساحة الضوء والظلاـ الناتج عف الشكؿ، وتصنع  بيا مساحات الزخرفة

مف الجمود، وتقسـ إلى ست أجزاء ومعيا سمؾ حديدي وخيط حريري لذلؾ يسيؿ تدويرىا، إلى جانب ذلؾ يثبت 
السمويت" عند في كؿ شخصية ثلاث عيداف. يمكف جعؿ الدمية تتحرؾ كما الإنساف في الحياة الواقعية. وفف "

 -1737) تشينغ""و (، 1755 -1379" )"لونغ دونغ" في "قانسو" صارت لو شعبية في أوائؿ أسرتي "مينغ
وتظير شخصياتو فييا مبالغة في الحجـ برأس كبير وجسـ صغير، والنصؼ الأعمى أضيؽ مف (، 1:11

الأساس مثؿ ما في أوبرا  (، ويموف الوجو في15، 13الأسفؿ، والذراعاف تصؿ إلى الركبتيف، شكؿ رقـ )
"شنسي"؛ فالموف الأسود يرمز إلى الوفاء، بينما الموف الأبيض يرمز إلى الخيانة، والموف الأحمر يرمز إلى 

ففي عيد الأمبراطور "جيا الأستقامة، والمموف طبقاً لمعناصر الخمسة وتوازف "اليف/اليانغ" يرمز إلى الشجاعة. 
حفلات في يوـ السنة الجديدة وأعياد أخرى في ذلؾ الزماف، ثـ تطور الفف  فف "السمويت"تشينغ"، قدمت فرقة 

في العصر الحديث حيث أنضـ عدد غير قميؿ بأوبرا "بكيف" إلى عروض "خياؿ الظؿ"، حيث ظيرت أنواع تجميؿ 
المموف و"داف" )دور المرأة(، "مو" )دور الرجؿ المسف(، "جينغ" )دور الوجو  الوجو مثؿ: "شنغ" )دور الرجؿ(،

)ىانغ . طبقاً لمعناصر الخمسة(، "تشو" )دور الميرج(، في فف "خياؿ الظؿ" كما عرؼ في أوبرا "بكيف" فيما بعد
  (.119: 110ص ، صـ1111جياف، قوه تشيو ىوي، 
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 (14شىً )                 (                                                      13شىً )                     

  اٌغٍـــ٠ٛج، فـــٓ اٌشىـً اٌشِضٞ لإدذٜ شخصــ١بث                     ٌشخص١خبْ ِٓ فٓ اٌغٍـ٠ٛج، اٌشــــىً اٌشِــــضٞ      

 (،2) ّٔـٛرج، ِٓ ِغشد١ت اٌخ١ٕٓ الأب١ط الأ١ِش                    (،1)اٌذـــ١ت اٌب١ضــبء، ّٔٛرج ِٓ ِغشدـــ١ت،        

  ٔمـــــلاً ػــــٓ: َ(،1411ـــ 1636أعـــشة "حشـــ١ٕغ" )                                َ(،1411ـ1636) أعشة "حش١ٕغ"                

 .123، ص2211َ، ــ١ٞٛٛ ٘ـــٖٛ حشـــبْ، لـــــغ ج١ـ٘بٔ   .122صَ، 2211لٖٛ حشــ١ٛ،  ،ٔمـلاً ػــٓ: ٘ــبٔــغ جـ١بْ      
 

نسبة الضوء التي ودقتيا: فإف  ؛ ونظراً لكثرة الزخارؼ(1،1)لاحظت الباحثة بالنموذجيف السابقيف        
مقارنة بنسبة الظلاـ، وذلؾ طبقاً لتطور فف "السمويت" أصبح الصينيوف الشخصيات متساوية  تتخمؿ مف
الظلاـ فقط، فأصبح لموف دلالة تعبيرية و  أكثر مف الإعتماد عمى الضوء لوافعمى جذب الإنتباه بالأ  يعتمدوف

 .تعمؿ عمى تواصؿ المفاىيـ الضمنية الغير مباشرة بالسياؽ الدرامي لفف "السمويت"
 :بفف وفكر الحضارة الصينية الرؤى الفمسفيةو  تحميؿ بعض الأعماؿ الفنيةوصؼ و ثانياً:  

كػػاف الإنسػػاف عمػػى الجانػػب الضػػعيؼ فػػي الكفػػاح ضػػد الكػػوارث الطبيعيػػة وأخطػػار الطبيعػػة الشرسػػة،         
فأصبحت الحيوانػات مػع القػدرة الخارقػة طوطمػاً فػي أعػيف البشػر، حيػث يػربط الصػينيوف القػدماء الحيوانػات بػػػػػ 

ماء والشػػػمس(، بينمػػػا ترمػػػز "السػػػماء/الأرض"، وبنظػػػرة "يف/يػػػانغ"، فالحيوانػػػات بالمجموعػػػة "يػػػانغ" ترمػػػز )السػػػ
الحيوانػػات فػػي المجموعػػة "يػػف" إلػػى )الأرض والمػػاء(، وتػػزاوج حيوانػػات "يػػانغ" مػػع حيوانػػات "يػػف" يعنػػي تػػزاوج 

ترمػػز طػػواطـ )النمػػر، الثػػور، المػػاعز، الطيػػور، الػػدب، حيػػث "الأرض/السػػماء"، أي الوحػػدة بػػيف "اليف/اليػػانغ". 
ليػػانغ"، بينمػػا يرمػػز )الثعبػػاف، السػػمحفاه ، السػػمؾ، الضػػفدع( إلػػى الكمػػب، الػػديؾ( إلػػى "السػػماء والشػػمس" أو "ا

"الأرض والمػػاء" أو "الػػيف"، وكػػاف "التنػػيف" "ترمػػز رأسػػو إلػػى الأرض وذيمػػو إلػػى السػػماء، وىػػو طوطمػػاً مػػف كػػلا 
ج العالميف"، مف ثـ يصػبح الممػؾ بعػد الػذىاب إلػى السػماء "تنينػاً"، وفينػيكس "العنقػاء" ىػي الممكػة، وىػذا التػزاو 

 (. 10فريداً إلى حد ما، شكؿ رقـ )
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 (15شىً سلُ )

"اٌخ١ٕٓ/اٌؼٕمبء" داخً سِض "اٌخب٠شٟ" أٚ "اٌخب٠جٟ"؛ "ا١ٌٓ/ا١ٌبٔغ"، ٔملاً ػٓ:  

https://fr.pngtree.com/freepng/dragon-and-phoenix_993365.html). 
 

فقد كاف "التنيف" رمزاً )للأرض والماء( فقط، وأصبح لاحقاً رمز الأمة الصينية، ليرتقي إلى الوحدة بيف        
"الأرض/السماء" معاً، وأضاؼ الناس رمز "التنيف" مع الطواطـ الخاصة بيـ، فتحولت الطواطـ إلى )التنيف 

(. 18)، التنيف برأس ثور، شكؿ رقـ (17)ؿ رقـ برأس النمر، والتنيف بجسـ الطير، السمحفاة برأس التنيف، شك
(، فإف الجمع بيف اثنيف مف الحيوانات 19)كما نرى )السمؾ مع رأس النمر، والسمؾ مع رأس الديؾ، شكؿ رقـ 

 ىو رمزاً لموحدة بيف "السماء/الأرض".

                                     
 (12(                                                                          شىً سلُ )16شىً سلُ )                  

  اٌٛدذة ب١ٓ اٌغّبء ٚالأسض،اٌخــ١ٕٓ ِـغ لـشْ اٌثـٛس: ٠ـشِض إٌٝ  اٌٛدذة ب١ٓ اٌغّبءٚالأسض،اٌغٍـذفبة بـشأط اٌخٕـ١ٓ: حـشِض إٌـٝ 

  .16َ، ص2211 ٔمــلاً ػــٓ: حشٟ حشٟ ١ٌٓ،                                                      .https://wwwٔمـلاً ػٓ: 

                                                                                            fengshuimall.com/dragon-tortoise-on-coins.    
 

 

 
 ( 13)شىً سلُ 

ض ٚاٌّبء، ٔملاً ػٓ: اٌشىً اٌشِضٞ ٌٍغّه ِغ سأط اٌذ٠ه، "شٕشٟ"، د١ث ٠ؼٕٟ اٌذ٠ه اٌغّبء ٚاٌشّظ، ب١ّٕب ٠ؼٕٟ اٌغّه الأس

 .16ص َ،2211، حشٟ حشٟ ١ٌٓ

لاحظت الباحثة مف منطمؽ أف كاف "التنيف" يمثؿ )الأرض والماء( فقط أي "اليف"، وأصبح لاحقاً              
يمثؿ كلا العالميف؛ بعد أف أصبح شعاراً للأمة الصينية، وطبقاً لما ورد بالنماذج الرمزية السابقة يلاحظ أف 

ء والشمس( أي "اليانغ"، لأف يمثؿ )السما ((17)"التنيف" بطوطـ "السمحفاة ذات رأس التنيف" )شكؿ رقـ 
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( يمثؿ (18)"السمحفاة" تمثؿ )الأرض والماء( أي "اليف"، بينما "التنيف" بطوطـ "التنيف مع قرف ثور" )شكؿ رقـ 
)الأرض والماء( أي "اليف"، لأف "الثور" يمثؿ )السماء والشمس( أي "اليانغ"، أي بدؿ "التنيف" دوره في 

وؿ "اليانغ" بينما مثؿ في الطوطـ الثاني "اليف"، وىذا خير دليؿ عمى أف الطوطميف، حيث مثؿ في الطوطـ الأ 
رمز "التنيف" أصبح يمثؿ كلا العالميف أي الوحدة بيف "السماء والأرض"، "اليف/اليانغ"، لذا يعد "التنيف" الرمز 

كلاىما. ولـ تطبؽ ىذه الوحيد الذي يقرف بجميع الحيوانات سواء أف كانت تمثؿ "اليف" أو "اليانغ"، لكونو يمثؿ 
الخاصيو عمى أي مف الحيوانات الأخرى، فقبؿ التوحيد بيف رمزيف يجب مراعات تصنيفيما بحيث يمثؿ إحداىما 

 . بالفكر الصيني القديـ "اليف" بينما يمثؿ الآخر "اليانغ" لتتحقؽ الوحدة بيف "الأرض/السماء"
أف عندما نرى زوج أو ثلاثة أو أربعة مف  لصينية":يرى "تشي تشي ليف" بكتاب "الفنوف الشعبية ا        

)الأسماؾ، الضفادع، الغزلاف، الماعز، الطيور( تدور في السماء؛ بالفف الخزفي فيي رمزاً يجمع بيف 
(، وقد تنقش "الأسماؾ" الدورية في أسفؿ الأطباؽ الخزفية أو :1"اليف/اليانغ" و"الحياة الأبدية"، شكؿ رقـ )

إلى دوراف الأرض"، بينما تنقش "الطيور" في أعلاه لترمز إلى "دوراف السماء"، شكؿ رقـ أوسطيا "لترمز 
(11 .) 

                                       
 (22شىً سلُ )                                                       (                     14شىً سلُ )                  

 دٚاسٖ ٚعّـــىت ثٕبئ١ت "اٌغّبء/الأسض": ثلاثت ط١ٛس                        ٚط١ٛس حذٚسا١ٌٓ/ا١ٌبٔغ": ثلاثت أعّبن ثٕبئ١ت "

 "اٌغّبء/ الأسض"،فــــٟ إٌّخصــف، حشِـــض إٌــٝ دٚساْ              فخبسٞ ِــٓ فٟ اٌغّـبء ببٌفٓ اٌخضفٟ اٌص١ٕٟ، طبك

 َ(،1125ــــ 416)طبــك فخــبسٞ ِــٓ أعــشة "١ٌــبٚ"                   َ(           222ـــ 25أعشة "٘ــبْ" اٌشـشل١ـت، )

 12َ، ص2211 ٟ ١ٌٓ، ٔمــلاً ػــٓ: حشٟ حشـ                               15ص َ،2211 ، ـٟ ٌـ١ٓٔملاً ػٓ: حشٟ حش
                                                           

كانت رموز المقصوصات "لؼ الأفعى الأرنب" أو "الأفعى الممفوؼ"، ليست الأفاعي الحقيقية بؿ ىي        
طوطـ لإلو الحماية، ولكف كانت صورة "الأفعى الممفوؼ" الواقعية ىي صورة فييا يربط الأفعى رأسو بذيمو، 

ذا  (، فإذا حمؿ11وحدة "السماء/الأرض"، شكؿ رقـ )فتحتوي معنى  الأفعى شيحاً في فمو فيذا أفعى إليي، وا 
"لؼ الأفعى أرنباً" يمثؿ "الوحدة الكونية" بيف "اليف/اليانغ"، كما يمثؿ أبناء الناس فيذا يعني حمايتيـ مف 

  (.88، ص10:  11صص ـ، 1111)تشي تشي ليف، . (11الأخطار، شكؿ رقـ )
 

 



   اٌثٕبئ١بث اٌّخضبدة ٚدٚس٘ب فٟ اٌخؼب١ش اٌثمبفٟ بفْٕٛ اٌذضبسة اٌص١ٕ١ت
 ِذّذ ٚص١ف، ِٕٝ ػبذ اٌفخبح، ِشٚة دجبصٞ

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 

 2222 -اٌؼذد اٌخبِظ ػشش  –ِجٍت اٌخشب١ت إٌٛػ١ت 
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 (: ٌف الأفؼٝ أسٔببً ٠شِض إٌٝ اٌغّبء 22شىً سلُ))                 (: الأفؼٝ اٌٍّفٛف ٠شِض إٌٝ             21شىً سلُ ))

 .12َ، ص2211،  ٓ، حشــٟ ١ٌــــٓ: حشــٟ ـٚالأسض، ٔمــلاً ػـ                         //:https اٌغّــبء ٚالأسض، ٔمــــلاً ػـــــٓ: 

publicdomainvectors.org/en/free-clipart                    

/Dragon-symbol/50461.html.         
    

(، تتمثؿ بو الرمزية الأرضية 11ترى الباحثة مف منطمؽ أف الثعباف أو التنيف الكوني، شكؿ رقـ )       
لمدائرة التي تحقؽ الوحدة بيف "السماء/الأرض"، لذا فيو يمثؿ اللانيائية والكمية، لمثعباف؛ والرمزية السماوية 

ومف منطمؽ أيضاً أف "العنقاء" عندما يموت يحرؽ . ويعد رمزاً للامحدود الذي يعمؿ عمى ممئ الفراغ الكوني
/البعث"، لأنيما يختصاف ويخرج مف الرماد طائر جديد، لذا كلًا مف "العنقاء/التنيف" يتمثؿ بيما ثنائية "الموت

ستمرارية التي يعدا رمزاً لمديمومة والإ بإعادة خمؽ الذات، التجدد الذاتي، أي ينفى ويستحدث مف عدـ، لذا
 تختص بيا الحياة والكوف بشكؿ عاـ.

 (،13بيف "العنقاء/التنيف"، كرمزيف متناقضيف "لمخير/الشر"، شكؿ رقـ )مثلًا ظيرت أشكاؿ "الصراع" فقد       
(، وقد 15(، ليمثؿ الوحدة بينيما، شكؿ رقـ )Sوقد اتخذ شكؿ "التنيف" فيما بعد، ىيئة تجريدية عمى شكؿ )
 (. 99ـ، ص1113)محسف محمد عطية، . بعدأقتبس الرمز بالحضارة الفارسية في النماذج "القوفازية" فيما 

                                          
 ثٕبئ١ـــت "اٌخــ١ش/اٌشــش": "اٌخ١ٕـــٓ"  (:24سلـــُ ) شـىً                اٌصشاع ب١ٓ ثٕبئ١ت "اٌخ١ش/اٌشش": (: 23ً سلـُ )ـ)شى

 (، ٠ذ١ظ بشِضSاٌّجٕـخ ِخـخزاً ١٘ئـت حجش٠ذ٠ت ػٍٝ شىً )                      "اٌؼٕمـبء/ اٌخ١ٕٓ" دــٛي لــشص اٌشــّظ، ٔمـلاً ػـٓ:
https://www.sunseason.com/embroidery-design             :ٓاٌــخب٠ــجٟ"، ٔمـــلاً ػــ" https://www.pinterest.com 

/chinese-dragon-and-phoenix-embroidery-design                                  ..mx/pin/319896379766470525/ 
 

طلاقاً في "الخير/ الشر" فإذا كاف الغرب قد نزع إلى تقسيـ         بشكؿ حاد، فإف الطاوييف كانوا أقؿ قاطعية وا 
ىذا التقسيـ. إنيـ يدعموف تحفظيـ ىذا بقصة صاحب المزرعة )عمى سبيؿ المثاؿ( الذي ىرب حصانو، فجاء 
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لًا: مف قاؿ لؾ أف ىروب فرسي أمر إليو جاره ليواسيو ويعزيو في مصابة، ليجد صاحب المزرعة يرد عميو قائ
سئ؟ و"مف يعمـ عمى نحو اليقيف ما الأمر السئ فعلًا، وما الأمر الحسف؟". وكاف صاحب المزرعة محقاً في 
ذلؾ. تواصؿ الطاوية منيجيا حوؿ النسبية حتى نيايتو المنطقية عندما تضع )الحياة/الموت( في موضع 

في إيقاع ونظـ "طاو". فعندما توفت زوجة "تشوانغ تسو" )عمى سبيؿ الدورات التي يكمؿ أحدىا الآخر ويتممو 
لقد أخطأت في الحكـ، فعندما ماتت، كنت حزيناً كما يشعر كؿ رجؿ، ولكنني أدركت بعد ذلؾ أنيا  :المثاؿ(، قاؿ

فسيا قبؿ أف تولد لـ تكف تممؾ بدناً، واتضح لي أف نفس عممية التغيير التي أتت بيا إلى ىذه الحياة، ىي ن
التي قادتيا إلى الموت، فإذا تعب الإنساف وذىب ليرتاح، فلا نلاحقو بالنحيب والصراخ، لذا فزوجتي التي 
فقدتيا ذىبت لتناـ قميلًا في غرفة بيف "الأرض/السماء". فإف العويؿ والبكاء عمى زوجتي النائمة بمثابة إنكار 

 (. 319:318ص ص ـ، 1118 ،ىوستف سميث). "قانوف الطبيعة" السائد. لذلؾ امتنعت عف القياـ بو
رؤية "تشوانغ  عند تحميؿترى الباحثة سيطرة فمسفة الطبيعة وقوانينيا عمى حياة الإنساف الصيني؛ ف       
نو رأى أف الإنساف قبؿ أف يخمؽ )يولد( ويأتي إلى الحياة كاف روحاً بلا نجد أفي رثاء زوجتو: السابقة تسو" 

بدف"، وحينما يغادر الحياة أي عند الموت سوؼ تحدث نفس  الحياة أصبح "روحاً/بدف، وعندما يأتي إلى 
ننا إذا لـ نعي ىذا الأمر  عممية التناوب والتبدؿ بيف ثنائية "الموت/الحياة"، فسوؼ يصبح روحاً بلا بدف، وا 

ساف ويحيا منذ ونضعو بعيف الأعتبار ونستنكره يعد ىذا أنكار لسنف وقوانيف الطبيعة التي يعيش فييا الإن
 ولادتو وفؽ قوانينيا المتوازنة.

رسـ جميع المشاىد ، نراه يعف الحياة الفلاحية مثلاً عندما عبر الفناف الصيني مف ناحية أخرى       
ذا يريد الفناف إظيار "عش العقعؽ عمى الشجرة" مثلًا، فيضع الشجرة  والشخصيات في سطح أفقي واحد، وا 

ور "عش العقعؽ" في المركز ليراه مف وجيو، حيث يصور صورة "العقعؽ" الحية بمكاناً جانبياً، بينما يص
(. فيذه الوسيمة التعبيرية تشابو أخذ الفيمـ بالكاميرا حيث يمكنو 10النشطة في عشيا بشكؿ كامؿ، شكؿ رقـ )

 في عمؿ واحد.        أف يأخذ صوراً مختمفة وتجميعيا
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1- 152 - | 
P a g e 

 ( 25شىً سلُ )
 .25، ص2211َ َ(، ٔملاً ػٓ: حشٟ حشٟ ١ٌٓ،1226ـ ــ1122فْٕٛ ِمبطؼت "شٕغٟ"، أعشة "عٛٔغ" اٌجٕٛب١ت )ٌٛدت "ػش اٌؼمؼك"، 

ترى الباحثة أف تجسيد الفناف لمطيور وحركتيا أمراً واقعياً، ولكف يلاحظ مدى القوة التعبيرية لخياؿ        
ظيار"عش العقعؽ" ك املًا بالمركز، مما يعني قدرة الفناف عمى الفناف التي أظيرىا في رسـ الشجرة جانبياً، وا 

 إظيار العوامؿ المختمفة الغير مرئية وتجميعيا في مشيد.
 

عندما يرسـ الفناف الصيني نصؼ وجو شخص يرسـ عيناف لو، حيث يفترض لصورتو الجانبية عيناً       
شكؿ مثلًا لوحة "الراعي"  ففيواحدة، ولكف يجمع الفناف الصيني بينيما لأف لكؿ إنساف عيناف يجب أف يظيرا 

فحسب، بؿ يرسـ جانبي وجيو اليماني والشمالي أيضاً، حيث  لـ يرسـ المبدع وجو الراعي الصغير ،(17رقـ )
تجاىات لمراعاة المواشي، بالإضافة إلى ذلؾ يرسـ لا يظف المبدع أف الراعي الصغير يجب أف يلاحظ جميع ا

لي أيضاً، لأنيا تأكؿ العشب مف مكاف إلى مكاف آخر، لذلؾ يستخدـ المواشي مف جانبي وجييا اليماني والشما
 . المبدع لغة فنية فكرية لتوحيد الزماف والأمكنة المختمفة

 
 (26شىً سلُ )

 .26صَ، 2211 َ(، ٔملاً ػٓ: حشٟ حشٟ ١ٌٓ،1226ـ ــ1122ٌٛدت "اٌشاػٟ"، فْٕٛ ِمبطؼت "شٕغٟ"، أعشة "عٛٔغ" اٌجٕٛب١ت ) 

ترى الباحثة أف تجسيد الفناف لمشيد الراعي أمراً واقعياً، ولكف تحقؽ الخياؿ في الفمسفة الفكرية        
المصاحبة لتعبير الفناف عف المشيد، فيو يعني بإظيار العوامؿ المختمفة الغير مرئية التي تتمثؿ في إزدواجية 

مثمة في وجو الراعي الصغير أيضاً التي رىا، والإزدواجية المتيتجاىات سا  وجو المواشي؛ التي تعني حركتيا و 
 تجاىات، وتجميعيا في مشيد.ني ملاحظة جميع المواشي بجميع الا تع

 

يرسـ الفناف وجو "جياف زي يا" بوجيو ، (18أما عف لوحة اصطياد "جياف زي يا" لمسمؾ، شكؿ رقـ )      
 :80صص ـ، 1111 ،ي تشي ليف)تش. الجانبي ووربع وجيو الأمامي، لتوحيد زمف اصطياده ومكانو أيضاً 

87 .) 
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 ( 22شىً سلُ )

ٔملاً َ(، 1226ـــ 1122أعشة "عٛٔغ" اٌجٕٛب١ت )ػًّ فٕٟ ٠ظٙش ِشٙذ اصط١بد "ج١بْ صٞ ٠ب" ٌٍغّه، فْٕٛ ِمبطؼت شٕغٟ، 

 .26، ص2211َػٓ: حشٟ حشٟ ١ٌٓ، 
 

تحقؽ الخياؿ في الفمسفة الفكرية ترى الباحثة أف تجسيد الفناف لمشيد الصيد نفسو أمراً واقعياً؛ ولكف      
المصاحبة لتعبير الفناف عف المشيد التي تتمثؿ في إظيار الفناف الصيني نصؼ وجة "جياف زي يا" الجانبي 
وربع وجيو الأمامي؛ الذي يعني فترة ما مضى مف وقت الصيد، وىذا يحدد زمف اصطياده، ولكف قاـ بإظيار 

في )أمواج البحر، القارب، السمكة، الصنارة(، وبذلؾ استطاع أف يوحد  مكاف الصيد كاملًا دوف نقصاف، متمثلاً 
 بيف زمف الصيد ومكانو؛ فيو يعني بإظيار العوامؿ المختمفة الغير مرئية وتجميعيا في مشيد.

  :مف ىنا يمكف أف نستنتج مما سبؽ الآتي 
 الحضارة الصينية: وفف بفكرفي إثبات أصؿ الثنائيات المتضادة طرائؽ التفكير تطور أولًا: 
، بفكر وفف الحضارة الصينيةللأضداد لمدركات في إثبات الأصؿ الثنائي لاحظت الباحثة أف ىناؾ خمط بالمفاىيـ وا      

؛ ىؿ أصميا كيا في الطبيعة والحياة بشكؿ عاـوآلية إدراالثنائيات المتضادة لطبيعة الإزدواجي أي أصؿ نمط التفكير 
  فمسفي أـ عممي؟

أف تداخمت أنماط التفكير الفمسفية مع العممية إلى حد يصعب فيو التفرقة والتمييز بيف ماىو فمسفي  ترى الباحثة      
أصؿ الثنائيات المتضادة الأصؿ؛ وما ىو عممي الأصؿ، لذا نشأ مف خلاليا خلافاً في صورتو الجدلية لصحة إثبات 

ػػػ "فمسفة العمـ"؛ والتي تـ مف خلاليا إثبات أف تخضع أنماط لوجود. وفي نياية الأمر تـ التوصؿ إلى ما يسمى بػػبا
ستطاعوا إثباتيا عممياً طبقاً  التفكير الثنائي في بداية الأمر إلى الأصؿ الفمسفي، ثـ درس العمماء المقولات الفمسفية وا 

 لمبحث والملاحظة والتجريب، أي سبقت المقولات الفمسفية الدراسات العممية.
بفكر وفف الحضارة الصينية نجد أنيا نابعة مف مدركات الثنائيات المتضادة ذلؾ طبقاً لدراسة أصؿ أتباع  عند إثبات     

حوؿ أصؿ الوجود وفمسفة )أي عمـ اللاىوت والقوى الخفية( ثـ ميتافيزيقية )أي عمـ ما فوؽ الطبيعة( بدائية "لاىوتية" 
، ثـ إلى فكر فمسفي، ومنيا تـ إثباتيا عممياً. ز تصويريةفي ىيئة رمو  تفسير الكوف، ثـ تحولت إلى تصورات رمزية

دراكيا والتعرؼ عمى ماىيتيا وىويتيا الثنائية التكويف، كما أدركوا  فالمفكروف سبقوا العمماء في تقصي الحقائؽ وا 
لذا يمكف القوؿ أف بالبعد الفمسفي: يخاطب المفكر العقؿ البشري لإدراؾ طبيعة  علاقاتيا بالطبيعة والحياة بشكؿ عاـ.

الأشياء، أما بالبعد العممي: يدرس العالـ المقولات الفمسفية مف خلاؿ الملاحظة والتجريب لإثبات صحتيا، وعمى الإنساف 
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لديو رؤية شاممة حوؿ طبيعة الأشياء، أف يُسمـ بالبعديف أي الجمع بيف البعد الفمسفي والعممي عمى حد سواء، لتصبح 
 ػػػ  أي ليدرؾ قيمتوػػػ ليستطيع مف خلاليا إدراؾ ىوية التعامؿ مع محيطو ليؤثر فيو ويتأثر بو وليدرؾ ىويتو القيمية 

يا طرائؽ التعبير عنإختمفت ومف ىنا حتى أصبحت الثنائيات المتضادة منيج وأسموب حياة بفكر وفف الحضارة الصينية؛ 
؛ التي سبقتيا ؛ وبالتالي تختص بيا الثقافة الحضارية عف غيرىا مف الثقافاتالاؼ المدركات الفكرية التي تصاحبيبإخت

 مما ينعكس ذلؾ عمى تطور أنماط التعبير بالفف الصيني.
 ثانياً: خصائص الثنائيات المتضادة بفكر وفف الحضارة الصينية:

خصائص الثنائيات المتضادة إذا تطرقنا إلى تحميؿ ثنائية "الثابت/المتغير" بالبحث الحالي: نجد أف ترى الباحثة أف       
سمـ بو أف الفف وسيمة مف المُ ف، ولكف المتغير طبقاً لتطور الزمف ىو التعبير الثقافي عنيا، مف الثوابتوتصنيفاتيا 

تصاؿ والتواصؿ الإجتماعي، ولكف لماذا أقترنت كممة الا  ، كوسيمة مف وسائؿالتصويرية لمتعبير كذلؾ الرموز والكتابات
ف خضعت إلى  تعبير بالثقافة؟ وذلؾ لأف لكؿ حضارة تعبير ثقافي يميزىا عف غيرىا مف الحضارات الأخرى التي سبقتيا، وا 

ض الرموز نفس أنماط التعبير في بدايتيا، فعمى سبيؿ المثاؿ: إذا تـ إكتشاؼ قطعة خزفية تنسب لحضارة ما عمييا بع
والزخارؼ الكتابية فإف ىذه الرموز والزخارؼ تعد ىي التعبير الثقافي ليذه الحضارة في ىذا العصر في حقبة زمنية 

ىو تطور لمتعبير الثقافي الذي عبر تقدـ الزمف معينة، والتغير الذي يطرأ عمى دلالتيا الفكرية والرمزية وحتى التصويرية 
 ائص الثنائيات المتضادة في النقاط الآتية:يمكف تحديد خصمف ىنا حبيا. ايص

التكامؿ والتضايؼ مف طبيعة الثنائيات المتضادة: أف كؿ طرؼ مف طرفي الثنائية لا يوجد بمعزؿ عف الآخر، فكؿ  -1
 طرؼ مف أطراؼ الثنائيات يفقد شرط وجوده إذا إنعدـ الطرؼ الآخر الذي يعارضو.

التوافؽ مف طبيعة الثنائيات المتضادة: فكؿ طرؼ مف طرفي الثنائيات يتحوؿ طبقاً لعوامؿ معينة إلى نقيضو،  -1
 .مف خلاؿ التوافؽ بيف الأضدادوالإتزاف الكوني حيث تتحقؽ وحدة الطبيعة 

ستقرار تاـ ىكذا؛ إذف فالعلاقة القائمة ب -3 يف الثنائيات الصراع بيف الأضداد: إذا كاف منيج الكوف في إتزاف وا 
متوافقة وليست في صراع وسعي النقيض ليدـ نقيضو فكلاىما في توافؽ وتكامؿ مستمر؛ وىذا الصراع ينشأ 

 .لمتطور والتغير والتجدد ولمواكبة الزمف فقط وليس لإلغاء أحدىما الآخر
كؿ حركة وكؿ  إلىافع يعد الصراع القائـ بيف الأضداد ىو الد متغايرة ومتجددة: كيةالثنائيات المتضادة دينامي -5

 يا وىي التي تبعث التغير والتجددتطور، ولابد مف التسميـ بأف الحركة ىي التناقض الموجود بيف الثنائيات نفس
رتقاء ليست ىدـ والتطور ؛ وىذا لا يعنى إلغاء القديـ باليعني تغير وتجدد مع الإحتفاظ بالقديـ فيي أمتداد وا 

اسية في المراحؿ السابقة قبؿ تطورىا، ويقصد بالتطور ىنا أي تطور وتجدد وفناء؛ أي الأحتفاظ بالعناصر الأس
طرفي الثنائية، فإذا تطورت إحداىا تتطور وتتغير الآخر فيي تبعث التغير وفؽ عوامؿ معينة تؤثر بيا وبالتالي 

 .تؤثر في تطورىا
في لتعبير الثقافي لمثنائيات المتضادة أخيراً, فقد توصمت الباحثة إلى تحقيؽ الفروض: بإستخلاص مدى تطور ا       
الحضارة الصينية، وذلؾ مف خلاؿ التعرؼ عمى ماىية الثنائيات المتضادة في أبعادىا الرمزية والفكرية والجمالية  فنوف
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توصي ت الفف المتعددة. مجالاودلالاتيا التعبيرية، ومدى تأثيرىا عمى حياة الإنساف وتأثره بيا، مع إظيار فاعمييا ب
 الدراسة في ضوء ما تقدـ الآتي:

ىتماـ بالأبعاد الرمزية والفكرية والجمالية لمثنائيات المتضادة بالفف الصيني؛ ودورىا في حياة ضرورة الا -1
 الإنساف ومدى تأثره بيا.

عبر الحضارات التعبير الثقافي لمثنائيات المتضادة مزيد مف الدراسات والأبحاث في محاولة لمكشؼ عف ىوية  -1
  مفة. المخت

الثنائيات المتضادة  مزيد مف الدراسات والأبحاث في محاولة لمكشؼ عف أفاؽ وصياغات جديدة لتفعيؿ دور -3
 في المجالات الفنية المتعددة .

ومدى تأثيره عمى ثقافة المجتمع ومدى تأثره بو في شتى المجالات العممية التعبير الرمزي  ىتماـ بدورالا -5
 والعممية.
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