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 ""الملخص
 

اعر؛ كاحد من أكلئك الذين زخر شعرىم بقصائد رثاء الإماـ الصنوبرم الش

، كقد عمدت دة رائعة تضم مئة كاثتٍ عشر بيتااتضستُ رضي الله عنو، كقد تضمن قصي

في شينية "أناقة المعنى، وأرابيسك المبنى بُ ىذا البحث الذم تلمل عنواف: 

بُ قصيدة من عيوف البلاغي كاتظعربُ  التشكيلكظواىر  ترالياتإبراز ؛ "الصنوبري

 شعرنا العربي.

كقد عمد ىذا البحث لإبراز مضموف العنواف من خلاؿ دراسة التشكيل البلاغي 

كاتظعربُ لشاعر تْجم الصنوبرم؛ مازاؿ تلتاج إلى كثتَ درس؛ مثلو مثل كثتَ من شعراء 

العربية بُ عصرىا الأزىر/العصر العباسي الذم يرزح كثتَ من شعرائو تحت غبار 

اف، كطي بطوف الكتب كالدكاكين التي لم تكتشف حتى الآف عمدا، أك عن غتَ النسي

عمد، كتغوص ىذه الدراسة بُ ثنايا القصيدة مبرزة ترالياتها البلاغية، كاتضصيلة اتظعرفية 

التي استقى منها الشاعر معانيو، فأقاـ معمارا ىندسيا رائقا، فتحققت للقصيدة أناقة 

 .الإماـ اتضستُبرثاء  ا يلي بماتظعتٌ، كأرابيسك اتظبتٌ 
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"Summary" 

rosin poet; One of those whose poetry was replete 
with poems of elegy for Imam Hussein, may God be 
pleased with him, and it included a wonderful poem 
comprising one hundred and twelve lines, and I 
baptized in this research titled: “The elegance of 
meaning, and the arabesques built in Shaniyeh Al-
Sannouri”; Highlighting the aesthetics and phenomena 
of rhetorical and cognitive formation in a poem from 
the eyes of our Arabic poetry. 

This research was intended to highlight the content 
of the title by studying the rhetorical and cognitive 
formation of a poet of the size of Al-Sanobi; It still 
needs a lot of study; Like many Arab poets in its Al-
Azhar/Abbasid era, many of his poets are under the 
dust of oblivion, folding the stomachs of books and 
collections that have not been discovered so far, 
intentionally or unintentionally. The poet drew from it 
its meanings, so he established a fine engineering 
architecture, and the poem achieved the elegance of 
meaning, and the arabesque of the building was 
befitting the lament of Imam Hussein. 
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 المقدمة

اتظتفردة كاتظعرفية مئة كاثنا عشر بيتا؛ ىي عدد أبيات قصيدة تزخر بكثتَ من الظواىر البلاغية 
بُ تشكيلها من حيث الشكل كاتظضموف كتركيب اتصملة الشعرية؛ يوظف فيها الشاعر كل طاقاتو 

 أف يغوص فيو ؛ لا تلتاج إلىضخما الإبداعية، كثركتو اللغوية التي تدؿ على امتلاكو معجما شعريا
تْثا عن مفردة، أك تركيبة ترالية، بل إف كل كلمة من كلمات ىذه القصيدة جاءت بُ مكانها؛ 
تدثل آىة حسرة، كأنةى كجعو على فقد من أكجع الأمة كلها فقده: الإماـ اتضستُ بن علي؛ ابن 

 لو:من ىنا كاف ىذا البحث الذم اختًت عنوانا نت رسوؿ الله صلى الله عليو كسلم؛ ب
 ".في شينية الصنوبري "أناقة المعنى، وأرابيسك المبنى 

 :البحثأىداف 
التي تضع شينية  تراليات التشكيل البلاغي كاتظعربُالكشف عن  يهدؼ البحث إلى

؛ تؾدىا بُ قصيدة طويلة ّٔذا الشكلالتي ندر أف الصنوبرمٌ بُ طليعة عيوف شعرنا العربي القديم 
من يزيد بن معاكية، ك ، كىجاء لإماـ اتضستُ عليو السلاـا رثاءا يتناكشها اتظدح متخللا ثناي

 أرسلهم تظلاقاة الإماـ اتضستُ بُ كربلاء.
 الدراسات السابقة:

نية كغتَىا؛ لم أجد دراسة من خلاؿ البحث بُ كشاؼ الرسائل اتصامعية كاتظواقع الإلكتًك 
مت على ، فعز "شينية الصنوبريفي  "أناقة المعنى، وأرابيسك المبنى، أك تحمل عنواف: تتناكؿ

الأدبي كالبلاغي، من الدرس  محظه لشعراء لم ينالواقصائد أخر  دراستها؛ لتكوف مقدمة لدرس
 ة بُ تشكيلو اتصماليكاتظعرفيالبلاغية الفائقة بُ استخداـ الظواىر  ا تظقدرة الصنوبرمكإظهارن 
 .لقصيدتو

  :الدراسةمنهج 
استشهاد ه عند حدث الصراع الذم كانت نتيجتو اتظباشرة كالذم تقف حدكد ػ اتظنهج التارتمي

 .الإماـ اتضستُ
 البلاغيالتشكيل  ظواىر دراسةمن خلاؿ كاتظعرفية يستخرج القيم اتصمالية ػ اتظنهج الاستقرائي الذم 

 .كاتظعربُ
 شينية الصنوبرم.الإبداعية بُ على اتصوانب  يقفالذم اتظنهج الوصفي التحليلي ػ 
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  الذم تزخر بو القصيدة.كاتظعربُ البلاغي التشكيل تراليات على حصر  كيعملحصائي، ػ اتظنهج الإ
 

 :البحثحدود 
 ؛"في شينية الصنوبري "أناقة المعنى، وأرابيسك المبنى :بُ حدكد عنوانو البحثدكر ي

تبدك  التشكيل البلاغي كاتظعربُ التي ترالياتىذه القصيدة من  تضمنتوما كذلك من خلاؿ 

 .كزخرفة مبانيها أناقة معانيها، كاضحة بُ

 :على البحث بنيتوقد 

تراليات التشكيل تتضمن ما دعاني بُ ىذه القصيدة لدراستها، كالوقوؼ على : مقدمةػ 

 ىذا النص الباذخ معتٌ كمبتٌ كتشكيلا. بُ كاتظعربُ البلاغي

 كمدلولو. وبمفهومتعريف الك عنواف البحث، بػ اتظقصود: كفيو بياف التمهيدػ 

تراليات التشكيل البلاغي كظواىره من خلاؿ أناقة اتظعتٌ، : كيتناكؿ المبحث الأولػ 

  بُ القصيدة. كأرابيسك اتظبتٌ

 .شينية الصنوبرماتظعربُ بُ التشكيل كظواىر كيقف على تراليات : المبحث الثانيػ 

 .الدراسة نتائج كنبرز فيها :الخاتمةػ 

 . والفهرس جعالمصادر والمرا قائمةب البحث كينتهيػ 
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 تمهيد
لقد بدأت الفتنة الكبرل إباف عهد اتطليفة الراشد ذم النورين سيدنا عثماف بن عفاف رضي 

طيلة خلافة أمتَ اتظؤمنتُ الإماـ علي بن أبي طالب ػ  ك  ،الله عنو، كظلت تشتعل كتستعر من بعده
ضاربة تّذكر الانقساـ  ؛سلامية كلهاقائمة على الأمة الإالوخيمة ػ، كمازالت آثارىا  كرـ الله كجهو

، كقد ضعفا على ضعف، كتشرذما إثر تشرذـ نامن كقتها كإلى الآف بتُ سنة كشيعة، تؽا يزيد
 بلغت ىذه الفتنة ذركتها باستشهاد الإماـ اتضستُ بُ كربلاء.

ؤلاء كللشعر دكره كبتَه بُ ىذه الفتنة تأييدا كمعارضة، مدحا كقدحا، ىجاءن كرثاءن، كمن بتُ ى
الصنوبرمُّ الذم يزخر ديوانو بكثتَ من القصائد التي تندح فيها آؿ البيت، كما يضم الشعراء 

 ديوانو قصائد تختص الإماـ اتضستُ بالرثاء الباكي الأسياف.
  :الصنوبريالشاعر ـ 

ي أبَوُ بكر الضَّبِّيّ الْحلَبِ  ؛أَحْمد بن مُحَمَّد بن الْحسن بن مرار بميم وراءين بينهما ألف
قدم  .أكثر أشعاره في وصف الرياض والأنوار .شاعر محسنٌ  .الْمَعْرُوف بالصنوبري الشَّاعِر

بيَت حِكْمَة  حبكَانَ جده الْحسن صا .ووصف منتزىاتها ،ولو أشعار في وصفها ،دمشق
 إِنَّك لصنوبري :فَـقَالَ  ،فأعجبو شكلو ومزاحو ،فتَكلم بيَن يدََيْوِ  ،من بيُوت حكم الْمَأْمُون

سنة أَربع  الصنوبري  تُوفِّي  .فَـلَزمَِوُ ىَذَا اللقب، يريد بذلك الذكاء وحدة المزاج ،الشكل
، وَفِيو مراثٍ جَيِّدَة فِي الْحُسَيْن رَضِي الله عَنوُ  ،وَلو ديوَان مَشْهُور ،وَثَلََثيِنَ وَثَلََث مائةَ

وأبو الحسين بن جميع، روى عنو من شعره: أبو الحسن الأديب،  وشعره في الذروة العليا.
 .(1)وغيرىما
كردت ىذه القصيدة كاملة بُ ديواف الصنوبرم اتظطبوع بتحقي   القصيدة ومصادرىا:ـ 

( صفحة؛ ُِٓ)؛ يتكوف من تغلد كاحدكالذم يأبٌ بُ ، الراحل الكريم الدكتور إحساف عباس
تضم ك لشتُ، بُ قافية ا( ُِِتحت رقم )( َُٗكردت القصيدة قيد الدرس بُ الصفحة رقم )

                                                 

، تؼتصر َُّ/التًترة ِّٗ/ٓ، تاريخ دمش  الكبتَ ِٕٖ/ّ، النجوـ الزاىرة ُِٔ/التًترة ٕٔٔ/ِٓتاريخ الإسلاـ ُ
، الوابُ ُٗ/ِ، معجم اتظؤلفتُ َِٕ/ُ، الأعلاـ للزركلي ْٖ/التًترة ُِِ/ُالوفيات ، فوات ِّٕ/ّتاريخ دمش  

، شذرات َٖٕ/ُْ، البداية كالنهاية ْٖ/ِ، العبر بُ خبر من غبر ِٔٗ، لباب الآداب للثعالبي /ِْٖ/ٕبالوفيات 
 .ِْٖ/ِ، اللباب َُِٓ/التًترة ّّٔ/ٖ، الأنساب للسمعاني ْٕٓٔ/َُ، بغية الطلب ُٖٓ/ْالذىب 
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مئة كاثتٍ عشر بيتا من الشعر على تْر اتطفيف، كلم ترد بُ أمٍّ من مصادر أدبنا العربي التي تحت 
 أيدينا.

  دلالات عنوان البحث:
؛ "شينية الصنوبري أناقة المعنى وأرابيسك المبنى" كعندما نقف عند دلالات العنواف:

أناقة مصدر "، كة"، فالأناقة لغة من أن  يأن بُ ذلك العنواف؛ ىو كلمة "أناقفإف أكؿ ما يلفتنا 
/ أنً ى بػ "أناقة بستاف/ ك ،حيسٍن معجب بُ التًتيب كالتنسي ، أك بُ اتظظهر كالتعبتَ...، كىو أنً ى

أىنيً ه، أم  كشيءالأىنى ي: الفرح كالسركر. كقد أن  بالكسر يأن  أنقا. ك"، (ُ)مظهر/ أسلوب"
. كآنػىقىتٍ الش كلو أناقة  م أعجبتٍ. كتأن  بُ الأمر، إذا عمًلو بنًيقىةو، مثل تنوؽ.، أيءحىسىنه معجًبه

 .(ِ)"كلباقة. كتأن  فلافه بُ الركضة، إذا كقع فيها ميعٍجىبان ّٔا
 ،فنٌ الزَّخرفة العربيٌة، يتكوٌف من خطوط منسوجة مع بعضها"أما "الأرابيسك"، فهو:

خليط من الطيٌور كاتضيوانات بُ تشابك كمنحنيات مرتَّبة ترتيبنا ىندسيِّا، كقد تحتوم على 
، كنقصد بو ىنا تلك اتعندسة البنائية كالركعة اتظعمارية التي اتسمت ّٔا قصيدة (ّ)"ىندسيٌ 

التشكيل البلاغي كاتظعربُ من خلاؿ ىذا البناء  ترالياتالصنوبرم التي تحت أيدينا، كالوقوؼ على 
 يم.المحكم لقصيدة رائعة من عيوف شعرنا العربي القد

 

من خلَل أناقة وظواىره جماليات التشكيل البلَغي المبحث الأول: ػ 
 في القصيدة. المعنى، وأرابيسك المبنى

لقد كانت حادثة كربلاء كارثة بكل اتظقاييس على الأمة الإسلامية كلها منذ كقوعها، 
اتظتشرذـ حتى الآف، لاتزاؿ تداعياتها ماثلة أماـ عيوننا؛ نراىا بُ حاؿ اتظسلمتُ اتظنقسم ك  ؛كللأسف

كليس من مهم موضوعنا أف تـوض غمار تفاصيلها مع أك ضد، كلكن اتضقيقة أف استشهاد 
بُ قلب الأمة كلها؛ نزؼ، غائرا الإماـ اتضستُ سبط رسوؿ الله صلى الله عليو كسلم؛ تنثل جرحا 

ناؾ، فاتضستُ كسيظل ينزؼ حتى قياـ الساعة بعيدا عن التشنجات كالطائفية كاتظذىبية ىنا أك ى
حبا تصده صلى الله عليو  ؛الشهيد لو بُ قلب كل مسلم كمسلمة حبا خالصا، ككدا لا ينتهي

                                                 

عالم ، ىػ( بمساعدة فري  عملُِْْد أتزد تؼتار عبد اتضميد عمر )اتظتوبَ: ، ُِّ/ُ معجم اللغة العربية اتظعاصرة ُ 
 .ـََِٖ -ىػ  ُِْٗ، ُ، طالكتب

تحقي : ، ىػ(ّّٗبو نصر إتشاعيل بن تزاد اتصوىرم الفارابي )اتظتوبَ: ، إُْْٔ/ْ الصحاح تاج اللغة كصحاح العربية ِ
 ـ.ُٕٖٗ -  ىػ َُْٕ، ْ، طبتَكت –دار العلم للملايتُ ، لغفور عطارأتزد عبد ا

 .َٖ/ُ معجم اللغة العربية اتظعاصرة ّ
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كسلم، كلأمو فاطمة الزىراء، كأبيو أمتَ اتظؤمنتُ الإماـ علي بن أبي طالب كرـ الله كجهو كرضي 
 عنو.

ة عالية بُ حقو شهاديركيها الثعالبي عن اتطوارزمي؛ تدثل  ؛كانت البداية عبارة لفتت انتباىي
مىن رىكىل ىم فيها، كقيمتهم بُ ديواف الشعر العربي، يقوؿ اتطوارزمي: "كح  من كردت أتشاؤ 

حىوليَّات زيىىتَ، كاعتذارات النَّابغة، كأىاجي اتضيطيئة، كىاشميَّات الكيمىيٍت، كنقائض جرير 
ريَّات أبي نػيوىاس، كزيىٍديَّات أبي العتاىية، كمرا ثي أبي تدَّاـ، كمدائح البيحتًمّْ، كالفرزدؽ، كتسى

 ، يعتزّْ
، كلم يتخرَّجٍ بُ وروضيَّات الصنوبريكتشبيهات ابن اتظ ، كلطائف كيشاجم، كقلائد اتظتنبيّْ

ىذه العبارة تضع الصنوبرم بُ مقدمة شعراء العربية  ،(ُ)"فلا أشبَّ اللهي تعالىى قػىرٍنىوي  ،الشّْعٍرً 
ينا؛ يرثي ّٔا الإماـ اتضستُ بن علي عليهما السلاـ؛ ففيها نػىفىسه النأّتُ، أما قصيدتو التي بتُ أيد

؛  اللغة العربية ببلاغتها التي لا تضاىيها بلاغة،  إذ تبرز ىذه القصيدةشعرم رائع راؽ صاؼو
كفصاحتها التي لا تكاد تتوافر بُ لغة أخرل غتَىا. ىذه اللغة التي تتفرد بموسيقاىا كجرسها 

، كلأف "الصنعة الشعرية ضركرة فنية كإبداعية كترالية؛ يبقى النص ناقصا ااتظتجذر فيها دكف سواى
، فإننا نؤكد أف الصنوبرم لا يكاد (ِ)من دكف تفعيلها كتشغيلها بُ تريع مراحل التكوين النصي"

تنر بيت من أبيات قصيدتو دكف صنعة، كإذا كانت الصنعة أف تخفي الصنعة، فقد تؾح تؾاحا كبتَا 
 كلها.  هاكتشتالتي  كاتظعرفية البلاغيةاء قصيدتو، كتشكيلاتها ئ/اتظتلقي عنها بإحكاـ بنبُ شغل القار 

كإذا كانت الدلالة بُ مفهومها اللغوم؛ ىي "العلاقة بتُ الداؿ )اللفظ(، كاتظدلوؿ 
 فما لا شك فيو أف الصنوبرم؛ قد امتزجت بنية قصيدتو، فتداخل فيها اللفظ، (ّ))اتظعتٌ("
 لقد جاء بناء ىذهوف لأحدتقا فضيلة دكف/على الآخر؛ ، كلا تنكن أف تكالرائ  كاتظعتٌ الصابُ،

بُ باب عظيم من أبواب شعرنا  متماسكا شائقا ؛القصيدة على البحر اتطفيف اتظعركؼ بتفعيلاتو
ربي قدتنو كحديثو؛ ىو باب الرثاء؛ إذ يأبٌ البحر التاـ منو على ست تفعيلات؛ يضم كل شطر الع

  كىي: ثلاثا منها،
 فاَعِلَتَُنْ مُسْتـَفْعِلُنْ فاَعِلَتَُنْ   فاَعِلَتُنْ مُسْتـَفْعِلُنْ فاَعِلَتَُنْ 

                                                 

 ىػ(ّّٖينسب لأبي بكر اتطوارزمي تػمد بن العباس )اتظتوبَ: ، َْٗ/ مفيد العلوـ كمبيد اتعموـالعبارة بُ  ُ
عبد اتظلك بن تػمد بن ، ُِٔ/ اتظضاؼ كاتظنسوبتذار القلوب بُ ، ك ىػ ُُْٖ، الناشر: اتظكتبة العنصرية، بتَكت

 .القاىرة –دار اتظعارؼ ، ىػ(ِْٗإتشاعيل أبو منصور الثعالبي )اتظتوبَ: 

 ، تػمد صابر عبيد، دار نينول للدراسات كالنشر كالتوزيع، سورية ػ دمش .ٓالتشكيل الشعرم/ الصنعة كالرؤيا/ ِ
 ـ.ُّٗٗق ػ ُُّْعيم الكراعتُ، اتظؤسسة اتصامعية، بتَكت، ، أتزد نْٖعلم الدلالة بتُ النظر كالتطبي / ّ
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ىذه التفعيلات تتناسب مع حالة البكاء كالنواح كالوجع الذم ينتاش قلب الشاعر كعقلو 
أتظا كفقدا كحسرة على مقتل الإماـ الأسيانة  كركحو، فتفيض كلمات القصيدة مع موسيقيتها

كما بتُ اتظوسيقى اتطارجية للبحر اتطفيف، من البحور الشائعة بُ ىذا الباب،  ، كىواتضستُ
كاتظوسيقى الداخلية التي اتفازت ّٔا القصيدة من حيث ظواىرىا البلاغية، كموسيقى اتضركؼ 

 نتوقف عند البيت الأكؿ منها، كالذم يقوؿ فيو:؛ كالألفاظ كتركيبة اتصملة الشعرية فيها
 حـــــــــينَ راشـــــــــالـــــــــي لَمِ راش ســـــــــهمَ المـــــــــ

 
 فحشـــــــــــــــــاهُ قلبـــــــــــــــــي ومـــــــــــــــــا إِن تَحاشـــــــــــــــــى 

ردا على من يلومو بُ حبو آؿ البيت؛ خاصة الإماـ اتضستُ؛ لأنو لو أحس بما يعتمل بُ قلبو  
من حسرة ككجع كفقد؛ ما لامو، كلا سنَّ لو سهم اتظلاـ على ىذا اتضب، كىو مطلع مناسب؛ 

 و من أمٍّ كاف.وى لعر من كل لوـ تنكن أف يوجَّ اتمرج بو الش
ذه ، كتراؿ الزخرفة التي تزين ىالفخم ففي بنية إيقاعية؛ تشكل أرابيسك اتظبتٌ اتعندسيّْ 

القصيدة بدءنا من كزنها كتْرىا اتطفيف، بٍ القافية اتظتفردة الصعبة، كىي قافية الشتُ اتظتلازمة مع 
ولولة مدُّ الصوت بالصراخ كال، كما بتُ الألفتُ؛ بُ كثتَ من أبياتها ألف الإطلاؽ، كألف التأسيس

، كإذا كاف ابن الركمي يكتب على قافية الشتُ بُ تسس عشرة قصيدة كالنواح على الفقيد الشهيد
كمقطعة مئتتُ كتذانية كسبعتُ بيتا، فإف صاحبنا الصنوبرم؛ يقدـ لنا بُ ىذه القصيدة كحدىا مئة 

، فراضها رياضة عالية  من الشعراءكاثتٍ عشر بيتا، كىي القافية اتظعركفة بصعوبتها على كثتَ
مع ىذه ما اعتمل بُ قلبو من حزف كبكاء ككجع ، ك معتٌ كمبتٌ منسجمة مع القصيدة كمضمونها

 النرجسية الراقية بُ قولو:
ــــــــــــي احتــــــــــــراشَ الغــــــــــــواني  أنــــــــــــا ذاك الآب

 
 لبَُّــــــــــــــــوُ واللبيــــــــــــــــبُ يــــــــــــــــأبى احتراشــــــــــــــــا 

واللبيبُ  ؿ كقولو بُ البيت الساب :هذه اتصمل التي ترد بُ ثنايا القصيدة؛ تعد من الأمثاف 
، كىي  ، يأبى احتراشا بل إف ىناؾ من الأبيات اتظتوالية التي يأبٌ ّٔا الصنوبرم على لزكـ ما لا يلزـ

كثتَة على امتداد القصيدة، كإف كنا نلاحظ ذلك التداخل الكبتَ بتُ ما ىو لغوم كبلاغي 
تؽا ىو غتَ نصي، فقد أصبح "الربط بتُ  كأسلوبي، كىو ما يؤدم إلى صعوبة تدييز ما ىو نصي،

مستويات اللغة من صوتية كتؿوية كدلالية تشة مشتًكة، كإف أضيف إليها اتظستول الدلالي الذم 
، فإف ىذا النص يتفرد بمعمار يشكل فيو أرابيسك اتظبتٌ كزخرفتو جانبا  (ُ)ىو جزء أصيل منها"

                                                 

 ، عيد بلبع، البلاغة كالتواصل، منتدل تغمع اللغة العربية.ّقراءات تداكلية/ ُ
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لاغية التي أدت إلى أناقة اتظعتٌ الذم أراده تداخل كاضح مع تلك الظواىر الب من كبتَا بُ بنائو
 الصنوبرم من قصيدتو.

 
 جماليات التشكيل البلَغي وظواىره:ـ 

كلأف اللغة العربية لغة تغاز كاستعارات ككنايات، كانزياحات، فإف ىذه اللغة آّازية تعطي 
ه ، فإف بلاغة ىذأناقة اتظعتٌ التي تنقلنا إلى النص حيوية؛ إذ من خلاؿ ىذه الرشاقة اللفظية

من يقرؤىا؛ لأنها تدس قلوبنا بما تحكيو عن ذلك اتظشهد الدرامي القصيدة تؤثر تأثتَا مباشرا في
 اتظتجسد بُ استشهاد الإماـ اتضستُ.

كأكلى ىذه الظواىر؛ الإتكاز الذم فرضتو القصيدة كزنا كقافية على الشاعر، فإذا كاف 
فإف ، (1)"معنى من غير أن تزيد على ذلك المعنىالإيجاز ىو أن يؤتى بألفاظ دالَّة على "

جاءت بُ منها؛ قصيدة الصنوبرم تكاد تخلو من اتضشو كالتزيد؛ حتى إنك لىتجدي أف كل كلمة 
 .موضعها الصحيح غتَ ناتئة كلا شاذة، بما يزيدىا حسنا كطلاكة

 ـ تشكيل الصورة:
 كما بتُ الإتكاز، كتشكيل الصورة؛ يبرز لنا ىذاف البيتاف:

ـــــا منهـــــا ـــــي فُـرْشـــــي ولا أن ـــــيي منّ  ل
 

 جانــــــبَ الجنــــــبُ فــــــي الحســــــينِ الفراشــــــا 
 فـــــاز بلــــــنُ العـــــراق بــــــالأنيِ منــــــو 

 
ـــــــــــــــربَ الإيحاشـــــــــــــــا اوشـــــــــــــــك   بلـــــــــــــــنُ يث

، كىي ابنة فالصورة ىي "اللغة البكر التي تباىي بعذريتها، كتتيو بأنها ابنة الطبيعة كالإنساف 
ساف الأب، كىي دائمة الصدكد تتحدل كل النقاد التزاكج الدائم كالغريب بتُ الطبيعة الأـ كالإن

الذين يقولوف: ىي ابنة الطبيعة، كالذين يقولوف: ىي ابنة الإنساف، كمن الصورة تنطل  نظرية 
 ، فإف"انزاح"؛ أم ذىب كتباعد مصدره للفعل اتظطاكع ىو :الانزياح لغةً كإذا كاف ، (ِ)التأكيل"

غةً مفردات كتراكيبى كصوران، استعمالان تمرج ّٔا عمٌا ىو استعماؿ اتظبدع لل ؛الانزياح اصللَحاً 
يؤدٌم ما ينبغي من معناىا اتظعجمي إلى معتٌ ينحرؼ ّٔا إلى معتٌ دلالي آخر؛  ىو ميعتاد كمألوؼ

                                                 

نصر الله بن تػمد بن تػمد بن عبد الكريم الشيباني، اتصزرم، ، ٕٔ/ُ اتظثل السائر بُ أدب الكاتب كالشاعر ُ
، المحق : تػمد تػي الدين عبد اتضميد، ىػ(ّٕٔكؼ بابن الأثتَ الكاتب )اتظتوبَ: أبو الفتح، ضياء الدين، اتظعر 

 .ىػَُِْ، بتَكت –اتظكتبة العصرية للطباعة كالنشر 
، صالح عبد الرتزن نصرت، مكتبة ُِالصورة الفنية بُ الشعر اتصاىلي بُ ضوء الدراسات النقدية اتضديثة / ِ

 ـ.ُِٖٗ، ِالأقصى، عماف، ط
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، كقد تبدَّل ذلك بُ ىذه الصورة الرائعة التي لو أف يتٌصف بو من تفرد كإبداع كقوٌة جذب كأسر
مقتل اتضستُ، بٍ ىذه الصورة اتظتجسدة بُ فوز بطن العراؽ تّسد  صورىا لفراؽ النوـ عينىو منذ

من كحشة  ؛، كىذه الشكول كالوحشة التي يشكوىا بطن يثرب، كليس اتظدينةالشريفاتضستُ 
صلى الله عليو ػ جده  ككجده كفقد بمفارقة اتضستُ تعا ركحا كجسدا، فأغرؽ دمو رماؿ كربلاء

 .ػ بُ يده كسلم
يـ عًنٍدى عىنٍ أيّـْ سىلى فػ" مىةى زىكٍجً النَّبيّْ صىلَّى اللَّوي عىلىيٍوً كىآلًوً كىسىلَّمى، قىالىتٍ: بػىيػٍنىمىا حيسىتٍُه عىلىيٍوً السَّلاى

إًذىا بػىيٍتى فى رىسيوؿً اللَّوً صىلَّى اللَّوي عىلىيٍوً كىآلوًً كىسىلَّمى بًُ الٍبػىيٍتً، كىقىدٍ خىرىجٍتي لًأىقٍضًيى حىاجىةن بٍيَّ دىخىلٍتي الٍ 
ننا فىأىضٍجىعىوي عىلىى بىطٍنًوً، فىإًذىا رىسيوؿي  يػٍ اللَّوً صىلَّى رىسيوؿي اللَّوً صىلَّى اللَّوي عىلىيٍوً كىآلوًً كىسىلَّمى قىدٍ أىخىذى حيسى

: يىا رىسيوؿى اللَّوً، مىا بي  نػىيٍوً مًنى الدَّمٍعىةً، فػىقيلٍتي : اللَّوي عىلىيٍوً كىآلوًً كىسىلَّمى تنىٍسىحي عىيػٍ ؟ قىاؿى رىتٍزىةي ىىذىا »كىاؤيؾى
ءى  يـ أىنَّوي سىيػيقٍتىلي بًكىرٍبيلاى : «الٍمًسٍكًتًُ، أىخٍبػىرىني جًبٍريًلي عىلىيٍوً السَّلاى ءي؟ قىاؿى : أىيٍنى كىرٍبىلاى ديكفى »، فػىقيلٍتي

يـ  ذًهً تػيرٍبػىتػيهىا قىدٍ أىتىاني ًّٔىا جًبٍريًلي عىلىيٍوً السَّلاى ثورة ك م الإماـ اتضسن، لٍ ما بتُ حً ، ف(ُ)«الٍعًرىاؽً، كىىى
 نهاية الثاني القتل بالسيف، ك الإماـ اتضستُ بوف شاسع؛ كانت نهاية الأكؿ القتل بالسم، 

 فمن لم يمت بالسيف مات بغيره
بطن يثرب الذم  ذلك الانزياح الذم استخدمو الصنوبرم بُ كلمتي: فاز بطن العراؽ، كشكا

مي إلى معنيهما الدلالي الاستعارم التخييلي اتظتجسد بُ ن معنيهما اتظعجاتؿرؼ بالكلمتتُ ع
 الفوز كالشكول.
يضرب اتظثىل من خلاؿ التصوير "القصصي كالتصويرم، فإذا كاف الأكؿ يضفي ـ التشبيو: 

على النص طابعا سرديا؛ يدفع باتظتلقي إلى معايشة أجواء الواقع بكل أبعاده الزمانية كاتظكانية 
لثاني يفضي إلى مشاىدة تفاذج من الناس كالأشياء من خلاؿ الطابع كحيثيات اتضدث، فإف ا

التصويرم الذم يرسم ملامح الصورة التمثيلية، كىي تقوـ أساسا على عنصر اتظثل بُ بنائها 
، الذم يكوف طرفاه التشبيو المفرديقابلنا بُ قصيدة الصنوبرم ف، (ِ)اتصمالي، كتشكيلها الفتٍ"

 مفردين؛ كقولو:
 جـــــــــــــــراداً كـــــــــــــــانوا زاب  وكـــــــــــــــأن الأحـــــــــــــــ

 
 وكـــــــــــــــــــــأَنَّ اليهـــــــــــــــــــــودَ كـــــــــــــــــــــانوا فَراشـــــــــــــــــــــا 

 
                                                 

تلتِ )اتظرشد بالله( بن اتضستُ )اتظوف ( بن إتشاعيل بن زيد اتضستٍ ، ِّٕ/ُ مالي اتطميسية للشجرمترتيب الأ ُ
، ىػ(َُٔرتبها: القاضي تػيي الدين تػمد بن أتزد القرشي العبشمي )اتظتوبَ: ، ىػ( ْٗٗالشجرم اتصرجاني )اتظتوبَ 

 .ـ ََُِ -ىػ  ُِِْ، ُ، طلبناف – دار الكتب العلمية، بتَكت، تحقي : تػمد حسن تػمد حسن إتشاعيل

 ـ.ََُِ، دمش  ُ، صالح ملا عزيز، دار الزماف، طٓٓتراليات الإشارة النفسية بُ اتططاب القرآني/ ِ
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فهذا التشبيو ييظٍهًري لنا الأحزاب الذين حاصركا مدينة رسوؿ الله صلى الله عليو كسلم؛ جرادا 
أحرقو ؛ فراشالكثرتهم التي ظهركا عليها، فحاصركا اتظسلمتُ بُ اتظدينة، كتصور كأفَّ الثانية اليهود 

ؿ اتجعلك ترل ىذا اتظشهد، كحكرسوخ عقيدتهم. ىذه الصورة التشبيهية؛  اتظسلموف بنور إتنانهم،
اتض  جلَّ كعلا لنبيو كاتظسلمتُ؛ رغم كثرة عدد  اتظسلمتُ فيو؛ لتتوقع ذلك النصر اتظبتُ الذم أعده

 الأحزاب كاتظتحالفتُ معهم من اليهود.
 طربُ يو، كالإبقاء علىالذم يقوـ على حذؼ أداة التشب التشبيو البليغكمن أنواع التشبيو؛ 

 اتظشبو كاتظشبو بو؛ ليقدـ لنا صورة رائعة تتمثل بُ قوؿ الشاعر:
ـــــــــــــل أبـــــــــــــارَ الأســـــــــــــودَ يـــــــــــــومَ حنـــــــــــــينٍ   ب

 
ـــــــــــــــــــركُ الأســـــــــــــــــــودَ خِشاشـــــــــــــــــــا  ـــــــــــــــــــدٌ يت  أَسَ

فجاء بػ: أسده، كقد حذفت منها أداة التشبيو "الكاؼ"؛ اختصارا تعذه الصورة التي يصوؿ  
 على رقاب أعدائو لب ػ كرـ الله كجهو، كرضي عنو ػ بسيفوأمتَ اتظؤمنتُ علي بن أبي طافيها 

تشاىد فلا تكتفي فيها بالتشبيو، بل تجعلك  ، كىي الصورة التي تنقلك إلى ساحة اتظعركة،الإسلاـ
 تفاصيلها. بيانا عيانا

 ـ الكناية:
ذ، فنّّ من القوؿ دقي  اتظسلك، لطيفي اتظأخ" :إذ ىي كىي العدكؿ عن التصريح إلى التلميح؛

، بدتٍ ... كىو أىنَّا نراىم كما يصنعوف بُ نفسً الصفة بأف يذىبوا ّٔا مذىب الكنايةً كالتعريضً،
، كرأيتى ىنالك شعران شاعران، كسحٍران ساحران،  . كىدقائ ي تيعجزي الوصفى ىناؾ تػاسني تدلأ الطرٍؼى

فٍلً ،كبلاغةن لا 
ي
رمزً التعريضً كالكنايةً كال، كجئتى إليو من جانبً ... يكمل تعا إلا الشاعري اتظ

كاتظزيَّة، كمن اتضسٍن كالركن ، ما لا يقلُّ قليليو، كلا تكيٍهىلي موضًعي  كالًإشارة، كاف لو من الفضل
، كقد تؾح الصنوبرم بُ ىذه الزخرفة الرائعة باستخداـ الكناية بُ اتظبتٌ أناقة للمعتٌ ُ"الفضيلةً فيو

 الذم يرمي إليو:
ــــــــــــــــمْ بــــــــــــــــأن يكــــــــــــــــون شب  اشــــــــــــــــاً وأردت

 
ــــــــــــــــدنيا   فكــــــــــــــــان شباشــــــــــــــــا ،لتســــــــــــــــف وا ال

فالكناية ىنا نقلت اتظتلقي من حيز التصريح إلى رحابة التلميح، فهو يفضح جيش يزيد بأنهم  
أرادكا بأف يكوف تعم إلوه، فاتخذكا يزيد إتعا، كىو لم يقل ذلك صراحة، بل أشار إلى شباش ذلك 

: ، تعم شباشا يزيد فكاف، من أىل البصرة الرجل الذم أتعتو تراعة الت طائفة كق"قاؿ ابن حزـ
                                                 

أبو بكر عبد القاىر بن عبد الرتزن بن تػمد الفارسي الأصل، اتصرجاني ، َّٔ/ دلائل الإعجاز بُ علم اتظعاني ُ
، ّ، طدار اتظدني تّدة -مطبعة اتظدني بالقاىرة ، تػمود تػمد شاكر أبو فهر المحق :، ىػ(ُْٕالدار )اتظتوبَ: 

 .ـُِٗٗ -ىػ ُُّْ
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فإنكم لم تتخذكه إتعا إلا لتأكلوا الدنيا ، (ُ)"يم بُ كقتنا ىذا حيِّا بالبصرةقمنهم بإلاىية شباش اتظ
 بُ بطونكم:

ـــــــــــرى المغ ــــــــــــكـــــــــــذواتِ الأكـــــــــــراشِ ليســـــــــــت ت  ـ
 

 نَم إلا أَن تمــــــــــــــ  الأكراشـــــــــــــــاـــــــــــــــــ 
؛ إذ تشتَ اتظعاجم إلى أف الرمزكىو  كننتقل إلى مظهر آخر من مظاىر التشكيل البلاغي، 

تنىاء كىالٍإًشىارىة كالعلامة ك )بًُ علم الٍبػىيىاف( الٍكًنىايىة اتٍطفية )ج( رموزىو " :لغة الرَّمْز أما ، ِ"الٍإً
"جعل العبارة )مؤشران( إلى دلالة تػذكفة يقوـ الرمز نيابة عنها، بصفة أنوٌ : فهو ،الرمز اصللَحا

يكوف كلمةن أك عبارةن أك تعدٌدة تيكسب الدلالة مزيدان من العم  كالتنوعٌ"، ك ينطوم على إتلاءات م
إحداث بتُ طرفتُ، من خلاؿ حذؼ أحدتقا )كىو الطرؼ "ىو ، ك شخصيةن، أك اسم مكاف

 "، كمن ذلك قوؿ الصنوبرم:الأكٌؿ( كجعل الطرؼ الآخر )إشارة( لذلك الطرؼ المحذكؼ
ــــــــــــدرٍ   نتبشــــــــــــت مــــــــــــنا تلــــــــــــك أَضــــــــــــغان ب

 
 نتباشـــــــــاالـــــــــم تكـــــــــن تليـــــــــق  مـــــــــا بعـــــــــد 

كالإشارة ىنا إلى ذلك اتضقد كاتضسد الذم ملأ نفس أبي سفياف بن حرب بعد فراره بمن معو  
إلى مكة، كىزتنة اتظشركتُ بُ غزكة بدر، فقد عمل على إخفائها، كحاكؿ ذلك من بعده ابنو 

ء بمقتل الإماـ معاكية؛ لكن يزيد اتضفيد؛ لم يستطع أف تمفيها، فظهرت كاضحة جلية بُ كربلا
 اتضستُ على يد جيشو، فكأنو يثأر تظا حدث مع جده أبي سفياف قبل إسلامو.

 ـ البديع بين العروض والبلَغة:
، فإف للكلمة بُ اتصملة، كللجملة بُ النس  الشعرم؛ (ّ)"كركحو اتظعتٌ ،اللفظ جسمه "كلأف 

تَ شجونو، كيستثتَ أحاسيسو دكرا فاعلا بُ نقل اتظعتٌ للمتلقي قارئا كاف أك سامعا؛ بما يث
اتضالة يكوف قد تؾح تؾاحا عظيما،  كمشاعره، كإذا حدث ىذا، فلا شك أف الشاعر بُ ىذه

كلا تنثّْل الوزف ، (4)""فآّازات القيّْمة ىي التي يتخذىا الشاعر لتصوير شعور حقيقي ثار بو
للشعر ػ الذم ىو موضوع  كالقافية فقط تراؿ الشعر؛ بل:" تقا تؽيزاف تصميل من تريل. تؽيزاف

                                                 

إدارة ترتراف السنة، ، ىػ(َُْٕإحساف إتعي ظهتَ الباكستاني )اتظتوبَ: ، َِِ/ فرؽ كتاريخ -الشيعة كالتشيع  ُ
 .ـُٓٗٗ -ىػ  ُُْٓ، َُ، طباكستاف –لاىور 

/ حامد عبد القادر/ )إبراىيم مصطفى/ أتزد الزيات، اللغة العربية بالقاىرةتغمع ، ِّٕ/ُ اتظعجم الوسيط ِ
 .الناشر: دار الدعوة، تػمد النجار(

 .موقع اتحاد الكتاب العرب، تػمود توفي  تػمد سعد، َُ/ظرية النظم كقراءة الشعر عند عبد القاىر اتصرجانين ّ

، د. تػمد النويهي، معهد البحوث كالدراسات العربية، ُٖٗ/كظيفة الأدب بتُ الالتزاـ الفتٍ كالانفصاـ اتصمالي ْ
 ـ.ُٕٔٗ/ُٔٔٗ
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على شعره من خلاتعا يضفي الشاعر ؛ (ُ)"للجماؿ ػ عن فنوف أخرل، كىي مواضيع للجماؿ
 كغتَ ذلك.كاتصناس  ،كالتكرار رد العىجيزً على الصَّدٍرً،مثل: حليا كزينة؛ تتمثل بُ ظواىر 

أولى الظواىر البلاغية التي لا يكاد يخمو بيت من أبيات القصيدة منيا؛ ـ 
دْرِ  ىي: من ألوان فنا يعد ىذا المون من البلاغة  حيث؛ رد العَجُزِ عمى الصَّ

كون من الفنون البديعية المفظية التي تزيد الإبداع جمالا وحيوية؛ خاصة أنو ي
رابيسك؛ يتنقل حمي الأيمثل زخرفا قوليا في شكل زينة معمار النص وىندستو، ف

أول من تكمم عن ىذا و  بيت،بو صاحبو من جممة إلى جممة، ومن بيت إلى 
، ويسميو ابن رشيق:" التصدير"، (2)الفن البديعي المفظي عبد الله بن المعتز"

ويعرِّفو بأنو رد:" أعجاز الكلام عمى صدوره، فيدل بعضو عمى بعض، ويسيل 
استخراج قوافي الشعر إذا كان كذلك وتقتضييا الصنعة، ويكسب البيت الذي 

  .(3)ويزيده مائية وطلاوة" ،نقاً وديباجةيكون فيو أبية، ويكسوه رو 
: ما يوافق آخر كممة فيه هاأول ؛(4)ثلاثة أقسام  إلى  ويقسمو ابن المعتز

  :خر كممة في نصفه الأولآ
ـــــــــــك العـــــــــــي  عيشـــــــــــاً   لابســـــــــــاً بعـــــــــــد ذل

 
 مســــــــــــتحبّاً فــــــــــــي مثلــــــــــــو أن يعُاشــــــــــــا 

ت إلا فيو رد للعجيز بي رُّ يكادي تن لقد غلب ىذا اللوف البديعي على قصيدة صاحبنا حتى لاى  
 على الصدر تؽا يزيد بناء القصيدة ركنقا كزخرفا كّٔاءن، كمن ذلك قولو:

 فلقــــــــــــوا منــــــــــــو أثبــــــــــــتَ النــــــــــــاسِ جيشــــــــــــاً 
 

ـــــــــــاسِ جاشـــــــــــا  ـــــــــــتَ الن  حـــــــــــين يُـلْقـــــــــــى وأثَب
فهم حتُ التقوا بُ الطف بالإماـ اتضستُ كموكبو؛ لم تكدكا فيهم قلة كما ينظركف إليهم، بل   

و جيشا عرمرـ ثابتا راسخا بُ أرض اتظعركة حتى أصأّم منو الرعب كالفزع، كجدكا الإماـ كمن مع
        كمن ذلك قولو:

                                                 

 ، أبو عبد الرتزن بن عقيل الظاىرم.ّٓ/ػ مبادئ بُ نظرية الشعر كاتصماؿ ُ

 لبناف. –ىػ(، دار النهضة العربية للطباعة كالنشر كالتوزيع، بتَكت  ُّٔٗ، عبد العزيز عتي  )اتظتوبَ: ِِْ/ُعلم البديع  ِ
، دار اتصيل، بتَكت ػ لبناف، ٓالدين عبد اتضميد، ط  ي، تحقي : تػمد تػيِ/ِ لابن رشي  بُ تػاسن الشعر دةالعم ّ

 ـ. ُُٖٗىػ ػ  َُُْ
أبو العباس، عبد الله بن تػمد اتظعتز بالله ابن اتظتوكل ابن اتظعتصم ابن الرشيد العباسي  .َُْ/ُ البديع لابن اتظعتز ْ

 .ـَُٗٗ -ىػ َُُْ، ُ، بتَكت ػ لبناف، طلدار اتصي، ىػ(ِٔٗ)اتظتوبَ: 
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ــــــــــــــتْ   تتقاضــــــــــــــى الغيــــــــــــــوثَ مهمــــــــــــــا أرَشَّ
 

ـــــــــــــــــــــحْبُها أن تُواصـــــــــــــــــــــلَ الِإرشاشـــــــــــــــــــــا   سُ
أما النوع الثاني من رد العجُز على الصدر، فهو توافق أول كلمة في الشلر الأول مع  

 ، كمن ذلك قولو:الثاني آخر كلمة في البيت في شلره
 جــــــــــــــــاش بحــــــــــــــــرُ الصــــــــــــــــنوبريِّ بمعنــــــــــــــــا

 
 ىــــــــــــــــــــا ومــــــــــــــــــــا زال بحــــــــــــــــــــرُهُ جيَّاشــــــــــــــــــــا 

فمازاؿ الصنوبرمُّ؛ يؤكد ىذه النرجسية التي لا يكاد تملو شاعر منها، فيؤكد أف ما فاضت    
بو قرتلتو فيض من تْر موىبتو التي تجيش بُ قلبو حبا للحستُ، كلآؿ البيت عليهم الصلاة 

 كالسلاـ.
ــــــــي أحغأَ  ــــــــن بن ــــــــد أنَجــــــــمٍ م ـــــــــلَشَــــــــتْ بع  ــ
 

 مدَ يجلـــــــــــــو ضـــــــــــــياؤىا الِإغلاشــــــــــــــاـــــــــــــــ 
، كىذا ما نراه كثتَا بعض ما فيو مع وافق آخر كلمة في البيتتيكون وفي النوع الثالث؛  

 القصيدة، كمن ذلك قولو:ىذه  بُ
ـــــــــــــــةَ إِذ يُـعْ  ــــــــــــــــيُـعْمِـــــــــــــــلُ الضـــــــــــــــربةَ المُرِشَّ  ـ

 
ـــــــــــــــــ   ملُ فــــــــــــــــيهم واللعنــــــــــــــــةَ المِرْشاشــــــــــــــــاـ

صف بُ ىذا البيت شجاعة الإماـ اتضستُ؛ إذ يرش أعداءه بالدـ، كىو تموض كسط كىو ي 
، كلأننا مازلنا بُ صفوفهم؛ ليقتل منهم أكلئك الساعتُ لقتلو، كقتل مىن معو من آؿ البيت

حرؼ كاحد لم تمل منو بيت من أبيات القصيدة كلها، نتوقف عند فأرابيسك اتظبتٌ، كأناقة اتظعتٌ؛ 
 حرف الشين.ىو 

إف من أكثر ما يثتَ الذىن، كيشغل العقل، كيستوقف الركح؛ ذلك اتضرؼ الذم كثر 
استعمالو بُ أبيات القصيدة كلها من أكتعا إلى آخرىا، كىو حرؼ "الشتُ"، كىو حرؼ رخو 
مهموس؛ تمرج من كسط اللساف مع ما تلازيو من اتضنك الأعلى، تكرم مع النػَّفىس، كىو دكف 

 صفاتتميز بصفة كاحدة غتَ متضادة، كىي "التفشي"، إلى جانب أربع يآّهور من اتضركؼ، 
 . (الاستفاؿ –الرخاكة  –اتعمس  –الانفتاح ): متضادة؛ ىي

سُمِّيَ الحَرْفُ مَيْمُوساً لَأنو أُضْعِفَ الاعتمادُ في مَوْضِعِوِ حتّى جَرَى  وقد
وْتَ الّذي يَخْرُجُ معو نَفَ "، وذلك لأن:" معو النَّفَسُ  ولَيْسَ من صَوْتِ  ،سٌ الصَّ

دْرِ إنّما يَخْرُج مُنْسَلاا  الصَّ
(1)

ذلك اتضرؼ الذم يأخذ ىذه الرخاكة اتظمزكجة باتعمس الذم "؛ 

                                                 

تػمٌد بن تػمٌد بن عبد الرزاٌؽ اتضسيتٍ، أبو الفيض، اتظلقٌب بمرتضى، الزَّبيدم ، ِْ/ُٕتاج العركس للزبيدم  ُ
 .دار اتعداية، تغموعة من المحققتُ، ىػ(َُِٓ)اتظتوبَ: 
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يناسب النحيب، كبكاء اتظكلوـ اتظكتوـ بُ صدره من شدة اتضزف؛ تلمل قلوبنا إلى رماؿ الطفّْ 
لسلاـ مراقة فيو، كمعجونة بو، فينقطع على ثرل كربلاء؛ لنرل بأعيننا دماء الشهيد اتضستُ عليو ا

ليمزؽ الركح، كيدىس  صوتنا، فلا نكاد نصرخ حتى يعود ذلك الصوت بكل أنينو إلى الصدر؛
 الوجداف.

لا تنثل التكرار ظاىرة بلاغية فقط، بل ىو ظاىرة إيقاعية بُ اتظقاـ الأكؿ؛ إذ  ثانياً: التكرار:
تلملك إلى عوالم أخرل؛ تحل  بك بُ تشاكات الله،  أفمعو إما أف تصاب باتظلل كالرتابة، كإما 

كترفع قلبك كركحك إلى عناف السماء، كإف كاف التكرار بُ قصيدة الصنوبرم؛ يزيد قلوبنا تؿيبا 
 كحسرة على تؿيبها كحسرتها:

ــــــــــــراشَ الغــــــــــــواني ــــــــــــي احت ــــــــــــا ذاك الآب  أن
 

 لبَُّــــــــــــــــوُ واللبيـــــــــــــــــبُ يـــــــــــــــــأبى احتراشـــــــــــــــــا 
: إنوٌ تضيلٍوي اتطىلإذىا احٍتػىرىشىو فقىدٍ حىرىشى فػػ"  : اتطىدًيعىة، و، كيػيقىاؿي . كاتضىرٍشي ي، أىم حيلٍوي الكىلاًـ

حىارىشى الضَّبُّ الأفػٍعىى، إًذا أىرادىتٍ أىفٍ "ك"، فتكرار الكلمة بمعناىا اتظعجمي، كحىرًشى كىعىلًمى إًذا خىدىعى 
"، تلملك إلى ىذه اتظقاربة 1 غىاربًوً ليىمٍشًيى تىدٍخيلى عىلىيٍوً، فقىاتػىلىهىا. كحىرىشى البٌعًتَى بالعىصىا: حىكَّ بُ 

، فيبرز م لوالغواني كخديعتهبيت؛ إذ إف الصنوبرم يرفض احتًاش بينو كبتُ معناه الدلالي بُ ىذا ال
"لبو، كاللبيب" الذم  الانزياح جليا مع تكرار ىذه الكلمة متضافرة كمتسقة مع تكرار كلمتي:

 احتًاش اللب، فهو بعيد كل البعد عن ىذه اتضالة. ينحرؼ بمعناىا من احتًاش الضب إلى

والإعادة إرادة الإبلاغ بحسب العناية بالأمر ،سُنن العرب التكرير" ولأن
(2)

" ،
تخل  ترالا آخر من  فإنك تجد حفاكة الشعراء كاتظبدعتُ ّٔذه الظاىرة البلاغية، كالإيقاعية التي

بما يزيد القصيدة ركنقا كترالا من حيث  ،اتظوسيقى الداخلية بُ معمار النص اتظوسيقى، كىي
 السبك، الذم يؤثر بُ زخرفة اتظعتٌ كّٔائو، كما يزيد اتظبتٌ أناقة كحسنا؛ إذ يقوؿ:

ا  عاليــــــــــــــــــاً أرؤسَ الكبــــــــــــــــــاشِ بِشَــــــــــــــــــدَّ
 

 تٍ يغُـــــــــــــــــــــادِرْنَ كالنعـــــــــــــــــــــاجِ الكباشـــــــــــــــــــــا 
عمن إذ يصوّْر بُ ىذا اتظشهد مدل قدرة كشجاعة الإماـ اتضستُ بُ الذكد عن نفسو، ك  

ة "الكباش" مرتتُ بُ البيت؛ يشكل صورة رائعة من القوة كالعنفواف الذم تراه فتكرار كلم معو،
متجسدا بُ ىذه الصولة الرائعة  بعينك؛ كأنك بُ ساحة اتظعركة؛ تشاىد القتاؿ الذم تزي كطيسو

أماـ  ف يفركافلا يلبثوف أالتي يعلو فيها الإماـ اتضستُ ىاـ أعدائو الذين تصوركا أنفسهم كباشا، 
                                                 

 .ُُْ/ُٕالساب   ُ
أتزد بن فارس بن زكرياء القزكيتٍ الرازم، أبو ، ُٖٓ/العرب بُ كلامهاالصاحبي بُ فقو اللغة العربية كمسائلها كسنن  ِ

 .ـُٕٗٗ-ىػُُْٖ، ُ، طتػمد علي بيضوف، ىػ(ّٓٗاتضستُ )اتظتوبَ: 
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كما ، ي اتظكاف خلفهم على أثر انهزامهمسيفو كالنعاج بُ ىذه الصورة التي تريك غبار اتظعركة يغط
بتُ الوظيفة الدلالية للتكرار التي ترسخ اتظعتٌ كتؤكده، كبتُ الوظيفة الإيقاعية التي تخل  انسجاما 

بُ سباحة بُ ىذا الفضاء  طربيا، كموسيقى تهمس للركح قبل الأذف؛ تأخذنا شينية الصنوبرم
 الرحب زمانا كمكانا. 

 كلمة، وذلك في قولو:  ؛ تكرارومن التكرار الرائع تكرار
ــــــــــوا مــــــــــن صَــــــــــوْلَةِ ابــــــــــنِ علــــــــــي    فتظنّ

 
 
 

 فـــــــــــــــــيهمُ أنََّـــــــــــــــــوُ علـــــــــــــــــي  عاشـــــــــــــــــا 
فتكرار اسم أمتَ اتظؤمنتُ علي بن أبي طالب على ىذه الصورة؛ ينقلك إلى ساحة اتضرب؛  

لتجدىا  شهد اتظهيب الرىيب من الشجاعة التي عرفت عنو رضي الله عنو؛لتًل بعينيك ذلك اتظ
ة الإماـ اتضستُ، كىو يصوؿ، كتكوؿ، فيضرب رأسا ىنا، كيقطع رأسا ىناؾ، متجسدة بُ صور 
كىو يقتل "مرحب" اليهودم، أك كىو تلارب الأحزاب بُ غزكة اتطندؽ؛ إنها  ،فكأنك ترل أباه

بر التي لا ترضى لنفسها الذؿ كلا اتعواف، فما كاف لو إلا اتظوت من الشجاعة اتظوركثة كابرا عن كا
أجل اتضياة، فخيلّْدى اتشو بُ تاريخ البطولات منذ تضظة استشهاده بُ كربلاء، كإلى قياـ الساعة 

         شهيد؛ اتضستُ بن علي ابن فاطمة الزىراء على آؿ بيت اتظصطفى الصلاة كالسلاـ.لالشهيد ابن ا
: كىو ما تنثل تأنقا بُ استخداـ الجناسن الظواىر البلاغية التي نتوقف عندىا؛ كم      

الشاعر لكلماتو كانتقائها بما تمدـ النس  البلاغي بُ قصيدتو، كليس نوعا من الرفاىية اللفظية، أك 
تلفتُ تػورين تؼ؛ حيث يقوـ اتصناس على "الزينة اتصمالية، أك اتضلية التي توضع بُ غتَ موضعها

: الفرؽ الدلالي كالتشابو الصوبٌ، كلأنو كذلك، فإف الفجوة مسافة التوتر أكثر حدة لفرؽ كالتشابول
    ، كمن اتصناس التاـ قولو:ُكبركزا، كىو أكثر خلخلة لبنية التوقعات لدل اتظتلقي"

ـــــــــــرِ خشـــــــــــاشٍ  ـــــــــــ َّ التقـــــــــــى بغي  ىـــــــــــو خَ
 

 ثـــــــــــــم أَعلــــــــــــــى الوصــــــــــــــيَّ ذاك الخشاشــــــــــــــا 
اد، أما اتطشاش الثانية بُ آخر البيت، فهي عود يوضع بُ أنف فخشاش الأكلى بمعتٌ: الانقي 

البعتَ؛ تكبره على الانقياد حسبما يوجهو راكبو، كىو ما زاد من الإيقاعية اتظوسيقية التي زادت من 
كمن اتصناس عناه بُ ذلك الفارؽ بتُ الكلمتتُ، تراؿ مبتٌ البيت كزخرفتو، كأضفت أناقة على م

          الناقص قوؿ الشاعر:
ــــــالِ ال ــــــى رواســــــي جب ـــــــحــــــين راســــــوا عل  ـ

 
 شركِ ضــــــــــــرباً أَشارىــــــــــــا أو أشاشــــــــــــاــــــــــــــ 

 

                                                 

 ـ.ُٕٖٗ، ُ، كماؿ أبو ديب، مؤسسة الأتْاث الأدبية، بتَكت ػػ لبناف، طَُِبُ الشعرية/ ُ
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 كقد كضح ذلك بُ كلمتي: أطار، كأطاش، ككذلك تلك اتظوسيقية الطربية بُ كلمتي: راسوا،
 ، كمثل ىذا كثتَ على امتداد القصيدة.ركاسي

 بُ قولو:الذم كرد التضاد كمن ألواف البديع التي زخرؼ ّٔا الشاعر قصيدتو؛ 
 شمعــــــــــــــــــــاً أن يُـلَقَّبــــــــــــــــــــوا نُصَّــــــــــــــــــــاحاً 

 
ـــــــــــــــــــــدٍ فَـلُقِّبـــــــــــــــــــــوا غُشَّاشـــــــــــــــــــــا   ليزي

بتُ كلمتي: نصاحا، كغشاشا؛ إذ طمع أكلئك اتظنافقوف اتظتملقوف كأمثاتعم بُ كل عصر من ف 
من الناصحتُ ليزيد بن معاكية، فما كاف منهم إلا أف  وابطانة السوء حوؿ اتضكاـ بُ أف يكون

تهم إلى غاشتُ لو، فجركه إلى ىذا اتظستنقع، فقتل سبط رسوؿ الله صلى الله حوتعم نفاقهم كتؽالأ
 عليو كسلم.

كنكتفي ّٔذا القدر من الوقوؼ على الظواىر البلاغية التي أثرت القصيدة مبتٌ كمعتٌ، فزادتها 
 زخرفا بُ مبناىا، كأثرتها أناقة بُ معناىا؛ لننتقل إلى اتظبحث الثاني.

 
 .اليات التشكيل المعرفيجمـ المبحث الثاني: 

تظعمار النص كىندستو؛ دكره كبتَ كبارز بُ تأسيسو اتظعربُ كاتصمالي، كلأف "الأدب نوع 
الذم يبرز بُ فإف البنية اللغوية للنص؛ لا شكَّ ىي أساس التشكيل الزخربُ ، ُخاص من اللغة"
اغم كالانسجاـ؛ التشكيل اتصمالي من ىذا التن ليتخل ركنقا كأناقة، يضفي عليو أرابيسك اتظبتٌ، ف

 كاتظعربُ الذم يعطي للنص صبغة اتضلاكة، كركن  الطلاكة.
الشعرم، بل يعيد  النس ؛ ليس فقط إلى ىذا توبُ قصيدبلغتو اتظشحونة ملنا الصنوبرم كتل

فيها "استخداـ اتظخزكف الواسع بُ الذاكرة اتصمعية ... بُ ترابط تنسحب اللغة بعده؛ لتبدك بُ 
ع حاد بتُ دكاتعا أكلا، كبينها كبتُ الواقع اتظفتوح ثانيا، كمع تراكمات الواقع كما يستطيع من صرا 

، ِتحميلو تظستويات الوعي القادرة على قلب السكوف كالتكلس بُ يوميات اتظتلقي البسيطة ثالثا"
دلالات كبانصهار الذاكرة اتصمعية بالذاكرة الفردية للشاعر؛ تمرج اتظخزكف اتظعربُ بُ شكل 

 كإشارات تظا تنتلكو من ثقافة ككعي؛ يظهر منسجما بُ بناء القصيدة.
 ، فتبرز من خلاؿ أناقة اتظعتٌ؛فالتشكيل اتظعربُ؛ تنثل اتظصادر الثرة التي ينهل منها اتظبدع

ليصل بنصو إلى ذركة اتصماؿ بُ جانبيو اتظعربُ كالدلالي، كإبراز جوانب الإبداع بُ الإنتاج الأدبي، 
أثناء كتابة نصو من  ، كاستكناه مراميها، كاستنطاؽ معانيهامن خلاؿ استلهاـ ىذه اتظعارؼ كذلك

                                                 

 ـ.ُٓٗٗزارة الثقافة ػ دمش ، ، تتَم إتكلتوف، ترترة ثائر ديب، ك ُٔنظرية الأدب/  ُ
 ـ.ُٓٗٗ، ُ، طدار اتضصاد للنشر كالتوزيع، سوريا ػ دمش ، تراؿ الدين اتطضور، ُُٖزمن النص/ ِ
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خلاؿ التشكيل اللغوم لقصيدتو، كأثر ذلك بُ دلالات النص كترالياتو، سؤالنا إذف: ما اتظصادر 
 اتظعرفية التي برزت بُ شينية الصنوبرم، فعضدت بناء القصيدة، كأبرزت ترالياتها؟!.

اشتملت على كثتَ من اتظخزكف عت اتظشارب اتظعرفية التي ظهرت بُ القصيدة، فلقد تنو 
 :ومن ذلك قولف، هابُ تشكيلفاعله دكر  للمعرفة التاريخيةكاف اتظعربُ الذم يتميز بو الشاعر، ف

ـــــــــــــــخــــــــــــــاتمُ الرســــــــــــــل والممــــــــــــــيُ  ريــــــــــــــاشَ ال  ـ
 

 فضــــــــــلِ للمســـــــــــتميِ  منــــــــــو الرّياشـــــــــــا 
 صــــــــاحبُ الحــــــــوضِ ضــــــــامنُ الــــــــريّ فــــــــي يــــــــو 

 
 مٍ يســــــــــــودُ الــــــــــــرواءُ فيــــــــــــو العِلاَشــــــــــــا 

ــــــــــــــــــورِ ال  ــّــــــــــــــــةِ ن ــــــــــــــــــورِ للبري ـــــــــــــــــــمثقــــــــــــــــــبُ الن  ـ
 

 عدلِ مـــــــن بعـــــــد مـــــــا خبـــــــا وتلَشـــــــىــــــــ 
ق؛ يعود بذاكرتو اتظعرفية التارتمية إلى جد اتضستُ عليو ّّْفالصنوبرمُّ اتظتوبَ سنة     

أخرجهم من الصلاة كالسلاـ؛ ليذكر أكلئك الأكباش الذين نسوا فضل جده على البشرية كلها؛ إذ 
الظلمات إلى النور، بٍ ىا ىم يقتلوف سبطو كمن معو بُ صحراء كربلاء دكف أف يرؼ تعم جفنه 

الذم يأخذنا خشية من الله، كلا حياء من رسوؿ الله صلى الله عليو كسلم، كلا يلبث الشاعر 
 ، فيقوؿ:صولات أمتَ اتظؤمنتُ الإماـ علي بن أبي طالب كجولاتويأخذنا إلى 

ــــــــــــ َّ  ــــــــــــرِ خشــــــــــــاشٍ  ىــــــــــــو خَ  التقــــــــــــى بغي
 

 ثــــــــــــم أَعلــــــــــــى الوصــــــــــــيَّ ذاك الخشاشــــــــــــا 
ـــــــــــــلــــــــــــم يَلِــــــــــــْ  سَــــــــــــهْموُ ببــــــــــــدرٍ ولا أُحْ    ـ

 
ـــــــــــــ  ــــــــــــي حنــــــــــــينِ مُلاَشــــــــــــاـ  دٍ ولا كــــــــــــان ف

ــــــــــــــل أبــــــــــــــارَ الأســــــــــــــودَ يــــــــــــــومَ حنــــــــــــــينٍ    ب
 

ـــــــــــــــــركُ الأســـــــــــــــــودَ خِشاشـــــــــــــــــا  ـــــــــــــــــدٌ يت  أَسَ
ـــــــــــو الســـــــــــيوفُ مِصـــــــــــاعاً   ـــــــــــوم تاىـــــــــــتْ ب  ي

 
 وتباىـــــــــــــــــــت بـــــــــــــــــــو الرمـــــــــــــــــــاح فراشـــــــــــــــــــاً  

 جـــــــــــــــــراداً  كـــــــــــــــــانواوكــــــــــــــــأن الأحـــــــــــــــــزاب   
 

 وكـــــــــــــــــــأَنَّ اليهـــــــــــــــــــودَ كـــــــــــــــــــانوا فَراشـــــــــــــــــــا 
لقد أخذنا الصنوبرم بُ ىذه الأبيات، كمن خلاؿ معرفتو التارتمية إلى مرحلة أخرل تدكر  

حوؿ الأب أمتَ اتظؤمنتُ علي بن أبي طالب، فهو كصيُّ الرسوؿ بُ فراشو، كىو الذم رفع سيفو 
، فخاض بدرا، الغزكاتغزكة من  لنصرة الإسلاـ كاتظسلمتُ رغم صغر سنو، فلم يتخلف عن

، كصارع اليهود كالأحزاب بُ غزكة اتطندؽ، فكاف لسيفو النصر عليهم، كللمسلمتُ ا، كحنيناكأحد
 الغلبة بو.
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دكر بُ بنية القصيدة، فاستخدـ ضمتَ الغائب "ىو"، بُ أكؿ  للمعارف النحويةكلقد كاف 
يلومونو على حبّْو آؿ البيت خاصة الإماـ ين كبُ أبيات أخر من القصيدة تحقتَا لأكلئك الذأبياتو؛ 

 :اتضستُ، كأكلئك الذين جاءكا لقتالو
 حـــــــــينَ راشـــــــــالـــــــــي راش ســـــــــهمَ المـــــــــلَمِ 

 
 فحشــــــــــــــاهُ قلبــــــــــــــي ومــــــــــــــا إِن تَحاشــــــــــــــى 

، كتوالى استخدامو بُ الأبيات الذم جاء بُ موقع الفاعلية فضمتَ الغائب اتظستتً "ىو" 
النحاة، أما دلالتو اتصمالية، فتكمن بُ أف الشاعر لا  يدخل بُ دائرة اتظعارؼ حسب رأم ؛التالية

 يقوؿ الصنوبرمُّ:خذ يلومو سرا كجهرا بُ كل مكاف، ينشغل ّٔذا الذم أ
ــــــــــــــــاىمُ مستريشــــــــــــــــاً   رائشــــــــــــــــي مــــــــــــــــن أتَ

 
ــُـــــــــــــــرى مستريشـــــــــــــــــهم مستراشـــــــــــــــــا   وَي

  ."فىلاى تػىليوميوني كىليوميوا أىنػٍفيسىكيمٍ  بمنط  الآية الكرتنة بُ قولو تعالى:" 
فظهرت بُ الأبيات  "، "المعجم الحربيستخدـ الشاعر ذختَتو اتظعرفية من خلاؿ قد ال

، نتَاف، ضرب، الضربة اتظرشة، الطعنة، تجاحش. إف كلمات: اتصحفل، السيوؼ، السهم، الرماح
تصوؿ فيها فظهرت ساحة اتظعركة، ، ْْكحتى  ّٕن مىذه الكلمات التي حشدىا بُ الأبيات 

ىنا تتناثر الدماء كالأشلاء ك ، كالغبار يغطي كل مكاف، هاتصنود بُ أرضاتطيوؿ كتجوؿ، كيتدافع ا
 كىناؾ.
، فيقابلك بُ القصيدة التشكيل المعرفي باستدعاء المقدس زمانا ومكانا وأسماءً ما أ

بُ أبياتها، فقد استلهم الشاعر: قريش، العراؽ، يثرب، خابً الرسل، اتظميح رياش منتشرا كمتًاميا 
وض، ضامن الرم، مثقب النور للبرية، نور العدؿ، بدر، أحد، حينتُ، الفضل، صاحب اتض
 كذلك من مثل قولو:كاسم علي بن أبي طالب، الأحزاب، اليهود، 

ــــــو ــــــريّ فــــــي ي  صــــــاحبُ الحــــــوضِ ضــــــامنُ ال
 

ـــــــــــــو العِلاَشـــــــــــــا  ـــــــــــــرواءُ في  مٍ يســـــــــــــودُ ال
ــــــــــــــــورِ ال  ــّــــــــــــــةِ ن ــــــــــــــــورِ للبري ـــــــــــــــــمثقــــــــــــــــبُ الن  ـ

 
 عدلِ مـــــــن بعـــــــد مـــــــا خبـــــــا وتلَشــــــــىـــــــــ 

لمات التي تدؿ على حصيلة معرفية ثرة كغنية؛ استخدمها الشاعر بُ قصيدتو؛ ىذه الك 
لتؤدم كل كلمة معناىا اتظعربُ كاتصمالي كالدلالي بُ سياقها بُ اتساؽ رائع كنس  تريل، كىو ما 

، فها ىو الاستدعاء القصصيمن خلَل ا آخر معرفي تشكيلَدفعو بُ موضع آخر لكي يستلهم 
الرسوؿ شف فكالذم أراد أف يقتص من اتظصطفى صلى الله عليو كسلم،  الصحابيَّ ذلك  يذكر لنا

 ، كىي قصة معركفة؛ دارت يوـ بدر؛ حيث يشتَ الشاعر إليها بُ قولو:وبطنو لو ليقتص من
 للـــــــــــــــذي قـــــــــــــــال للمريـــــــــــــــدِ اقتصاصـــــــــــــــاً 

 
ــــــــــدُ منِّــــــــــي عُكَاشــــــــــا   اقتصــــــــــصْ مــــــــــا تري
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ىـ عىدٌؿى رىسيوؿي الًله صىلَّى اللَّوي عىلىيٍوً كى فقد " ىـ سىوىادي بٍني غىزيًةٌى أىمىا سىلَّمى الصٌفيوؼى يػىوٍمىئًذو، فػىتػىقىدٌ
فىعى النٌبًيٌ صىلَّى اللَّوي عىلىيٍوً كىسىلَّمى بًقىدىحو بًُ بىطٍنً سواد بن غزيةٌ، فػىقىاؿى لىوي رىسيوؿي الًله صىلَّ  ى الصٌفٌ، فىدى

كىاىلٌذًم بػىعىثىك باًتضىٌٍ  نىبًيٌا، أىقًدٍني!  لىوي سىوىادي: أكجعتتٌ، اللَّوي عىلىيٍوً كىسىلَّمى: اسٍتىوً يىا سىوىادي! فػىقىاؿى 
: اسٍتىقًدٍ! فىاعٍتػىنػىقىوي كىقػىبػٌلىوي، كىقى  اؿى لىوي: مىا فىكىشىفى رىسيوؿي الًله صىلَّى اللَّوي عىلىيٍوً كىسىلَّمى عىنٍ بىطٍنًوً، بٍيٌ قىاؿى

: حىضىرى مً  نٍ أىمٍرً الًله مىا قىدٍ تػىرىل، كىخىشًيت الٍقىتٍلى، فىأىرىدٍت أىفٍ يىكيوفى تزىىلىك عىلىى مىا صىنػىعٍت؟ فػىقىاؿى
  .ُ"آخًرى عىهٍدًم بًك، أىفٍ أىعٍتىنًقىك

كلا أدرم من عكاشة الذم قصده الشاعر، كقصة سواد " ديواف الصنوبرم: كقد قاؿ تػق 
 . ِ"معركفة، كمنتشرة بُ كتب الستَ، كالتًاجم

بُ قصيدتو،  نائية الضدية كجانب من جوانب التشكيل المعرفيالثكما استخدـ الشاعر 
  كذلك بُ قولو:

ــــــــــــو أَســــــــــــرعَ الظــــــــــــلَمُ انلــــــــــــواءً  ــــــــــــنْ ب  مَ
 

 وبــــــــــــــــو أَســــــــــــــــرعُ الضــــــــــــــــياء انفراشــــــــــــــــا 
إذ تشكل الثنائية الضدية بُ ىذا البيت بتُ كلمات: الظلاـ كالضياء، كالانطواء كالانفراش  

اتظعربُ من انقشاع الظلاـ، كدخوؿ الناس بُ نور صورة ضدية؛ ينبع تراتعا الدلالي كاتصمالي ك 
بما شكل  الإسلاـ الذم فشا، كانتشر، فأضاء الكوف بنوره صلى الله عليو كسلم، كساد العدؿ

بُ ىذه كالبهاء صورة ضدية من ىذه الكلمات مكتملة اتظبتٌ، رائقة اتظعتٌ؛ تشيع اتصماؿ 
 القصيدة.

، فقد طغى معجمو اللغوي في الرثاءعر من أما الاستدعاء اللفظي الذم استلهمو الشا
على كثتَ من أبيات القصيدة؛ ليشكّْل من خلالو تلك الصورة الذىنية اتصمالية بأبعادىا الدلالية 
كاتظعرفية؛ لتشكّْل لوحة مأساكية من صورة قتلى الطف بُ كربلاء، كبُ مقدمتهم الإماـ اتضستُ من 

                                                 

، ىػ(َِٕتػمد بن عمر بن كاقد السهمي الأسلمي بالولاء، اتظدني، أبو عبد الله، الواقدم )اتظتوبَ: ، ٕٓ/ُ اتظغازم ُ
إمتاع الأتشاع بما للنبي من الأحواؿ كالأمواؿ ، ك ُٖٗٗ/َُْٗ، ّ، طبتَكت –دار الأعلمي ، تحقي : مارسدف جونس

، ىػ(ْٖٓأتزد بن علي بن عبد القادر، أبو العباس اتضسيتٍ العبيدم، تقي الدين اتظقريزم )اتظتوبَ: ، ٗٗ/ُ كاتضفدة كاتظتاع
سبل اتعدل كالرشاد، بُ ، ك ـُٗٗٗ -ىػ َُِْ، ُ، طبتَكت –دار الكتب العلمية ، : تػمد عبد اتضميد النميسيتحقي 

تػمد بن يوسف الصاتضي الشامي ، ّْ/ْ ستَة ختَ العباد، كذكر فضائلو كأعلاـ نبوتو كأفعالو كأحوالو بُ اتظبدأ كاتظعاد
 –دار الكتب العلمية بتَكت ، تحقي  كتعلي : الشيخ عادؿ أتزد عبد اتظوجود، الشيخ علي تػمد معوض، ىػ(ِْٗ)اتظتوبَ: 

 .ـُّٗٗ -ىػ ُُْْ ،ُ، طلبناف
، ُ، أتزد بن تػمد بن اتضسن الضبي، تحقي  الدكتور إحساف عباس، دار صادر ػ بتَكت، طُِٗديواف الصنوبرم / ِ

 ـ.ُٖٗٗ
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ه، كداعا، الوداع، غادركا ابن النبي، مفتًشا، ىوؿ، خلاؿ كلمات: كدعتو النساء، غشاشا، كامشو 
افتًاشا، موضعا يؤذم جده، قتلى على الطف، الإجهاش، نهشو القلب، ابن بنت أتزد أكدل، 

 كمنها قولو:
ـــــــــــــرْ  ـــــــــــــيِّ مفترشـــــــــــــاً فُـ ـــــــــــــنَ النب  غـــــــــــــادروا اب

 
 ش الصـــــــــحاري يـــــــــا ىـــــــــولَ ذاك افتراشـــــــــا 

ـــــــــــــؤذي  ـــــــــــــو مَوْضِـــــــــــــعاً كـــــــــــــان ي ـــــــــــــروا من  وفَ
 

 يـــــــــــــــو انخداشـــــــــــــــاجـــــــــــــــدَّه أن يحـــــــــــــــيَّ ف 
ـــــــى اللـــــــفِّ   ـــــــى عل تْل ـــــــي الِإجهـــــــاشَ قَـ  علَّمتن

 
ــــــــــــــــتُ أُحْسِــــــــــــــــنُ الإجهاشــــــــــــــــا   ومــــــــــــــــا كن

 لــــــيي مــــــن بلشــــــهمْ ثــَــــوى بــــــل ثــَــــوى عَــــــن 
 

ــــــــــــومِ لــــــــــــم ينفِكــــــــــــكْ بَلَّاشــــــــــــا   بلــــــــــــِ  ي
بُ كثتَ من  واستخدم كقد، التدويركمن اتصماليات اتظعرفية التي استخدمها الشاعر؛  

، ُ"كوف صدر البيت الشّْعرم متَّصلان بعجزه بكلمة، كىو: "مصدر دكَّرى : والتدوير لغةالأبيات، 
كيقاؿ لو "البيت اتظدكر، بُ تعريف العركضيتُ، ك من ألقاب الأبيات، فالتدكير  ؛واصللَحا

بعضها بُ الشطر الأكؿ كبعضها بُ "يكوف ، فِ"اتظداخل: ىو ما اشتًؾ شطراه بُ كلمة كاحدة
 .ّالشطر الثاني"

لأكؿ مع شطره الثاني، أك اشتًكت تفعيلة بُ نهاية الشطر الأكؿ، فكل بيت اشتًؾ شطره ا
كبداية الشطر الثاني، كتأخذ الرمز )ـ(، فقد عرفها العركضيوف كالشعراء بالتدكير، كىي ظاىرة تأبٌ 
بُ كل تْور الشعر خاصة آّزكء منها، كقد تسيَّد تْر اتطفيف ىذه الظاىرة، فلا تأبٌ قصيدة منو 

كيعرؼ بالإدماج عند ، ْتَ من أبياتها "التدكير"، كىو "أكثر الأبيات تدكيرا"إلا غلب على كث
 القدماء، أما العركضيوف كالنقاد المحدثوف، فيعرفونو بالتدكير، كمن ذلك قوؿ الصنوبرم:

ـــــــــــت ال ـــــــــــاذلي القـــــــــــوتَ وحشـــــــــــةً أن يبي ــــــــــــب  ـ
 

 مستبيتون مــــــــــــــــــنهمُ أوحاشــــــــــــــــــاــــــــــــــــــــ 
ــــــــــــــإنـــــــــــــا إِن أَستَنِشْـــــــــــــهُمُ العـــــــــــــزَّ فـــــــــــــي الدن   ــ

 
ــــــــ   يا وفـــــــي الـــــــدينِ واجـــــــدٌ مستَناشـــــــاـ

ئــــــــــــــوا مـــــــــــــــن قــــــــــــــريَ  أوســـــــــــــــعها فخ   ـــــــــــــــــبُـوِّ
 

 راً لـــــــدن أوســــــعوا قـــــــريَ  افتراشـــــــاــــــــ 
ـــــــــالِ ال  ــــــــــحـــــــــين راســـــــــوا علـــــــــى رواســـــــــي جب  ــ

 
ــــــــــ   شركِ ضـــــــــرباً أَشارىـــــــــا أو أشاشـــــــــاـ

 
                                                 

 .ّٖٕ/ ُ معجم اللغة العربية اتظعاصرة ُ
-ىػ ُِّْ، ُ، طلتوزيعمكتبة اتظعارؼ للنشر كا، ىػ(َُّٔالدكتور تػمود مصطفى )اتظتوبَ: ، ٕٖ/ أىدل سبيل إلى علمي اتطليل ِ

 .ـََِِ
  .ٓطدار العلم للملايتُ، ، ىػ(ُِْٖنازؾ صادؽ اتظلائكة )اتظتوبَ: ، ُُِ قضايا الشعر اتظعاصر ّ
 ـ.ُُٗٗ، د. غازم طليمات، منشورات جامعة البعث، ُِموسيقا الشعر / ْ
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، لم يقتصر فالتدكير بُ ىذه الأبيات ىو تفعيلة مقسومة بتُ شطرم البيت: صدره كعجزه
حلية شكلية فقط، بل "باعتباره ظاىرة إيقاعية إنشادية تشكلت داخل البناء دكره على كونو 

ركن الشاعر إليها؛ لأف القصيدة تدثل نفىسا سرديا؛ تلكي كاقعة تارتمية بُ إطار من ، ُالشعرم"
اتضكي بُ قصيدة طويلة على تْر اتطفيف الذم تغلب على كثتَ من قصائده ظاىرة التدكير 

 كالتضمتُ.
 ( بيتا؛ أم: ماُُِ( بيتا من إترالي )ٕٓظاىرة التدكير على سبع كتسستُ ) لقد اشتملت

؛ ذلك "أف التًاكح بتُ تدكير بيت كعدـ تدكير آخر يزيد على نصف أبيات القصيدة جاء مدكرا
داخل القصيدة؛ كسر تضدة الالتزاـ بُ الشكل الإيقاعي، كتصرؼ داخلي، كإثراء للإيقاع 

إسهاما كبتَا بُ أناقة  غلبت على القصيدة، فأسهمتىرة إيقاعية كىو ما تنثل ظا، ِالداخلي"
اتظعتٌ؛ فضلا عن أرابيسك اتظبتٌ بمثل ىذه الظاىرة النغمية التي لم تأبٌ ّٓرد كونها حلية، بل 

 جاءت؛ لتمثل تشكيلا تراليا بلاغيا كمعرفيا؛ يزيد الدلالة عمقا، كاتظعتٌ تأثتَا، كاتظبتٌ زخرفا.
إيًقىاع لفظ موقع غىتَه كمعاملتو ميعىامىلىتو لتىضىمٌنو مىعٍنىاهي كاشتمالو عىلىيٍوً "فهو:  التضمين لغةأما 

أىف "فهو:  ،عند العركضيتُالتضمين اصللَحا أما ، ّ"كىمًنػٍهىا أىف يكوف مىا بعد الفاصلة ميتػىعىلقا ّٔىا
أىف يىأٍخيذ "أما عند البلاغيتُ، فهو:  ،ْ"تتػىعىلَّ  قافية الٍبػىيٍت بمىا بعده على كىجو لاى يسٍتىقلٌ بالإفادة

، ٓ"الشَّاعًر أىك الناثر آيىة أىك حىدًيثا أىك حًكٍمىة أىك مثلا أىك شطرا أىك بػىيٍتا من شعر غىتَه بلًىفٍظًوً كىمىعٍنىاهي 
كيعد نوعا من آّاز، كقد رآه القدماء عيبا من عيوب القافية من باب استقلاؿ كل بيت عن 

تكب أف يكوف مكتمل اتظعتٌ، كلا تلتاج الشاعر إلى أف يكملو بُ البيت  الآخر، كأف كل بيت
التالي، أما عند البلاغيتُ المحدثتُ، فقد عدكه نوعا من زيادة التًابط العضوم بتُ أبيات القصيدة، 

 فاستحسنوه، كزاد استخدامو خاصة بُ شعر التفعيلة.
تٌ البيت الثاني بالبيت الذم قبلو بُ كقد كرد التضمتُ عند الصنوبرم باكتماؿ، أك ارتباط مع

 ، كمن ذلك قولو:قصيدتو كثتَا
ـــــــــــــــوا مـــــــــــــــن قـــــــــــــــريَ  أوســـــــــــــــعها فخ ئ ــــــــــــــــبُـوِّ  ـ

 
ــــــــ  ـــــــدن أوســـــــعوا قـــــــريَ  افتراشـــــــاـ  راً ل

 ـــــــــــــحـــــــــين راســــــــــوا علــــــــــى رواســــــــــي جبــــــــــالِ ال 
 

 شركِ ضــــــــــرباً أَشارىــــــــــا أو أشاشــــــــــاــــــــــــ 
                                                  

 ـ.ُٖٗٗق ػ َُُْ، ُ، د. أتزد كشك، طٓالتدكير بُ الشعر دراسة بُ النحو كاتظعتٌ كالإيقاع/  ُ
 .ّٕالساب  /  ِ
 .ْْٓ/ُاتظعجم الوسيط  ّ
 الساب  الصفحة نفسها. ْ
 الساب  الصفحة نفسها. ٓ
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التالي بكلمة "حتُ"، فلا لقد ارتبط البيت الأكؿ اتظبدكء بكلمة "بوئوا" بُ اتظعتٌ بالبيت 
يكمل معتٌ الأكؿ إلا بالثاني، كالعكس صحيح؛ ساعد الشاعر بُ ذلك أف القصيدة تعتمد السرد 

 كاتضكي لواقعة عاشها، كمازلنا نعيشها حتى الآف، ككذلك قولو:
ـــــــــــــ ـــــــــــــم أُســـــــــــــوِّدْ وجـــــــــــــوَ المشـــــــــــــيب ولا حكَّ  ـل

 
ــــــــــــــ   متُ فيــــــــــــــو المقــــــــــــــراضَ والمنقاشــــــــــــــاـ

ـــــــــــــل وجـــــــــــــدتُ المشـــــــــــــيبَ أَفضـــــــــــــلَ   ـــــــــــــاب  منت
 

 شٍ مــــــــــــــــن الغــــــــــــــــيِّ للمريــــــــــــــــدِ انتباشــــــــــــــــا 
 زائــــــــــــــــداً فــــــــــــــــي بصــــــــــــــــيرتي فــــــــــــــــي ىــــــــــــــــواكمْ  

 
 ناعشــــــــــــي كلَّمــــــــــــا اســــــــــــتمحتُ انتعاشــــــــــــا 

"من يستحسن الشعر مبنيان بعضو على بعض كأنا استحسن أف يكوف كل بيت إف ىناؾ  
قائمان بنفسو لا تلتاج إلى ما قبلو كلا إلى ما بعده. كما سول ذلك فهو عندم تقصتَ إلا بُ 

واضع معركفة مثل اتضكايات كما شاكلها فإف بناء اللفظ على اللفظ أجود ىنالك من جهة م
قد بدأ البيت الأكؿ بقولو:"لم أسود..."، كبدأ الثاني مرتبطا بما قبلو تْرؼ العطف ، ك 1السرد"

"بل"، بٍ بدأ البيت الثالث بكلمة "زائدا" اتظنصوبة على اتضالية، فكاف الارتباط بينها لازما 
ضركريا؛ أسعفو فيو مضموف القصيدة، فإذا كاف التدكير يربط بتُ شطرين، فإف التضمتُ يربط ك 

بتُ بيتتُ، أك أكثر، كذلك من باب التعال  اتظعنوم أك النحوم كما بُ الأبيات السابقة بما زاد 
جليا بُ عتٌ كأناقتو؛ كما نشأ عنو ارتباط؛ ظهر من الارتباط الدلالي كاتظعنوم، فساىم بُ بناء اتظ

  .بنية القصيدة
يقع بُ بيتتُ من الشعر، أك كىو ما "، معيبا تضمتُ الإسنادكإذا كاف ىناؾ من يرل أف 

فصلتُ من الكلاـ اتظنثور، على أف يكوف الأكؿ منهما مسندا إلى الثاني؛ فلا يقوـ الأكؿ بنفسو، 
كىو عندم ن الأثتَ يقوؿ: "فإف اب، "كلا يتم معناه إلا بالثاني، كىذا ىو اتظعدكد من عيوب الشعر

غتَ معيب؛ لأنو إف كاف سبب عيبو أف يعلٌ  البيت الأكؿ على الثاني فليس ذلك بسبب يوجب 
عيبا؛ إذ لا فرؽ بتُ البيتتُ من الشعر بُ تعل  أحدتقا بالآخر كبتُ الفقرتتُ من الكلاـ اتظنثور بُ 

ة بارزة؛ تزيد اتظعتٌ ارتباطا، كاتظبتٌ كىو ما بدا بُ قصيدة صاحبنا ميز ، 2" تعل  إحداتقا بالأخرل
 انسجاما.

الأثر أكبر ، ككاف تعا قد لعبت الظواىر البلاغية، كاتصوانب اتظعرفية دكرا كبتَا بُ أناقة اتظعتٌ كأختَا، ف
بُ أرابيسك اتظبتٌ زخرفة كمعمارا؛ حيث سلك الشاعر كثتَا من السبل اتصمالية كاتظعرفية حتى تخرج 

بما يرسخ قضية ضربت تّذكرىا بُ اؿ؛ لتتًؾ أثرىا النفسي كالدلالي لنحو من اتصمقصيدتو على ىذا ا
 العقل اتصمعي العربي كالإسلامي.

                                                 
 .ُِٔ/ُ لابن رشي  بُ تػاسن الشعر العمدة ُ
وبُ، : أتزد اتضافالمحقق، ىػ(ّٕٔضياء الدين بن الأثتَ، نصر الله بن تػمد )اتظتوبَ: ، َُِ/ّاتظثل السائر بُ أدب الكاتب كالشاعر  ِ

 .دار نهضة مصر للطباعة كالنشر كالتوزيع، الفجالة ػ القاىرة، بدكم طبانة
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 خاتمة
اتظعربُ لقصيدة البلاغي ك التشكيل تراليات ما بتُ أناقة اتظعتٌ، كأرابيسك اتظبتٌ؛ درس ىذا  

سة إلى أف شعرنا العربي القديم الدرامن عيوف شعرنا العربي بُ رثاء الإماـ اتضستُ، كقد خلصت 
مازاؿ تْاجة ماسة للدرس، كاستكناه كاستكشاؼ أبعاده اتصمالية كالدلالية كاتظعرفية بُ إطار 

يدعو الباحثتُ إلى التنقيب عن كنوزه كخباياه التي مازالت  كىو ما، اتضديثةالدراسات النقدية 
تظن يزيل عنها غبار النسياف، كعوامل مطمورة بُ بطوف الكتب كالدكاكين الشعرية بُ حاجة ماسة 

 طمس اتعوية العربية كالإسلامية.
كيتوجب علينا ىنا أف نشتَ إلى أنو تكب على الدارستُ التعامل مع النصوص تطبيقا كتنظتَا، 
كالابتعاد عن الطائفية كاتظذىبية، كأف تكوف مثل ىذه الدراسات بُ إطار الدراسات الأكادتنية 

بمنظورىا المحايد الذم يعمل فقط لوجو الله، بٍ كجو العلم كالبشرية، كالعمل على النظرية كالتطبيقية 
إشاعة ىذا النوع من الدراسات بتُ أبناء الأمة بما يقرّْب كجهات النظر فيها إيذانا ببزكغ عصر 

 جديد من الوحدة كالتماسك بدلا من الفرقة كالتشرذـ الذم يسعى إليو أعداؤنا.
خاصة الشاعر ىو القادر على ترع شمل ىذه الأمة بعد فرقة تزيد  الأدب، كالأدب كحده؛

فجوتها أسرع من ذم قبل، فالشاعر كالشعراء قادركف على ذلك، كشعرنا قدتنو كحديثو؛ تنكنو أف 
تكمع الشمل، كأف يضع أىل البيت موضعهم الصحيح بعيدا عن ذلك الصراع الذم لم يكن 

ل فيو، كلا خلقو ّٔذه الصورة الدموية التي مازالت تػفورة لأحد من اتظسلمتُ اتظوجودين اليوـ دخ
 بُ الذىنية العربية كالإسلامية حتى الآف.

كالله أسأؿ أف تكوف ىذه الدراسة قد حققت اتعدؼ منها، كأف يكوف لي فيها أجر من 
      اجتهد، فأصاب؛ لا أجر من اجتهد، فأخطأ.
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 ثبت المصادر والمراجع
 والمراجع:المصادر أولًا: 

ختَ الدين بن تػمود بن تػمد بن علي بن فارس، الزركلي الدمشقي )اتظتوبَ: ، الأعلاـػ 
 .ـََِِأيار/ مايو ، ُٓ، طالناشر: دار العلم للملايتُ، ىػ(ُّٔٗ

ػ الأنساب، عبد الكريم بن تػمد بن منصور التميمي السمعاني اتظركزم، أبو سعد )اتظتوبَ: 
، تغلس دائرة اتظعارؼ ُن بن تلتِ اتظعلمي اليماني كغتَه، طىػ(، تحقي : عبد الرتزِٔٓ

 ـ.ُِٔٗىػ ػ  ُِّٖالعثمانية، حيدر آباد، 
أبو الفداء إتشاعيل بن عمر بن كثتَ القرشي البصرم بٍ الدمشقي )اتظتوبَ: ، البداية كالنهايةػ 

 .ـُٖٖٗ -، ىػ َُْٖ، ُ، طدار إحياء التًاث العربي، المحق : علي شتَم، ىػ(ْٕٕ
أبو العباس، عبد الله بن تػمد اتظعتز بالله ابن اتظتوكل ابن اتظعتصم ابن  البديع لابن اتظعتز.ػ 

 .ـَُٗٗ-ىػ َُُْ، ُ، بتَكت ػ لبناف، طدار اتصيل، ىػ(ِٔٗالرشيد العباسي )اتظتوبَ: 
ق ػ َُُْ، ُػ التدكير بُ الشعر دراسة بُ النحو كاتظعتٌ كالإيقاع، د. أتزد كشك، ط

 ـ.ُٖٗٗ
الصنعة كالرؤيا، تػمد صابر عبيد، دار نينول للدراسات كالنشر كالتوزيع،  /ػ التشكيل الشعرم
 ق.ُِّْـ ػ َُُِسورية ػ دمش ، 

إدارة ، ىػ(َُْٕإحساف إتعي ظهتَ الباكستاني )اتظتوبَ: ، فرؽ كتاريخ -الشيعة كالتشيع ػ 
 .ـُٓٗٗ -ىػ  ُُْٓ، َُ، طباكستاف –ترتراف السنة، لاىور 

أتزد بن فارس بن زكرياء ، احبي بُ فقو اللغة العربية كمسائلها كسنن العرب بُ كلامهاالصػ 
-ىػُُْٖ، ُ، طتػمد علي بيضوف، ىػ(ّٓٗالقزكيتٍ الرازم، أبو اتضستُ )اتظتوبَ: 

 .ـُٕٗٗ
بو نصر إتشاعيل بن تزاد اتصوىرم الفارابي )اتظتوبَ: ، أالصحاح تاج اللغة كصحاح العربيةػ 

  ىػ َُْٕ، ْ، طبتَكت –دار العلم للملايتُ ، ي : أتزد عبد الغفور عطارتحق، ىػ(ّّٗ
 ـ.ُٕٖٗ -

ػ الصورة الفنية بُ الشعر اتصاىلي بُ ضوء الدراسات النقدية اتضديثة، صالح عبد الرتزن 
 ـ.ُِٖٗ، ِنصرت، مكتبة الأقصى، عماف، ط

ي تػمد بن العباس )اتظتوبَ: ينسب لأبي بكر اتطوارزم، مفيد العلوـ كمبيد اتعموـػ العبارة بُ 
 ىػ.ُُْٖ، اتظكتبة العنصرية، بتَكت، ىػ(ّّٖ
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شمس الدين أبو عبد الله تػمد بن أتزد بن عثماف بن قىاتٍناز الذىبي ، العبر بُ خبر من غبرػ 
 –دار الكتب العلمية ، المحق : أبو ىاجر تػمد السعيد بن بسيوني زغلوؿ، ىػ(ْٖٕ)اتظتوبَ: 
 .بتَكت

ىػ(،  ّْٔ تػاسن الشعر، أبو على اتضسن بن رشي  القتَكاني الأزدم )اتظتوبَ: ػ العمدة بُ
-ىػ َُُْ، ٓ، ط، بتَكت ػ لبنافتحقي : تػمد تػيي الدين عبد اتضميد، دار اتصيل

 ـ.ُُٖٗ
ػ اللباب بُ تهذيب الأنساب، أبو اتضسن علي بن أبي الكرـ تػمد بن تػمد الشيباني اتصزرم، 

 ـ.َُٖٗىػ ػ ََُْدار صادر ػ بتَكت، 
ضياء الدين بن الأثتَ، نصر الله بن تػمد )اتظتوبَ: ػ اتظثل السائر بُ أدب الكاتب كالشاعر، 

دار نهضة مصر للطباعة كالنشر كالتوزيع، ، : أتزد اتضوبُ، بدكم طبانةافالمحقق، ىػ(ّٕٔ
 .الفجالة ػ القاىرة

بن تػمد بن عبد الكريم  نصر الله بن تػمد، اتظثل السائر بُ أدب الكاتب كالشاعرػ 
، ىػ(ّٕٔالشيباني، اتصزرم، أبو الفتح، ضياء الدين، اتظعركؼ بابن الأثتَ الكاتب )اتظتوبَ: 

 .ىػَُِْ، بتَكت –اتظكتبة العصرية للطباعة كالنشر ، المحق : تػمد تػي الدين عبد اتضميد
تزد الزيات / حامد عبد )إبراىيم مصطفى / أ، تغمع اللغة العربية بالقاىرة، اتظعجم الوسيطػ 

 .الناشر: دار الدعوة، القادر / تػمد النجار(
تػمد بن عمر بن كاقد السهمي الأسلمي بالولاء، اتظدني، أبو عبد الله، الواقدم ، اتظغازمػ 

، ّ، طبتَكت –دار الأعلمي ، تحقي : مارسدف جونس، ىػ(َِٕ)اتظتوبَ: 
 ـ.ُٖٗٗ/َُْٗ

يوسف بن تغرم بردم بن عبد الله الظاىرم اتضنفي، ، لقاىرةالنجوـ الزاىرة بُ ملوؾ مصر كاػ 
 .كزارة الثقافة كالإرشاد القومي، دار الكتب، مصر، ىػ(ْٕٖتراؿ الدين )اتظتوبَ: أبو المحاسن، 

ػ الوابُ بالوفيات، صلاح الدين خليل بن أيبك الصفدم، تحقي  أتزد الأرناؤكط كتركي 
 ـ.َََِىػ ػ  َُِْناف، مصطفى، دار إحياء التًاث، بتَكت ػ لب

أتزد بن علي بن عبد القادر، ، إمتاع الأتشاع بما للنبي من الأحواؿ كالأمواؿ كاتضفدة كاتظتاعػ 
: تػمد عبد ، تحقي ىػ(ْٖٓأبو العباس اتضسيتٍ العبيدم، تقي الدين اتظقريزم )اتظتوبَ: 

 .ـُٗٗٗ-ىػ َُِْ، ُ، طبتَكت –دار الكتب العلمية ، اتضميد النميسي
مكتبة ، ىػ(َُّٔالدكتور تػمود مصطفى )اتظتوبَ: ، أىدل سبيل إلى علمي اتطليل ػ

 .ـََِِ-ىػ ُِّْ، ُ، طاتظعارؼ للنشر كالتوزيع
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ػ بغية الطلب بُ تاريخ حلب، عمر بن أتزد بن أبى جرادة، تحقي : د. سهيل زكار، دار 
 ـ.ُٖٖٗالفكر ػ بتَكت 

مٌد بن عبد الرزاٌؽ اتضسيتٍ، أبو الفيض، تػمٌد بن تػ ،تاج العركس من جواىر القاموسػ 
 .دار اتعداية، تغموعة من المحققتُ، ىػ(َُِٓاتظلقٌب بمرتضى، الزَّبيدم )اتظتوبَ: 

ػ تاريخ الإسلاـ، شمس الدين تػمد بن أتزد بن عثماف الذىبي، تحقي : د. عمر عبد السلاـ 
 ـ.ُٕٖٗ -ىػ َُْٕ، ُتدمرم، دار الكتاب العربي، لبناف/ بتَكت، ط

ػ تاريخ دمش  الكبتَ كذكر فضلها كتسمية من حلها من الأماثل، لابن عساكر، تحقي : 
 ـ.ُٕٗٗتػب الدين أبو سعيد عمر بن غرامة العمركم، دار الفكر ػ سوريا، لبناف 

تلتِ )اتظرشد بالله( بن اتضستُ )اتظوف ( بن ، ِّٕ/ُ ترتيب الأمالي اتطميسية للشجرمػ 
رتبها: القاضي تػيي الدين ، ىػ( ْٗٗالشجرم اتصرجاني )اتظتوبَ  إتشاعيل بن زيد اتضستٍ

تحقي : تػمد حسن تػمد حسن ، ىػ(َُٔتػمد بن أتزد القرشي العبشمي )اتظتوبَ: 
 .ـ ََُِ -ىػ  ُِِْ، ُ، طلبناف –دار الكتب العلمية، بتَكت ، إتشاعيل

يل أبو منصور الثعالبي عبد اتظلك بن تػمد بن إتشاع، تذار القلوب بُ اتظضاؼ كاتظنسوبػ 
 .القاىرة –دار اتظعارؼ ، ىػ(ِْٗ)اتظتوبَ: 

، دمش  ُػ تراليات الإشارة النفسية بُ اتططاب القرآني، صالح ملا عزيز، دار الزماف، ط
 ـ.ََُِ

 ، دار اتظعرفة.ُػ دراسات بُ الشعر كاتظسرح، الدكتور مصطفى بدكم، ط
بد القاىر بن عبد الرتزن بن تػمد الفارسي أبو بكر ع، دلائل الإعجاز بُ علم اتظعانيػ 

مطبعة اتظدني ، المحق : تػمود تػمد شاكر أبو فهر، ىػ(ُْٕالأصل، اتصرجاني الدار )اتظتوبَ: 
 .ـُِٗٗ -ىػ ُُّْ، ّ، طدار اتظدني تّدة -بالقاىرة 

ػ ديواف الصنوبرم، أتزد بن تػمد بن اتضسن الضبي، تحقي  الدكتور إحساف عباس، دار 
 ـ.ُٖٗٗ، ُػ بتَكت، طصادر 

 ـ.ُٓٗٗ، ُدار اتضصاد للنشر كالتوزيع، سوريا ػ دمش ، ط ػ زمن النص، تراؿ الدين اتطضور،
سبل اتعدل كالرشاد، بُ ستَة ختَ العباد، كذكر فضائلو كأعلاـ نبوتو كأفعالو كأحوالو بُ ػ 

كتعلي : الشيخ تحقي  ، ىػ(ِْٗتػمد بن يوسف الصاتضي الشامي )اتظتوبَ: ، كاتظعاد اتظبدأ
، لبناف –دار الكتب العلمية بتَكت ، عادؿ أتزد عبد اتظوجود، الشيخ علي تػمد معوض

 .ـُّٗٗ -ىػ ُُْْ، ُط
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عبد اتضي بن أتزد بن تػمد ابن العماد العىكرم ، شذرات الذىب بُ أخبار من ذىبػ 
يثو: عبد خرج أحاد، حققو: تػمود الأرناؤكط، ىػ(َُٖٗاتضنبلي، أبو الفلاح )اتظتوبَ: 

 .ـُٖٔٗ -ىػ  َُْٔ، ُ، طبتَكت –دار ابن كثتَ، دمش  ، القادر الأرناؤكط
ىػ(، دار النهضة العربية للطباعة كالنشر،  ُّٔٗػ علم البديع، عبد العزيز عتي  )اتظتوبَ: 

 لبناف. –بتَكت 
ق ُُّْػ علم الدلالة بتُ النظر كالتطبي ، أتزد نعيم الكراعتُ، اتظؤسسة اتصامعية، بتَكت، 

 ـ.ُّٗٗػ 
 ـ.ُٕٖٗ، مؤسسة الأتْاث العربية، بتَكت ػ لبناف، ُػ بُ الشعرية، كماؿ أبو ديب، ط

 ػ قراءات تداكلية، عيد بلبع، البلاغة كالتواصل، منتدل تغمع اللغة العربية.
  .ٓطدار العلم للملايتُ، ، ىػ(ُِْٖنازؾ صادؽ اتظلائكة )اتظتوبَ: ، قضايا الشعر اتظعاصرػ 
تحقي : ، أبو منصور عبد اتظلك بن تػمد بن إتشاعيل الثعالبي النيسابورم، الآدابلباب ػ 

 .ـُٕٗٗ -ىػ  ُُْٕ، ُ، طلبناف ػ بتَكت –دار الكتب العلمية ، أتزد حسن لبج
  ػ مبادئ بُ نظرية الشعر كاتصماؿ، أبو عبد الرتزن بن عقيل الظاىرم.

على، أبو الفضل، تراؿ الدين ابن  تػمد بن مكرـ بن، تؼتصر تاريخ دمش  لابن عساكرػ 
لمحق : ركحية النحاس، رياض عبد ، اىػ(ُُٕ)اتظتوبَ:  يالإفريق يالركيفع منظور الانصارم

، ُ، طسوريا –دار الفكر للطباعة كالتوزيع كالنشر، دمش  ، اتضميد مراد، تػمد مطيع
 .ـُْٖٗ -ىػ  َُِْ

ىػ( بمساعدة ُِْْاتضميد عمر )اتظتوبَ: د أتزد تؼتار عبد ، معجم اللغة العربية اتظعاصرةػ 
 .ـََِٖ -ىػ  ُِْٗ، ُ، طعالم الكتب، فري  عمل

)اتظتوبَ:  يعمر بن رضا بن تػمد راغب بن عبد الغتٍ كحالة الدمشق، معجم اتظؤلفتُػ 
 .بتَكت، دار إحياء التًاث العربي-مكتبة اتظثتٌ ، ىػ(َُْٖ

 ـ.ُُٗٗعة البعث، ػ موسيقا الشعر، د. غازم طليمات، منشورات جام
 ـ.ُٓٗٗػ نظرية الأدب، تتَم إتكلتوف، ترترة ثائر ديب، كزارة الثقافة ػ دمش ، 

موقع اتحاد ، تػمود توفي  تػمد سعد، ظرية النظم كقراءة الشعر عند عبد القاىر اتصرجانيػ ن
 .الكتاب العرب

ي، معهد البحوث ػ كظيفة الأدب بتُ الالتزاـ الفتٍ كالانفصاـ اتصمالي، د. تػمد النويه
 ـ.ُٕٔٗ/ُٔٔٗكالدراسات العربية، 
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 رســــــــــــــلفها
 

 الصفحة           العنوان    

  ُ                باللغة العربيةلخص اتظػ 

 ِ                 باللغة الإتؾليزيةلخص اتظػ 

 ّ                 ػ اتظقدمة

 ٓ                ػ التمهيد

 ٔ             تراليات التشكيل البلاغي: ػ اتظبحث الأكؿ

 ُٕ   : تراليات التشكيل اتظعربُػ اتظبحث الثاني

 ِْ       ػ اتطاتدة

 ِٓ     ػ ثبت اتظصادر كاتظراجع


