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 المقدمة

عام ، والعمل الموسيقى المقددم لطفدل مرحلدة  بوجه يعُد الإيقاع الموسيقى أحد أهم عناصر العمل الموسيقى

 ما قبل المدرسة على وجه الخصوص .

للعمدل الموسديقى المقددم للطفدل ، سدواء  الفقريوترجع هذه الأهمية للإيقاع الموسيقى إلى كونه يعُد العمود 

ة ، فد  صورة أغنية أو موسيقى مجردة أو أوبريت أو مسدرحية غناييدة أو لعبدة موسديقي فيكان هذا العمل 

 عمل موسيقى من الإيقاع ، لأنه يجسد عنصر الزمن . أييخلو أبداً 

بوجه خاص لطفل مرحلة ما قبل المدرسة ، وذلك لمدا يتطلبده  الأغانيويظهر جلياً أهمية الإيقاع عند تقديم 

الغندداء مددن ةددرورة التعددرل أولاً علددى كلمددات الأغنيددة ، وتقطيعهددا عروةددياً ب يدد  يسددهل علددى الطفددل 

 دها بالطريقة السليمة دون عناء .تردي

ن إيقاع الأغنية يتبع كلماتها ، فدذذا كاندت سلسدلة أصدب  إ " ,Hoffer  , 1992 2991ويؤكد ذلك " هوفر 

سلساً ، أما إذا كانت الكلمات معقدة أصب  الإيقاع معقداً ، كما يوة  أنه يشترط فى أغانى الأطفال  الإيقاع

مقطدع الواحددد فقدرة واحدددة مسداوية فددى الدزمن ، كددذلك يجد  أن يقتصددر عندد تقطيعهددا عروةدياً أن ياخددذ ال



)     Mellismatic مقطعددى والبعددد عددن التقطيددع الدد  Syllobicتقطيددع الكلمددات علددى التقسدديم اللفظددى 

Hoffer  , 1992 ,P.101 . ) 

قداطع د فى صدياغتها بشدكل أساسدى علدى شدعر الأطفدال ، لدذلك يتأد  مددى أهميدة انتقداء موالأغانى تعتم

يؤكدده رأى أف طدون فدى " أن اللغدة ما شعرية سهلة تناس  لغة الطفل حتى يستطيع غناءها بعد ذلك وهذا 

 ( . 211، 2991التى يتكلم بها الطفل هى نفسها التى يغنى بها " )أمال صادق ، 

ى ففدى وهناك العديد من الدراسات التدى أكددت علدى ع قدة الإيقداع الموسديقى بغيدره مدن المهدارات الأخدر

بعنددوان " " أثددر مصدداحبة الإيقدداع الموسدديقى علددى تعلددم بعددض  (1111لعمدداد عبددد ال دد  ) دراسددة سددابقة

 اةية فى جامعة النجاح الوطنية " ،المهارات ال ركية على بساط ال ركات الأرةية لطالبات التربية الري

المهدارات ال ركيدة علدى هدفت الدراسة الى التعرل على أثر مصاحبة الإيقاع الموسيقى على تعلدم بعدض 

بساط ال ركدات الأرةدية لطالبدات التربيدة الرياةدية فدى جامعدة النجداح الوطنيدة "  لت قيد  ذلدك أجريدت 

الدراسددة علددى عينددة قوامهددا عشددرون طالبددة مددن طلبددة السددنة الأولددى واليانيددة ، حيدد  قسددمت العينددة إلددى 

ركددات الأرةدددية بمصددداحبة الإيقددداع مجمددوعتين ، قامدددت إحدددداهما بددتعلم المهدددارات الأساسدددية لبسددداط ال 

الموسيقى ، بينما قامت المجموعة اليانية بتعلم المهارات الأساسدية بالطريقدة التقليديدة المتعدارل عليهدا فدى 

الكلية ، وقد أظهرت نتايج الدراسة وجود فروق ذات دلالة إحصدايية لكد  المجمدوعتين فدى مسدتوى الأداء 

ظهددرت المجموعددة التجريبيددة والتددى اسددتخدمت الإيقدداع الموسدديقى المهددارى للمهددارات الأساسددية ، فيمددا أ

كمصاح  للأداء المهارى تقدماً وفاعلية أكبر ، وأوصى الباح  باستخدام الإيقاع الموسيقى وتوظيفده عندد 

تعلم مهارات ذات صلة قريبة به ، وهذا يدعم فكرة الب   ال الي من حي  استخدام الإيقداع الموسديقى فدى 

 . ( 91-12،  1111عماد صال  عبد ال   ،) إلقاء الشعر لأطفال مرحلة ما قبل المدرسة  إكساب مهارات

 Dan Sauthard , Andrwe 2991سداوذرد وانددرو ميركدل  وفى دراسة أخرى قام بها كدل مدن ) دان

Mircale 1993  والتى هدفت لت ديد أهمية التوقيت خ ل الأداء الذاتى للوصول إلى أحسن أداء ، علدى )

رميدة فدى أربدع  22لاعبين من المنتخ  الجامعى فدى كدرة السدلة حيد  قدام كدل لاعد  بداداء  8ينة بلغت ع

ال ركدة (  نسد  لأداء ال ركدة )الإيقداع فدى أداءحالات مختلفة ، وقد أظهرت نتايج الدراسة أن التوقيدت الأ

ال ع  مسيطراً على أدايده  يساعد على أداء الرمية بنجاح ، من التوقيت المطل  للرمية ال رة ، وكلما كان

 . ا كان نجاحه فى أداء الرمية أكيربتغير الظرول كلم

                                  ((Dan Sauthard , Andrwe Mircale , 1993 ,284-290  

والدراسة الأخيرة توة  أهمية الشعور بالزمن )الإيقاع( عند بدايدة كدل رميدة وهدو بالأدبي مدا ي تدا  أن 

به الطفل عند بداية نط  كل مقطع فى أبيات الشعر فبرغم اخت ل طبيعة المهارة ال ركية ) كما فى  يشعر

( إلا أن كد  المهدارتين يشدتركان فدى  ت إلقاء الشدعر ) فدى الب د  ال داليالدراستين السابقتين ( عن مهارا

 أهمية الشعور بالإيقاع للأداء بطريقة ص ي ة .

الفن اليانى من فنون الأدب الشدايعة فدى العدالم " ويتطدرق إليده باعتبداره مدن ويرى ذرياب " أن الشعر هو 

أجمل الفنون الأدبية ، ذلك لما ي تويه من موسيقى وتصوير وجمال أسلوب ، وهذا ما يدفعنا إلى أن نشدجع 

الناشدد ة علددى دراسددته وحفظدده وم اولددة الإبددداع فيدده بقدددر المسددتطاع ، وتعلدديم الجيددل الصدداعد الشددعر منددذ 

( 1112،122الصغر يجعدل ال دا الموسديقى لدديهم عاليداً والدذوق لدديهم رفيعداً " ) كمدال الددين حسدين ، 

 والعكا ص ي  فذن ال ا الموسيقى العالى يجعل الناش ة تبدع فى إحساسها بالشعر منذ الصغر . 

الموسيقى الداخليدة ومن العرض الساب  للدراسات السابقة والأدبيات التى تناولت ع قة الإيقاع الموسيقى ب

لشعر الأطفال يتأ  مدى أهمية توظيد  الأولدى )الإيقداع الموسديقى( فدى اكتسداب مهدارات اليانيدة )شدعر 

 الأطفال( ، وبمعنى آخر يتأ  قوة الع قة بين الإيقاع الموسيقى والموسيقى الداخلية لشعر الأطفال .

المختلفدة  مجالات الأدبتقديم الشعر و وهناك العديد من آراء المختصين التى ترى وجود ةع  فى طرق

للغدة العربيدة وفروعهدا ، وكذلك ال ال فى طرايد  واسدترتيجيات التعلديم والدتعلم فدى اللأطفال فى مدارسنا 

  بشكل عام .

حي  يرى جودت أحمد سعادة ،" أن هناك ةع  فى طراي  التدريا المتبعة فى تدريا المدواد الدراسدية 

بشكل خاص عند الكيير من المدرسين ، ويبرز ذلك بوةوح باعتماد العديد منهم بشكل عام واللغة العربية 



على طراي  تدريا تقليدية ميل طريقة الإلقاء والمناقشة التدى يكدون م ورهدا المددرس مدع نددرة اسدتعمال 

 ( . 31،  1119طراي  وأسالي  أخرى فعالة مما يعي  عملية التفكير لدى الطال  ") سعادة ، 

فى ةع  قدرتهم علدى اسدتيارة الدافعيدة لددى الطد ب بشدكل مسدتمر وتركيدز جهدودهم علدى  ويتجلى ذلك

 أسلوب واحد عند التدريا لمختل  فروع اللغة العربية ودروسها .

 (  111 - 112،  1111) زيد ، 

فنية )  فطريقة تدريا مادة الأدب والنصوص المتبعة حالياً مدعاة للملل والتقليدية لأنها خالية من أى ناحية

 ( . 182،  1111عطا ، 

( بعنوان " " فاعلية تددريا الأدب والنصدوص باعتمداد  1121وفى دراسة سابقة ) لج ل عزيز فرمان ، 

مهارات التفكير الإبداعى فى ت ليل النصوص الأدبية والاحتفاظ بها لدى ط ب المرحلة اليانوية تلخصدت 

جان  الأساتذة المتخصصين مما يفقد الطالد  القددرة مشكلة الب   فى ةع  ت ليل النصوص الأدبية من 

على الت ليل ، ويرجع الباح  المشكلة أيأاً إلى القصور فى طراي  التعليم والتعلم ، وعدم ابتكار أسدالي  

قايمة على المهارات فى التعلم ويوحى الب   باهمية اتباع طراي  مبتكدرة فدى تعلديم وتعلدم الأدب ، لجعلده 

 طال  مما يدعم فكرة الب   ال الى أكير تشويقاً لل

 (  22،  1121) ج ل عزيز ، 

وقد أكد كيير من علماء النفا والتربية أميال جيلفورد ، وديبونز ، وندورى جعفدر ، وعبدد ال ميدد صدنورة 

إلددى أن جميددع الندداس ومددنهم الطدد ب الأسددوياء موهوبددون بدددرجات وأنهددم يملكددون الاسددتعدادات للإبددداع 

ويات متفاوتة إذا توافرت لهم البي ة الم فزة والمشدجعة ، وطدرق التعلديم والدتعلم المناسدبة ) والابتكار بمست

   ( . 231، ص  1112عبد النور ، 

مهدارات إلقداء شدعر الأطفدال لطفدل مرحلدة مدا قبدل  بطاقدة م حظدةقامت الباحية بذعداد ومن ناحية أخرى 

ل مرحلدة مدا قبدل المدرسدة بم افظدة الإسدكندرية المدرسة بهدل تطبيقده علدى عيندة عشدوايية مميلدة لأطفدا

للتعرل على مستوى أداء الأطفال لمهارات إلقاء شعر الأطفال )بما يتأمنه من الشعور الداخلى بموسيقى 

بهدل ت ديد ما إذا كان هناك قصدور فدى اهتمدام  ر والإحساس بالزمن( وقد تم تطبي  بطاقة الم حظةالشع

الشعر فى مرحلة ما قبل المدرسة ، بشدكل  رية بذكساب الطفل مهارات إلقاءمدارسنا داخل م افظة الإسكند

 ب   .ت تا  الى ال يدعو إلى اعتبارها ظاهرة ترقى إلى كونها مشكلة

طفل وطفلة فى مرحلة ما قبل المدرسة داخل مددارس  211وقد طب  المقياس على عينة عشوايية تأمنت 

قومى( وجاءت نتدايج التطبيد  الاسدتط عى للمقيداس  –ص خا –تجريبى  –م افظة الإسكندرية )حكومى 

 تشير إلى النتايج التالية "

لبطاقدة فاقدل مدن الدرجدة الكليدة  %12من أطفال العينة التى طب  عليها المقياس حصدلت علدى   %12)أ( 

 .  م حظة مهارات إلقاء شعر الأطفال

د مهدارات إلقداء شدعر الأطفدال )والتدى تدم ا يعطى دلالدة واةد ة علدى أن هدذه النسدبة مدن العيندة لا تجيدمم

ت ديدددها فددى قايمددة مهددارات إلقدداء شددعر الأطفددال لطفددل مرحلددة مددا قبددل المدرسددة ، وعرةددها علددى السددادة 

 ( الم كمين .

حصدل من أطفال العينة جاءت نتايجهم أعلى نسدبياً مدن نتدايج أطفدال المجموعدة الأولدى حيد   %18)ب( 

لبطاقة م حظة مهارات من الدرجة الكلية  % 21"  %11تراوح بين أطفال هذه المجموعة على درجات ت

 إلقاء شعر الأطفال .

وهذه النتيجة لا تعطى دلالة قوية لاكتساب مهارات إلقاء شعر الأطفدال وإجادتهدا بدرغم كونهدا أعلدى نسدبياً 

 من نتايج المجموعة السابقة .

لبطاقددة م حظددة ن الدرجددة الكليددة مدد %32أعلددى مددن  مددن أطفددال العينددة حصددلت علددى درجددات %3)جدد ( 

، وهدو يعطدى دلالدة علدى أن هدذه النسدبة مدن العيندة تميدل ف دة الموهدوبين فدى مهارات إلقاء شدعر الأطفدال 

 الإلقاء الشعرى .



عند تطبي  بطاقة الم حظة قبل استخدام  يوة  توزيع متوسي درجات العينة العشوايية (2رقم )والجدول 

  .يقى فى تنمية مهارات إلقاء شعر الأطفال استراتيجية الإيقاع الموس

 (2جدول رقم )

 النسبة العدد بي        ان

 %12 111 من الدرجة النهايية %12ال اصلون على درجة أقل من 

 %18 221 من الدرجة النهايية %21 "%11ال اصلون على درجة مابين 

 %3 18 من الدرجة النهايية %21ال اصلون على درجة أعلى من 

 %211 211 لإجم                            الىا

 

 بطاقددة م حظددةيوةدد  النتددايج التددى توصددل إليهددا تطبيدد  ( 1، ) (2، شددكل رقددم ) والشددكل البيددانى التددالى

طفددل  211قوامهددا إلقدداء شددعر الأطفددال لدددى عينددة عشددوايية مددن أطفددال مرحلددة مددا قبددل المدرسددة مهددارات 

 بم افظة الإسكندرية .

 

 
 (2شكل رقم)



 
 (1شكل رقم )

 

 ويتأ  من هذا التقديم "

ما أكدت عليه الدراسات والأدبيات من وجود ع قة قويدة بدين الإيقداع الموسديقى والموسديقى الداخليدة  (أ)

 لشعر الأطفال .

آراء المختصين حول وجود ةع  فى طرق واستراتيجيات تقدديم الشدعر للأطفدال فدى مرحلدة مدا  (ب)

 قبل المدرسة .

مهدارات إلقداء شدعر الأطفدال " إعدداد الباحيدة " والتدى  بطاقدة م حظدةأسفر عنها تطبيد   ( النتايج التى )

 بينت وجود مشكلة حقيقية فى عدم إتقان الأطفال لمهارات الإلقاء .

ونظددراً لأهميددة شددعر الأطفددال كاحددد أهددم مجددالات أدب الطفددل ، التددى تسددتهدل تنميددة جواندد  عديدددة فددى 

 لة الب   فيما يلى "كن ت ديد مشكشخصية الطفل ، يم

 مشكلة البحث :
يعُدد  الذيالوقت  فيانخفاض مستوى أداء مهارات إلقاء شعر الأطفال لدى أطفال مرحلة ما قبل المدرسة ، 

 . إهمالهالشعر من أهم مجالات أدب الطفل ولا يمكن تجاهله أو 

 من تطبي  الأدوات " الإجابة عن التساؤلات الآتية بعد الانتهاء في ال اليوت ددت مشكلة الب   

 " ما هى أهم مهارات إلقاء شعر الأطفال لدى طفل مرحلة ما قبل المدرسة ؟ 2س

 مهارات إلقاء شعر الأطفال لدى طفل مرحلة ما قبل المدرسة ؟ أداة قياس " ما هى 1س

قبدل  إكسداب طفدل مرحلدة مدا فديالمقترحة والقايمدة علدى الإيقداع الموسديقى  الإستراتيجية" ما فاعلية  1س

 المدرسة بعض مهارات إلقاء شعر الأطفال ؟

لشدعر الأطفدال لددى طفدل  الصدوتيثر استخدام أسدالي  التعبيدر الموسديقى علدى الأداء والتلدوين " ما أ 2س

 مرحلة ما قبل المدرسة ؟

 " ما هو البرنامج المقترح لشعر الأطفال والم يم لطفل مرحلة ما قبل المدرسة ؟  2س

اسدتخدام  لب د  ال داليقتدرح اوسديقى والموسديقى الداخليدة للشدعر ياهرة بدين الإيقداع المونظراً للع قة الظد

إكساب بعض مهارات إلقاء شعر الأطفال لطفدل مرحلدة مدا قبدل  فيمقترحة  كذستراتيجيةالإيقاع الموسيقى 

لطفدل  لشدعر الأطفدال الصدوتيالمدرسة ، كذلك قيداس اثدر اسدتخدام أسدالي  التعبيدر الموسديقى علدى الأداء 

 مرحلة ما قبل المدرسة .

 

 أهداف البحث :
 ت ديد قايمة باهم مهارات إلقاء شعر الأطفال لطفل مرحلة ما قبل المدرسة . -2



 مهارات إلقاء شعر الأطفال لدى طفل مرحلة ما قبل المدرسة . بطاقة م حظةتصميم وتجري   -1

إكسداب بعدض مهدارات إلقداء  فديقداع الموسديقى المقترحة والقايمدة علدى الإي الإستراتيجيةقياس فاعلية  -1

 شعر الأطفال لطفل مرحلة ما قبل المدرسة .

لشعر الأطفدال لطفدل مرحلدة  الصوتيقياس اثر استخدام أسالي  التعبير الموسيقى على الأداء والتلوين  -2

 ما قبل المدرسة .

 درسة .المتدارك لطفل مرحلة ما قبل الم ب ر فيإعداد برنامج شعر الأطفال  -2

ب دور الشدعر ، لدت يم خصدايم المرحلدة العمريدة  فدي) علماً بان ب ر المتدارك هو أبسي تفعيلده شدعرية  

 للطفل ( .

 

 أهمية البحث :
 إلى أنه يقدم " ال اليترجع أهمية الب   

 ( قايمة باهم مهارات إلقاء شعر الأطفال لدى طفل مرحلة ما قبل المدرسة والم يمة لخصايم المرحلة2)

 إلقاء الشعر. فيمن الأطفال اكتشال ومتابعة الموهوبين  فيالعمرية ، يمكن للمعلمة الاستناد إليها 

تشدخيم مسدتوى  فديمدن قبدل المعلمدة  امهارات إلقداء شدعر الأطفدال يمكدن اسدتخدامه بطاقة م حظة( 1)

م ليداً  الشدعريلقداء مسدابقات الإ فيإلقاء الشعر ودعم المدارس المصرية بالمواه  للمشاركة  فيالأطفال 

 وإقليمياً .

 فديتنمية مهارات إلقاء الشعر قايمة على الإيقاع الموسيقى يمكدن الاسدتعانة بهدا  فيجديدة  إستراتيجية( 1)

 لأطفال مرحلة ما قبل المدرسة . الشعريدورات تدريبية للإلقاء 

 ي  التعبير الموسيقى .من خ ل أسال الصوتيوالتلوين  الصوتي( أسالي  مبتكرة لت سين الأداء 2)

وأكيرها م يمة للخصايم اللغوية لطفل مرحلة  العربيأبسي ب ور الشعر  في( برنامج لشعر الأطفال 2)

 ما قبل المدرسة وهو " ب ر المتدارك " .

فى تنمية مهارات إلقاء الإيقاع الموسيقى تستخدم  –حدود علم الباحية  في –( عدم وجود دراسات سابقة 1)

 الشعر .

   :مصطلحات البحث 
 :     Musicتعريف الموسيقى 

) أو " الموسيقا " ( هى فن مالفة الأصدوات والسدكوت عبدر فتدرة زمنيدة ، وتوصد  الموسديقى  الموسيقى

( وتشدمل الل دن والتجدانا الهدارمونى ، الإيقداع )  pitchمن خ ل عدة خصايم هى " طبقدة الصدوت ) 

 articulation( ، الزخرفدة ) timbreالصوتية لكل جرس ، النغمة ) بما فيه الميزان المعبر عنه ( الجودة

  ) (texture  )Evans,D ,2003 , 211( ، والعذوبة )  dynamics( ، ال يوية ) 

 . (Blacking , j, 1995 ,76) ( على أنها صوت منظم بشرياً  Blaking 2992ويعرفها ) ب كنج 

 

نة فى الأل ان تقسيماً منتظماً وهو تنسي  النس  بشدكل مدنظم بدين " هو تقسيم ال ركة وتقسيم الأزم الإيقاع

وتعرفه عواط  عبد الكريم بانه ال ركة خ ل الدزمن، وهدو  (212،  2991المسافة والمسافة ) خطاب ، 

 Time-elementعامل واحد من ث ثة عوامل تتداخل مع بعأها البعض وتعرل باسدم العنصدر الزمندى 

 .( 3، 1111،)عواط  عبد الكريم السرعة -الميزان -وهى الإيقاع

( ومعناها عدد أو قياس ، وتعنى تنظيم الأصدوات أو النوتدات  Rhythmusوالإيقاع كلمة أصلها يونانى ) 

 .( 11، ص  2982) فاطمة م مود الجرشة ، وع قتهما بالزمن من حي  الطول والقصر 

 

 تعريف الإيقاع فى الشعر :

لا يفهدم أحددهما دون الآخدر". و عليده فالإيقداع  -الوزن والقافية -لاصط حيينيتأمن الإيقاع فى الشعر ا 

(  11،  1111ليا مجرد التلوين الصوتي، انما هو فاعلية مؤثرة في بنية القصيدة ) عمر خلي  ادريا ،

. 



نده بمدا تنظيم ال ركة وتقسيم الأزمنة فدى الأل دان تقسديماً منظمداً ويمكدن تدوي يقصد به " الإيقاع الموسيقى

 ( 21،  2981يشمل من تقسيمات لوحدة الإيقاع على هي ة مسافات م دودة )العبد ، 

والإيقاع الموسيقى هو كل ما يتعل  بدالزمن الموسديقى الدذى يدنظم الأصدوات الموسديقية المكوندة لأى ل دن 

ى الطدول إلى وحددات زمنيدة متسداوية وقدد تنقسدم هدذه الوحددات بددورها إلدى أجدزاء متسداوية أو مختلفدة فد

 ( 11، ص  2982والقصر . ) فاطمة م مود الجرشة ، 

الشعر هو على المشدهور كد م ذا معندى مدوزون مقفدى، مقصدود، هدذا هدو أبسدي تعريد  للشدعر،  الشعر :

 وعلى هذا فذن الشعر يشترط فيه أربعة أركان، المعنى والوزن والقافية والقصد 

  ( . 32،  1119) م مد أبو الفتوح غنيم ، 

 العروض : علم

العروض علم معيارى يعرل بواسطته س مة الشعر أو خلله من الناحية الإيقاعية فهدو لا يهدتم بغيدر الدنغم 

 الناتج عن نظم الألفاظ وحبك الجمل ، وارتباط العبارة .

 لا يهتم بالمعنى الذى فى النم . -2

 لا يهتم أدنى اهتمام بالصور الفنية . -1

 ى .لا يهتم بالرسم الإم ي -1

 ( . 11،  2991لا يهتم بص ة الأسلوب اللغوى ، وخلوه من الل ن . ) عباس عج ن ،  -2

ب ر المتدارك " هو الوزن الذى استدركه الأخفش تلميذ الخليل على استاذه وإيقاعده تفعيلده واحدده ، تتكدرر 

 ثمان مرات وهى ) فاعلن ( .

لمدرسدة ، ويرجدع ذلدك إلدى كونده يقددم أبسدي وهو أهم ب ور الشدعر علدى الإطد ق لطفدل مرحلدة مدا قبدل ا

 (  29،  2991التفعي ت الشعرية وأسهلها على اللسان ويقدم أسهل بناء موسيقى للطفل)عباس عج ن ، 

 

 المفاهيم والأطر النظرية ذات الصلة بموضوع البحث
 ىأولاً : الإيقاع الموسيق

 :     Musicتعريف الموسيقى 

( هى فن مالفة الأصوات والسكوت عبر فترة زمنية ، وتوص  الموسيقى من  الموسيقى ) أو " الموسيقا "

( وتشدمل الل دن والتجدانا الهدارمونى ، الإيقداع ) بمدا  pitchخ ل عدة خصايم هى " طبقة الصدوت ) 

( ،  articulation( ، الزخرفدة ) timbreفيه الميزان المعبر عنه ( الجودة الصوتية لكل جرس ، النغمة )

  ) (Evans,D ,2003 , 211(  texture( ، والعذوبة )  dynamics)  ال يوية

 .( Blacking , j, 1995 ,76) ( على أنها صوت منظم بشرياً  Blaking 2992ويعرفها ) ب كنج 

 عناصر الموسيقى :

 -تتكون الموسيقى من أربعة عناصر أساسية هى "

 "   Rhythm الإيقاع (2)

 .منفصل نتناوله بالشرح تفصيلياً كم ورل وهو م ور الب   ال الى لذلك سو

 "  melody اللحن( 1)

هو مجموعة من النغمات التى تسمع مرتبة ترتيباً منطقياً حس  رؤية المؤل  وبينها ارتباط وتناغم ) أمال 

 –صول  – اف –مى  –رى  –( والنغمات الموسيقية الأساسية سبعة هى ) دو  12،  1112 ، حسين مختار

جمع تلك النغمات مرتبطة بالأشكال الإيقاعية داخل الموازير فتتكون منها " عبارة موسيقية سى ( وتت –لا 

" ، ومن العبارات تتكون " الجمل الموسيقية " ومن الجمل الموسيقية تتكدون " المؤلفدة الموسديقية " وفيهدا 

لسد ت سدلمية أو تتوالى النغمات على شكل مسافات موسيقية ةيقة أو واسعة فيتكون الل ن علدى شدكل تس

 ، قفزات ل نية ، وتعتبر الس لم الموسيقية هدى الأسداس الدذى تتكدون منده الأل دان ) أميمدة أمدين وآخدرون

1111  ،21 . ) 

  Harmony الهارمونى( 1)

" للموسدديقى علددى أنده الأصددوات الرأسددية الم زمدة لصددوت الل ددن ،  Oxfordيعرفده قدداموس " أكسدفورد 

( والهارمونى من أكير  Scholes,percy A.,1964,251التى يرتديها الل ن ) ويمكن القول أنه الم با 



مددن أنجبدده العقددل البشددرى ابتكدداراً فالإيقدداع والل ددن وصدد  إلددى الإنسددان عددن طريدد  طبيعددى ، بينمددا نشددات 

الهارمونية تدريجياً وليدة للفكر ، ذلك لأن معرفة الهارمونى تطلبت اكتشال ودراسة لنظريات الموسيقى ، 

وهو يشبه المنظور فى فن الرسم فالل ن دون الهارمونى قد يكون ميدل اللوحدة المرسدومة دون منظدور . ) 

 ( . 21،  1111 ، أميمة أمين وآخرون

وفى تعري  الموسوعة الموسيقية هو تركي  عدد من النغمات الم يمة تسمع فى آن واحد ، وهدو المددرك 

 الرأسى للموسيقى .

موس المورد " بانه تناغم أو تآل  الأل ان أو تواف  بدين الأجدزاء والانسدجام فدى ويعرل الهارمونى فى قا

 (  222،  2999، المشاعر . ) منير البعلبكى 

 -يشمل التظليل ث ث نقاط هامة هى "  Nuance التظليل( 2)

لدى ( " حي  يكت  فى بداية القطعدة الموسديقية احدد المصدطل ات الدالدة ع Tempoما يخم السرعة )  -أ

السرعة فى أداء هذه القطعة . وهناك بعض المؤلفدات التدى تجمدع فدى تاليفهدا سدرعات مختلفدة . لكدل جدزء 

 منها أو تشمل تدرجاً من السرعة إلى البيء أو العكا .

 -وفيما يلى أشهر المصطلحات المستخدمة للسرعة :

 ( مصطل ات خاصة بالسرعة1جدول رقم )                        

 لمصطل ا المعنى

 Lento بطىء

 Andante بتمهل

 Moderato متوسي

 Allegretto سريع إلى حد ما

 Allegro سريع

 ً  Presto سريع جدا

وتعتبر السرعة التى ت دد الأداء العملى الموسيقى من أهم وسايل التعبير الموسيقى فهى التدى تبدرز العمدل 

 ( . 21،  1111، الموسيقى وتأفى عليه ال يوية . ) أميمة وآخرون 

" ويشددمل الاصددط حات التددى تدددل علددى القددوة والأددع  فددى الأداء  Dynamicsمددا يخددم التعبيددر  -ب

 -والتدر  بينهما وهى كالتالى "

 ( مصطل ات خاصة بالتعبير الموسيقى1جدول رقم )

 المصطل  الاختصار المعنى

 ff. Fortissimo شديد القوة

 f. Forte قوى

 Mf. Mezoo forte متوسي القوة

 Mp. Mezzo piano متوسي الخفوت

 p. Piano خافت

 p.p pianissimo خافت جداً 

 

 .Cresc " " واختصاره "  Crescendoالشدة يستخدم له مصطل  " إلى أما التدر  من الخفوت 

 ".dim" للتدر  من القوة )الشدة( إلى الخفوت واختصاره "  Diminuendoبينما يستخدم مصطل  " 

 " Tactileم اللما ما يخ -ج 

" ويعنى آداء الندوت بتدرابي ونعومدة سدواء كدان الصدوت قويداً أو  Legatoداء المتصل " ويسمى " الأ -2

 خافتاً . ويعبر عن الآداء المتصل بوةع قوس فوق أو ت ت النغمات المراد أداؤها مترابطة .

زمنها أى بشدكل متقطدع . ويعبدر " وفيه تؤدى النوت اقصر من  Staccatoالأداء المتقطع " ويسمى "  -1

 عن الأداء المتقطع بوةع نقطة فوق أو ت ت النغمة المراد أداؤها متقطعة .



" ويقصد به المؤل  أن يعبر عدن إحسداس معدين . ويدؤدى  Pathetic Accentالأغي الباتيتيكى " "  -1

مدات التاليدة فدوق أو بالأغي على نغمة معينة بشدة مقصودة بقصد إبرازهدا ويعبدر عنهدا بوةدع أحدد الع 

 .( 22،  1111 ، ) أميمة وآخرون(  8أو  Aأو > أو  Sfت ت النغمة المراد ايأاحها  ) 

 ونظرا لأهمية الإيقاع الموسيقى فى الب   ال الى فسول يتم تناوله بالشرح التفصيلى .

 "  Musical rhythmusمفهوم الإيقاع الموسيقى 

( ومعناها عدد أو قيداس ، وتعندى تنظديم الأصدوات أو النوتدات  Rhythmusالإيقاع كلمة أصلها يونانى ) 

 وع قتهما بالزمن من حي  الطول والقصر .

ون ن ن حظ وجدود الإيقداع فدى الطبيعدة فدى دوران الكدرة  –فالإيقاع هو تكرار ال ركة أو الخي أو النقرة 

ت القلدد  والتددنفا ، والإيقدداع الأرةددية وتعاقدد  الليددل والنهددار وفددى جسددم الإنسددان نجددد الإيقدداع فددى ةددربا

عنصددر مشددترك فيدده جميددع الفنددون ، والإيقدداع الموسدديقى هددو كددل مددا يتعلدد  بددالزمن الموسدديقى الددذى يددنظم 

الأصوات الموسيقية المكونة لأى ل ن إلدى وحددات زمنيدة متسداوية وقدد تنقسدم هدذه الوحددات بددورها إلدى 

 ( . 11، ص  2982 ، م مود الجرشةأجزاء متساوية أو مختلفة فى الطول والقصر . ) فاطمة 

وتعرفه  والإيقاع الموسيقى نسبى ، ويستخدم لت ديد السرعة فى الموسيقى جهاز تسمى المترونوم .

عواط  عبد الكريم بانه ال ركة خ ل الزمن، وهو عامل واحد من ث ثة عوامل تتداخل مع بعأها 

السرعة، فالموسيقى  -الميزان -يقاعوهى الإ Time-elementالبعض وتعرل باسم العنصر الزمنى 

المنظومة تقوم على نبأات منتظمة تتردد على وتيرة واحدة، وت ا أكير مما تسمع فمي ً" الميزان 

الينايى يشعر بان تجمعات هذه النبأات تتوالى فى مجموعات من نبأتين خ ل المقطوعة بينما نجد أنها 

( فهى التى ت دد حركة الموسيقى Tempoية. أما السرعة )فى الميزان الي ثى تتوالى فى مجموعات ث ث

خ ل الزمن، وت ديد السرعة يعتبر مرآة صادقة لل الة المزاجية والوجدانية التى يرغ  المؤل  فى 

 ( 3،  1111 ، توصيلها للمجتمع من خ ل المقطوعة الموسيقية.)عواط  عبد الكريم

درس وصن  في الكت   الموسيقىللدلالة على مكون من مكونات  اليقافة العربيةالإيقاع كلمة وردت في 

. ويشترك المصطل ان في كيير من الميادين" الشعرفي  الوزنالمتخصصة. ويقابل هذا المفهومَ مفهوم 

طبيعتهما المتعلقة بالزمن، تعاملهما مع هذا الزمن، بنيتهما، نوعية الإحساس الذي يييره كل منهما عند 

 ما، ت قي مجاليهما في الغناء.السامع، الفطرية التي هي من سمات ملكة ممارسه

المصطل  نفسه  اللغويونالعرب القدماء إلا كلمة الوزن عند دراستهم للشعر، وقد استعمل  النقادلم يستعمل 

أهل الب غة وأص اب فن  معجمفي تقنينهم للأشكال الصرفية. أما الإيقاع فهو غاي  أو شبه غاي  من 

الشعر وعلماء الكلمة. وما نشاهده اليوم من تواتر لهذه المفردة في خطاب الباحيين، وحتى في الك م 

ا المصطل  في كل المجالات تارة العادي، فهو ناتج عن التاثر باليقافة الغربية التي أصب ت تستعمل هذ

 كمرادل للتكرار، وتارة كاخ للسرعة، وأحيانا بدون معنى مأبوط.

ال الية التي  اللغات الأوربية، ثم في نيوال تي اليوناني الشعرلقداستعملت كلمة "إيقاع" أو "ريتم" في 

اللغات القديمة، فالإيقاع هو أحد مكونات عروض شعرها، مأبوط أحيانا وأحيانا غير  انفصلت عن

قيقة مقننة. ف  غرابة بصفة د الموسيقىمأبوط، ولكنه وارد ومتداول. واستعملت هذه المفردة أيأا في 

إذن أن يكون الإيقاع في المخيلة الغربية همزة وصل بين فنون الك م وفنون النغم وأن نراه مستعم  في 

 (.   89،    1118 ،العديد من المجالات)مصطفى حركات  

مفهوما  والإيقاع مرتبي بالمجال المعرفي أو السياق الدلالي الذي يظهر فيه. ومن هذه الناحية فهو ليا

 مفردا. ومن هنا أتت صعوبة تعريفه تعريفا واحدا شام 

في الموسيقى يعرل الإيقاع بماهو ربما أدق التعاري  لأنه يقود إلى تصنيفات متف  عليها وممارسات 

 حقيقية.
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في الشعر يرتبي الإيقاع بالعروض والإنشاد، ويتغير حس  اللغات وطبيعة الشعر والنظريات العروةية. 

. قد يكون هذا التعري  مأبوطا الألمانيةأو  الإنجليزيةأو  رنسيةالفليا الإيقاع في  اليونانيةاع في فالإيق

 وأحيانا يعارةه. الوزنأو مبهما. وأحيانا نراه يوازي 

و في الغال  مستمد منه، في اللغة يكون الإيقاع في جماليات اللغة أصع  ت ديداً من الإيقاع في الشعر، وه

 وتعريفه غير مأبوط.

التعاري  المبهمة للإيقاع كييرة وهي لا تقود إلى أي مقولة إجرايية يمكن أن تجسد الإيقاع بواسطة رمز 

 ( .   91،        1118 ،مكتوب أو منطوق ) مصطفى حركات  

 

 

 

 

 

 : مجالات الإيقاع

وتكون معانيه مرادفة للسرعة أو التناوب أو الزمن، وأحيانا كييرا ما يرتبي لفظ الإيقاع بمجالات مبهمة، 

يكتسي شاعرية سط ية تزيد من غموض معناه. فالبعض يتكلم عن إيقاع الم بة، والآخر عن إيقاع الزمن 

، ب ي  أن كل شيء الص فيينوحتى عند  والكتاب الشعراءأو إيقاع الرياح. كل هذا أصب  معتادا عند 

 أصب  في هذه الدنيا إيقاعا لدى البعض.

 معروفة ومدروسة ميل" بظواهر طبيعيةقد يرتبي الإيقاع 

  الطبي الذي يتعامل معه  القل إيقاع. 

  الريتينالخاص ب ركة  التنفاإيقاع. 

  والنباتات لل يوانات البيولوجيالإيقاع. 

  الفصولإيقاع. 

  الليل والنهارإيقاع. 

  عامة. الطقاأو إيقاع  الأمطارإيقاع 

  إشارة المرورإيقاع إشارة دلالية كاةواء. 

يستعمل الإيقاع أيأا في المجالات الفنية والجمالية كما في الشعر والموسيقى كما ذكرنا، بالإةافة إلى 

بتواتره إيقاعا في رأيهم. كما  النير حي  يتكلم النقاد عن إيقاع الكلمات والجمل، وجرس الألفاظ الذي يكوّن

، وهو خاةع لتصورات الناقد وأحاسيسه وانطباعاته. والن ت والرسم الرقميستعمل الإيقاع في فنون 

ل الإيقاع بطراي  مختلفة، متفاوتة الدقة. وقد لا يعرل، ويمارس بصفة حدسية وفي كل ه ذه ال الات يعُرَّ

في  rhythmوقد لا يمارس. اما عند الم دثين" الايقاع هو الترجمة العربية للمصطل  الأوروبي 

لمقصود به اليونانية، وهي في اصل معناها الجريان والتدف  وا rhuthmosالفرنسية، وهما مشتقتان من 

عامة هو التواتر بين حالتي الصوت والصمت أو النور والظ م. اما م مد مندور فهو يفرق بين الوزن 

والايقاع فقال"" اما الكم)الوزن( فقصد به كم التفاعيل التي يستغرق نطقها زمنا ما، وكل انواع الشعر لابد 

ون متساوية كالرجز عندنا مي ، وقد تكون ان يكون البيت فيها مقسما إلى تلك الوحدات، وهي بعد قد تك
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متجاوبة كالطويل، حي  يساوي التفعيل الأول التفعيل اليال  والتفعيل الياني التفعيل الرابع وهكذا، اما 

الايقاع فهو عبارة عن رجوع ظاهرة صوتية ما على مسافات زمنية متساوية او متجاوبة"، اما شكري 

لا يفهم أحدهما  -الوزن والقافية -الإيقاع أيأا وان الاصط حيين عياد" "فيخلم إلى ان الوزن يتأمن

دون الآخر". و عليه فالإيقاع ليا مجرد التلوين الصوتي، انما هو فاعلية مؤثرة في بنية القصيدة ) عمر 

 ( . 11،  1111،خلي  ادريا 

عن مفردة الإيقاع لما وجدناها، وذلك لأن المفهوم لم ينُظَّ ر ولم  الفيزباءأو  للرياةياتلو ب  ينا في معجم 

يدرس ولم يعي له حتى تعري  علمي موحد. ولو تاملنا مفهوم الإيقاع لرأيناه مرتبطا بالزمن. والمادة 

لم ال ركة يربي بين الزمن والمسافة. العلمية التي تستعمل الزمن بصفة أساسية هي علم ال ركة. وع

فالجسم الذي يت رك في الفأاء له مسار معين، وموقعه متعل  بالزمن، وت ديد سرعته يقتأي معرفة 

المسافة والزمن، والتسارع له معادلة مبنية على المسافة والزمن. أما الإيقاع فذنه مرتبي بالزمن وحده لا 

ي يدق لا يقطع أي مسافة والنفاَ الذي يدخل الريتين لا تهمنا منه إلا يستعمل الفأاء أو المسافة.القل  الذ

ع قته بالزمن، وكذلك الشان بالنسبة لتعاق  الليل والنهار، وتتالي الفصول، ودقات الطبول في الموسيقى، 

وتتالي السواكن وال ركات في الشعر. وغياب الإيقاع من النظريات الرياةية والفيزيايية راجع لغموض 

المفهوم، وتعدده وكون الكيير من مفاهيمه تؤول إلى مفاهيم تقليدية معروفة، مدروسة ميل التواتر 

 (       91،   1118، والدورية ) مصطفى حركات  

 م ذات الصلة بالإيقاع الموسيقىبعض المفاهي
 تجاهلها وهى "ويتصل بمفهوم الإيقاع مفاهيم أخرى لا يمكن 

يقدداع عددادة بنبأددات أو نقددرات متميددزة ومتتاليددة وتكددون واةدد ة أو ةددمنية " يددنظم الإ مفهددوم الوحدددة -أ

 (  Tempo  ( )Menuhin yahudi 1996,14وبذخت ل هذا النبض تختل  السرعة الزمنية للأداء ) 

" هو الذى ي دد بناء المقطوعة وتقسيمها إلى أجزاء متساوية يسمى كل جدزء منهدا  الميزان الموسيقى -ب

لميزان الموسيقى يت دد ظهور النبر القوى والأعي  ، بمعنى أخر فذننا عندما نستمع إلدى " مازورة " وبا

مقطوعة موسيقية نشعر بنبأات وهمية تتكدرر باسدتمرار كخلفيدة للموسديقى المسدموعة ي ددد عدددها عدن 

طري  نبأة قوية تليها نبأات أةع  ، والميزان هو الذى ينظم هذه النبأات فدى مجموعدات منتظمدة ، 

وتدعى كل مجموعة مازورة وهناك عدة أندواع مدن المدوازين منهدا الميدزان اليندايى والي ثدى والربداعى ) 

 ( . 11،  1112، آمال حسين خليل 

" هددو تقسدديم النبأددات التددى ي ددددها الميددزان إلددى أجددزاء مددن الوحدددة فدديمكن تقسدديمها  الإيقاااع الاادا لى -جدد 

،  1118 ، من تقسيم النبض بطرق مختلفة ) نيفين مفيدد عدوضأنصال أو ثلييات وتاتى النماذ  الإيقاعية 

11 . ) 

 "  painting        Rhythmic اللوحة الإيقاعية -د

ومددن خدد ل الإيقدداع الددداخلى الددذى سددب  الإشددارة إليدده تتكددون اللوحددة الإيقاعيددة الكاملددة والتددى تأددم جميددع 

ستعراض لهدذه اللوحدة الإيقاعيدة كمتطلد  الإيقاعات الموسيقية وسول يتأمن الجان  العملى من الب   ا

أساسى لتطبي  استراتيجية استخدام الإيقاع الموسيقى فى إكساب الطفل مهارات الإلقداء الشدعرى باسدتخدام 

الع مددات الإيقاعيددة ، وت ويددل كددل كلمددة فددى البيددت الشددعرى إلددى عدددة مقدداطع يميددل كددل مقطددع منهددا إيقدداع 

 موسيقى معين ، يتف  معها فى الزمن .

 الع مات الإيقاعية المختلفة داخل اللوحة الإيقاعية (  1رقم ) ويوة  الشكل التالى 
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 ( اللوحة الإيقاعية 1شكل رقم ) 

 

 العزف على الآلات الإيقاعية في رياض الأطفال

يعددد العددزل بددالآلات مددن الخبددرات السددارة التددي يمارسددها الطفددل ويقبددل عليهددا فددي مراحددل تعليمدده 

زل بالآلات الإيقاعية يعد امتداداً لما يستطيع الطفدل إصدداره مدن جسدمه كمصددر للصدوت، المختلفة، والع

يمكددن إصدددار أصددوات مددن الأشددياء الم يطددة ببي ددة الطفددل ميددل الم عدد  و الأكددواب والعلدد  والمفدداتي  

وال بددوب والمقددود المعدنيددة ويشددجع الطفددل علددي إصدددار أصددوات مختلفددة باسددتخدام الأيدددي و الأرجددل. 

طوة الطبيعية بعد ذلك هو الانتقال إلي تقديم الآلات المصنوعة خصيصاً للتعليم الموسيقي والتي يمكن والخ

 تصنيفها إلي. 

 آلات إيقاعية لا تصدر نغمات ميل الميليات والدفول  والكستانيت ، وغيرها .  -أ

 آلات موسيقية تصدر نغمات ميل الاكسلفون. -ب

على تنمية النواحى العقلية عن طري  التيقظ للأداء في الوقت المناس  ويساعد العزل بالآلات الموسيقية 

 (. 12،  2993، كما أنه ينمى الاحساسى الزمنى والذاكرة، كما يعود الت ميذ على الصبر)سعاد الزياتى 

ويؤدى التلميذ في هذه المرحلة المصاحبة الإيقاعية على آلات الباند كما أنه يستطيع أن يعزل بعض 

 (.  21،  1112ان البسيطة على آلة البيانو والأكسيليفون أو الأجراس الموسيقية) خيرى الملي الأل 

ومن الممكن في هذه المرحلة التعرل على تاريخ بعض الآلات الشايعة، ويج  على المعلم أن يعود 

ال أصوات ت ميذه على الاستماع الجيد وذلك من خ ل إنصات كل تلميذ إلى أداء زميله وأن يشعر بجم

 (. 21، 2982 ، الآلات وهى تعزل مجتمعة) إكرام مطر وآخرون

 آلات الباند )الإيقاعية(" 

هددى آلات سددهلة ال مددل كمددا يصدددر عنهددا الصددوت بسددهولة نتيجددة الطددرق أو الدددق أو الاهتددزاز أو 

 الاحتكاك والأصوات الصادرة من هذه الآلات تكون قصيرة المدى.

 أهداف العزف: 

تسدداعد علددى إدراك الطفددل للمفدداهيم الخاصددة بالصددوت ميددل" الشدددة والخفددوت، السددرعة  هددذه الآلات -أ

 والبيء، المتصل والمتقطع. 

 هذه الآلات تساعد الطفل وتشجعه علي الابتكار. -ب

وتتميل هذه الآلات في الكاستانيت والميل  والج جل والصنو  والطبول والددل والكتدل الخشدبية 

 والإكسليفون. 

 :Castanetنيت آلة الكاست

 وهي آلة من أصل أسباني ومنها نوعان" 

 آلة الكاستنيت التي عادة ما تستخدم في الرقم الأسباني واستخدامها صع  بالنسبة للأطفال. -أ

آلة الكاستنيت ذات المقبض وهي الشايعة في فرق الآلات الإيقاعية وهي عبارة عدن نقدارتين ميبتتدين  -ب

ج  ربي الخيي جيدداً ب يد  لا يسدم  ببعدد النقدارات عدن المقدبض في مقبض خشبي بواسطة خيي وي

 سم.1باكيرمن

وتمسك آلدة الكاسدتينت باليدد اليمندي ثدم تهدز إلدي أعلدى أو أسدفل ويمكدن أيأداً اسدتخدامها بواسدطة 

 الأرب على راحة اليد اليسري.



تدت كم فدي  ويمكن الاكتفداء بنقدارة واحددة تيبدت فدي المقدبض فدي المراحدل الأولدي مدن الدتعلم حتدى

 الصوت الناتج .

 : Triangleآلة المثلث

وهي عبارة عن قأي  من معدن لامع له رنين ومشكل علدى هي دة ميلد  مفتدوح مدن أحدد الزوايدا 

ويطرق علية بمأرب من المعدن ويعل  في اليدد اليسدري بشدريي مدن الجلدد أو المعددن مدن الزاويدة العليدا 

يتده الملتويدة بدين الإبهدام والسدبابة وطريقدة العدزل" يطددرق للميلد  ويمسدك المأدرب باليدد اليمندى مدن نها

 المأرب داخل الميل  فيصدر الصوت ويصل  الميل  لأداء جميع الإيقاعات .

 :Hand bellsآلة الجلاجل 

وهددي عبددارة عددن مجموعددة مددن القطددع المعدنيددة المكددورة بددداخلها قطددع معدينددة صددغيرة تسددمى 

ي ميبدت مدن الطدرفين بمقدبض مدن الخشد  وطريقدة العدزل" بالج جل ميبتة فى سلك معدني نصد  دايدر

 تمسك الج جل من المقبض الخشبي وعن طري  الهز يصدر الصوت موة ة بالشكل التالى.

 
 ( آلة الج جل 2شكل رقم ) 

 

 :Tam-Tamآلة الصنوج 

و تتكون من دايرتين من المعدن بهما تجوي  في الوسي وطريقة العزل" إمدا باحتكداك الددايرتين أ

 بالنقر على دايرة واحدة بعصا موة ة بالشكل التالى.

 
 ( آلة الصنو  موة ة طرق العزل عليها 2شكل رقم ) 

 

 :Drumsالطبول 

 ث ثة أنواع وهي"



 :Side Drumsطبلة الجنب  -1

وهي إطار خش  مشدود على رق من الناحيتين ويمكن تعليقهدا بواسدطة شدريي أو حبدل فدي رقبدة 

الطفل ب ي  يمر فوق الكت  الأيسر وت ت الذراع الأيمن وقدد توةدع علدى حامدل وطريقدة العدزل عليهدا 

 بالنقر بعصايتين.

 

 : Tenor Drumطبلة التينور  -2

 خاص بها ويأبي ال امل حس  طول العازل .  وهي ميل طبلة الجن  إلا أنها توةع على حامل

 :Bass Drumطبلة الباص  -3

 وهي ميل طبلة الجن  شك  ولكنها أكبر حجما.

 : Tambourineآلة الدف

وهي عبارة عن إطار خشبي مستدير مشدود عليه رق من الجلد وأحيانا تعلد  صدفاي  فدي الإطدار 

يوةع إبهام اليد اليسدرى عندد اسدتخدامها  . ويعدزل  الخشبي وعادة ما يوجد ثق  في الإطار الخشبي وفيه

 عليها بالنقر باليد اليمنى على الرق الجلد وأحيانا تستخدم آلة الدل بطريقة الهز. 

 "  Dulcimerالكتل الخشبية

وهي عبارة عن قوال  مستطيلة الشكل وتصدنع مدن الخشد  وتوجدد فجدوة مسدتطيلة داخدل القالد  

عصدا طبلدة لأداء الإيقاعدات علدى سدط  القالد  فدوق الفجدوة كمدا بالشدكل لإحداث رنين للصوت وتستخدم 

 التالى " 

 

 
 ( توة  آلة الكتل الخشبية 1شكل رقم ) 

 " Xylophoneالإكسليفون

 آلة ل نية يصدر عنها النغمات من خ ل الطرق على القطع المعدنية وهي كما بالشكل التالى"

 
 ( آلة الاكسليفون 3شكل رقم ) 



عزل عليها باستخدام عصايتين ولقد طور "كارل اورل" آلات الإكسليفون حتى يسهل للطفل ويتم ال

استخدامها وتمكنه من ابتكار مصاحبة إيقاعية للأغانى حي  جعل قأبانها مت ركة ف  يستخدم الطفل 

وبرانو( سوى النغمات التى ي تاجها وقد صمم منها نوعاً معدنياً وآخر خشبياً ب جمين مختلفين )ألطو وس

( ، ) آمال صادق ،  13-8،  2992وذلك لزيادة المساحة الصوتية والرنين المتنوع ) ميريان هورن 

 ( .  11-11،  2991، أميمة أمين 

 

 ثانيا : شعر الأطفال
 أنواعه ( –أهميته  –شعر الأطفال ) مفهومه 

 :تعريف الشعر 

هذا هو أبسي تعري  للشدعر وهدو  الشعر هو على المشهور ك م ذا معنى موزون مقفى، مقصود، 

ديتَ  الذي يخطر ببالنا عندما نسمع هذه الكلمة، وقد ت مل باسا الشدعر وأنده كد م أي ألفداظ ذات معندى كُس 

 حلة من الوزن والقافية.

قال عنه ابن منظور" "الشعر" منظوم القول غل  عليه؛ لشرفه بالوزن والقافية، وإن كان كدل علدم  

" "الشعر العربي هو" النظم الموزون، وحده ما تركّ  تركبداً متعاةدداً، وكدان مقفدى شعراً"، وقال الفيومي

ى قايلده )شداعراً(،  موزوناً، مقصوداً به ذلك. فما خ  من هذه القيود أو بعأها ف  يسدمى )شدعراً( ولا يسُدمَّ

ا يجدري علدى ألسدنة ولهذا ما ورد في الكتاب أو السنة موزوناً، فليا بشعر لعدم القصد والتقفية، وكدذلك مد

الناس من غير قصد؛ لأنه ماخوذ من )شعرت( إذا فطنت وعلمت، وسمي شداعرا؛ً لفطنتده وعلمده بده، فدذذا 

لم يقصده، فكانه لم يشعر به"، وعلى هدذا فدذن الشدعر يشدترط فيده أربعدة أركدان، المعندى والدوزن والقافيدة 

 ( . 32،  1119، والقصد) م مد أبو الفتوح غنيم 

 

والأوبريدددت … نجيددد  أن الشدددعر يخدددر  إلدددى عدددالم الأطفدددال فدددي صدددورة الأغنيدددة والنشددديد ويدددرى أحمدددد

ويغلد  ان يعتمدد الأداء فدي هدذه الأشدكال علدى الأطفدال أنفسدهم ، …. والاستعراض والمسرحية الشدعرية 

 ولو أنه ي دث أحيانا أن يقوم الكبار بعملية الأداء ، وبخاصة في ميدان الأغنية . 

 ( 11، 2992)احمد نجي  ، 

أما حسن ش اتة فيري أن الأغاني والأناشيد لون مدن ألدوان الأدب شدايعة م بد  وتل ينهدا يغدري الأطفدال 

بها ، ويزيد من ممارستهم لها ، وإقبالهم عليها ، لأن الطفدل يشدارك زمد ءة فدي إلقداء النشديد ويشدارك فدي 

 ( 211، 2992شيد .) حسن ش اتة ، ذلك الصوت الجماعي القوي ، مما يزيد من شغ  الأطفال بهذه الأنا

ويفرق سمي  مغلي وآخرون بين الأغنية والنشديد ويدرون أن الأغنيدة هدي التدى يتغندى بهدا ، علدى حدين أن 

 النشيد يغل  عليه طابع الإنشاد . 

 (  2991،82 )سمي  مغلي وآخرون ،

 ذه التعاري  "ولقد تعددت وتنوعت التعاري  التى تناولت الأغاني والأناشيد للأطفال ومن ه

تعري  حنان العناني ل غاني بانهدا " قطدع شدعرية سدهلة فدي طريقدة نظمهدا وفدي مأدامينها ، تدنظم علدى 

 وزن مخصوص وتصل  لتؤدي جماعيا أو فرديا " 

 ( 22، 2999)حنان العناني ، 

ل لا وخ ل لذلك يتف  عبد الرازق مختار م مود مع هدي قناوي وم مد ح وة علدى انده فدي أدب الأطفدا

نفرق بين الأغنية والنشيد مدا دام الطفدل يقبدل عليهمدا نتيجدة حبده العزيدزي للدنغم والموسديقي المتدوفرة فدي 

كليهما ؛ ولذلك فنشيد الطفل وأغنيته عبدارة عدن موةدوع أو فكدرة تميدل صدورة مدن صدور الإبدداع الفندي 

ير فدي الدنشء ، وهدي تددرك التعبيري تصاغ باسلوب لغوي به دليل على أن الموسيقي اقدوي عناصدر التداث

، 1112( )م مدد حد وة ، 83-81، 2991بالإحساس ، فتسداعد علدى مخاطبدة العواطد  )هددي قنداوي ، 

 ( . 233-213، 1112( ) عبد الرازق مختار م مود ، 111

 

 أهمية شعر الأطفال لطفل مرحلة ما قبل المدرسة

 ض الأطفالأهمية الشعر المقدم فى صورة أغانى وأناشيد لطفل مرحلة ريا



يخلم عبدد الدرازق مختدار م مدود فدى دراسدة سدابقة عدن  الأناشديد والأغداني إلدى أنهدا ت قد  العديدد مدن 

 الوظاي  للطفل يمكن إجمالها في النقاط التالية " 

الطفل حينما يردد على زم يه خل  معلمته أناشيد وأغانى ميل الدعاء والص ة وغيرها فهذا يعوده أن  -2

 فى تأرع وخشوع من الصغر . يتجه إلى الله

الطفل وهو ي تدا  إلدى أن يدرتبي بشدن وأن ينتمدى إلدى شدن والأناشديد والأغداني تسداعد فدى أن يدرتبي  -1

 الطفل وينتمى إلى دينه ووطنه .

الأغاني والأناشيد بما ت مله من معارل ومعلومات هى مصدر من مصادر إمداد الطفل بهذه المعارل  -1

 والمعلومات .

غاني والأناشيد بما ت مله من قيم وسلوكيات وتقاليد م مودة ، ومع تكرارها من جان  الأطفدال فدذن الأ -2

 ذلك قد ينعكا على تصرفات الأطفال بصورة إيجابية تتميل ما ردد من أغاني وأناشيد .

شدديد الاحتيدداط والتفكيددر قبددل الأقدددام علددى أى عمددل وغيرهددا مددن الأمددور التددى يكتسددبها الطفددل مددن الأنا -2

 والأغاني ، ولاسيما حينما يسمع نشيدا أو أغنية عن طاير يفعل ذلك .

هناك أناشيد وأغاني ت مل فى ثناياهدا إرشدادات وسدلوكيات ميدل اتبداع إشدارات المدرور وآداب السد م  -1

 وغيرها ، وهى مصدر ملهم ل   الأطفال على ميل هذه السلوكيات الص ية والسلمية .

ني والأناشيد لا شك أن الطفل يشعر معه بالاستمتاع وسدب  وأن قلندا أنده قدد يكتسد  الاستماع إلى الأغا -3

 العادات والقيم والمفاهيم ، فهو يتعلم وهو يستمع ويستمتع .

الأناشيد والأغاني لهما دور مهم في ت قي  التقارب بدين العاميدة والفصد ى ، وذلدك بالصدعود بالعاميدة  -8

 إلى مستوى الفص ى .

 .شاط الأطفال وتبديد الملل والسامد والأغاني بما ي م ن من حركة وإيقاع يسهمان في تجديد نالأناشي -9

 تقوية الوجدان من التاثيرات المباشرة والفاعلة للأناشيد والأغاني .-21

ترسيخ عادات صدوتية سدليمة ، وأداء لغدوى صد ي  ، وإخدرا  ال درول مدن مخارجهدا السدليمة مدن  -22

 ية لترديد الأناشيد والأغاني عند الأطفال .التاثيرات الإيجاب

الأناشيد والأغاني قد تكون متجاوبة مع الأحداث والمناسبات الدينية والقومية وهذا يؤدى إلى الالت ام  -21

 ( .233-213، 1112الاجتماعي ، والارتباط الوثي  بقيم الدين والوطن ) عبد الرازق مختار م مود ، 

أهمية كبيرة فى حياة الصغار والكبار والشعر بما فيه من موسيقى وإيقاع لها اشيد لأغاني والأشعار والأنفا

وصور شاعرية تخاطد  الوجددان وتييدر فدى الدنفا أحاسديا الفدن والجمدال وهدو أقدرب ألدوان الأدب إلدى 

 طبيعة الذوق لأثره على انفعال الوجدان ، وللأطفال فى طبيعتهم اسدتعداد فطدرى للتغندى ولهدذا فدذن نمداذ 

 -الشعر الجيد تكون ذات شان كبير فى هذا المجال ومن أهميتها "

 تبع  فى النفا البشرية السرور والبهجة . -2

تكش  عن مواه  الأطفال ومواطن الإبداع لديهم ميل الصوت المعبر الجميل ، وفن الإلقاء ، وموهبة  -1

 تالي  الشعر ، وموهبة التل ين .

 م بما ت تويه من مأامين أخ قية ووطنية ودينية واجتماعية .تعتبر وسيلة من وسايل التعلي -1

 تخلم الطفل من الخجل والانطواء والتردد والانفعالات الأارة . -2

 تله  الروح الوطنية وتيير ال ماس فى النفا الإنسانية . -2

 ( 21،  1113 ، تسهم فى تجويد عملية النط  وتهذي  السمع وحسن الإصغاء ) ياسر العنتيبى -1

 أنواع الأشعار عند الأطفال "

أنواع الشعر بمفهومه العام واسعة وعديدة وما يهمنا فى هذا الب د  هدو الأشدعار المقدمدة لطفدل مرحلدة مدا 

 قبل المدرسة .

حي  يتخدذ الشدعر فدى طريقده إلدى الأطفدال أشدكالاً شدتى منهدا " الأغنيدة ، النشديد ، الأوبريدت ، المسدرحية 

 ( . 28،  1113 ، ايية . ) ياسر العنتيبىة الغنالغنايية ، القص

 

 علم العروض :
 " تعريفه



العروض علم معيارى يعرل بواسطته س مة الشعر أو خلله من الناحية الإيقاعية فهدو لا يهدتم بغيدر الدنغم 

 الناتج عن نظم الألفاظ وحبك الجمل ، وارتباط العبارة .

 لا يهتم بالمعنى الذى فى النم . -2

 دنى اهتمام بالصور الفنية .لا يهتم أ -1

 لا يهتم بالرسم الإم يى . -1

 لا يهتم بص ة الأسلوب اللغوى ، وخلوه من الل ن . -2

ولددذلك فالفيدده بددن مالددك ، فددى هددذا الن ددو ، وابددن معطددى والسدديوطى صدد ي ة مددن حيدد  الددوزن ، والبندداء 

 ( . 11،  2991، والعروض ، وإن خلت من الشعر الفنى بمعايير أخرى ) عباس عج ن 

نشاته " ترجع نشاة علم العروض إلى العالم الفذ الخليل بدن أحمدد ويشدير عبداس عجد ن إلدى أن الفدن يداتى 

أولاً ، فلدم تدداتى ب دور وأوزان علددم العدروض إلا بعددد سدنوات عديدددة مدن تددداول الشدعر أولاً بددين العددرب ، 

مدداً ، ولكددن لا يمكددن أن تكددون قصددايد والشددعر الددذى يرةدداه النقدداد هددو مددا يسددب  البعيددة بمايددة وخمسددين عا

امرىء القيا وعمرو بن قمي ة ، وعلقمة الف ل على هذا الن و من التكدوين الموسديقى لأن طبيعدة الأشدياء 

تفترض أن تتطور تطوراً مناسباً ، فالنصوص لابد وأن تكون سبقت تلك المرحلة الناةجة ولكنها لم تصل 

 (  28،  2991 ، ؟ )عباس عج ن إلينا لنعرل كي  تطور البناء الموسيقى

 أهم ب ور شعر الأطفال "

يعتبر ب ر المتدارك هو أهم ب ور الشعر على الإط ق لطفل مرحلدة مدا قبدل المدرسدة ، ويرجدع ذلدك إلدى 

 كونه يقدم أبسي التفعي ت الشعرية وأسهلها على اللسان ويقدم أسهل بناء موسيقى للطفل   )عباس عجد ن

، 2991  ،29  ) 

توةي  ذلك لأهميته الشديدة بالنسبة لتطبي  الب   لابد من عدرض لأهدم القواعدد التدى يجد  م حظتهدا ول

 عند التعامل مع العروض ، كما وردت فى دراسات فى موسيقى الشعر 

 (  18 – 12،  2998 ، ) لعباس بيومى عج ن

 وسول يتم استعراض كل نقطة ، والتعقي  عليها بما أفاد الب   ال الى .

 قواعد أساسية فى علم العروض

 " الشعر العربى يرتبي بالغناء والإنشاد ، وما ين و هذا الن و من النبر على مقطع معين . أولاً 

فذذا قرأت الشعر العربى بغير صوت ، فقد أفقدته عطاؤه الإيقاعى ولم تشعر بما فيه من عناصدر موسديقية 

ء بدالعين فدى القدراءة ومندع اللسدان والأذن عدن المشداركة ، ومن هنا فالدعوة إلى الشعر الهداما ، والاكتفدا

 يهدر أغلى ما فى الشعر العربى من قيمته ، بل يذه  باجمل ما فيه ، ويجرده من تفرده وتاثيره .

ولذلك يهتم هذا الب   بتربية الإحساس بالشعر منذ مرحلة ما قبل المدرسة من خ ل التدري  علدى الإلقداء 

وسديقى والع مدات الإيقاعيدة فدى اللوحدة الإيقاعيدة لت قيد  هدذا الهددل والب د  بدذلك واستخدام الإيقداع الم

 يقوى الاعتماد على السمع واستخدام اللسان والأذن توافقاً مع أهمية النقطة الأولى .

ومدن المعددرول أن لطريقددة النطدد  تدداثيراً كبيددراً فددى التدداثير ، مددن حيدد  الابتددداء ، والانتهدداء ، والسددرعة ، 

طاء ، والتنويع الكمى فى أنواع المد ، والأغي على حرول معينة لتيير الانتباه وتوجه الاسدماع إلدى والإب

 معنى يرومه الشاعر ، أو ي مله الشعر .

والإستراتيجية المقترحة بالب   تراعى جميع ما سب  وت ول هذا المد فى ال رل إلى زمدن يقابلده ع مدة 

 لمة هو زمن ي ول إلى وحدات إيقاعية .إيقاعية موسيقية معينة فالمد فى الك

 تتكون من مقطعين كل مقطع تميله ع مة كروش     اْ             امَْ              مَ   ميال " 

 تقابل ع مة مَ             امَْ            اْ فتصب  كلمة 

يلها إلى تمرين إيقاعى ، يصفقه الأطفال أولاً ثم يقومدون بدالعزل وهكذا حتى يتم تقطيع أبيات الشعر وت و

على آلات الباند حتى يستقر لديهم الشعور بالإيقاع الموسيقى لبيت الشعر ثم يبدأ المعلدم فدى قدراءة الكلمدات 

وف  هذا الإيقداع مدع التصدفي  ، وهكدذا فدى مدزيج رايدع بدين التمدرين الإيقداعي فدى ميدزان موسديقى معدين 

 الطفل فى ب ر المتدارك . وشعر 



 ً " لما كان الشعر العربى يرتبي بالإلقاء ، فهو فن قولى يعتمد على موسيقى ال رل و إيقاع الصدوت ،  ثانيا

 ولذلك اختل  ما يكت  فى العروض عن الرسم الإم يى .

 -فما يسمع يكت  فقي ، وما لا يسمع يسقي من حساب العروض والإيقاع ومن أميلة ذلك "

ن ال رل المشدد لابد من كتابته حرفين ، ولابد من اعتبار ال رل الأول منده سداكن ومدن الممكدن أن )أ( أ

 نق  عليه ثم نبدأ بال رل المت رك .

 ق يْ طَهْ     تكت      ميال "  قطَّه

 الوقول عليها يمكن  ةساكن الطاء الأولى 

 نبدأ منها المقطع اليانى مت ركة بالفت  والطاء اليانية 

 .اللين ) العلة ( إذا كان لا يمد تسقي أل  الوصل وال م الشمسية فى الكتابة العروةية وكذلك حرل)ب( 

 فى العروض تكت  ) ف دْ دنُْيَا ( ) فى الدنيا ( ميال " كلمتى

 الدال " حرل مشدد تم كتابته حرفين

 الأل  وال م " لم يتم نطقهم فلم يكتبوا

 لكالياء " سقطت من النط  والكتابة كذ

 )ج ( عند مد ال ركة نكت  ما ينشا عنها سواء ) أل  ، أم ياء ، أم واو (

 هاذا  تصب  ميال " هذا 

 )د( التنوين لابد من كتابته فى العروض ، لأنه قيمة صوتية 

 أمُْمُنْ   تكت    أم    ميال "

 أبَنُ  " الباء هنا غير مأعفة "   تكت   أب     

 منطل  ال ركة والسكون ، والمت رك والساكن )ه ( العروض يتعامل مع الصوت من 

 ال رل المت رك " بالفت ة أو الأمة أو الكسرة 

 ال رل الساكن " ليا عليه أى حركة فقي ع مة السكون .

ولقد رمز العروةيون لكل حرل مت رك بالشرطة المايلة ) / ( ولكل ساكن بهذه الع مة ) ْ ( ومن تجميع 

وبالتالى نعدرل الب در ) وسدول يتأد  ذلدك عندد عدرض شدرح كامدل لب در  هذه الرموز نعرل التفعيله ،

أن الميزان العام للأسماء والافعال فى كت  اللغة ، هو كلمة " فعل " فكل الأفعال الي ثية ميل " المتدارك ( 

كت  وجمدع ودخدل وخدر  هدى علدى وزن فعدل ، أمدا مدا يشدت  منهدا مدن أفعدال وأسدماء فتدوزن حسد  مدا 

 ن مزيدات "أةي  إليها م

 أميلة "

..................... هى على وزن فاعلن  كات  

.................... هى على وزن فعولن  دخول 

 كاتبات.....................هى على وزن فاع ت

ون ن نستخدم هذه التفعيلة لمعرفة وزن بيت من الشدعر ومعرفدة إيقاعده الموسديقى وتصدنيفه فدى ب در مدن 

 ( . 2،  1111لأيوبى ، الب ور ) يسرى ا

ولو حللنا النير العربى لوجدناه يتشكل موسيقياً من مقاطع صدوتية أحاديدة ، أى حركدة وسدكون . وثناييدة ، 

حركتين وسكون وث ثيدة ، ثد ث حركدات وسدكون . ورباعيدة ، أربدع حركدات وسدكون ولكدن الغالد  هدو 

ن هذه المقاطع لا تت ح  فى ترتي  معين كما فى المقطع الآحادى والينايى والي ثى على التوالى ... غير أ

الشددعر ، ويمكننددا أن نرسددم هددذه المقدداطع الصددوتية بارقددام أو بازمنددة موسدديقية كمددا فددى الموسدديقى ) يسددرى 

 ( . 1،  1111 ، الأيوبى

ولا  ثالياً " التفعيلة مستمدة من ) ف  ع  ل ( وهى ليا لها معنى وإنما هى لأبي الإيقاع فى الشعر العربى ،

باس من استبدالها ) تن تدتن ( مدي ً أو ) دو ( ) رى ( وإذا مدا نظرندا فدى تقسديم المقداطع الشدعرية وأصدلها 

 نجدها على النمي التالى "

 )أ( ما تتكون من حرفين "

 * الأول مت رك واليانى ساكن ميل " لَمْ ، بلَْ ، كَمْ ، قمُْ ، أو مت رك ف ركة طويلة ميل " مَاْ ، لاَ، فىْ 

 وهذا ما يطل  عليه العروةيون ) السب  الخفي  ( . 



 * الأول واليانى مت ركان ميل 

 ) وهذا هو السب  اليقيل (   لكََ ، ب كَ 

 )ب( ما تتكون من ث ثة أحرل "

 واليال  ساكن  –وهو نوعان ولكننا سنقتصر على الأول فقي ، الأول واليانى مت ركان 

 ذا هو الوتد المجموع ( ميل " متى ، رأى ، ع  ، إلى ) وه

وهناك العديد من التفعي ت الأخرى ولكنها لا تدخل ةمن نطاق هذا الب   ، حي  اكتفت الباحية بعدرض 

 التفعي ت التى تدخل ةمن ب ر المتدارك ، القايم عليه البرنامج الشعرى المقترح 

البيدت مدن الشدعر مسدتق ً ، فهدو  رابعاً " للشعر العربى نظام اصدطل  عليده العروةديون ، فغالبداً مدا يكدون

 يكون وحدة واحدة والبيت الواحد ينقسم إلى قسمين متساويين .

 القسم الأول " هو الشطر الأول

 والقسم اليانى " هو الشطر اليانى

 وقد يسمى الشطر الأول بالمصراع الأول أو الصدر

 (    22، 1111ى ،. ) يسرى الأيوبوقد يسمى الشطر اليانى بالمصراع اليانى أو العجُُز

وهناك العديد من القواعد الأخرى التى لن يتطرق لها الب   لعدم دخولها فى النطاق العلمى للب   ال الى 

. 

 بحر المتدارك

هو الوزن الذى استدركه الأخفش تلميذ الخليل على استاذه وإيقاعه تفعيله واحده ، تتكرر ثمان مرات وهى 

 ) فاعلن ( .

   خفي       +   وتد مجموعأى تتكون من "    سب

 ) مت رك + ساكن ( + ) مت ركان + ساكن (  أى

 وهذه هى الصورة الميالية له ولكنها فى الواقع تختل  وقد تاتى "

 ( ص ي ة ) فاعلن ( ، ميل " ةاربن ، شاربن ، فاهمن .2)

لنُْ ( ويسمى ) الخبن ( 1) ميل " وَلَددنُ فغالبداً مدا يداتى ( قد ي ذل منها اليانى الساكت ) فاعلن ( تصير ) فعَ 

 المتدارك ) مخبون ( التفاعيل .

لنُ ( تصب  ) فعَْلنُْ ( 1)  ( قد يسكن اليانى المت رك ل ) فعَ 

 ، مَشْينُْ  ميل " شَرْحُنْ 

وهذه التفعيلة اليالية هدى أخد  تفعيلدة فدى الشدعر العربدى وأسدهل بنداء موسديقى ، إذ يسدتطيع أى إنسدان ان 

 -كن ، ثم مت رك وساكن ولا يجوز للطفل أن يقول "ياتى بمت رك وسا

 بتصرل (  18 – 12،  2991 ، بَابَْاْ  ، مَامَْاْ ، أخُْت ىْ وكل ذلك يقوم ) عباس عج ن

وهددى التفعيلددة التددى اعتمدددت عليهددا الباحيددة فددى انتقدداء أشددعار الأطفددال التددى تددم اسددتهدافها داخددل البرنددامج 

 المقترح .

فى بحر المتدارك واستخدام استراتيجية الإيقاع الموسيقى فى إكسابها لطفل نموذج من شعر الأطفال 

 مرحلة ما قبل المدرسة

 

  الكلمات : 

 يَوْمُكَ طَاباَ                   بَابَا باَباَ

 ً  دمُتَ شَبَاباَ                دمُْتَ رَبَيعا

جَل  الوَطَن  الغَالى                 ل ى وَ لأ 

 دوُْنَ م  لَ                          ايعَْمَلُ باَبَ 

 

 للشاعر السورى " سليمان العبيسى " الرايد فى مجال الكتابة لأدب الطفل الكلمات 

 ( 21،  1118) إبراهيم شعراوى ، 

  مل وظة " ال رل المت رك يرمز له ) / ( 



 ال رل الساكن يرمز له ) ْ (     

 مقاطع إلى ع مات إيقاعيةالتقطيع العروض للأبيات ، مع ت ويل ال

   كَ            وْمُ                          يَ              بَ                   ابَْ                اْ     اْ                ابَْ                 بَ 

 ا                     ابَ                       طَ 

     ْ    /   ْ    /    /   ْ    /                ْْ       ْ    /  /  /           ْ     /    ْ    / 

                                                         
 

     ع مة يت ول إلى  كل مت رك + ساكن 

   يت ولان إلى كل مت ركين متتاليين 

مع مراعاة أن الموسيقى تكت  من اليسار إلى اليمين فيمكن كتابة التقطيدع للكلمدات كدذلك لأدبي الع مدات 

 الإيقاعية كما يلى "

اْ                بَ              اْ                   اْ  بَ                  بَ               وْ         يَ     كَ        مُ     اْ         طَ اْ               بَ 

   اْ                بَ 

ْ    /    ْ    /         ْ    /    ْ     /            ْ  /   /    /      ْ   /   ْ   / 

                                     

) أو مدازورة واحددة فدى  وهكذا يت ول بيت الشعر الاول إلدى تمدرين إيقداعى مدن مدازورتين فدى ميدزان 

 ت وبداية النبر .( حس  قوة نبر الكلما ميزان

 يتدرب الأطفال على تصفي  الإيقاع وترديده بصور شتى حتى يستيير لديهم الشعور بذيقاع الأبيات .

 ثم تنويع الأداء الإيقاعى من تصفي  لخبي بالقدمين لفرقة الأصابع ثم عزل على آلات الباند .

من لددى الأطفدال مدع مصداحبة التصدفي  يتم إدخال الكلمات كمرحلة تالية بعد استيارة وإيقاظ  الشعور بدالز

 للإيقاعات ونط  المقاطع اللفظية .

* وتشددمل أنشددطة البرنددامج المقتددرح العديددد مددن أسددالي  التنويددع فددى تنفيددذ هددذه الإسددتراتيجية المبتكددرة فددى 

 تدريا أشعار الأطفال .

ار الأطفال إلى أل ان فدى * ولعل هذه هى الطريقة الميلى التى يلجا إليها المل ن الموسيقى عند ت ويل أشع

 أغانى الأطفال .

 فروض البحث :
( لا يوجد فروق دالة إحصايياً بين متوسدطات درجدات الأطفدال مدن المجمدوعتين التجريبيدة والأدابطة 2)

 . القبليالتطبي   فيمهارات إلقاء شعر الأطفال لطفل مرحلة ما قبل المدرسة  بطاقة م حظةعلى 

بطاقددة اً بددين متوسددطات درجددات الأطفددال مددن المجموعددة التجريبيددة علددى ( يوجددد فددروق دالددة إحصددايي1)

 والبعدى . القبليالتطبيقين  فيمهارات إلقاء شعر الأطفال لطفل مرحلة ما قبل المدرسة  م حظة

( يوجد فروق دالدة إحصدايياً بدين متوسدطات درجدات الأطفدال مدن المجمدوعتين التجريبيدة و الأدابطة 2) 

التطبيد  البعددى لصدال   فديهارات إلقاء شعر الأطفال لطفل مرحلة ما قبل المدرسدة م بطاقة م حظة على

 المجموعة التجريبية .

 إجراءات البحث :
 منهج البحث :

شدعر الأطفدال ، التوصدل إلدى أهدم مهدارات إلقداء  فدي والكيفدي الكمدي الوصدفياتبعت هذه الدراسة المدنهج 

مرحلة ما قبل المدرسة وانعكاس ذلك على اختيدار الأشدعار كذلك لت ديد الخصايم اللغوية الشعرية لطفل 

التجريبيدة  مجموعتين )القايم على ال التجريبيتأمنها البرنامج المقترح ، كما تم استخدام المنهج شبه  التي



بطاقددة ب ددر المتدددارك و فدديبرنددامج شددعر الأطفددال  فدديتطبيدد  أدوات الب دد  والمتميلددة  فددي(  والأددابطة

 اء شعر الأطفال لطفل مرحلة ما قبل المدرسة .مهارات إلق م حظة

 عينة الب   "

حكومية  –م افظة الإسكندرية ) تجريبية بمدارس  أربعةتم اختيار عينة الب   بطريقة عشوايية من داخل 

طفدل تدم تقسديمهم إلدى مجمدوعتين أحدداهما تجريبيدة والأخدرى  211قومية ( وتأمنت العينة  –خاصة  –

 طفل . 111ما ةابطة ، قوام كل منه

 حدود البحث :

 . 2/2/1121إلى  2/3/1121الفترة من  فيشهور  1حدود زمنية " استغرقت الدراسة الميدانية 

قوميدة (  –خاصدة  –حكوميدة –تدم تطبيد  الدراسدة داخدل أربعدة مددارس مختلفدة ) تجريبيدة حدود مكانية "

 طفل لكل مدرسة . 211داخل م افظة الإسكندرية بواقع 

طفدل بواقدع  211أفراد العينة العشدوايية مدن الأطفدال بمرحلدة مدا قبدل المدرسدة عبدارة عدن  ة "حدود بشري

قومية ( وتم تقسديم العيندة داخدل كدل مدرسدة إلدى  –خاصة  –حكومية  –طفل بكل مدرسة ) تجريبية  211

 طفل ( . 21طفل ( ، ) ةابطة  21مجموعتين ) تجريبية 

 أدوات البحث :

 -" يليا تميلت أدوات الب   فيم

 مهارات إلقاء شعر الأطفال لطفل مرحلة ما قبل المدرسة . " إعداد الباحية " . بطاقة م حظة -2

 ب ر المتدارك لطفل مرحلة ما قبل المدرسة . " إعداد الباحية " . فيبرنامج شعر الأطفال  -1

 -تطبي  أدوات الب   "

فال لطفل مرحلدة مدا قبدل المدرسدة علدى كدل مدن مهارات إلقاء شعر الأط لبطاقة م حظة قبلي(  تطبي  2)

 المجموعتين التجريبية والأابطة .

تطبي  برنامج شعر الأطفال لطفل مرحلة مدا قبدل المدرسدة باسدتخدام  في( المعالجة التجريبية والمتميلة 1)

 قايمة على الإيقاع الموسيقى . إستراتيجية

طفال لطفل مرحلة مدا قبدل المدرسدة علدى كدل مدن مهارات إلقاء شعر الأ بطاقة م حظة( تطبي  بعدى ل1)

 المجموعتين التجريبية والأابطة .

 عند بدء الب   للتاكد من وجود المشكلة . هاذاتبطاقة الم حظة وقد تم استخدام 

 -أدوات الدراسة "

  ب ر المتدارك لطفل مرحلة ما قبل المدرسة . " إعداد الباحية " . فيأولاً " برنامج شعر الأطفال 

 مهارات إلقاء شعر الأطفال لطفل مرحلة ما قبل المدرسة . " إعداد الباحية " .بطاقة م حظة ثانياً "

 

 

 

 

 نتائج البحث : تحليلها وتفسيرها

تم جمع البيانات وتنظيمها وجدولتها وت ليلها إحصايياً وتأدمنت المعالجدات الإحصدايية للت قد  مدن 

 الفروض التالية "

  فددروق ذات دلالددة إحصددايية بددين متوسددي درجددات اطفددال المجموعددة الفددرض الأول " يوجددد

التجريبية على بطاقة م حظة مهارات إلقاء شعر الأطفال لطفل مرحلة ما قبل المدرسدة فدى 

)وفى هذا الب د  هدو قيداس مددى فاعليدة الاسدتراتيجية المسدتخدمة التطبيقين القبلى والبعدى 

 .قى(فى البرنامج والقايمة على الإيقاع الموسي



   الفددددرض اليددددانى " لا يوجددددد فددددروق ذات دلالددددة إحصددددايية بددددين متوسددددي درجددددات أطفددددال

المجموعتين التجريبية والأدابطة علدى بطاقدة م حظدة مهدارات إلقداء شدعر الأطفدال لطفدل 

 مرحلة ما قبل المدرسة فى التطبي  القبلى .

 المجمدوعتين  الفرض اليال  " يوجد فروق ذات دلالة إحصدايية بدين متوسدي درجدات أطفدال

التجريبية والأابطة على بطاقة م حظة مهارات إلقاء شدعر الأطفدال لطفدل مرحلدة مدا قبدل 

 المدرسة فى التطبي  البعدى لصال  المجموعة التجريبية .

 ا تيار العينة :

قامت الباحية باختيدار عيندة عشدوايية مدن أطفدال مرحلدة ريداض الأطفدال مدن داخدل أربدع مددارس ) 

(  211خاصة ( ب ي  ت ددت العينة داخدل كدل مدرسدة بمدا يعدادل )  –قومية  –بية تجري –حكومية 

( طفددل  21طفددل مددن كددل مدرسددة مقسددمة إلددى مجمددوعتين تجريبيددة وةددابطة قددوام كددل مجموعددة ) 

( طفل وكذلك المجموعة الأابطة  111( طفل ، ليكون قوام المجموعة التجريبية )  211بذجمالى ) 

. 

 صائية لبيانات البحث: أساليب المعالجة الإح

 ل ساب فاعلية البرنامج المقترح بالنسبة لأطفال عينة الب   تم استخدام الأسالي  الإحصايية التالية" 

 Blackالنسبة المعدلة للكسب لبلاك  -أ

 

 نسبة الكس  المعدل =                           +

 

 

 حي "  

 ر القبلي. هي متوسي درجات أفراد المجموعة في الاختبا س 
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وفيما يختم بقياس فاعلية استخدام اسدتراتيجية الايقداع الموسديقى فدى اكسداب بعدض مهدارات إلقداء 

( للفدرق بدين متوسدطين  Tرحلدة مدا قبدل المدرسدة )عيندة الب د (، تدم اسدتخدام اختبدار ت ) الشعر لطفل م

 حي  يقارن بين نتايج التطبي  القبلي والبعدي لمهارات إلقاء شعر الأطفال .

 و المعالجات الإحصايية التي استخدمتها الباحية للت ق  من ص ة فروض الب   كما يلي" 

 

 

 

 

 الفرض الأول:  -1

الباحيددة فددي هددذا الفددرض وجددود فددروق ذات دلالددة إحصددايية بددين متوسددي درجددات اطفددال  افترةددت

المجموعة التجريبية على بطاقة م حظة مهدارات إلقداء شدعر الأطفدال لطفدل مرحلدة مدا قبدل المدرسدة فدى 

على  والقايمة البرنامجالاستراتيجية المستخدمة فى قياس مدى فاعلية ويقصد به التطبيقين القبلى والبعدى )

 (.الإيقاع الموسيقى

 وللت ق  من هذا الفرض اتبعت الباحية الخطوات التالية" 

  :التحقق من فاعلية البرنامج 

( علددى نتددايج بطاقددة م حظددة مهددارات إلقدداء شددعر الأطفددال بالنسددبة  Tوذلددك بددذجراء اختبددار ت ) 

شددعر الأطفددال  لطفددل ريدداض للمجموعددة التجريبيددة قبددل وبعددد، التددى أعدددتها الباحيددة لقيدداس مهددارات إلقدداء 

 الأطفال والتي سب  ت ديدها.

 والجدول التالي يوة  النتايج.

 (2جدول رقم )

 

 المجموعة التجريبية 

 قبلي

 المجموعة التجريبية 

 بعدي
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 الم سوبة 

 

ت 

 الجدولية 

 

الدلالة 

 2س الإحصايية 

المتوسي 

 ال سابي 

  2ع

الان رال 

 المعياري

 1س

 المتوسي

 ال سابي 
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 دالة عند  14122 21218 21222 21211 22211 1281 9219

1212  

  1212مستوى المعنوية 

جدول يوة  المتوسي ال سابي والان رال المعياري وقيمة ت لمهارات إلقاء شعر الأطفال 

فى التدري  على مهارات الإلقاء استراتيجية الإيقاع الموسيقى للمجموعة التجريبية قبل وبعد تطبي  

 البرنامج.ب

من بطاقة م حظة مهارات إلقاء *المصدر" نتايج الت ليل الإحصايي على ال اس  الآلي للبيانات المجمعة 

 . 1121 - 1121للمجموعة التجريبية قبل وبعد سنة  شعر الأطفال



راد المجموعدة التجريبيدة يتأد  أنده تدم حسداب الفدروق بدين أفد (1، جدول رقم )ومن الجدول الساب 

قبلي وبعدي لمهارات إلقاء شعر الأطفال التي يتأمنها البرنامج وذلك باستخدام اختبار )ت( ويوة  ذلدك 

أنه توجد فروق ذات دلالة إحصايية بين متوسدطات درجدات أفدراد المجموعدة التجريبيدة قبدل وبعدد تطبيد  

وهددي أكبددر مددن قيمددة ت  12218مددة ت الم سددوبة البرنددامج باسددتخدام الاسددتراتيجية المقترحددة حيدد  أن قي

 . 1212عند مستوى المعنوية   12122الجدولية 

 مما يؤكد أن الاستراتيجية المقترحة لتدريا البرنامج قد حققت أهدافها. 

كما قامت الباحية باستخدام نسبة الكس  المعدل لدب ك وذلدك لقيداس نسدبة تنميدة مهدارات إلقداء شدعر 

 دفتها استراتيجية الإيقاع الموسيقى وكانت نتايجها كالتالي.الأطفال والتى استه

 (2جدول رقم )

 

مهارات إلقاء شعر 

 الأطفال

 المتوسي 

 قبل 

 المتوسي 

 بعد 

النهاية 

 العظمى 

 نسبة 

 الكس  

مدى قبول 

 نسبة الكس  

ها مقبولة  لأن 2212 11 22211 9219 الدرجة

 

تزيد عن 

221 

 

ل لب ك ودلالتها بالنسبة لتنمية مهارات إلقاء شعر الأطفال والتى جدول يوة  نسبة الكس  المعد

 استهدفتها استراتيجية الإيقاع الموسيقى.

 *المصدر" نتايج الت ليل الإحصايي على ال اس  الآلي لقياس نسبة الكس  لمهارات إلقاء شعر الأطفال. 

مية مهارات إلقاء شعر الأطفال كمدا ويؤكد الجدول الساب  فاعلية استراتيجية الإيقاع الموسيقى في تن

حددتها قايمة المهارات المرفقة بالب   لدى أطفال المجموعة التجريبية وذلك لأن نسبة الكس  تعدت ال دد 

لمجمدوع المهدارات ممدا ينصد  الاسدتراتيجية المسدتخدمة فدى تددريا  221الأدندى لفاعليدة البرندامج وهدو 

 بدرجة مناسبة من الفاعلية في تنمية مهارات إلقاء شعر الأطفال.  البرنامج والقايمة على الإيقاع الموسيقى

( توةد  النتدايج ت قيد  الفدرض الأول مدن فدروض الب د  1(، )1وبالنظر للجدولين السابقين رقم )

 الاستراتيجية في ت قي  أهدافها. وهو يؤكد فاعلية

 الفرض الثانى : 

بدين متوسدي درجدات أطفدال  المجمدوعتين افترةت الباحية عددم وجدود فدروق ذات دلالدة إحصدايية 

التجريبية والأابطة على بطاقة م حظة مهدارات إلقداء شدعر الأطفدال لطفدل مرحلدة مدا قبدل المدرسدة فدى 

 التطبي  القبلى .

والجدول التالى يوةد  باسدتخدام اختبدار )ت( الفدروق بدين متوسدي درجدات المجمدوعتين الأدابطة 

لإيقاع الموسيقى فى تنمية مهارات إلقاء شعر الأطفال لدى طفل مرحلة والتجريبية قبل تطبي  استراتيجية ا

 ما قبل المدرسة

 

 (1جدول رقم )
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 غير دال  12122 2211 1219 1283 9211 1281 9219

 1212مستوى المعنوية 

جدول يوة  المتوسي ال سابي والان رال المعياري وقيمة ت لمهارات إلقاء شعر الأطفال لطفل 

ة الإيقاع الموسيقى فى مرحلة ما قبل المدرسة للمجموعتين الأابطة والتجريبية قبل تطبي  استراتيجي

 تدريا برنامج شعر الأطفال.

*المصدر" نتايج الت ليل الإحصايي على ال اس  الآلي للبيانات المجمعة من بطاقة م حظة مهارات إلقاء 

شعر الأطفال للمجموعة التجريبية والمجموعة الأابطة قبل تطبي  استراتيجية الإيقاع الموسيقى  سدنة 

1121 - 1121. 

الجددددول السددداب  أنددده لا توجدددد فدددروق ذات دلالدددة إحصدددايية بدددين متوسدددطات أطفدددال  ويتأددد  مدددن

المجموعتين التجريبية والأابطة لقياس مهارات إلقاء شعر الأطفال المستهدل تنميتها فدى البرندامج حيد  

وهذا دليل على تكافؤ وتماثل  1212كانت قيمة ت الم سوبة أقل من قيمة ت الجدولية عند مستوى معنوية 

طفددال المجمددوعتين التجريبيددة والأددابطة فددي مسددتوى أدايهددم لمهددارات إلقدداء شددعر الأطفددال المتأددمنة أ

 بالبرنامج قبل التطبي . 

( يتأ  تماثل أطفال المجموعتين التجريبيدة والأدابطة فدي وهدذا دليدل 2ومن الجدول الساب  رقم  )

 نزاهة اختيار أطفال العينة. 

 

 الفرض الثالث : 

فدي هدذا الفدرض وجدود فدروق ذات دلالدة إحصدايية بدين أداء المجموعدة التجريبيدة  افترةت الباحية

والمجموعة الأابطة حتى التطبيد  البعددي لصدال  المجموعدة التجريبيدة وللت قد  مدن هدذا الفدرض قامدت 

الباحيددة بددذجراء اختبددار ) ت ( علددى المجمددوعتين التجريبيددة والأددابطة بعددد تطبيدد  اسددتراتيجية الإيقدداع 

بهددل تنميدة مهدارات إلقداء شدعر الأطفدال ، لأطفدال المجموعدة التجريبيدة ى فدى تددريا البرندامج الموسيق

 وكانت النتايج كما يلى "

 (3جدول رقم )
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 دال  12122 12292 13211 2223 12228 21211 22211

عند 



1212  

 1212مستوى المعنوية 

جدول يوة  المتوسي ال سابي والان رال المعياري وقيمة ت لمهارات إلقاء شعر الأطفال 

   البرنامج باستخدام استراتيجية الإيقاع الموسيقى.للمجموعة التجريبية والأابطة بعد تطبي

*المصدر" نتايج الت ليل الإحصايي على ال اس  الآلدي للبياندات المجمعدة لبطاقدة م حظدة مهدارات إلقداء 

 . 1121 - 1121شعر الأطفال بعد تطبي  البرنامج باستخدام استراتيجية الإيقاع الموسيقى عام 

م حسداب الفدروق بدين المجمدوعتين التجريبيدة والأدابطة لمهدارات ومن الجدول الساب  يتأ  أنده تد

إلقدداء شددعر الأطفددال بعددد تطبيدد  البرنددامج باسددتخدام اسددتراتيجية الإيقدداع الموسدديقى ، وذلددك باختبددار) ت ( 

ويتأ  أنه توجد فروق ذات دلالة إحصايية بين أطفال المجموعة التجريبية والأابطة لصدال  المجموعدة 

 . 1212انت قيمة ت الم سوبة أكبر من قيمة ت الجدولية عند مستوى المعنوية التجريبية حي  ك

 وبذلك يتأ  ص ة الفروض الي ثة التى افترةها الب   ال الى .

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 التوصيات
 توصى الباحية بالأتى "

 من فروع العلم . ( القيام بالمزيد من الأب اث فى مجال توظي  الإيقاع الموسيقى لخدمة فروع جديدة2)



( الاعتماد فى تعليم وتعلم الطفل الشعر العربى على الأنشطة السمعية بدرجة أكبر مدن تطبيد  نظريدات 1)

 وقواعد الشعر .

( الاهتمددام بذنشدداء مركددز لإكسدداب مهددارات إلقدداء الشددعر للأطفددال علددى غددرار مراكددز تعلدديم المهددارات 1)

 الأخرى كالموسيقى والفنون .

يا اكتشال الموهوبين فى إلقاء الشعر وتفعيلها داخل المؤسسدات التعليميدة ، للمشداركة فدى ( إعداد مقاي2)

 المسابقات الإقليمية فى إلقاء الشعر .

( توفير وزارة التربية والتعليم الأسطوانات والشرايي السمعية للأشعار المتأمنة داخل مناهج الدوزارة 2)

رياض الأطفال مسجلة باصوات متخصصة وموهوبة فى إلقداء فى مراحل التعليم المختلفة ولاسيما مرحلة 

 الشعر .  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 المـــــــــــــــــــــــــــــــــــراجــــــــــــــع
 المراجع العربية 

 . 1118ابراهيم شعراوى " "شعر الأطفال فى ب ر المتدارك" ، عمان ، الأردن ،  .2

 . 2992وفن " ، القاهرة ، دار الفكر العربى ، أحمد نجي  " " أدب الأطفال " علم  .1

إكرام مطر وآخرون " " نظريات الموسيقى الغربية والصولفيج والإيقاع ال ركى والألعاب  .1

الموسيقية والقصم ال ركية والطرق الخاصة ، وزارة التربية والتعليم ، الجهاز المركزى للكت  

 . 21، ص  2982الجامعية ، لبقلهرة 

تار ، أميمة أمين " " الخبرات الموسيقية فى دور ال أانة ورياض الأطفال " ، أمال احمد مخ .2

 . 11"  11، ص  2991،  1مكتبة الأنجلو المصرية ، ط 

أمال احمد مختار صادق " " أغنية الطفل فى وسايل الاع م " واقعها وما يج  أن تكون عليه "  .2

 . 2991المصرية ، القاهرة ،  دراسات وب وث فى التربية الموسيقية ، مكتبة الأنجلو

 .1112ية ، دار اليقافة العلمية ، أمال حسين خليل " " دراسات فى التربية الموسيقية " ، الاسكندر .1

أميمة أمين فهمى ، عايشة سعيد سليم " " الموةوعات الدالكروزية بين النظرية والتطبي  فى  .3

 . 1111الإيقاع ال ركى " ،القاهرة ، مكتبة الأنجلو المصرية ، 



بدر كمال الدين و م مد ح وة " " رعاية المعاقين سمعياً وحركياً " ، جامعة الاسكندرية ، المكت   .8

 . 1112الجامعى ال دي  ، 

ثايرة عبدالرحمن العبد " " التمرينات ال ديية أصولها ومكوناتها " ، دار المعارل ، الاسكندرية ،  .9

2981 . 

لأدب والنصوص باعتماد مهارات التفكير الإبداعى  فى ج ل عزيز فرمان " " فاعلية تدريا ا .21

ت ليل النصوص الأدبية والاحتفاظ بها لدى ط ب المرحلة اليانوية " ، رسالة دكتوراة ، دمش  ، 

 . 1121اكتوبر ، 

، دار الشروق للنشر والتوزيع ، عمان ، الأردن  2جودت أحمد سعادة " " مهارات التفكير " ، ط  .22

 ،1119 . 

الدار المصرية اللبنانية ، تة " " أدب الطفل العربى " دراسات وب وث " ، القاهرة ، حسن ش ا .21

2992 . 

حمد أبوالفتوح غنيم " " تعري  الشعر وفايدته وفأله وعناصره " ، دار اليقافة والفكر العربى ،  .21

1119 . 

 . 2999،  1حنان العنانى " " أدب الأطفال " ، دراسة ، دار الفكر العربى ، ط  .22

 2يرى ابراهيم الملي " " التربية الموسيقية الشاملة بين رياض الأطفال والتعليم الابتدايى " ، ط خ .22

 . 21، ص  1112، القاهرة ، مطبعة لبي  ، 

سعاد أحمد حسين الزياتى " " أثر استخدام الألعاب الموسيقية على الت صيل الدراسى لطفل  .21

 . 12، ص  2993لتربية ، جامعة حلوان ، المرحلة الابتدايية " رسالة دكتوراة ، كلية ا

 . 2991سمي  أبو مغلى و مصطفى الفار " " دراسات فى أدب الأطفال " ، دار الفكر ،  .23

عباس بيومى عج ن " " دراسات فى موسيقى الشعر ، علم العروض " ، دار المعرفة الجامعية ،  .28

 . 2991،  1ط 

فى أناشيد وأغانى الأطفال لإثراء بعض  عبد الرازق مختار م مود " " فعالية وحدة مقترحة .29

المهارات ال ياتية ال زمة لهم " ، ب   منشور ، مجلة اليقافة والتنمية ، سوها  ، جمعية اليقافة 

 . 233 213، ص  ص  1112، السنة السادسة ، ابريل  21من أجل التنمية ، العدد 

 . 2991،  3رة ، ط عطيات خطاب " " التمرينات للبنات " ، دار المعارل ، القاه .11

عماد عبدال   " " الطريقة العلمية ال ديية لانتقاء ناشن الجمباز " مجلة النجاح للأب اث ، )العلوم  .12

 91 - 12، ص " ص  1111،  1الانسانية ( ، ط 

عمر خليفة إدريا " " البنية الإيقاعية فى شعر الب ترى ، دراسة نقدية ت ليلية " ، منشورات  .11

 . 11، ص  1111،  2نغازى ، ليبيا ، ط جامعة قاريونا ، ب

عواط  عبدالكريم " " ملزمة التذوق الموسيقى " وزارة اليقافة ، المركز اليقافى القومى ، دار  .11

 . 3، ص  1111الأوبرا المصرية ، 

فاطمة م مود الجرشة وسعاد حسنين " " العوامل العقلية المهمة فى الكفاية الموسيقية ، الإم ء  .12

 . 21، ص  2982كلية التربية الموسيقية ،  الموسيقى " ،

، عمان ، الأردن ،  2فهد خليل زيد " " أسالي  تدريا اللغة العربية بين المهارة والصعوبة " ط  .12

1111 . 

،  2939فؤاد البهى السيد " " علم النفا الاحصايى وقياس العقل البشرى " ، دار الفكر العربى ،  .11

 . 128ص 



،  2وقراءات وتام ت فى علم النفا وتربية التفكير الابداعى " ، ط  كاظم عيد نور " " مقالات .13

 . 1112ديبونو للطباعة والنشر ، الأردن ، 

 . 1112كمال الدين حسين " " المسرح التعليمى والتطبي  " ، القاهرة ، الدار المصرية اللبنانية ،  .18

 . 1118اير ، مصطفى حركات " " نظرية الإيقاع " ، الناشر " دار الآفاق ، الجز .19

 –انجليزى ، قاموس انجليزى  -منير البعلبكى ، روحى البعلبكى " " المورد ، قاموس عربى  .11

 . 2999عربى " ، القاهرة ، الناشر " العريا للكمبيوتر ، 

نبيل م مد عبدال ميد " " دراسة تجريدية لمدى فاعلية التعليم المبرمج فى تدريا اللوغاريتمات  .12

 . 2983، رسالة ماجستير ، كلية التربية ، جامعة الاسكندرية ،  بالمرحلة اليانوية "

نيفين مفيد عوض " " بعض العمليات المعرفية والسمات الشخصية الفارقة بين مرتفعى الذكاء  .11

الموسيقى ومنخفأيهم من طالبات المرحلة اليانوية " ، معهد الدراسات التربوية ، جامعة القاهرة ، 

 . 1118رسالة ماجستير ، 

 . 2991هدى قناوى " " الطفل وأدب الأطفال " ، القاهرة ، مكتبة الأنجلو المصرية ،  .11

 . 1113ياسر العنتيبى " " أدب الأطفال " ، دار نشر الأدباء العرب ،  .12

 . 1111يسرى الأيوبى " " الإيقاع الموسيقى فى الشعر العربى ، دمش  ،  .12
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