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 البحث:مستخمص 
فإننا ندرؾ الأنماط ما بعد الحداثة؛  لمثنائيات المتضادة في فنوفطرائؽ الإدراؾ الفكري يتناوؿ البحث      

الفكرية والرمزية الضمنية لأف الأعماؿ ليا ىيئات جمالية ووظيفية يمكف إدراكيا طبقاً لمدى الفاعمية بيف 
وظيفي فقط بؿ ينتيي إلى إضافة شئ جديد؛ وىذا ما ىدؼ فني  عمؿالمشاىد والشئ المرئ ذاتو. فميس لكؿ 

الإستمياـ الغير  تغير مصادرتقميدية السابقة مف خلبؿ ينشأ الأبتكار عف طريؽ البعد عف الأنماط الفكرية ال
إصابة المشاىد بالدىشة والإنبيار، ويؤدي إلى تعدد التساؤؿ حوؿ اليوية الفكرية  وعن متوقعة مما ينتج
جتماعية ومحمية لينشأ وفقيا التناقض المصاحبة للؤعما ؿ والتي أغمبيا تعبر عف رؤى مغايرة لأنماط بيئية وا 

الفكري بيف المألوؼ وغير المألوؼ، ومنيا يأتي تغير المدركات الفكرية لدى المتمقي عف طبيعة الأشياء 
بتكار لإبداعي نحو الأإمدادات التفكير اوالفمسفة الفكرية المصاحبة لتنفيذىا لخمؽ فكر ثقافي جديد يحوؿ 

أىـ التصنيفات إظيار  ثـالإدراؾ الفكري للؤضداد بشكؿ عاـ، أنماط تطور حيث يعرض البحث دراسة والتجديد. 
بمجالات فف ما  الثنائيات المتضادةيتضح مف خلبليا طرائؽ تفكير فناني ما بعد الحداثة في تفعيؿ دور التي 

ستنتاجات لأىـ السمات التي االدراسة مف وفي النياية يقدـ البحث ما توصمت إليو ، بعد الحداثة المتعددة
 .ما بعد الحداثة في فنوف لمثنائيات المتضادةبداعي طرائؽ التفكير الإيتضح بيا 

 ، فف ما بعد الحداثة.الثنائيات المتضادةالإدراؾ الفكري،  الكممات المفتاحية:
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Abstract: 
        The research deals with the methods of intellectual awareness of opposites binaries 

in postmodern arts; We recognize the implicit intellectual and symbolic patterns because 

works have aesthetic and functional shapes that can be perceived according to the 

degree of effectiveness between the viewer and the object itself. Not only does every art 

work have a functional goal, but it ends up adding something new. This is what creates 

innovation by moving away from previous traditional intellectual patterns through 

changing unexpected sources of inspiration, This results in the viewer being surprised 

and dazzled, and leads to a multiplicity of questions about the intellectual identity 

accompanying works, most of which express different visions of environmental, social 

and local patterns, according to which the intellectual contradiction arises. Between the 

familiar and the unfamiliar, from which the recipient's intellectual perceptions change 

from the nature of things and the intellectual philosophy accompanying their 

implementation to create a new cultural thought that turns the supply of creative 

thinking towards innovation and renewal. As the research presents a study of the 

patterns of development of the intellectual awareness of opposites in general, then 

showing the most important classifications through which the methods of thinking of 

postmodern artists in activating the role of opposites in the multiple fields of postmodern 

art are evident, and in the end the research presents the findings of the study of the most 

important features that illustrate the methods of creative thinking of opposites binaries 

in postmodern arts. 

 Key words:  The Intellectual awareness, Opposition Binaries, Postmodern art. 
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 المقدمة :
الثانية، وقد أكدت عمى ضرورة  لميةاالعظيرت فنوف ما بعد الحداثة في الفترة التي أعقبت الحرب       

ستخدمت خامات جديدة بتقنيات ضعت لو مكاف داخؿ العمؿ الفني، وامشاركة المشاىد في العمؿ الفني حيث و 
وأساليب غير مسبوقو عمى التعبيرات الفنية المرئية، فقد تغيرت المفاىيـ التقميدية والفوارؽ المعتاده بيف فنوف 

ختمطت بفنو ف التمثيؿ والموسيقى والفوتوغرافيا والسينما، بؿ إختمط الفف باللبفف ودخمت الرسـ والتشكيؿ، وا 
معايير جديدة يدافع عنيا فلبسفة ومفكريف جدد؛ فقد أصبح تعريؼ ما بعد الحداثة يصؼ مرحمة تتميز 

سموب كف اتوقفت ما بعد الحداثة عف أف تبالجماعية والمحاكاة الساخرة والإقتباس وبعشوائية الإنتاج الثقافي، و 
  (.113ص ـ،2004)أمنية المصري، . أو فكرة جمالية؛ وىكذا أصبح المصطمح يصؼ ثقافة الإستيلبؾ

تسمت فنوف ما بعد الحداثة مف إحتواء أشكاؿ ثقافية متعددة مف خلبؿ تواصميا مع الحضارت لقد ا     
السابقة فقد جمعت علبقات متناقضة فجمع في بساطة بيف معاني "الصفوة/العامة، الحديث/القديـ، 

قميدي/غير تصفت لغة الفف باليجينية التي تجمع بيف "التمثيمي/التجريدي، التواالمفرد/العاـ...وغيرىا"؛ 
التقميدي، البسيط/المعقد، المألوؼ/غير المألوؼ...وغيرىا"، فتزاوجت المعاني المتناقضة مثؿ التقدمية والحنيف 

ناحية التعددية  تجاهالا ى مكانتيا في عالـ الفف، وزاد لمماضي، وزالت الييمنة الغربية فإحتمت الثقافات الأخر 
، وأدخمت تقنيات وطرز فنية وىجنت بطرز وتقنيات أخرى قد تكوف الثقافية ونحو الثقافات العالمية المتنوعة

متناقضة، وابتكرت بذلؾ تركيبات تستجيب لحاجة الجميور، وأصبح العمؿ الفني مزيجاً مف فنوف مختمفة، 
بمركزية العمؿ أو  ىتماـالافكيكية وعدـ وعموـ مختمفة وفمسفات مختمفة وبالتالي أصبح ىناؾ شعوراً بالت

فقد سعت فنوف ما بعد الحداثة إلى إعادة صياغة الماضي مستنده عمى صياغة التركيب، والتأليؼ، قوانينو. 
نفتاح الكامؿ عمى التاريخ، وأصبحت الفنوف إعادة نقدية ؽ القطيعة التاريخية إلى فسحة الأ وقد خرجت مف مأز

ف خلبؿ عرض وجية نظر للؤشكاؿ الفنية التاريخية، فيي إعادة تركيب لمماضي بصور شتى، بوعي نقدي م
الفناف الفمسفية، والتي تنبع مف خلبؿ البيئة الثقافية المحيطة بالفناف أو الفمسفة التي يعتنقيا وقد تكوف خارج 

وغيرىا، ومف خلبؿ عرض ىذه الفمسفة توجد علبقة قوية بيف تكوف فمسفة سياسية أو إجتماعية... بيئتو وقد
 ومف خلبؿ أسرع وأسيؿ الطرؽ لتوصيؿ ىذه الفمسفة ؛العمؿ الجميور مف خلبؿ إدراؾ محتوىالفناف و 
 (.129: 127صص ـ، 2005)حورية مصطفى، . الفكرية

 مشكمة البحث:
مف أىـ عتمد عمى التناقض والإختلبؼ، كما يعد ستراتيجية فكرية متداخمة تىو أفف ما بعد الحداثة يعد       

؛ أي البعد عف للؤشياء الأضداد والبعد عف المدركات التقميديةالتيارات الفكرية التي عممت عمى التأليؼ بيف 
ليس فقط في طريقة التفكير ولكف في الأساليب الثنائيات المتضادة أنماط التعبير التقميدية في المزج بيف 
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مف خلبؿ  أيضاً  ىولكف تعدد لمرؤ فحسب فيى ليست جمع للؤضداد  المستخدمة والخامات وطرؽ العرض أيضاً.
الأعلبـ والتكنولوجيا؛ مما أدى إلى تعدد الميديا و إزابة الحواجز بيف الفنوف المختمفة؛ والربط بينيا وبيف وسائؿ 

ما جعميا تبدو م .تناقضمف الوسائط المستحدثة وجعؿ لغة الأنفتاح عمى العالـ تعبيراً عف الواقع وما بو 
فإذا كاف  لفنية والرؤى الفمسفية بالأعماؿ البصرية المتعددة.المجالات المعرفية وا الدمج بيف مف خلبؿ ىجينة

ىناؾ ثمة تناقض بالفكر البشري فيعد مرجعو إلى  أف الواقع الذي يحيا بو الناس في حد ذاتو متناقضاً، فإف 
وتصنيؼ أنماط  فكيؼ نستطيع مف خلبؿ دراسة تناقض الأشياء ىو ما ينشأ تناقض الفكر وليس العكس.

بداعي لمثنائيات المتضادة طرائؽ التفكير الإت أىـ سما إستخلبص؛ لمثنائيات المتضادةالإدراؾ الفكري تطور 
 -:التالي ف تحديد مشكمة البحث في التساؤؿمف ىنا يمك .ما بعد الحداثةفي فنوف 

 ما بعد الحداثة؟ لمثنائيات المتضادة في فنوفكيؼ يمكف إدراؾ الأنماط الفكرية  1س
 : أىداؼ البحث

  ـ.بشكؿ عا ضدادأنماط تطور الإدراؾ الفكري للؤ دراسة الكشؼ عف -1
بمجالات فف ما بعد الحداثة الثنائيات المتضادة مدى فاعمية التي تظير أىـ التصنيفات الكشؼ عف دراسة  -2

 المتعددة.
 لمثنائيات المتضادة في فنوف ما بعد الحداثة.الفكري الإدراؾ سمات ستنتاج أىـ ا -3

 أىمية البحث :
ما بعد الحداثة  في فنوف تيامدى فاعميبشكؿ عاـ، و لإدراؾ الفكري للؤضداد أنماط تطور ا دراسة -1

 المتعددة.
نتيجة تداخؿ الرؤى  نشأ ذياللمثنائيات المتضادة الفكري ىوية الإدراؾ استنتاج أىـ السمات التي تظير  -2

 ما بعد الحداثة. في فنوف
 :حدود البحث 

 مراحؿ الإدراؾ الإنساني للؤضداد.دراسة  يقتصر البحث عمى -1
 .في الطبيعة والحياة بشكؿ عاـلمثنائيات المتضادة نشأة وتطور الإدراؾ الفكري دراسة  يقتصر البحث عمى -2
الثنائيات المتضادة مدى فاعمية يتضح مف خلبليا أىـ التصنيفات التي دراسة  يقتصر البحث عمى -3

 بمجالات فف ما بعد الحداثة المتعددة.
  البحث :فروض  

 : تفترض الدراسة أنو
 وأثره عمى فنوف ما بعد الحداثة.لمثنائيات المتضادة الإدراؾ الفكري دراسة يمكف   -
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 منيجية البحث: 
 مف خلبؿ:المنيج التاريخي، لبحث عمى المنيج الوصفي التحميمي، عتمد اا
 ما بعد الحداثة. لمثنائيات المتضادة في فنوفتحميؿ ىوية الإدراؾ الفكري  -1
 مراحؿ الإدراؾ الإنساني للؤضداد.ا يتضح مف خلبلي يةتحميمدراسة وصفية و  -2
 .لمثنائيات المتضادةشأة وتطور الإدراؾ الفكري دراسة تاريخية يتضح مف خلبليا ن -3
لمثنائيات  الفكري الإدراؾىوية أىـ السمات التي تظير  ايتضح مف خلبلي دراسة وصفية تحميمية -4

 ما بعد الحداثة. في فنوفنتيجة تداخؿ الرؤى  نشأ ذيالالمتضادة 
 : الإطار النظري- 
 :الآتي وىي تتمثؿ في؛ بالإضافة إلى النتائجة يرئيسمباحث  ةإلى ثلبثالبحث ػػػػ قسـ 

 للؤضداد. أولًا: مراحؿ الإدراؾ الإنساني
 أة وتطور الإدراؾ الفكري لمثنائيات المتضادة.ثانياً: نش

 : ما بعد الحداثة وففنفي  لمثنائيات المتضادةثالثاً: الإدراؾ الفكري 
 وذلؾ طبقاً إلى عدة تصنيفات عمى سبيؿ المثاؿ لا الحصر:

 .فف ما بعد الحداثةفي ثنائية "الحضور/الغياب" ( 1)
  .""recycling art( فف إعادة التدوير بيف "عشوائية المادة/ نظاـ التكويف" 2)

 في فف ما بعد الحداثة.( ثنائية الواقع "الحقيقي/الزائؼ" 3)
 ما بعد الحداثة. ( ثنائية "العولمي/المحمي" في فف4)
 .ما بعد الحداثةفف " في ةالثنائية "البنيوية/التفكيكي( 5)

 :  رابعاً: نتائج البحث
 : أىـ سمات الإدراؾ الفكري لمثنائيات المتضادة في فنوف ما بعد الحداثة

محتوى البحث؛ ترى الباحثة أف ىناؾ سمات عامة تظير مدى فاعمية ستنتاجو مف طبقاً لما يمكف ا       
الآتي؛ عمى سبيؿ المثاؿ لا  الإدراؾ الفكري لمثنائيات المتضادة في فنوف ما بعد الحداثة، وىي تتمثؿ في

ادؿ التبالبعد عف المدركات التقميدية، ، حرية التعبير، التعددية الفكريةالنزعة التوليفية، ، التناقض)الحصر: 
 منيا عمى حده. الثقافي(؛ مع تفسير كلبً 

بصفة عامة؛ بؿ  كما ترى الباحثة أف ىناؾ سمات أخرى لا يمكف تعميميا عمى فف ما بعد الحداثة      
 :عمى سبيؿ المثاؿ لا الحصر ؛تجاىات الفكرية دوف سواىا، وىي تتمثؿ في الآتيتختص بيا بعض اللب 
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إضفاء ، رؤى إدراكية ترتبط بالواقع وتعبر عنو، ر جزء مف العمؿ وفكرتوالمدركات الزائفة للؤشياء، الجميو )
 .منيا عمى حده مع تفسير كلبً ؛ (غياب النزعة الذاتية، القيمة للؤشياء المستيمكة
 مصطمحات البحث :
   :Oppositeماىية التضاد 

المقاومة )ما يخالؼ آخر، ما عرؼ المُعجـ المُنجد الوسيط: "الضِدّ": كممة تعني الخلبؼ والخصومة أو      
كممة يختمؼ معناىا ويتبايف مع كممة أخرى، "الضِدّ يُظِيرُ حُسنَوُ الضِدّ"، "ضاد": خالؼ  يتعارض معو(،

وأعترض: "ضَادّ خصماً"، "مُضاد": مُعاكس: "إتجاه مُضاد"، غير متفؽ مع الآخر: "رأي مضاد"، "مُتَضادّ": يظير 
كس(، "ألواف متضادة"، "تَضادّ": تنافي )أظير تبايناً بارزاً واضحاً(، و"التَضادّ" تضاداً )متخالؼ، متعارض، متعا

)تبايف، تعارض، تضارب(، أثر ناتج مف أشياء أو عناصر مختمفة ومتقابمة: "تضاد الظؿ والنور"، فارؽ واضح 
     (.647ـ، ص2003، . )مُعجـ المُنجد الوسيط في العربية المعاصرةيظير عند مقابمة شئ بآخر: "تضاد أفكار"

"التضاد" نوعاً مف العلبقة التلبزمية بيف المعاني، وربما كانت تمؾ العلبقة أقرب إلى الذىف مف أي علبقة ويعد 
أخرى، "فبمجرد ذكر معنى مف المعاني يستدعى المعنى المضاد إلى الذىف"، ولا سيما بيف الألواف، فذكر 

التَضادّ كما جاء في المغة: ىو ضِدّ  (.9، صـ2014)رقية تامة، . ؛ وىكذاالبياض يستحضر في الذىف السواد
طولًا وأراد  الشيء: خِلبفو، وقد ضادهُ وىما مُتضاداف، والجمع أضداد، يقاؿ: "ضادني فلبف إذا خالفؾ، فأردتُ 

الباحثيف العرب قصرا، وأردتُ ظُممةً وأراد نورا"، )فيو ضِدَؾ وضِد يَدِؾَ(، وقد ورد مفيوـ "التَضادّ" عند النقاد و 
ومنيـ مف عد  مف الإشتراؾ المفظي،ً والقدماء والمحدثيف بمعافٍ ودلالات مختمفة فمنيـ مف عد التَضادّ نوعا

التَضادّ بمعنى المُقابمة وىي أف يؤتي بمعنييف متوافقيف أو معافٍ متوافقة، ثـ بما يقابميما عمى الترتيب، والمراد 
 (. 185، صنرجس حسيف زاير). بيف المتضاديف مع مراعاة التقابؿ أف يجمعىو بالتوافؽ خلبؼ التقابؿ 

ولممقابمة في الإصطلبح تعريفات متعددة عند العمماء، فقد عرفيا "العسكري" بأنيا: إيراد الكلبـ ثـ مقابمتو بمثمو 
في المعنى والمفظ عمى جية الموافقة والمخالفة. وقاؿ "الباقلبني": المقابمة ىي أف يوفؽ بيف معافٍ ونظائرىا 

بيف ضدييما، ثـ إذا و أف تجمع بيف شيئيف متوافقيف  والمضاد بضده. وعرفيا "الرازي" فقاؿ: المقابمة ىي
بما أف و  (.70ـ، ص2011الخضر،  )زكريا. شرطتيما بشرط وجب أف تشرط ضدييما بضد ذلؾ الشرط

المقابمة ظاىرة لغوية دلالية فإنيا تنطوي تحت عمـ المغة وعمـ الدلالة، وىما بإختصاص لغة البشر، لذا 
إجتماعية، ثقافية،  مف العموـ الإنسانية، كما عرفت بأنيا ظاىرة بسيكولوجيةيرتبطاف إرتباطاً وثيقاً بكثير 

مكتسبة، لا صفة بيولوجية ملبزمة لمفرد، تتألؼ مف مجموعة رموز صوتية لغوية، اُكتسبت عف طريؽ 
. الأختبار، معاني مكررة في الذىف، وبيذا النظاـ الرمزي الصوتي تستطيع جماعة أف تتفاىـ وتتواصؿ وتتفاعؿ

 (. 96، صـ2013مجدي بايزيدي، )
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  الإدراؾ الفكري للؤضدادThe Intellectual awareness of Opposites":" 
الثنائيات يقصد بذلؾ تمؾ في الطبيعة والحياة بشكؿ عاـ:  جوىر القضاياىو الإدراؾ الفكري للؤضداد يعد       

الضدية التي يقوـ عمييا الكوف بأسره، الواقعة أماـ الأنظار في مشاىد الكوف، وصفات الخلبئؽ عمى اختلبؼ 
ألوانيا وأشكاليا، والمبرزة دائماً لقطبيف تتراوح بينيما الأشياء أو تنشأ عنيما قضايا الوجود أو تقوـ بينيما 

ف ىذيف القطبيف، وىو في الوقت نفسو يثبت قياـ تمؾ الفجوة تمؾ الفجوة التي تحدد حركة الأمور ومسارىا ضم
في الوجود. مسافة التوتر في لغة التضاد، والتي تجمع أشكاؿ المغايرة والتمايز التقابمي بيف الأشياء التي تحدد 

كمف تحيث  .والكائنات، المادي منيا والمعنويالتضاد نوع مف التوازف الضروري لإستمرار الكوف وىذا يؤكد أف 
ضداد في قدرتو عمى تنشيط الفعالية الإدراكية، بوصفو منبياً أسموبياً ييدؼ مف خلبلو جماليات التوافؽ بيف الأ

المتمقي وجذب انتباىو، وىذا نابع مما ىو مركوز في الطابع مف مقارنة بيف الأضداد، وموازنة بيف ذىف إثارة 
المتقابلبت، ومف طبيعة الحياة التي تقوـ أساساً عمى فكرة "الثنائيات الضدية"، نظراً لكثرتيا أماـ الأنظار في 

ف المغوي الذي ينطمؽ مف أف الإحاطة مشاىد الكوف، ومظاىر الحياة، وصفات الخلبئؽ، وىي مف طبيعة الممك
مظاىر مف بالمتنافرات في المعنى متقاربات، تثير في المتمقي مشاعر مف الإدىاش والتساؤؿ، وىذه تصحبيا 

القدرة عمى لـ شتات المترادفات في موضوع واحد إذ أف وجمالياتو. التوافؽ وىذا يعد مف قيـ  .التوقع والترقب
نتقاؿ السريع بيف الضد وضده، والشئ ومقابمو. وحيف يتحقؽ للئدراؾ ىذه يحدث في الذىف ضرباً مف الأ 

الإحاطة بالمتباعدات في الواقع، عمى ىذا النحو السريع، وعمى ىذه الصورة التي يتجاور فييا )الماء/النار، 
عمى تنشيط الأبيض/الأسود(، يأنس شيئاً مف البيجة والرضا. ويبدو أف المتباعدات في المعنى أقدر مف غيرىا 

الفعالية الإدراكية. كما يتأتى شئ مف ىذه الجمالية مف التعجب والإدىاش المذيف يحدثاف لمذىف عند إدراؾ 
  (.139:138صص ، 127ص، ـ2014)منيرة فاعور، . المتضادة المنسوبة إلى فاعؿ واحدالأفعاؿ 
ما بعد الحداثة قاصدة  وفالفكري لمثنائيات المتضادة في فن الإدراؾمفيوـ تناولت الباحثة       
أننا ندرؾ الأنماط الفكرية والرمزية الضمنية لأف الأعماؿ ليا ىيئات جمالية ووظيفية يمكف  الإشارة إلى:بو 

ىدؼ وظيفي فقط بؿ ينتيي فني عمؿ إدراكيا طبقاً لمدى الفاعمية بيف المشاىد والشئ المرئ ذاتو. فميس لكؿ 
بتكار عف طريؽ البعد عف الأنماط الفكرية التقميدية السابقة مف خلبؿ إضافة شئ جديد؛ وىذا ما ينشأ الأ إلى

تغير مصادر الإستمياـ الغير متوقعة مما ينتج عنو إصابة المشاىد بالدىشة والإنبيار، ويؤدي إلى تعدد 
جتماعية  التساؤؿ حوؿ اليوية الفكرية المصاحبة للؤعماؿ والتي أغمبيا تعبر عف رؤى مغايرة لأنماط بيئية وا 

ومحمية لينشأ وفقيا التناقض الفكري بيف المألوؼ وغير المألوؼ، ومنيا يأتي تغير المدركات الفكرية لدى 
إمدادات التفكير المتمقي عف طبيعة الأشياء والفمسفة الفكرية المصاحبة لتنفيذىا لخمؽ فكر ثقافي جديد يحوؿ 

 التجديد.بتكار و الإبداعي نحو الأ
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 " فف ما بعد الحداثة Postmodern art:"  
مصطمح بدأ استخدامو في مطمع السبعينات مف القرف العشريف؛ يدؿ عمى مجموعة الإتجاىات الفنية          

التي نجمت عف التحوؿ مف المجتمع الصناعي إلى مجتمع المعرفة والمعموماتية. وتتميز الأعماؿ الفنية في 
بإعادة قراءة الموروث الفني مف البدايات الفطرية والبدائية إلى الحركات الطميعية في بداية القرف تمؾ الفترة 

زاحة  العشريف، كما تمزج فنوف ما بعد الحداثة بيف مختمؼ الطرز في سبيؿ إنتاج طراز موحد. وتـ الخمط وا 
ليتحوؿ العمؿ الفني إلى الفواصؿ بيف مجالات الفف التشكيمي مف رسـ وحفر وتصوير وعمارة وغيرىا، 

إستعراض سمعي بصري حركي. ومع إزاحة ىذه الفواصؿ بيف مجالات الفف، تعددت الأساليب وتتداخمت 
المعايير الجمالية، كما صار التجديد ىدفاً بحد ذاتو، وتغير مفيوـ العممية الإبداعية في الوقت نفسو. )معجـ 

  (.288ـ، ص2016مصطمحات الفنوف الجميمة، 
أىـ التصنيفات التي يعرض البحث دراسة أنماط تطور الإدراؾ الفكري للؤضداد بشكؿ عاـ، ثـ إظيار        

بمجالات فف ما بعد الثنائيات المتضادة يتضح مف خلبليا طرائؽ تفكير فناني ما بعد الحداثة في تفعيؿ دور 
ستنتاجات لأىـ السمات التي يتضح االدراسة مف وفي النياية يقدـ البحث ما توصمت إليو ، الحداثة المتعددة

 ، وذلؾ عمى النحو التالي:ما بعد الحداثة وففنفي لمثنائيات المتضادة بداعي الإطرائؽ التفكير بيا 
 :للؤضداد مراحؿ الإدراؾ الإنسانيأولًا: 
الفرد فقد شرح "أوغست كونت" ما سماه "قانوف الحالات الثلبث"، وىو أف الفكر البشري عمى مستوى       

 :وىـ كالآتي، ميتافيزيقية، المرحمة الإيجابية(والحضارة يمر في مراحؿ ثلبث: )المرحمة اللبىوتية، المرحمة ال
: تأتي في مرحمة بدائية، )وىي مرحمة خيالية حسب وصؼ "كونت"(، يحاوؿ أ ػػػ طريقة التفكير اللبىوتية

الإنساف بواسطتيا أف يفسر كؿ الظواىر الطبيعية كما لو كانت النتيجة المباشرة لكائف فوؽ الطبيعة أو كائنات 
 عدة مف ىذا النوع . 

واسطتيا تفسير مصادر الأشياء : وىي الطريقة التي يحاوؿ الإنساف بب ػػػػ طريقة التفكير الميتافيزيقية
 وطبائعيا، مستعيضاً عف الكائنات المتعالية بمبادئ رمزية مجردة .

: يكوف الإنساف قد ترؾ البحث عف المفاىيـ المجردة والمُطمقات ومنيا أصؿ ج ػػػػ طريقة التفكير الإيجابية
ات التشابة والمقابمة والتتابع بيف أي علبقة القوانيف العممية الصارمة، الكوف ومصيره، لكي ينصرؼ إلى دراس

بالطبيعة، ما يميز ىذه المرحمة عف سواىا أف كؿ التفسيرات فييا قابمة للؤختبار لأنيا نتيجة مراقبة،  الأضداد

                                                           
 أي علم الإلهٌات أو علم اللاهوت." الثيلوجيا: هً  ما ٌطلق علٌها إسم " طريقة التفكير اللاهوتية 
  : ما وراء الطبيعةهً ما تعرف بــ "الميتافيزيقا." 



 الإدراك الفكري للثٌائٍاث الوتضادة وأثرٍ على فٌوى ها بعذ الحذاثت
 هحوذ وصٍف، هٌى عبذ الفتاح، هروة حجازي
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إبراىيـ الزيني، . )ولا مكاف في ىذه الطريقة لمتفسيرات السببية اللبىوتية أو الميتافيزيقية لأنيا سابقة لمعمـ
  (.61:60صص ، ـ2014
   :بمراحؿ الإدراؾ الإنساني للؤضداد السابقة المرحمة الأولى أف بتحميؿ ما سبؽ مف رأي الباحثة

، مناقضة لمثانية أما المرحمة الثالثة فيي نتيجة لتطور الإدراؾ الفكري  للؤضداد بالطبيعة والحياة بشكؿ عاـ
يلبحظ  طبقاً لتقسيـ "أوغست كونت" السابؽ؛التي إتبعتيا والعصور أنماط تفكير البدائيوف تطور عند تحميؿ و 

كمحاولة تفسير سببية لطبيعة الظواىر الكونية، يمكف أف نطمؽ تحميمية وصفية أنيا جميعيا أنماط فكرية 
عمييا أسـ "بدائيات التفكير"، مما يؤثر بالطبع عمى أنماط التفكير حوؿ تفسير طبيعة الموجودات دوف الإستناد 

أنماط التفكير تـ التوصؿ إلى  أنماط الإدراؾ الفكري القديـ تطور المدروسة، ولكف عند اعد العمميةإلى القو 
، وبالإستناد إلى القوانيف العممية الصحيحة الناتجة عف الملبحظة والتجريب أثبتت طبيعة العلبقة بيف الإيجابية

لأنيا أصبحت سابقة لمعمـ لا مجاؿ الأضداد بالطبيعة، ونفت صمتيا بأنماط التفكير الميتافيزيقية واللبىوتية 
 لمتصورات الخيالية والمعتقدات الفوؽ طبيعية فييا.

 :شأة وتطور الإدراؾ الفكري لمثنائيات المتضادةثانياً: ن
الذي يتكوف مف النماذج البدائية الجمعية التي تشكمت مف  يشكؿ تضاد الثنائيات اللبشعور الجمعي      

تراكـ أفكار المجتمع ومعتقداتو عبر أجياؿ، وىذه النماذج في حالة صراع دائـ، فمكؿ نموذج ضده، ويعبر 
الناس في رموزىـ العقائدية، أو إنتاجيـ الفني عف ىذه الثنائيات المتصارعة. وتعود "أسس فمسفة المصطمح" 

  (.122صـ، 2017، سمر الديوب. )"أف الإنساف قد ىُوسَّ بتحديد موقعو في العالـ"إلى فكرة 
. فمنيـ مف ىـ أوؿ الفلبسفة الذيف أنشغموا بالسؤاؿ عف مبدأ العالـ فلبسفة المدرسة الطبيعيةإف لذا ف       

أصؿ ومبدأ العالـ، ونجد أف  عد "الماء مبدأ العالـ"، ومنيـ مف عد "اليواء مبدأ العالـ"، وآخر عد اللبنيائي ىو
ىذا الأتجاه يفسر أصؿ العالـ بعنصر طبيعي واحد. أما "فيثاغورس" فقد أعد مفيوماً جديداً عف أصؿ العالـ، 
وىو "العدد" أي أف النظر الفمسفي يتأسس عمى "رقمية العالـ"، لذا يمكف عدىا أوؿ محاولة لفيـ العالـ رقمياً. 

: فنجد أف النظر الفمسفي في أصؿ العالـ لدييـ يقوـ عمى أكثر مف عنصر، أما فلبسفة المدرسة التعددية
د ع وكذلؾ وجود قوة محركة تنظـ عممية الكوف والفساد. فقد كاف مف أىـ فلبسفة ىذا الإتجاه "أنباذوقميس" فقد

ف قوتي الم حبة والكراىية ىما "أصؿ العالـ إلى المبدأ الثنائي"، وىو يتمثؿ في )النار/الماء، التراب/اليواء(، وا 
حيث (. 22:21صص ، ـ2012، كريـ الجاؼ )المتاف تنظماف عمميتي الكوف والفساد منذ الزماف الأزلي.

بحقيقة جوىرية أساسية إلى صورة تجريدية أوسع. وقد كانت خطوة ميمة في تطور مف بعده تحوؿ التفكير 
                                                           

 :ٌطلق على اللاشعور أنه جمعً، لأنه ٌوجد عند جماعات الناس دون الفصل أو التمٌٌز بٌن أىٍ منهم، أي لم ٌقتصر على شخص بعٌنه أو  اللاشعور

 فئة معٌنة من الناس.
 (عالم أو الوجودكون )الملأي العنصر المؤسس : مبدأ العالـ. 



 الإدراك الفكري للثٌائٍاث الوتضادة وأثرٍ على فٌوى ها بعذ الحذاثت
 هحوذ وصٍف، هٌى عبذ الفتاح، هروة حجازي

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 2222 -العذد الخاهس عشر  –هجلت التربٍت الٌوعٍت 

1- 161 - 
| P a g e 

مكانية. ومف خلبؿ ىذا المصدر تظير "الأضداد" العمـ ػػػػػ حيث دعاىا "اللبمحدود"، أي دوف حدود زمانية أو 
مثؿ )البرودة /الحرارة، الجفاؼ /الرطوبة( التي تتفاعؿ مع بعضيا لإنتاج الظواىر التي نألفيا. كما أف ىذا 

كريس ىورنر، إمريس . )"اللبمحدود": يحفظ التوازف الكمي بيف الأضداد، وعدـ سيادة عنصر عمى الآخر
 (. 27:26صص ـ، 2011ويستاكوت، 

في عصر ما قبؿ الحداثة، وبالتحديد عصر "أفلبطوف" نجد أف ىذا الفيمسوؼ قد واجو التحدي ذاتو        
رمزية أسطورة الكيؼ في جوىرىا  فإف ولكف بأطر مختمفة، وذلؾ بالتحديد في الكتاب السابع "أسطورة الكيؼ".

محاولة أفلبطونية لحؿ إشكالية "إزدواجية العالـ" التي تقوـ عمى ثنائية "المعقوؿ/المحسوس" أي 
قصة أنُاس  :أو أمثولة الكيؼ عمى سبيؿ المثاؿتسرد ىذه الرمزية ؛ يقة/المظير" أو "الحقيقي/الزائؼ""الحق

ى ظلبؿ الأشياء الموجودة خمفيـ، وىي عبارة عف دمي مصنوعة مكبميف بالأغلبؿ في كيؼ لا يدركوف فيو سو 
ونيراف مشتعمة، ومف ثـ فإف ظلبؿ ىذه الأشياء ستكوف ىي حقيقة الأشياء بالنسبة ليؤلاء الناس، وأف النيراف 
المشتعمة ستكوف بالنسبة إلييـ العالـ الحقيقي، ولكف حيف يطمؽ سراح أحد ىؤلاء السجناء سيجد أف ما كاف 

و عمى إنو حقيقة ىو ليس كذلؾ، لأنو كاف أسير رؤية وضعية معينة جعمتو يرى الأشياء عمى غير يدرك
حقيقتيا. بلب شؾ أف ىذه الرمزية )رمزية الكيؼ(، تدفعنا إلى التفكير الذي يحررنا مف زيؼ الأوضاع التي 

أف مكمف الخطأ في يرى "أفلبطوف" (. 165ص ،ـ2012كريـ الجاؼ، . )تؤسرنا وتحجب عنا حقائؽ العالـ
إدراؾ حقيقة الوجود أو تزييفو وىذا يعود إلى محاكاة نسخو ومظيره وصوره، وىذا ما كاف يفعمو 

" عندما كانوا يقنعوف الناس بأف يقينية الأشياء تكمف في إدراكنا المظيري والشكمي والحسي "السفسطائيوف
قائماً بذاتو ويتوفر عمى حقيقة موضوعية خارج  ليا مف دوف الإىتماـ بحقيقتيا الجوىرية، أي بوصفيا جوىراً 

تعد النظرية الأفلبطونية إحدى نظريات الفف لذا (. 160، صـ2012 كريـ الجاؼ،. )الزماف والمكاف
الكلبسيكية وىي أوؿ نظرية جمالية ذات شأف. فقد آمف أفلبطوف أف لكؿ موجود حقيقي في عالـ الواقع أصلًب 

المثؿ الذي يقع خارج نطاؽ حواس الإنساف. وأف الفيمسوؼ إنما يحاوؿ مف خلبؿ  أو أنموذجاً أصمياً في عالـ
فحصو وتأممو لما ىو موجود أف يصؿ إلى الحقيقة التي تمثميا أو تحاكييا ىذه الموجودات؛ وأف الفناف إنما 

رنسكي، آرثر. كمود سي .)يقوـ بمحاكاة ما ىو موجود أو يستعممو كنموذج لعممو الفني ولذلؾ فيو مقمد لممقمد
 (. 6ـ، ص2016، س. دانتو

، فإذا أردنا أف نعرؼ بالعصور الوسطى فإف جدؿ المعرفة كما قاؿ "إنجمز" ليس إلا إنعكاساً لجدؿ الواقع      
العلبقة بيف الجدؿ الذي يسود ألواف المعرفة البشرية لوجدنا أف جدؿ الواقع ىو الأساس، وىو ما يسميو 
"إنجمز" بالجدؿ الموضوعي. وىكذا نصؿ إلى فكرة ىامة؛ وضع "إنجمز" أساسيا وىي أف جدؿ الظواىر الطبيعية 

                                                           
  :منهج الوصول إلى فهو وجودها، عدم ه، ووجود الحقٌقة أو فتح الجدل السفسطائً إشكالٌة معرفٌة، تقوم على مقٌاس النقد وحدودالسفسطائيون

 ، الفعلٌة للأشٌاء الحقٌقة



 الإدراك الفكري للثٌائٍاث الوتضادة وأثرٍ على فٌوى ها بعذ الحذاثت
 هحوذ وصٍف، هٌى عبذ الفتاح، هروة حجازي
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ؿ: أي أف ما يسمى بالجدؿ الموضوعي ينتشر خلبؿ الطبيعة ىو الأساس في جدؿ الفكر، فالأخير إنعكاس للؤو
في كؿ مكاف، وما يسمى بالجدؿ الذاتي أو الفكر الجدلي ليس إلا إنعكاساً لحركة الأضداد التي تؤكد نفسيا في 

 ,Engels (f), 1954. )كؿ مكاف في الطبيعة، والتي بواستطيا يحدد الصراع المستمر لأضداد حياة الطبيعة

(P.280  .  فقد حظت "الثنائيات الضدية" بدور "أنطولوجي ىاـ في فكر "ابف رشد" في مستويات الحياة "
كميا: )الطبيعية، المعرفية، الإنسانية(، فالتضاد: "أساس الكوف وحركتو"، وتخضع المتضادات لجممة مف 

ا غاية الإختلبؼ، فينتمي القوانيف والضوابط. ولمثنائيات طابع التضاد، فلب يكوف التضاد إلا بيف أمريف بمغ
المتضاداف إلى نوع واحد، وىذا التضاد ىو الذي يحيؿ عمى التكامؿ، وقد يتعاقب المتضاداف، وقد يتوازياف، وقد 
يقوى أحد الطرفيف المتضاديف عمى الآخر، فيضعؼ الآخر، وعمى ىذا "يكوف التضاد سبباً محدثاً جممة مف 

   (.98ـ ، ص2017سمر الديوب، . )الظواىر والأحواؿ"
قد غير العصر الحديث طريقة نظر الحضارة الغربية لمعالـ بعد أف كانت خاضعة لممنظورات الدينية ف      

واللبىوتية التي سادت أوروبا في القروف الوسطى، ويرى "ىيجؿ" أف العصر الحديث قد أبتدأ في المحظة التي 
سألة المعرفة؛ لمعرفة العالـ، وتأسيسيا أنطلبقاً مف الذات. أضحى فييا الإنساف ذاتياً وصار في الإمكاف طرح م

أي أف فيـ العالـ أصبح يبدأ مف الإنساف بوصفة وعياً ذاتياً. وتعد ىذه المرحمة مف أىـ مراحؿ التفكير 
الفمسفي بالثقافة الغربية. إذ عيد للئنساف ميمة التفكير الذاتي لفيـ حقائؽ مظاىر العالـ في إطار ثنائية 

ذاتي/ الموضوعي". فإف الإنساف في العصر الحديث أصبح متصوراً لمعالـ ومتمثلًب لو وليس متسائلًب عنو، "ال
متصور لموجوداتو في موضوعات قائمة مف ذاتو، أي يتأوؿ حقائقيا أنطلبقاً مف ذاتو وبذاتو وليس مف ذات 

، وبروز النزعة الذاتية التي ستتأسس عميا؛ ىذا ما أدى إلى تحرر الإنساف مف ثقؿ التاريخ والتراث واللبىوت
عمييا طريقة وجوده وفيـ حقيقة الأشياء، وىي كذلؾ قد أعطت الإنساف زماـ المبادة لقيادة ذاتو؛ بعد أف كانت 
أسيرة ومحكومة بالسمطات الغيبية، فضلًب عف تحفيز قدرتو العقمية عمى وضع إشكالات جديدة تتناسب مع 

. ويعد "ديكارت" كما يقوؿ "ىيغؿ" صاحب الروح المقدامة الذي جعؿ مف الذات الواقع الجديد الذي يعيش فيو
الأساس المقوـ والبداية الجديدة لكؿ فمسفة جديدة تريد أف تتأسس. إذ أصبح فعؿ الفمسفة النظر في العالـ 

تسمت اسب، وقد االعقؿ والعالـ بشكؿ من أنطلبقاً مف المناىج العقمية والعممية والتجريبية مف أجؿ التطابؽ بيف
بممارسات ذاتية متنوعة لأفعاؿ  ؼ اتجاىاتيا وفلبسفتيا ػػػػػعمى اختلب الفمسفية بالعصر الحديث ػػػػػ النظـ

التوحيد بيف الوعي والعالـ بواسطة مبدأ التطابؽ بينيـ الذي برز في أعماؿ المثالييف والواقعييف والنقدييف، 
 (. 29:28صص ، ـ2012مرجع سابؽ، كريـ الجاؼ، . )وىو ما يعد غاية الحداثة الأوربية آنذاؾ

                                                           
 هً علم الوجود .: نطولوجياالأ 



 الإدراك الفكري للثٌائٍاث الوتضادة وأثرٍ على فٌوى ها بعذ الحذاثت
 هحوذ وصٍف، هٌى عبذ الفتاح، هروة حجازي
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إف رؤية "ىيدجر" لمفف بإعتباره تكشفاً لعالـ ما، ىي رؤية تتطمب فيماً خاصاً، أي تتطمب تعديلًب في        
رؤيتنا المعتادة للؤشياء. ولذلؾ تقوؿ "كارسيف ىاريس": لكي نفيـ ما يريد أف يقولو "ىيدجر" ىنا؛ فإننا يجب 

مف أف تكوف لنا عيف تنظر إلى الأونطيقي  أف تكوف لنا عيف مختمفة. وربما أمكننا القوؿ بالأحرى إننا بدلاً 
؛ وبدلًا مف أف (ما ينتمي إلى الوجود نفسو)، ينبغي أف تكوف لنا عيف تنظر إلى الأنطولوجي (الشئ الموجود)

تكوف لنا عيف تنظر إلى الموجودات، ينبغي أف تكوف لنا عيف تنظر إلى وجود الموجودات. فكؿ فف عظيـ كما 
نواجو الأشياء بطريقة مختمفة. إنو يغير أسموبنا في الوجود في العالـ، ويغير معو رؤيتنا. يرى "ىيدجر" يجعمنا 

. وبيذا المعنى فإف العمؿ الفني يضعنا في عالـ مختمؼ، يؤسس عالماً مختمفاً ويضع كؿ شئ في ضوء جديد"
(Karsten Harries,2009, P. 102, .) والوجود والحياة الذي فإف فيـ الفف بإعتباره رؤية لمحقيقة والعالـ

نما فيـ  نجده عند "ىيدجر" وتلبميذه مف أمثاؿ "جادمر"؛ ىو فيـ لا ينتمي إلى عالـ الجماؿ بمعناه الحداثي، وا 
، مف قبؿ يستبؽ التفكير بعد الحداثي في الفف، ىو التفكير الذي يتجاوز صورة الفف المقترنة بعصر الحداثة

ور بالمعنى الواسع، حينما إختزلت وجوده في المتعة الجمالية، أي في والتي جعمت مف الفف مجرد زينة أو ديك
عمى الحياة  تولودلا الذاتية أو في خبرة الذات التي تستمتع بالفف في ذاتو ولذاتو بمنأى عف صمتو بالعالـ 

يطرح نفسو فيـ الفف بإعتباه تعبيراً عف رؤية لمعالـ ولموجود، ىو فيـ  فأ: والوجود. وبعبارة أخرى يمكف القوؿ
 (. ,Kelly Comfort (ed.), 2008, P.1 ff. )في مواجية النزعة الجمالية التي تسيدت عصر الحداثة مف قبؿ

شيد فف ما بعد الحداثة المتأخر، عمى وفؽ التغيرات والتحولات الحاصمة في مجمؿ النشاطات المعرفية،       
تغيراً جذرياً فما عاد يعتمد عمى إمكانات الحرفة التقنية، ولا عمى علبئؽ حدسية خالصة مغمقة في بنية الأداء، 

عمى تنظيـ أفكار في الخامات المادية ووفؽ إنما تراجعت تمؾ الإمكانات والعلبئؽ أماـ آليات اشتغاؿ قائمة 
فمسفة العصر التي ىي فمسفة التفتح بيف الخياؿ والمادة مع الاتصاؿ بالأشياء ذاتيا طبقاً لمفمسفة الوجودية 
التي نشأت وفقيا، تواصلًب مع التغريب والتحريؼ، فالتحوؿ الحاصؿ ميد إلى تقارب المنظومتيف المعرفيتيف 

 يما بعد تقارب آليات اشتغاؿ الفكر والآداء. العممية والفنية وف
فإف التقارب بيف الثنائيات الضدية التي تعد سابقاً متعارضة ومتنافرة ولا يمكف التوفيؽ بينيا، جاء أثر       

في ما بعد  التطورات التقنية والأنفتاح العممي والأحداث المتلبحقة والمتسارعة التي شيدىا العالـ الغربي
نحو  ويتجوادي الذي يتحدد بالإنغلبؽ، يث ينفتح الفف عمى رؤية جديدة ومختمفة مفارقة لمواقع الم. حالحداثة

الوعي باللبواقعي الذي ينفتح باتجاه تعميؽ تمؾ الرؤية الجديدة والأنطلبؽ لفيـ المادة وواقعيتيا عمى نحو 
بأف "وظيفة اللبواقعي تبقى أكثر يكشؼ عف طاقتيا الوجودية اللبمتناىية، وىذا ما يتفؽ مع قوؿ "باشلبر" 

أىمية في الحياة مف وظيفة الواقعي...طالما تقودنا لمفيـ وتكشؼ ماىية العالـ الواقعي". بمعنى الأنفتاح في 
بداع حضور جديد ليا يرتبط بالظواىر الوجودية  الوعي عمى الصورة المادية الواقعية مف أجؿ إزاحتيا وا 

ى مياديف المعرفة، لتحتؿ عند ذلؾ توازنات الأنساؽ وتصبح التوازنات نفسيا المتعددة. وىذا ما ينطبؽ عمى شت



 الإدراك الفكري للثٌائٍاث الوتضادة وأثرٍ على فٌوى ها بعذ الحذاثت
 هحوذ وصٍف، هٌى عبذ الفتاح، هروة حجازي
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جدلية. مع استمرار تحميؿ القضايا التي تتعمؽ بالتجريب في مواد الإظيار ظيرت نظريات عديدة تسعى إلى 
قاً دراسة شاممة للئبداع الفني والجمالي الذي تحققو المادة كما في ظاىرىا التي تتخذ مف الخياؿ منطم

لإشتغالاتيا مع مقاربتيا مفيومياً بالممارسة العممية وباللبرتكاز عمى العناصر الأربعة المكونة لمكوف، أي 
المكونة لكونيتو، وىي )النار، الماء، اليواء، التراب(، التي يعدىا الفيمسوؼ الظاىري الفرنسي الأصؿ "غاستوف 

يا إلى الخصائص الأنطولوجية التي تأخذىا التأملبت باشلبر" الطاقات المغذية لمخياؿ، فيو ينظر مف خلبل
الإنسانية التي ينتجيا الخياؿ وىو يتجو نحو أحد العناصر، فإذا اتجيت إلى عنصر اليواء مثلًب تميزت تمؾ 
التأملبت باليوائية، أما إذا اتجيت إلى الربط بيف عنصري الأرض والسماء فإنيا تتصؼ بالتعالي والتسامي؛ 

مركز التجارة العالمي مبنى لمتخيمة، ويتضح ذلؾ في عمؿ الفناف "سانتياغو كالاترافا" في تصميـ كأصؿ لمقوة ا
(، ولأف أغمب البناءات المعمارية المعاصر أصبحت رافضة للؤنساؽ المنغمقة، فقد 1بنيويورؾ، شكؿ رقـ )

مبدأ المزاوجة بيف العقؿ  حققت انقطاعاً أبستيمولوجيا لكؿ التركيبات بإعتماده الأنفتاح الذي يتأسس عمى
والتجربة، أي رفض صراع الثنائيات الضدية ليعطي بعداً جديداً ومفيوماً متميزاً لمفف، حيث تتبني نظرية المعب 
بالمادة بمفيوميا الأكثر معاصرة  والتي تدعو إلى المزاوجة بيف البنية الرياضية والتركيبات التقنية، وعلبقتيا 

 (. (10) ، ص(26)ص ،(31: 29ص(، ـ2016ميثاؽ سعيد آؿ سعيد، . )وازف بيف الأضدادبعناصر الكوف لتحقيؽ الت
      

 
 

 م، ًقلاً عي:2222(: هركس التجارة العالوً هحور الٌقل "هوب"، للفٌاى "ساًتٍاغو كالاترافا"، ًٍوٌورك، إًتاج عام 1)شكل رقن )
https://media-

arabia.com/%D8%B3%D8%A7%D9%86%D8%AA%D9%8A%D8%A7%D8%BA%D9%88-

%D9%83%D8%A7%D9%84%D8%A7%D8%AA%D8%B1%D8%A7%D9%81%D8%A7/ .) 
 

  :ما بعد الحداثة وففنفي  لمثنائيات المتضادةالإدراؾ الفكري ثالثاً: 
 فف ما بعد الحداثة:في ثنائية "الحضور/الغياب" ( 1)

إف الحضور في الفف يعد إنبعاثاً لغياب في أغمب الأحواؿ؛ فالكتمة قد تبقى في إطار اللبحضور عمى         
قامة علبقات تضع مادة الكتمة وسبؿ  الرغـ مف أنيا ممموسة حاضرة، فصفة الحضور رىينة بيندسة البنية وا 

لا يكوف الحضور حضوراً في ذاتو؛ تقسيميا في ضوء رؤية فكرية تدلؿ عمى موضوع أو مرجع أو توقع؛ فقد 



 الإدراك الفكري للثٌائٍاث الوتضادة وأثرٍ على فٌوى ها بعذ الحذاثت
 هحوذ وصٍف، هٌى عبذ الفتاح، هروة حجازي
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نما حضور يدؿ عمى غياب لحاضر لـ يتـ استدعائو وتقديمو، لكف الحضور يدؿ عميو ويبرىف عمى غيابو،  وا 
وعمى وفؽ ذلؾ تتجمى قيمة الحضور في ىذا الموقؼ في إعلبنو عف الغياب وتدليمو عميو. ومف ىنا تدرؾ 

يتجمى في الحضور الآني زمف الغياب بوصفو حضوراً معيناً في قيمة الحضور عمى وفؽ فاعميتو الزمنية، إذ 
ىذه المحظة؛ وعميو فإف الزمنية تعد آلية تشتغؿ في فني النحت والدراما التصويرية، وىي تعد صفة التحاور 
فييما، وىي تحقؽ نحتية الدراما، مثمما تحقؽ درامية النحت. فإنيا عمى الرغـ مف ىذا الإزدواج لا يمكنيا أف 

الغائب بتفاصيؿ التفاعؿ الزمني بوصفو عاكساً جي، ونعني بذلؾ تحكـ الفكر الآخر كسب حراكاً دوف تدخؿ خار ت
لرؤية حاضرة تتقاسـ الوجود ما بيف زمنييف لا ينفصلبف "الماضي/المستقبؿ"، أي بيف "ما سبؽ وما آت"، 

تضاعفات زمنية مختمفة سابقة، وبالتالي يكتسب الداخمي عوامؿ حركتو؛ لا لأف لو وجود في الأصؿ ضمف 
نما لربطو بصمة في حمقتيف زمنيتيف مختمفتيف: ىما الحاضر والمستقبؿ مجيد حميد الجبوري، حسف عبود . )وا 

 (. 147، ص146ـ، ص2018النخيمة، 
 انطمؽ "جاؾ دريدا" مف فمسفة الغياب التي يعني بيا: "أف في الذات جانباً خفياً لا يحضر في الوعي، ولا      

يمكف لمفكر أف يتمثمو ويعكسو فيبقى دائماً غائباً"، وىي عكس فمسفة "أفلبطوف"، و"أرسطو"، و"ديكارت"، 
و"ىيجؿ" المبنية عمى فمسفة الحضور التي تعني: "أف الوعي لا يعرؼ إلا بما يحضر في الوعي لديو، فيتخذ 

كؿ ما ىو واقعي لابد أف يحضر في  شكؿ الدلالة والمعنى والقانوف واليوية فيتطابؽ مع مقولاتو". أي أف
الوعي، وىذا يعني أف الإنساف مركز الكوف. ويعد التأويؿ ىو نظرة مزدوجة لموضوع ما، يخمقيا الضوء مثلًب 
نتيجة سقوطو عمى تكويف في حالة تفاعؿ بيف المكاف كحادث ماض، لـ يحدث في زمانو الصحيح، والمكاف 

أي أنو إضاءة الجوىر، عندما تبدأ عوارضو في الحركة والتغيير  كحاضر، زماف آت، في صياغة معنى جديد،
في معانييا مف خلبؿ اتجاه ضوئي محدد، وزاوية معممة، أي في قياـ الضوء بربط ما بيف العلبمات وما بيف 
مكوناتيا في )الجوىر الباطف/ العارض الظاىر(؛ لتقديـ فكرة مقصودة تحؿ محميا قيـ ما، أي بتوسيع قاعدة 

نى إيجابياً أو سمبياً، يقابميا تطور الميارة التأويمية عند المتمقي. إف القصد ليس ىيمنة حضور الضوء المع
نما رصد متأف لكؿ علبمات الغياب وباستمرار لتبديد الحضور. فإف  وسيطرتو بوصفو المحطة النيائية، وا 

" في تغيرات الطور، حيث أف  رصد الغياب معناه رصد لمطور الغياب ىنا، ىو اقتراب أولي مف مفيوـ "توـ
المتغير، والذي يتوافر في العمؿ الفني بأعداد وصور لا حضور ليا. فحاؿ حضورىا يجب البحث عف طور أو 
غياب جديد، وىو ما يعني عدـ الإستقرار أو عدـ الثبات وىو بذلؾ يدعو إلى الآخر، إلى المغاير وىذا الآخر، 

 (. 101:100، ص38، ص96ـ، ص2002مد، جلبؿ جميؿ مح. )ليس في شكؿ لا شكؿ لو
فالجدؿ ىنا بالفف المعاصر يتمثؿ بيف "الحضور/الغياب"، وبحسب قوؿ المفكر الألماني "مارتف ىيدغر"       

الذي اشتغؿ بالمياديف الظاىرية والتأويمية واللبىوتية: "فإف جماؿ الفف مثؿ الفمسفة ىو جعؿ المفقود موجوداً 
ا تكوف تمؾ البناءات منفتحة وغير محددة؛ لأف الحاضر منزوع الألفة، مغترب ومبيـ والموجود مفقوداً"، عني
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فالمعرفة الإنسانية تنبثؽ (. 26ـ، ص2016ميثاؽ سعيد آؿ سعيد، مرجع سابؽ، ). بالنسبة لزمانو ومكانو
نتيجة لما عف الزمف؛ أساساً لذلؾ ليست ثمة معرفة دوف زمف. ولـ يكف ذلؾ الأنعقاد حوؿ دراسة الزمف إلا 

يتسـ بو بوصفو معطى يحقؽ وجوداً مستمراً ومتغايراً في الآف ذاتو، فيو فيزيقياً ػػػػػػ أي يرتبط بما مضى ػػػػػػػ 
يحقؽ كينونة مزدوجة متمثمة في أحاديتو وتعدديتو معاً. فالنحت مثلًب لا يقؼ عند حدود الحركة الخارجية، 

إف المضاعفة الزمنية ىي مساره ىو الآخر، والنحات لا يجسد فالنحت لا ينفصؿ عف الإطار المرجعي؛ لذا ف
الأعماؿ لأجؿ ملبحقة الماضي، لأف ذلؾ مف مياـ المؤرخ، بؿ لغرض تفعيؿ الرؤية لواقع زمني يسعى لإيجاد 
موقعو مف الحاضر، وتأمؿ مشارؼ المستقبؿ ضمف واقع الإيجاد ىذا أو انطلبقاً منو. وعمى وفؽ ذلؾ لا يستقؿ 

مجيد حميد الجبوري، حسف عبود ائماً عف الأحداث ولا يتقاطع مع الزمنية ضمف زاوية الأفعاؿ. )النحت د
إف التغريب في الفف يعني تحوؿ الموضوع مف شئ حاضر ف(. لذا 148ص ـ،2018، ، مرجع سابؽالنخيمة

وقد استخدمو مألوؼ قابؿ لمفيـ عمى نحو مباشر إلى شئ غائب غريب عمى نحو مثير للئىتماـ وغير متوقع. 
بمعنى فقد الأشياء ليويتيا مف خلبؿ موضوعاتيا في غير  الدادئييف والسريالييف وفؽ مبدأ تحوؿ اليوية،

أماكنيا الأعتيادية والغير مألوفة ليا سابقاً وتغييب وظائفيا المعتادة. ويمكف التمييز بيف التغريب وبيف عدة 
بة" بمعنى غربة الإنساف في الزماف والمكاف. و"الإغتراب" مفاىيـ أخرى جميعيا متشابكة ومشتركة منيا "الغر 

حيث يرتبط ىذا المعنى بالاستلبب وفقداف الإنساف لذاتو أو ضياعيا بفعؿ تحكـ الألية الميكانيكية التي تسيطر 
اىيـ عمى الحياة. أما "الاستغراب" فيو حالة مؤقتو تعقب انفعاؿ الغرابة في تجمياتيا الفنية. فإف جميع ىذه المف
عمؿ تشترؾ فيما بينيا في معناً واحد. لكنيا تختمؼ في مستوياتيا وموقعيا، وخير مثاؿ لمتغريب يتمثؿ في 

 (.2شكؿ رقـ)(، 38، صـ2016سعيد آؿ سعيد، مرجع سابؽ، ميثاؽ ، )الفناف الفرنسي "برونو كاتالانو"
 

       
النموذجٌن ٌتضح بهما زاوٌتٌن مختلفتٌن للعمل، "برونو كاتالانو"، الفرنسً  للفنان ، (: عمل نحتً بعنوان "المسافرون"2شكل رقم ))

  م، نقلاً عن:2102إنتاج عام فن النحت المعاصر، ، مرسٌلٌاٌوجد حالٌاً بالواجهة البحرٌة فً 
-84%D9%85%D8%B9%D8%A7%D9%--https://www.alittihad.ae/article/39249/2019/%D8%A7%D9%84%D9%87%D8%AC%D8%B1%D8%A9

%D8%A7%D9%84%D8%AF%D8%A7%D8%A6%D9%85%D8%A9-%D8%A7%D9%84%D8%B3%D9%8A%D9%88%D9%84%D8%A9.) 
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 :العمؿ النحتي السابؽ "المسافروف" تعددت بو تصميـ أف  بتحميؿ ما سبؽ مف رأي الباحثة
الرؤى التكاممية بيف الجزئي والكمي، والحضور والغياب، والمظير الزائؼ والجوىر الحقيقي للؤشياء، فإف 
الفمسفة الفكرية التي تكمف وراء المظير الخارجي لمتمثاؿ النحتي توحي بأنو يياجر بعقمو وأغراضو المادية 

اؿ متشبثاً بوطنو الذي سوؼ يغيب عنو؛ فإف الجزء المفقود )الغائب( ىو بمثابو الصمة ولكنو ماز  (؛الحاضرة)
 بينو وبيف وطنو، وىو ما يدعيو لمعوده إليو.

 
 

  ":"recycling art فف إعادة التدوير بيف "عشوائية المادة/ نظاـ التكويف"( 2)

كثيراً ما يبدو لنا أف تقطير التجربة الظواىرية يفصؿ عالـ الوجود الجمالي عف الفائدة العقلبنية التي        
تنظـ الأشياء في العالـ في المجالات الأخرى: فصقؿ المعرفة يصنؼ التجربة في صنفيف: رشيؽ وأخرؽ، كما 

د التي تبقى في حد ذاتيا ػػػػ حسب وجو يميز البخس مف الثميف. والصقؿ يفصؿ عالـ القيمة عف فظاظة ال
عشوائية أو بعيدة عف الدقة في حالتيا الطبيعية. إف الجاذبية التي ترشدنا إلى مظاىر بعينيا، معرفتنا بيا ػػػػ 

أو إلى النظر إلى أشياء بعينيا، لا تعني شيئاً إذا لـ ندرؾ أننا نسترشد بأفكار الألفة والإختلبؼ مف خلبؿ 
أي  دتنا عمى التعرؼ بالظواىر ػػػػلـ، وفي ىذا المجاؿ لا نستطيع تجاىؿ دور المعرفة في مساعالنظر إلى العا

. وفي المجتمع الحديث فيمكف رؤية الفنوف الجميمة كتركيز معيف التعرؼ عمى تنظيـ مرئي لمتجربة و تشذيبو
د المعقوؿ ويفصمو عما ىو مف النشاط يصبح ظاىراً في قبولو العالـ الذي يرى العقؿ يستنبط بفاعمية حدو 

عشوائي، أي عف اليراء. فالفنانوف، وبالأخص فنانو القرف العشريف وما بعده، أوصموا الصقؿ المعرفي إلى 
لى المادة اليزيمة للؤشياء والتي تـ إستخلبصيا بالتقطير مف تحضير وجودي سابؽ؛ وبيذا  حيز المخمفات، وا 

يد الفناف الذي يعيش فكرة الفف التشكيمي بالذات. ىذا ىو عالـ تنقمب جمالية التمثيؿ رأساً عمى عقب عمى 
الزواؿ المؤقت، المتقمب، المربؾ الذي لا يمكف التكيف بو. ومع ذلؾ، فإننا نعرؼ أف ثروات ىائمة يمكف أف 
تخرج مف مادة خاـ: فمف أعماؽ البحار مثلًب يستخرج النفط ومنو تشتؽ مادة البلبستيؾ. ومف المفيد أف 

مادة الحياة الحديثة بلب منازع، وىي مادة قابمة لإعادة التشكيؿ  وىو نفايات تقطير النفط ػػػػ البلبستيؾ ػػػػيصبح 
بإستمرار، ومصدر قيمة عظيمة تصؼ زوالية كثير مف الفف بالقرف العشريف وما بعده، وأصولو في عالـ 

 الميملبت الخاـ الذي لا معنى لو.
 

إنو يعتمد عمى ما نبحث عنو؛  -فإف ما نراه في أعماؿ "طوني كراغ" مثلًب يعتمد عمى كيؼ نمحظ الشئ        
عمى ما نتوقع أف نراه بالفعؿ. وربما كاف مف الأسيؿ عمينا جميعاً التعرؼ عمى الأصؿ المفيد لممادة التي 

نات والثمانينات مف القرف العشريف بصفتيا أصبحت مف النفايات والتي استعمميا "كراغ" في أعمالو في السبعي
                                                           

 :والعناية بتركيبها.وتنظيمها أي تهذيب التجربة  تشذيب 
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وسائؿ الحياة الحديثة )قطع مف آلات، أدوات مطبخ، ألعاب(، ولكف بصفتيا قطعاً مف النفايات فقد حكـ عمييا 
بالإعداـ؛ عندما أعمف أنيا عديمة الفائدة. صحيح أف مثؿ ىذه المادة أو أجزاء منيا؛ لا تزاؿ تحتفظ بشكميا 

لا أنيا صارت بلب شكؿ فأصبحت مُيممة. فعمى سبيؿ المثاؿ: إف العلبقة الضمنية بيف وحجميا، وكتمتيا إ
النفايات والنفس البشرية التي نراىا معبر عنيا "طوني كراغ" في عممو الفني الذي يدعى "الحصاد" عاـ 

نع مف الشكؿ المادي الذي ص -(، يبدو الشكؿ بيا مثؿ ظؿ القمامة عمى الجدراف 3ـ(؛ شكؿ رقـ )1980)
بقايا البلبستيؾ المُيمؿ، وىو منحف فوؽ كومة مف النفايات في أرض المعرض. فإف الشكؿ، كما يظير، فلب 
يجمع ثمار الأرض بالمفيوـ الأعتيادي لمحصاد، بؿ المخمفات المرئية المتبقية بعد استيلبؾ ثمار المادة. فإف 

قة تعايش متبادؿ، لكنيا في ذات الوقت علبقة تنتيي تجسيد البشر بالمادة المُيممة بإعتبار أف العلبقة ىي علب
  (.[183]، [178، ص177ص]، [139: ص137ص]ـ، 2017جوف سكانلبف، ) بالتحمؿ.

   
م، نقرلاً عرن: 0891عرام متحرف الفرن المعاصرر، لنردن، الفرن التجمٌعرً، (: الحصاد، للفنان "طونً كررا""، 3)شكل رقم ) 

1984/1637-cragg.com/index.php?/sculptures/1980-https://www.tony.) 

 :فقػد إف فف إعادة التدوير يػرتبط بالبيئػة ويعبػر عػف المجتمػع؛ ف بتحميؿ ما سبؽ مف رأي الباحثة
بػػيف عشػػوائية المػػادة ونظػػاـ  ػػػػ عمػػى سػػبيؿ المثػػاؿ ػػػػ"الحصػػاد" السػػابؽ الفنػػي بعممػػو لفنػػاف "طػػوني كػػراغ" جمػػع ا

التكويف: حينما قاـ بعرض النفايات في صورتيا العشوائية في أرض المعرض بينمػا قػاـ بتنظػيـ بقايػا البلبسػتيؾ 
ف الصػورة الرمزيػة للئنسػاف عمػى الجػدراف. أي أف الإنسػاف وخاصػة المبػدع ىػو الػذي لديػة القػدرة يالمُيمؿ لتكو 

، فيػي فمسػفة فكريػة نابعػة مػف البيئػة تعتمػد فوعمى إعادة تشكيؿ المادة فيو الذي يرى بعقمو ما لا يػراه الآخػر 
عمى الإتجاه نحو إضفاء القيمة عمػى مػا لا قيمػة لػو؛ ممػا يغيػر الػرؤى الفكريػة والإدراكيػة للؤشػياء المسػتيمكة، 

" السػابقو "طػوني كػراغومػف ناحيػة أخػرى طبقػاً لرؤيػة الػرؤى نحػو المجتمػع وقيمتػو، تغيػر كذلؾ ينتج عنو ومما 
التعػػايش المػػادي بػػيف الإنسػػاف ومخالفػػات بيئتػػو؛ وعمػػى الػػرغـ مػػف الػػرؤى المتعػػددة لإعػػادة  الػػذكر: فػػإلى جانػػب

   تشكيؿ ىذه النفايات، إلا أف نيايتيما المصيرية واحدة فيي تنتيي إلى التحمؿ والفناء واللبوجود.

العنصر  لذا يمكف القوؿ أف تراجعت الخامة والتقنية لتصبح عامؿ ثانوي بؿ أصبحت الفكرة ىي        
الأساسي داخؿ العمؿ الفني، ولا يوجد ما يسمى بأسموب الفناف فلب يوجد ما يسمى بالأسموبية أو الموتيؼ 



 الإدراك الفكري للثٌائٍاث الوتضادة وأثرٍ على فٌوى ها بعذ الحذاثت
 هحوذ وصٍف، هٌى عبذ الفتاح، هروة حجازي

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
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نتيت سمة التفرد والذاتية بؿ وقد يكوف أف منفذ العمؿ الفني غير الفناف فأصبح ىناؾ تعاوف بيف الفناف  وا 
 (. 129، ص128ـ، 2005، حورية السيد مصطفى، مرجع سابؽ .)والتقني المخترع والمنفذ

 فف ما بعد الحداثة:ثنائية الواقع "الحقيقي/الزائؼ" في ( 3) 
لعؿ أىـ   إف مفيوـ النزعة الجمالية لو تجميات عديدة في عمـ الجماؿ الذي أنتجو عصر ما بعد الحداثة.     

ىذه التجميات يتمثؿ في النزعة الشكلبنية التي أفرزت بدورىا مفاىيـ عديدة معبرة عف النزعة الجمالية. وبوجو 
عاـ يمكف القوؿ إف النزعة الشكلبنية ىي نزعة ترى أف ما يكوف جوىرياً في الفف، وما ينبغي أف نتوجو إليو 

الشكؿ الفني الذي يتمثؿ في مجمؿ العلبقات المكانية والزمانية  في إدراكنا ليكوف إدراكاً جمالياً نقياً، إنما ىو
الكائنة بيف أجزاء العمؿ الفني. ومف المفاىيـ المرتبطة بالنزعة الشكلبنية، ومف ثـ بالنزعة الجمالية، مفيوـ 

ث المسافة الجمالية الذي يرى أف الإدراؾ الجمالي ىو شعور أو انفعاؿ خالص ينصب عمى الشكؿ الفني، بحي
ينأى بنا عف الواقع ويحررنا مف الحياة؛ ومف ثـ فإننا عند تأممنا لموحة، ينبغي ألا نستحضر معنا شيئاً مف 
الحياة. وىكذا فإف النزعة الجمالية تبدو غالباً كمحاولة لفصؿ الفف عف الحياة، أي عف الإجتماعي، 

الفنانيف يميموف إلى إبعاد  الإقتصادي، السياسي..إلخ، ولا شؾ أف شيوع مثؿ ىذه الدعوى قد جعمت
موضوعاتيـ عف الواقع وعف الحياة، والتحميؽ في عوالـ زائفة متخيمة وأمكنة أو مسافات تجريدية لا واقعية. 
نما تعني فحسب التعبير عف تمؾ  فالتجريد في الفف لا يعني تجرد الفف مف الدلالة عمى العالـ والوجود، وا 

ريقة مجردة ىنا يعني التعبير دوف تعييف أو تشخيص لمموضوع المراد الدلالة بطريقة مجردة؛ والتعبير بط
التعبير عنو، تماماً مثمما تفعؿ الموسيقى الخالصة، فالموضوع ىنا يبدو كحالة شعورية بشئ ما تبدو غائمة 

 أو غامضة، ويتـ التعبير عنيا مف خلبؿ الآلاؼ مف الآساليب. 
مكف عمى أساسو أف نميز بيف ما ىو حقيقي وما ىو زائؼ فيما يُقدَّـ الحقيقة أف ىذا ىو المعيار الذي ي       

لنا: فالكثير مف الزائؼ في واقع الفف يسئ فيـ معنى التجريد في الفف، فيركز عمى الشكؿ أو المظير الجمالي 
لمفف متورطاً في مقولات ومفاىيـ مف قبيؿ: المظير، واللبواقعية، والوىـ، والحمـ...إلخ. ومثؿ ىذا الفيـ 

بإعتباره مظيراً جمالياً كما يبيف لنا "جادامر" ىو أصؿ أغتراب الوعي الجمالي المعاصر؛ فمو كاف الفف مظيراً 
أو شكلًب جمالياً، لكاف معنى ذلؾ أف خبرتنا بالفف ستؤوؿ إلى خبرة بالإحباط بمجرد أف نرتد إلى الواقع أو 

وما كاف وىماً سوؼ نفيؽ منو ويصبح عياناً، وما كاف عالمنا المعيش، وأف ما كاف سحرياً سوؼ يفقد سحره، 
حمماً سوؼ نصحو منو. فمثؿ ىذا الفيـ يتجاىؿ العناصر فوؽ الجمالية لمعمؿ الفني التي تتعمؽ بمضمونو 
ومعناه ودلالتو؛ ومف ثـ؛ فإف تجاوز إغتراب الوعي الجمالي يعني تجاوز إغتراب الوعي الذي أصبح ميالًا إلى 

خلبؿ مفيوـ المظير أو الشكؿ الجمالي المجرد عف تجمياتو في الواقع والتاريخ ودنيا الحياة  عزؿ الجميؿ مف
كمية": أف ترى "الفمسفة الحيث  (.[89، ص88ص]، [85، ص84ص]ـ، 2017سعيد توفيؽ، . )الإنسانية
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 هحوذ وصٍف، هٌى عبذ الفتاح، هروة حجازي
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" و"الحقيقة" Appearanceالحقيقي لا يوجد وجوداً فعمياً. وبالتفرقة بيف "الظاىر" " الكمي ىو الحقيقي، وأف
"Reality "قد يعيف لقائؿ أف يقوؿ عف "الظؿ" )عمى سبيؿ المثاؿ( إنو "غير حقيقي". صحيح أف "الظؿ ."

موجود، ولكف الفكر الشائع )أو فكر رجؿ الشارع( يعرؼ أف الشئ الذي يمقي "الظؿ" موجود بذاتو وجوداً 
مقيو بحيث يكوف ىو ظلًب لو. وىكذا يمكف القوؿ: "إف الشئ مستقلًب، بينما وجود "الظؿ" يفتقر إلى شئ الذي ي

أصبح الفعؿ صفة بارزة لذا (. 25، ص24ـ، ص2007ولتر ستيس، . )أي زائؼ" يحقيقي والظؿ غير حقيق
يكتشؼ في العمؿ الذي  ،الحقائؽ المدركة زيؼوالمفعمة ب فعمى صعيد الواقعية المفرطةفي النحت المعاصر، 

 درامية الفعؿ النحتي.(، 4قدمو "فيرجنر" المسمى "حوض السباحة"، شكؿ رقـ )

 
"  Mart"متحف  "وٌلً فٌرجنر"،الإٌطالً (: عمل نحتً بعنوان "حوض السباحة" من فن النحت المعاصر، للفنان 4)شكل رقم ) 

 (./https://www.pinterest.com/pin/392657661251924315 عن: م، نقلاً 2112إنتاج عام "مارت" للفن الحدٌث فً إٌطالٌا، 

فالمتأمؿ لمعمؿ يكوف بصدد مجموعة مف الشخصيات البعض منيا تقؼ عمى دكة حوض السباحة وقد         
اتخذت أوضاع مختمفة، ويتضح مف موضعيا في العمؿ بأف أفعاليا تبدو أقؿ تميزاً؛ لذلؾ فيي تبدو وكأنيا 

ت المركزية الأخرى التي جاءت في موضع التركيز وقد امتازت بخوضيا فعؿ السباحة مع تبايف خمفية لمشخصيا
واضح في مستوى انغماسيا في ماء الحوض، فالشخصية التي جاءت أماـ الشخصيات الأخرى وتصدرت لا 

ىذه الشخصية يرى منيا سوى الرأس إلى حد أسفؿ الذقف، أما باقي البدف فيوحي الفناف بإنغماسو في الماء، و 
والأخرى التي تمييا يشعر المتأمؿ ليما بحركة سيرىما في حوض السباحة. ولكي يعطي الفناف لمشخصية 
التالية التي جاءت في وسط الحوض مرتكزاً ميماً في عممو، فقد عوض بعد المسافة التي تفصميا عف 

الذي ابتداءً مف منطقة الصدر الشخصية المتقدمة عمييا بكبر حجميا وبمستوى البدف الظاىر مف الماء 
صعوداً إلى الرأس، وقد وصؿ حد التنفيذ الواقعي المفرط ليذا العمؿ النحتي، إلى قوؿ الفناف "ويمي فيرجنر" 
منفذ العمؿ: أنو "يتخذ مف الشبيو وسيمة فاعمة للؤمتداد مع الواقع لا عمى نحو المشابية والمحاكاة الساذجة 

عؿ مف الصورة شيئاً سحرياً يرتكز عمى أساس حقيقي، فيي تمعب دوراً ىاماً بيف بؿ المحاكاة الساخرة التي تج
"الحقيقة/الزيؼ"، أي حقيقة مشابيتيا لمواقع وزيفيا لأنيا لا تشبيو". تدرؾ درامية الفعؿ النحتي عبر إشتمالو 

ضيا وامتلبكيا عمى الأضداد الساكنة والمتحركة، وىذه التباينات تعطي ممحماً لأختلبؼ الشخصيات عف بع
لطرقيا المنفصمة في تجسيد الفعؿ، فعمينا دائماً أف نبحث في كؿ ما نفعمو عف القوى المضادة أو الأضداد؛ 
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فعبر ىذه الأضداد يتميز الدافع لمفعؿ وطرؽ تصدره، كما يكتشؼ اليارموني الذي يعطي لكؿ شخصية مديات 
. عف سواىا، ليخمؽ مف خلبليا صور القرائف والأضداد التفرد في افعاليا، وىو ما يضعيا في مقارنة لتمييزىا

 (. 140، ص139، صـ2018، مجيد حميد الجبوري، حسف عبود النخيمة، مرجع سابؽ)

 ما بعد الحداثة: ففثنائية "العولمي/المحمي" في ( 4)
إف العولمة وبشعارىا الذي افرزتو روح العصر "فكر عالمياً...وأعمؿ محمياً"، لا تعني أف عالمنا المحمي       

سييمش بقدر ما ستثريو وتعيد إنتاجو وفقاً لمنظـ المعموماتية المعاصرة، إذ أف العالـ بواقعو الراىف أصبح مف 
لكي نفيـ عالمنا المحمي الذي نعيش ونحيا فيو ينبغي أف  غير الممكف فيمو إلا إنطلبقاً مف التفكر عالمياً. أي

يكوف ذلؾ في نطاؽ العولمة، وبتعبير آخر إف شروط أماكف المعرفة الراىنة محددة بالإطار العالمي، فإذا ما 
أردنا أف نفيـ حقيقة شئ ما، فما عمينا إلا رصده وفحصو في نطاؽ عالمي وعبر تقنيات التكنولوجيا المتقدمة، 

لا سيكوف فيمنا غير مشروع، فالعولمة ىي جغرافية جديدة لموجود الإنساني تتخطى المفيوـ التقميدي  وا 
لمجغرافية، التي تغرؽ بالفيـ المحمي لمعوالـ إنطلبقاً مف أمكنة وأزمنة محددة، في حيف أف جغرافية العولمة 

ي كؿ ما ىو ثقافي واجتماعي يتصؿ تمتد في فيـ المحمي إنطلبقاً مف اطره العولمية، حيث يشمؿ البعد المحم
برقعة جغرافية محدودة معينة. بينما تعد العولمة بصفتيا أفقاً جديداً لمحدث ىي مف انتاج تقنيات المعمومات 
والاتصاؿ والإعلبـ، وىي وجو آخر مف وجوه العالـ الذي نقرأ عبره النشاطات الثقافية والإجتماعية 

انية المتقدمة. فيي نقطة تحوؿ في تاريخ العالـ وصيرورتو، وعصر واللئقتصادية..إلخ؛ لمحضارات الإنس
العولمة ىو عصر متميز فيو ػػػػػػ مف منظور فمسفي ػػػػػػ مجاؿ أو أفؽ أنطولوجي أفرزتو التحولات الحضارية 
يجعؿ النشاطات الإنسانية المحمية تشتغؿ في نطاؽ عالمي متقدـ، وفي نطاؽ وحدة العالـ التي تسعى إلى 

مرجع ، كريـ الجاؼ. )بقاء عمى الفوارؽ والإختلبفات انطلبقاً مف مبدأ النسبية الثقافية والحؽ في الإختلبؼالإ
  (.196، ص199، ص198، صـ2012سابؽ، 

يرى "ميثاؽ سعيد آؿ سعيد" بكتابو "آلية المعب الحر بالمادة في النحت المعاصر": إف ما يؤدي لذا          
غالباً إلى تنوع الأنماط والسعة والتسارع في الحركة التشكيمية ىو التحولات الحتمية التي أدت إلى المباشرة في 

ا تأثراتو الفنية وتطبيعيا برؤية التعبير، سيما أف النحات يعي التناقضات بيف المصادر التي يستمد مني
مستقبمية بدافع الحرية في تجسيد بناءات تظير قدرة تجريبية متنوعة تؤسس لوضع بدايات تنحو منحى 
المعاصرة، وىذا المعاصر لا يجد أصالتو دوف المرور بيذه المرحمة؛ أي الصراع بيف الأفكار وتطبيقاتيا حتى 

كنيا بعيدة عف التقميد والنسخ، إنما تتجو نحو الإجتياد والإبتكار، يتوصؿ إلى ملبمح مشتركة مع العالمي ل
وبالتالي وضع أسس جديدة ذا أسموبية مختمفة ترتبط بالمحمي، فضلًب عف ارتباطيا بمؤسساتيا العالمية سواء 
 عمى مستوى مفاىيميا الفكرية أو الوسائط المادية المستخدمة. ويمكف توضيح مفيوـ المصاىرة بيف المحمي
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(، فإف المحرؾ 6، 5، الشكؿ )(Hashim Taeeh) والعالمي مف خلبؿ أعماؿ الفناف العراقي "ىاشـ تايو"
نزياح الذي يعيد وسيمة التقويض للؤنساؽ المعيودة ىو الإ  "محمي/عالمي" الجوىري ليذه الممازجة بيف ما ىو

عبر عف الرغبة المتحركة في خمؽ والخروج مف الأطر والدوائر التي رسمتيا تمييداً للؤنفتاح نحو تراكب ي
جماليات جديدة. أو بتعبير "باشلبر": "أف الصورة تستدعي كشفاً تمقائياً يعتمد المعطيات الخبرية بإعتبار أف 

، 112ـ، ص2016 ، مرجع سابؽ،ميثاؽ سعيد آؿ سعيد. ) المعرفة ىي نقطة الألتقاء بيف الذات والعالـ"
 (. 113ص

                         
 جموعةـال مـعبر عن غرفة كرتونٌة، من أعمــٌ (:6ل رقم )ـ)شك                 أرجـح،ــاً ٌتـن شخصـٌعــبر ع (:5)شكل رقم )

 ( المـؤلفة من )هشام تاٌه، ٌاسٌن وامً(، جـناح العـراق،Wami)                 للفنان "هاشم تاٌه"،مُصـنع من الخشب المُهمل، 
                               https://wsimag. نقلاً عن:م، 2103وب، لندن، ــرض الجنــبمع                 ،قاعة البٌت الثقافً بالبصرة ات،ـفٌـرض منـعم

 (.http://mail                 gallery/artworks/34927-london-com/south. لاً عن:ـم، نق2112عام ،العــراق
almothaqaf.com/index.php?option=com        

content&view=article&id=54809&catid=157.) 

 

  أف المجتمع الغربي يعتمد  ؿ:بعاد "العالمية/المحمية" مف خلب أف يمكف قراءة الأ الباحثةترى
ف كاف بسيطً  -ويرى أف كؿ شئ ذا قيمة في أنماط تفكيره عمى مبدأ "الأعتماد بالتبادؿ"  وىي فكرة  -حتى وا 

تنفيذىا ما داـ في خدمة آليات ولوجيات الفكرية مف خلبؿ تبادؿ المعرفة والوسائط والتقنيات؛ وحتى يتبادؿ الأيد
المحمي؛ لذا فإف المدركات  يولوجيات تفكير الإنتاجأيدفي المجتمع ولصالح الجميع، وىذا لا يتوافر بالطبع 

؛ عالمي ومحدودية النطاقات المحميةالعلبقة بيف الإنفتاح الىوية في  يالاختز يمكف إ "المحمية"العالمية/الفكرية 
الأمر لا ينحصر في إنكار الذات المحمي ولا تقديس للآخر الغربي الذي يتصؼ بالعالمية، ولكف الأمر يقتصر و 

عقلبنية المشاركة في ىذا العصر بما يواكب فإف الحياة وكيؼ ومتى يفيدنا،  عمى فيـ ما يخدـ أىدافنا في
تتبنى إضافة الحداثة كما  أيديولوجيات فكريةفيي التحديث والتجديد والتطوير في شتى مياديف الحياة، أنماط 

التمقي فقط، مما والتطور لا في صورة والتجديد بتكار ىي متمثمة في صورة العمـ الجديد كمشاركة في عممية الأ
  .يؤدي إلى تجديد مظاىر وأنماط التفكير وبيا ترتقي الأمـ

    

 

 ما بعد الحداثة:فف " في ةالثنائية "البنيوية/التفكيكي( 5)
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بيف الميتميف بيا، زاد مف صعوبة حصر معنى ىذا المفيوـ  البنيويةما بعد ىناؾ تبايف في تحديد معنى       
والوقوؼ عمى دلالة البنيوية، فقد أصر آخروف عمى عدىا فمسفة قادت إلى إلغاء الذات وموت الإنساف. رغـ 
ذلؾ نجد أف البنيوية في أساسيا نظرية في العمـ تؤكد أىمية النموذج أو البناء في كؿ معرفة عممية، وتجعؿ 

الداخمية والنسؽ الباطف قيمة كبرى في اكتساب أي عمـ. فإف البنيوييف قمما يفحصوف الظواىر  لمعلبقات
نما يفترضوف أف ىذه الظواىر تتولد وتفسر بمفعوؿ البنى العميقة أو الخفية. فصدؽ المعنى  السطحية وا 

بالرموز الآخرى داخؿ عمى رؤية الفرد بؿ عمى علبقة الرمز  عتمدالمرتبط برمز معيف أو ظاىرة معينة، لا ي
نسؽ رمزي معيف. وفي ىذا المعنى فإف الصدؽ المقصود ىو الصدؽ المنطقي وليس الصدؽ المرتبط بالتجربة. 
فالمعنى ىو نتاج تطبيؽ المنيج البنيوي وليس لو علبقة بالواقع التجريبي، ويفسر "ليفي شتراوس" ذلؾ بالقوؿ 

مستتر خفي أو لا شعوري وراء المظاىر السطحية أو الرموز أف المنيج البنيوي يفترض وجود منطؽ أو معنى 
المشخصة. يتبع المنيج البنيوي طريقتيف في الدراسة، وىما: "تجزئة البنية إلى وحدات صغيرة، ثـ إعادة 
تركيب ىذه الوحدات مرة أخرى". ومنو يمكف القوؿ بأف المعرفة مف المنظور البنيوي شكؿ مؤسس ػػػػػػ مبني ػػػػػ 

ليو المبدع عف طريؽ اكتشاؼ علبقة وروابط ىذه المعرفة أو البناء بباقي المعارؼ أو البناءات الأخرى. يصؿ إ
وعميو فالنيجية المعتمدة مف طرؼ البنيوية ىي التفكيكية تيدؼ إلى الوصوؿ إلى اكتشاؼ العلبقات القائمة 

 (. 378، ص361ص ،358، صـ2016جماؿ معتوؽ، .)بيف نموذج معرفي مع باقي المعارؼ الأخرى
فإف التفكيؾ في معناه العاـ ىو فصؿ العناصر عف بعضيا البعض لمكشؼ عف العلبقة التي تجمع بيف        

ىذه العناصر مف جيو، ومف جيو أخرى يتـ مف خلبؿ عممية التفكيؾ ىذه الوقوؼ عمى التغيرات الموجودة في 
تحميمية تستيدؼ تحميؿ البنى الكامنة وراء أي نظاـ النموذج موضوع التفكيؾ. وبذلؾ يعد التفكيؾ مجرد أداة 

فكري أو فمسفي لإكتشاؼ مواطف الضعؼ بو ثـ إعادة تركيبو مف جديد بناء عمى أسس جديدة. وييدؼ 
التفكيؾ كذلؾ إلى تحطيـ كؿ الأسس، والمطمقات، والمثاليات، وتحويؿ الإنساف إلى مجرد شئ ضمف الأشياء 

بو وتسميعو ليصبح مجرد سمعة وفؽ أيديولوجيات السوؽ. كما ىدفت تفكيكية ما الأخرى أي العمؿ عمى إستيعا
بعد الحداثة أيضاً إلى تنميط الإنساف ليصبح قادراً عمى أف يمعب أدوار مختمفة بكفاءة عالية. فكؿ شئ نسبي 

نفصؿ عف ولا توجد حقائؽ مطمقة. فلبوجود لحقائؽ أو أحداث مترابطة، ومتماسكة، ومتصمة؛ بؿ أف كؿ شئ م
الآخر والتشظي ىو الحقيقة الكونية في فكر ما بعد الحداثة وىو ما يعني الانفصاؿ حيث أف جميع الأطراؼ 
متساوية، كما وأف العالـ يأخذ شكلًب مسطحاً تقؼ فيو جميع الكائنات عمى مستوى واحد دوف تمييز بيف 

في مثلًب لذا فتكوينات الأشكاؿ الظمية (. 140، صـ2013أسماء السيد أحمد جمعة، . )الإنساف والطبيعة
أعماؿ التجييز في الفراغ لا تتولد مف منطمؽ شكمي أو تركيبي حسابي فقط، بؿ مف منطمؽ عضوي أيضاً. فإف 
الوحدة فييا تنبع مف الداخؿ وتنتشر إلى الخارج. وىي في علبقتيا بالأجزاء تخضع العناصر في الشكؿ الظمي 

الفاعمية. سواء عمى مستوى التعبير أو الوظيفة فالشكؿ الظمي ىنا كالكائف الحي إلى قانوف الحد الأقصى مف 
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والكمية في الشكؿ الظمي ىي كمية تسمح برؤية أجزائيا المكونة ليا.  يرتبط مع أجزاءه بإيقاع دقيؽ منسجـ.
غيرة تحمؿ فالكؿ ىنا يدؿ عمى مجموعة أجزاء تولد وحدة تجميعية، والحيز الفني ىنا ىو مجموعة أحياز ص

شكاؿ الطبيعة. فإف الصياغات لكيفيات الشكؿ في الأصفات الكؿ وتدؿ عميو، وتستمد ىذه الأجزاء فاعميتيا مف 
بمجرد التعديؿ أو التغير في جزء أثناء الصياغة الفنية، يتولد أي أف  ،تزافإإطار الرؤية العضوية ىي علبقة 

بو عوامؿ الجذب والطرد، حتى يتزف كؿ جزء بمكانو في القوى مف جديد بما يشاحيز يتجدد فيو مجاؿ توزيع 
إطار الكؿ. وفي ىذا الإطار لمتفاعؿ بيف الجزء والكؿ، يمجأ الفناف ببنائيات تكوينية تعد الأكثر تعقيداً في 

فيناؾ أعمؿ تنشأ عمى سبيؿ المثاؿ مف مصفوفة تجريدية لأجزاء مفككة معمقة في الجو  علبقاتيا ببعض. 
مختمفة تماماً؛  ، ومجرد إلقاء الضوء عمييا تكشؼ عف صورة بنائيةسلبسؿاصة عمى شكؿ عمى مسارات خ

ينتج عف إسقاط الضوء حيث يضع الفناف شكؿ منيجي عند نقاط التماس مخبأة الإجزاء  ؿىذا ىو فف الظلب 
جزاء، وأفتت يقوؿ الفناف الكوري "بوىيوف يوف": أنا أقطع، أنا أشوة، وأعيد ترتيب الأحيث ومكونة بعناية. 

  (.142، ص141، صـ2015، إسراء يسري محمود زىدي. )لخمؽ الصورة الفوضوية للئنساف"

مف فف التجييز منحوتات الظؿ  أعماؿىذا الأسموب تحقؽ بيا مف أىـ الأعماؿ التي أف ترى الباحثة          
التي تعبر عف الثنائية "البنيوية/  (،7، شكؿ رقـ )"تيـ نوبؿ" و"سو ويبستر"لمفنانيف البريطانييف في الفراغ 

ذات أطواؿ  -واحدة تمو الأخرى -متراصة بأرض المعرض نفايات البيئة  مُفككة مفأجزاء  التفكيكية" بإستخداـ
فمسفة فيي لعنصر آدمي.  تنتج الظلبؿ عمى الجدراف الشكؿ البنائي عمييا وعند إسقاط الضوء وأبعاد مختمفة؛

فبنية الأشياء ما ىي إلا مجموعة مف العلبقات التي في الأشياء،  التناقض فكرية تعتمد عمى توظيؼ مبدأ
حيث تداخمت أنماط التعبير مع الواقع؛ فإف ربط الواقع المعيشي بما لا يمكف  تتشكؿ مف خلبليا المتناقضات،

عمؿ  كذلؾ فيىذا الأسموب كما ترى الباحثة أف تحقؽ توقعو ىو ما يُصيب المشاىد بالدىشة والإنبيار. 
، الذي يتكوف مف أجزاء مندثرة مفككة مف الأرقاـ "Kumi Yamashita" كومي ياماشيتا"الفنانة اليابانية "

ذات أطواؿ وأبعاد مختمفة؛ وعند إسقاط الضوء مف زاوية جانبية  -مُثبتو عمى جدراف المعرض -الحسابية 
  (.8مُحددة تنتج الظلبؿ الشكؿ البنائي لوجو طفؿ، شكؿ رقـ )

                                 
 ل،ـه طفــن وجـبر عـعل تـمنحوتات الظ(: 9ل رقم )ـ)شك            نـً مـشكل آدمل تعبر عن ـحوتات الظـمن(: 2)شكل رقم )

 ،"Kumi Yamashita" كومً ٌاماشٌتا"الفنانة الٌابانٌة "          ""تٌم نوبل" و"سو وٌبسترلفنانٌن البرٌطانٌٌن لنفاٌات البٌئة، 



 الإدراك الفكري للثٌائٍاث الوتضادة وأثرٍ على فٌوى ها بعذ الحذاثت
 هحوذ وصٍف، هٌى عبذ الفتاح، هروة حجازي
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 خشـبٌة وجهـاز عـرض ضـوئً، امــن أرقون العمل مـٌتك          وئً،ــــرض ضــاز عــٌتكون العمل من خشب مهمل، وجه
  :نــلاً عــم، نق2100ام ع، نٌوٌورك، متـحف الـفــن الحــديث         "  هانوفر"  ٌوجد حالٌاً بصالات العرض الجنوبٌة فً ساحة

 https://www.arch2o        yamashita-artpeoplegallery.com/kumi.https://wwwن:ـلاً عــ(، نق2118 -2119دن، )ـلن
          and-noble-tim-exhibition-optimistic-.com/nihilistic                shadow-or- light-the-.) 

webster/-sue-.) 

مف ىنا يمكف القوؿ أف تُفسر الظاىرة الضوئية البصرية ما يجب فيمو مف الشكؿ، ويقوـ المفيوـ بالربط       
بينيما، فبما أف الضوء خطاب لو لغتو الصورية الخاصة، فيو خطاب فمسفي، والخطاب الفمسفي يتشكؿ في 

ي/الموضوعي، والنسبي/المطمؽ، الغالب مف مفاىيـ متقابمة أو تسمى بالثنائيات الفمسفية مثؿ: "الذات
الجوىر/المظير، الضوء/الظلبـ، الحضور/الغياب، المستقر/المتحرؾ..وغيرىا". فإف الوصوؿ إلى المفيوـ يتـ 
بتفكيؾ الثنائيات إلى خصائصيا المنعزلة، والمقارنة بينيا، ثـ إبراز الخصائص المشتركة أو المتشابية، عندىا 

. )جلبؿ جميؿ محمد، مرجع سابؽ، نساف بالأجزاء التي تشغؿ بؤرة الأنتباهيعاد تركيبيا ثانية، فيشغؿ الإ 
وجد التفكيكيوف أف فيـ الحياة عمى أساس الثنائيات الضدية يؤدي إلى حصرىا في نمط  (. 39ـ، ص2002

ثابت، وليس في الحياة ثبات، فشككوا في الثنائيات التقابمية، ووضعوا المفاىيـ التي تعتمد عمى القياس 
منظـ، والأتساؽ المنطقي موضع الشؾ، والاستفياـ. حيث تعني التفكيكية تفكيؾ النظـ الفكرية والغوص فييا ال

بحسب عناصرىا، ويرى "جاؾ ديريدا" أف التفكيؾ حركة بنائية، وضد بنائية في الآف نفسو، فنحف نفكؾ بناء، 
الوقت نفسو البنية التي لا تفسر شيئاً،  أو حادثاً مصطنعاً؛ لنبرز بنيانو، وأضلبعو، وىيكمو، ولكف نفكؾ في

فيي ليست مركزاً، ولا مبدأ، ولا قوة، فالتفكيؾ ىو طريقة حصر، أو تحميؿ، يذىب أبعد مف القرار النقدي. فلب 
تبحث التفكيكية فيما قالو المبدع، بؿ تقوؿ ما لـ يقمو، فثمة علبقات بيف حضور وغياب، وىي علبقات 

وية/ التفكيكية"، إلى أف أفؽ الغياب ىو أفؽ خمفي لمحضور، وحضور أحدىما أماـ يحكميا التضاد بيف "البني
الوعي يؤدي إلى استدعاء الغائب، فثمة تمييز حاسـ بيف الوجود والعدـ، الحضور والغياب. لذا يمكف القوؿ أف 

نائية ثابتة ومنظمة تتضمف فكرة "الثنائيات الضدية" ذاتيا مركزية نظاـ معيف أو وجوده. وتعد ىذه الدلالة الث
في أعيف "البنيوييف"، وغير ثابتة ومحطمة "لما بعد البنيوييف". أما ثنائية )الداؿ/المدلوؿ( فتتحقؽ في "الفكر 
التفكيكي" حيف تتسع المسافة بينيما، وقد وصؿ "التفكيكيوف" في الفصؿ بينيما إلى أبعد نقطة ممكنة. فقد 

ات الثنائية، فجمعت بيف الدلالة والتماثؿ بيف المتقابلبت، في حيف تبنت ربطت "البنيوية" بيف العلبمة والمتضاد
"التفكيؾ  "التفكيكية" مفيوـ "الثنائيات الضدية"، لكنيا إبتعدت عف "التوافؽ بيف الأضداد". فالعلبقة بيف

وتمرد في الآف نفسو. فقد بدا بعض التفكيكييف بنيوياً، وحيف فشؿ المشروع  متدادأوالبنيوية" إذف علبقة 
 (. 5، ص154، ص153، ص150، صـ2009. )سمر الديوب، البنيوي في تحقيؽ طموحاتيـ تمردوا عميو

 
 رابعاً: نتائج البحث: 



 الإدراك الفكري للثٌائٍاث الوتضادة وأثرٍ على فٌوى ها بعذ الحذاثت
 هحوذ وصٍف، هٌى عبذ الفتاح، هروة حجازي
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  ما بعد الحداثة: في فنوف لمثنائيات المتضادةري دراؾ الفكالإأىـ سمات  -
ما  في فنوف لمثنائيات المتضادةترى الباحثة أف ىناؾ سمات عامة تظير مدى فاعمية الإدراؾ الفكري        

 بعد الحداثة، وىي تتمثؿ في الآتي:
 ( التناقض: 1) 

ستراتيجية فكرية متداخمة تعمؿ عمى تعدد أى التناقض والإختلبؼ فيو بمثابة يعتمد فف ما بعد الحداثة عم      
 يعدحيث فإف أصؿ الإدراؾ الفكري لمتناقض نشأ عف إدراؾ الإنساف لموجود:  الفكرية للؤشياء. الرؤى والمدركات

فف ما بعد الحداثة مف أىـ التيارات الفكرية التي عممت عمى التأليؼ بيف الأضداد، فإذا كاف ىناؾ ثمة تناقض 
متناقضاً، فإف تناقض الأشياء ىو  بالفكر البشري فيعد مرجعو إلى  أف الواقع الذي يحيا بو الناس في حد ذاتو

ما ينشأ تناقض الفكر وليس العكس. لذا فإف قيمة التضاد تنحصر في كونو حالة مف التوازف بيف عناصر 
الكوف بأسره، فالتضاد يجعؿ الحياة متكاممة بعناصرىا فكؿ جزء مكمؿ للآخر، وىذا يعتمد عمى القدرة الإدراكية 

ة بشكؿ عاـ، فيي تعمؿ بمثابة إستثارة ذىنية يتحقؽ مف خلبليا اتصالًا فكرياً لطبيعة الأضداد بالطبيعة والحيا
 بيف الإنساف والطبيعة فمف خلبليا يستطيع التعبير لما توصؿ إليو مف مدركات متمثمة في شكميا الرمزي.

  ( النزعة التوليفية:2)
التركيز عمى المغة الفكرية التي تتصؼ يتصؼ فف ما بعد الحداثة بالنزعة التوليفية بيف المتناقضات مف خلبؿ  

 باليجينة الناتجة عف الدمج بيف المجالات المعرفية والفنية والرؤى الفمسفية بالأعماؿ البصرية المتعددة.
  التعددية الفكرية:( 3)

الجمع بيف الأضداد ىو ما ينشأ ما يسمى بالتعددية الفكرية مف خلبؿ إزابة الحواجز بيف الفنوف      
المختمفة؛ والربط بينيا وبيف وسائؿ الميديا والأعلبـ والتكنولوجيا؛ مما أدى إلى تعدد الوسائط المستحدثة وجعؿ 

 لغة الأنفتاح عمى العالـ تعبيراً عف الواقع وما بو مف تناقض.
  ( حرية التعبير:4)

حرية التعبير مما أدى إلى تجاه نحو يؿ دور التناقض بالفف مف خلبؿ الا البعد عف الشكؿ الجمالي وتفع     
ظيور إشكالات فنية متعددة جمعت بيف البسيط والمعقد، الحضور والغياب، التمثيؿ والتجريد، التقميدي وغير 

 التقميدي.
 ( البعد عف المدركات التقميدية: 5)

المتناقضات تركيز فف ما بعد الحداثة عمى البنية الجاذبة والخروج عف المألوؼ مف خلبؿ الدمج بيف      
أي البعد عف أنماط التعبير التقميدية في المزج بيف  لزيادة الفاعمية وجذب الجميور داخؿ العمؿ وفكرتو.

 الأضداد ليس فقط في طريقة التفكير ولكف في الأساليب المستخدمة والخامات وطرؽ العرض أيضاً.



 الإدراك الفكري للثٌائٍاث الوتضادة وأثرٍ على فٌوى ها بعذ الحذاثت
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  ( التبادؿ الثقافي:6)
ىتماـ بالتراث متناقضات بالرجوع إلى الماضي والاؿ المزج بيف الالتأكيد عمى التبادؿ الثقافي مف خلب      

 الثقافي وعدـ إىماؿ المستقبؿ.
بصفة  ىناؾ سمات أخرى لا يمكف تعميميا عمى فف ما بعد الحداثةكما ترى الباحثة أف       

 تجاىات الفكرية دوف سواىا، وىي تتمثؿ في الآتي:عامة؛ بؿ تختص بيا بعض اللب 
  

  المدركات الزائفة للؤشياء:( 1)
عصر الأستنساخ الآلي الذي تتقدـ فيو الصور الزائفة عف الأصؿ؛ حيث ينشأ الزيؼ مف خلبؿ المزج بيف      

 متقدمة عف الأصؿ. يجعمياخياؿ المادة والصورة المفترضة والواقع الحقيقي فالمبالغة في زيؼ الحقائؽ ىو ما 
  ( الجميور جزء مف العمؿ وفكرتو:2)

أصبح الجميور جزء لا يتجزأ مف الأعماؿ الغير مألوفة؛ مما دعى إلى التأكيد عمى الخروج عف طرؽ       
العرض التقميدية كأعماؿ التجييز في الفراغ، ليخرج المتمقي مف الفيـ السطحي لمشكؿ متسائلًب عف مدركات 

 الفكر مما يغير في الرؤى الإدراكية للؤشياء المألوفة.
  راكية ترتبط بالواقع وتعبر عنو:( رؤى إد3)

تجاىات الفكرية التي تربط الذات الشرقي بالآخر الغربي في سبيؿ تغير الرؤى الإدراكية لمواقع تعددت الا       
مف خلبؿ الربط بيف الحضور والغياب، المحمية والعالمية، وواقع العالـ الحقيقي والأفتراضي، وغيرىا مف 

 الأنماط الفكرية المتعددة.
  ( إضفاء القيمة للؤشياء المستيمكة:4)

فمسفة فكرية نابعة مف البيئة تعتمد عمى الإتجاه نحو إضفاء القيمة عمى ما لا قيمة لو؛ مما يغير الرؤى       
كذلؾ تغير الرؤى نحو المجتمع وقيمتو، وىو ما يعرؼ ينتج عنو الفكرية والإدراكية للؤشياء المستيمكة، ومما 

ربط الواقع المعيشي بما لا يمكف توقعو ىو ما  يرتبط بالبيئة ويعبر عف المجتمع؛ فإففف إعادة التدوير الذي ب
 المشاىد بالدىشة والإنبيار. صيبيُ 
  غياب النزعة الذاتية:( 5)

 فقد يستعيف الفناف بالمخترع والصانع لإتماـ عممو.البعد عف النزعة الذاتية       
 

السمات العامة والخاصة التي يتضح أىـ أخيراً, فقد توصمت الباحثة إلى تحقيؽ الفروض: بإستخلبص       
دراسة نشأة وتطور ما بعد الحداثة، وذلؾ مف خلبؿ  وففنفي للؤضداد بداعي الإطرائؽ التفكير مف خلبليا 

ليا طرائؽ تفكير فناني ما بعد يتضح مف خلب أىـ التصنيفات التي الإدراؾ الفكري للؤضداد بشكؿ عاـ، ثـ إظيار 



 الإدراك الفكري للثٌائٍاث الوتضادة وأثرٍ على فٌوى ها بعذ الحذاثت
 هحوذ وصٍف، هٌى عبذ الفتاح، هروة حجازي
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توصي الدراسة في ضوء ما و ، بمجالات فف ما بعد الحداثة المتعددةالثنائيات المتضادة الحداثة في تفعيؿ دور 
 تقدـ الآتي:

 

 .ما بعد الحداثةلمثنائيات المتضادة في فف  والرؤى الفمسفية  ىتماـ بالأبعاد الفكرية والجماليةضرورة الا  -1
عبر لمثنائيات المتضادة الإدراؾ الفكري مزيد مف الدراسات والأبحاث في محاولة لمكشؼ عف ىوية  -2

 الحضارات المختمفة.  
الإدراؾ الفكري مزيد مف الدراسات والأبحاث في محاولة لمكشؼ عف أفاؽ وصياغات جديدة لتفعيؿ دور  -3

 المجالات الفنية المتعددة .بلمثنائيات المتضادة 
ومدى تأثيره عمى ثقافة المجتمع ومدى تأثره بو في شتى المجالات العممية الحر تماـ بدور التعبير ىالا -4

 والعممية.
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