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 "حكاية فرفورية" قراءة في نص :مسرح "ىاني مطاوع" إشكالية التجريب في
 مايسة عمي زيدافٔ

 جامعة طنطا - كمية التربية النوعية -التربوى  علاـقسـ الإٔ
chahinwael@yahoo.com. 

 ممخص البحث: 
، لمكاتب "ىاني مطاوع" "حكاية فرفوريو" إلي التعرؼ عمى عناصر التجريب في نص البحثتسعى ىذه   

، ومزج فيو بيف العديد مف التيارات الغربية والعربية الحديثة والمعاصرة، بكتابتو "مطاوع"أوؿ نص قاـ وىو 
بأي ولأف التجريب ينبع مف البيئة ولا يكوف ، خاصة فيما يتعمؽ بالمجتمع المصري وجذوره التراثية والشعبية

عمى بمورة ىدفو الدرامي بتغميؼ نصو بالعديد مف عناصر  " مطاوع" لذا عمد ، حاؿ مف الأحواؿ منفصلًا عنيا
" منيج  ىعم البحثاعتمدت و  تعطي لمنص الدرامي دلالاتو الإبداعية وقيمتو الفنية والجمالية. ، التىالتجريب

مف أىـ عناصر  :إلي عدد مف النتائج، أىميا  البحثتوصمت و  .لتحميؿ النص المسرحي امنجيً  ،"النقد الجديد
ا مظاىر المسرح الشعبي، معتمدً كرنفالية الاحتفالية في النص، و التراث في النص مظاىر المسرح الاحتفالي وال

مف أىـ وأف ، علاوة عمى الأمثاؿ والحكايات والشعبية ومسرح الفلاحيف. "فرفورعمى الحكواتي في شخصية "
 ،مسرح داخؿ مسرح ) الميتاتياترو (التقنيات البريختية: الالغربي في نص "حكاية فرفوريو "  سمات المممح

تقنيات  استخداـ اللافتات.  كذلؾو القطع المستمر لمحدث، و ، الحمـو ، الكورس الجديدو الراوي وتقنية الرحمة، و 
مف أىـ سمات التجريب وايضاً  المذىب التعبيري وتقنية الكاريكاتير، والكرنفالية أو المسرح الاحتفالي.

شعبي، توظيفيا  في نصو "الحكواتي " في التراث ال "مطاوع"المشتركة  بيف التراث والتيارات الغربية،التي أجاد 
 .، كتقنية بريختيةوىو في ذات الوقت "الراوي"

 الكممات المفتاحية:
 ، ىاني مطاوع، حكاية فرفورية. ريبالتج  
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Dialectic of Experimentation in "Hani Mutawa" Plays :An Analyzing 

of "Hekaya Farfourya" Text 
1
Maysa Ali Zidan 

1
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University 

chahinwael@yahoo.com. 

Abstract: 

  This Study Seeks To Identify The Elements Of Experimentation In The 

Text Of Hani Mutawa " Hekaya Farforya", Which Was The First Text That 

"Mutawa" Wrote , And Mixed In It Many Modern And Contemporary Western 

And Arab Currents, Especially With Regard To The Egyptian Society And Its 

Heritage And Folk, Because Experimentation Stems From The Environment 

And Is In No Way Separate From It Therefore, Mutawa Deliberately Elaborated 

His Dramatic Goal By Wrapping His Text With Many Elements Of 

Experimentation That Give The Text Of The Drama Its Creative Connotations, 

Its Artistic And Aesthetic Value. The Study Relied On The Descriptive And 

Analytical Method, As A Method For Analyzing The Theatrical Text. The Study 

Reached A Number Of Results, The Most Important Of Which Are: The Most 

Important Elements Of The Heritage In The Text Are The Manifestations Of 

The Ceremonial Theater And The Ceremonial Carnival In The Text, And The 

Manifestations Of The Popular Theater, Relying On The Storytellers In The 

Personality Of "Farfor", In Addition To Proverbs, Tales, Folklore And The 

Peasant Theater, Among The Most Important Features Of The Western Feature 

In The Text "The Story Of Farfoureya" Albrechtian Techniques: The Theater 

Inside The Theater (Metatatrata), The Narrator And Flight Technology, The 

New Course, The Dream, The Continuous Cutting Of The Event, The Use Of 

Signs. As Well As Expressive School Techniques And Caricature Technique, 

Carnival Or Festive Theater, One Of The Most Important Features Of The 

Common Experimentation Between Heritage And Western Currents, Which 

Mutawa Used To Use In His Text, “Storyteller” In Folklore, Which Is At The 

Same Time “Narrator”, As A Brechtian Technique. 

key words: 
Experimentation, Hani Mutawa, Hekaya Farfourya. 
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 مقدمة 
ىو الاختلاؼ عف الأشكاؿ والقوالب الدرامية المتوارثة والمتعارؼ عمييا مف أياـ اليوناف ، أي كؿ  :التجريب

 "مسرح الجيب" ما ىو غير أرسطي، وىناؾ العديد مف التجارب اليامة لكتاب مصرييف ظيرت مع فعاليات 
اولات جادة ،منيا ما يقوـ عمى ، ففي ستينيات القرف الماضي برزت مح"مسرح الفلاحيف"و "مسرح القيوة"و

ومنيا ما كاف يدعو إلى قالب مسرحي عربي  ،تأثر بالدراما الغربية بحركاتيا وتجاربيا المتعددة والمتباينة
 مصري خالص.

ثـ "أرسطو" صاحب كتاب  ) فف الشعر( ، الذي  ،وقد تحددت ملامح نظرية الدراما عمى يد "أفلاطوف" 
دوف المنظر المسرحي وما  ،أرسى مف خلالو قواعد الدراما وأنواعيا والذي أوْلى النص المسرحي أىمية خاصة

، ثـ بدأت والسيادة حتى القرف التاسع عشر  القوة  "أرسطو"يحويو مف فنوف بصرية متنوعة. وظمت لأفكار 
 .الممحميوالتيارات الغربية، التي كاف مف أىميا أفكار " برتولد بريشت"  ونظرية المسرح تتوارى  بفعؿ  الأفكار 

لوجداف الجماعة ، في ماضييا وحاضرىا ، مف تقاليد  افالفنوف والأشكاؿ التراثية الشعبية تؤرخ دائمً  
لا  "التراثية والشعبيةالأشكاؿ "وعادات اجتماعية وثقافية؛ لتشمؿ جوانب الحياة المتعددة ، إلا أف مصطمح 

ينسحب فقط  إلى الموروث الشعبي المصري أو العربي حتى نطمؽ عميو ىذا المسمى ،ولكف يدعمو ويقويو 
  تداخمو مع التيارات والقوالب الفنية الغربية القريبة مف الأشكاؿ الشعبية العربية.

استمياـ الأشكاؿ  ينيات منذ بداية الست -بصفة خاصة  -وقد حاوؿ رجاؿ المسرح العربي والمصري
ة التي عرفيا المجتمع  العربي ، وكذلؾ التأثر بالأشكاؿ والتيارات والتجارب جالمسرحية الشعبية وفنوف الفر 
( أف" الرغبة فى التجريب، عند ٜٕٙ، ٜٜ٘ٔ؛ لذا يؤكد )سامى سميماف أحمد،المسرحية في المسرح الأوربي

 –عمى المستويات الاقتصادية والاجتماعية والسياسية والثقافية  –كتاب ىذا الجيؿ، انعكاسا لحركة المجتمع 
نحو صياغة أنماط جديدة مف العلاقات والتنظيمات عمى ىذه المستويات المختمفة . وبذا يمكف وصؼ حركة 

 المجتمع آنذاؾ بأنيا كانت حركة تجريب أقرب ما يكوف إلى الشموؿ والاتساع ."
" عممية إبداعية تتخذ مف رفض ( بأنو ٜٕص ،ٕٓٓٓالحاج عمي،ىيثـ ) يعرفو التجريب في الأدبف

ليا ، وتعتمد عمى محاولات الأديب المستمرة إزاحة منظومة التقاليد الأدبية، كما تعتمد  االمستقر والمألوؼ حافزً 
 .عمى رغبتو في عدـ التوقؼ عند حد معيف مف التجديد "

لبحث عف لغة مسرحية جديدة لمتعبير عف حركة ولأف التجريب صفة لصيقة بالمسرح، فيو يسعى إلى ا
مف العلاقات؛ لذا تعرؼ  عمى صياغة أنماط جديدة االمجتمع الاقتصادية والاجتماعية والسياسية والفنية، معتمدً 

بحث عف لغة جديدة بالمعنى الواسع لمغة، يتولد مف حاجة الالتجريب بأنو " (ٖٓ، صٕ٘ٔٓ،نياد صميحة)
يشمؿ كؿ المجالات المعرفية ، ويتخذ صورة الحركة الجدلية بيف المبدع والواقع في تاريخية حضارية ممحة، و 

  ."ثباتو وتغيره،  مف ناحية، وبيف المبدع والمغة السائدة والموروثة، مف ناحية أخرى
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نفتاح عمى ومف ىنا يمكف أف نعرؼ التجريب بأنو لغة مسرحية  جديدة تجمع بيف الماضي والحاضر  والا 
 الأخرى؛ مف أجؿ التغيير والتجديد في طرح موضوعات وقضايا تيـ الفرد والمجتمع.الثقافات 

يعنى التقنيات الفنية المرتبطة بالمذاىب والتيارات الفنية الحديثة والمعاصرة  "المؤثرات الغربية"ومصطمح 
 والتي يعتمد عمييا المؤلفيف فى بمورة النص المسرحى وقضاياه.   

مجموع الآراء والأنماط والعادات  ،"بإبداؿ الواو تاء ، وىو ،ورث  :فعؿالأخوذة مف فيي م "تراث"أما كممة 
"والتراث الثقافي" ،و"التراث ،التراث الإسلامي" "و ،الحضارية  المنتقمة جيلا  إلى جيؿ و"التراث العممى العربي

مف الآباء إلى الأبناء رث أو موروث ينتقؿ إوىو "كؿ   (.ٖٓٓٔ، صد.ت ،الشعبي ")المعجـ العربي الأساسي
،فالتراث ىو التراث الرسمي، التاريخي المدوف، المعروؼ المؤلؼ ،الذى لا تتغير وقائعو بتغير الزمف وتوالى 

 (.ٛص ،ٕ٘ٓٓعادؿ العميمي ،)الأجياؿ "
 :  البحث مشكمة

مستوى النص أضحت دراسة السموؾ الثقافي الاجتماعي لمفرد  محؿ اىتماـ العديد مف المسرحييف ، عمى 
ا محكـ ا يجمع بيف التأليؼ والإخراج ويجيدىما ، فكمما كاف النص المسرحي جيدً والعرض ، فقمما نجد مؤلفً 

 مع النص المكتوب. ا  الصياغة الفنية ذات رؤية واضحة ومفيومة ، أصبح الإخراج أكثر واقعية وانسجام
ضايا التي تتعمؽ بالتجريب المسرحي ومف ىذا المنطمؽ، تطفو عمى الساحة الفنية قضية مف أىـ الق

في  -ولأف التجريب   ،اوىؿ التجريب يعني العرض أـ النص أـ كمييما معً  ،،وىي التجريب بيف النص والعرض
لا يختمؼ عف معناه الفني في الاعتماد عمى التجارب المعممية أي الناحية العممية فقد رأت  -معناه المغوي 

ة لا تقؿ الكممة فييا أىميةً عف عناصر الصورة التعبيرية،  خاصة عندما يقوـ ا مكتوبالباحثة أف ىناؾ نصوصً 
بكتابة ىذا النص مخرج مسرحي مف أنجح مخرجي عصره، علاوة عمى قدرتو الفنية في كتابة النص 
المسرحي؛  ومف ىنا  تتحدد إشكالية البحث الحالي في السؤاؿ الرئيس التالي : إلى أي مدى استطاع المخرج 

 ني مطاوع " توظيؼ عناصر التجريب في نص "حكاية فرفورية "؟ إضافة إلى الأسئمة التالية: "ىا
 :البحثتساؤلات 

 ؟ "حكاية فرفورية"ما عناصر التراث في نص  -
 ؟ في نص "حكاية فرفورية" ما سمات المممح الغربي -
 التجريب المشتركة بيف التراث والتيارات الغربية في نص "حكاية فرفورية "؟ عناصر ما  -
 ؟مف الفرفور بطؿ "حكاية فرفورية" -
 ما العلاقة بيف دلالة العنواف وعناصر التجريب في النص المسرحي؟  -
 بمورة الصورة المرئية عف طريؽ الكممة المكتوبة؟  "ىاني مطاوع"إلى أي مدى استطاع  -
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 ما علاقة مضموف النص بطبيعة التجريب؟  -
 ؟ناصر التجريب في "حكاية فرفورية"ىؿ أجاد مطاوع توظيؼ ع -
 :البحثأىمية 

 فنية جديدة مؤثرة الذى يقدـ أشكالًا ،مف أىمية موضوع التجريب فى المسرح  البحثتأتى أىمية ىذه 
الأساس في تكويف ىوية  ثقافية أصيمة. لى إحياء التراث تعد إسواء عمى مستوى النص أو العرض ، فالدعوة 

ات كي تذوب الفواصؿ وتنعدـ المساف ؛وذلؾ بالالتحاـ بيف الأشكاؿ الشعبية المصرية والعربية وكذلؾ الغربية
وىو الكاتب والمخرج ، مف أىمية الكاتب نفسو  البحث، كما تنبع أىمية ىذه بيف الفنوف المحمية والعالمية

و"رجؿ المسرح الجاد" ؛ لجرأتو وحرفيتو الفنية فى إخراج  ،"فارس المسرح المتمرد"ػمطاوع "والذى لقب ب ي"ىان
 "حكاية فرفورية" ولو العديد مف النصوص المسرحية المنشورة منيا العديد مف العروض المسرحية الناجحة ،

" آخر ىمسة أما المسرحيات غير المنشورة  فيى " ،ٜٜٛٔ، ألفيا عاـ "يا مسافر وحدؾ و" ٜٚٙٔكتبيا عاـ 
ألفيا بالاشتراؾ   "رسائؿ لـ تكتب،أما مسرحية " ٜٙٚٔ"يا مالؾ قمبي بالمعروؼ"مسرحية و  ،ٕٓٓٓكتبيا عاـ 

مف  " رحمة مع الحبايب" بعنواف  ٜٗٚٔقدمت عمى خشبة المسرح الحديث عاـ  "جماؿ عبد المقصود"مع 
قؼ وثقافتو تتعدى المسرح وفنونو المتعددة, لذا مث اموسوعيً  امطاوع " فنانً  ىاني"لذا يعد  ؛ إخراج كماؿ ياسيف

 تقمد مجموعة كبيرة مف المناصب القيادية سواء فى مصر أو الدوؿ العربية. 
 :  البحثعينة 

تب "ىاني مطاوع " كتبيا ولى لمكافى مسرحية "حكاية فرفورية" وىي المسرحية الأ  البحثتتمثؿ عينة ىذه 
كتب العديد مف النصوص المسرحية إلا أف مسرحية "حكاية فرفورية"  ، وعمى الرغـ مف أف "مطاوع"ٜٚٙٔعاـ 

بيف إنتاجو المسرحى ؛ إذ أشار العديد مف النقاد إلى التشابو بينيا وبيف مسرحة  كثر جدلًا تعد المسرحية الأ 
أي  وقد يكوف ذلؾ لمتشابو بيف المسمييف إلا أف " مطاوع " نفسو نفى واستبعد ،دريس"إ"يوسؼ ػ"الفرافير" ل

أنيا ليست مسرحية إدريسية "ا فى مقدمة نصو المسرحى "حكاية فرفورية " تشابو أو تداخؿ بيف العمميف مؤكدً 
ولا تأخذ بأفكار "إدريس" حوؿ الشكؿ الذى يقترحو لمسرح مصري أصيؿ مستنبت مف تربة التراث الشعبي 

 . (ٔٔص ،ٕٚٓٓىاني مطاوع ، )"
، فيو نص يستحؽ البحث حد أنبغ المخرجيف الأكاديمييفولأف ىذا النص يجمع بيف مؤلؼ واع وأ 

؛ ذلؾ أف التجريب بدأ في إطار النص دوف العرض المسرحي، فكيؼ استطاع "مطاوع" بمورة فكرة والتحميؿ
 وىدؼ النص بحس المخرج وتقنيات الكاتب معتمدا عمى التجريب كإطار عاـ لمنص.

 : البحثمنيج 
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أو المسػرحي وحػدة  الأدبػيالػنص وذلػؾ عمػى اعتبػار أف  ، الحالية مف الدراسػات التحميميػة البحثتعد 
، وقػد اعتمػدت وتػنظـ نموىػا وترابطيػا قػوانيف داخميػة خاصػة بيػا،  ىػا علاقػات كميػةءتربط أجزا ،مستقمة بذاتيا

الظػواىر التاريخيػة أو ا عػف النقد الجديد ؛ والذى يركز عمى الػنص كوحػدة فنيػة جماليػة بعيػدً منيج  ىعم البحث
التجربػة الفنيػة  عمى الػرغـ مػف أفػفػ الحالية عمى عناصػر التجريػب داخػؿ الػنص  البحث؛ لذا ركزت  الاجتماعية

قػادر عمػى أف  -صػاحب خيػاؿ خػلاؽ بوصػفو=  فػإف الفنػافالمتباينة ،  والانفعالاتا ما تحفؿ بالمتناقضات كثيرً 
 ٕٙٓٓ)بسػاـ قطػوس، يشكؿ مادتو بشكؿ منسجـ ،بعػد أف يصػير المتناقضػات فػى عمػؿ فنػى تكتنفػو الوحػدة "

فػى محاولػة لػربط ىػذه  الاجتمػاعيبالنقػد  ىأو مػا يسػم عمػى المػنيج الاجتمػاعي  البحثكذلؾ اعتمدت  (.ٜ٘،
  الظواىر الفنية بالمجتمع وما يطرأ عميو مف تغيرات ..

  :لمبحثالإطار المعرفي 
 :بدايات التجريب المسرحى

ظير التجريب في نياية القرف التاسع عشر وبدايات القرف العشريف ؛ حيث ارتبط بمفيوـ الدراما الحديثة  
الذي خالؼ قواعد المسرح التقميدي الكلاسيكي وذلؾ عمى يد" إبسف " النرويجي وقد ظير التجريب بوضوح في 

مسرح، إلا أف ىذه الممارسات  مثَّمت ولكنو أخفؽ في مجاؿ الدراما وال "الرسـ والنحت"مجاؿ الفف التشكيمي 
النواة لبدايات التجريب الغربي، ومع تأثر الحركة الفنية بالتقدـ التقني اليائؿ في القرف العشريف ، سعت 
الحركات والمدارس الفنية إلى التجريب والانفلات مف السائد والمألوؼ ؛ لذا فقد نحا رجاؿ المسرح العربي في 

مسرح التقميدي ، ويبحث عف دلالات معرفية جديدة تتناسب وطبيعة المرحمة التاريخية أعماليـ منحي يخالؼ ال
 واحتياجات المجتمع وقضاياه. 

ات مف القرف الماضي كاف الاىتماـ بالكتابة المسرحية "باعتبارىا يات وبداية السبعينيوفي أواخر الستين
والتقنية ومرتكزاتيا النظرية، وباعتبارىا كذلؾ  الفترة الزمنية التي عرفت كتابة جديدة ليا خصائصيا الفنية

جديدة، لتجاوز معنى التجريب في مستواه  االفترة التي بدأت فييا الكتابة النصية المسرحية تجترح لنفسيا آفاقً 
عمى تجريب  وفعلا   المفظي، ومعانقة أسئمة حيوية تعيد الاعتبار لجممة مف القضايا الأساسية التي تؤثر قوة  

تجريب مؤسس عمى معرفة عميقة بالذات وبالموضوع... ؛ تعطي لمنص الدرامي دلالاتو الإبداعية محتمؿ، 
  .( ٜٕٔٓعبد العالي السراج ، )وقيمتو الفنية والجمالية، المحممة بالرموز والدلالات والإيحاءات والمجازات".
واضح عمى شكؿ العمؿ المسرحي أو ومما لاشؾ فيو أف العوامؿ الاقتصادية والاجتماعية والسياسية ليا تأثير 

التجارب المسرحية ؛ وذلؾ لارتباط الخطاب المسرحي بالبنية الاجتماعية . ففي بداية  القالب الدرامي أو
التجارب المسرحية المصرية كانت الدراما تعالج التاريخ والمجتمع مف وجية نظر كلاسيكية بحتة ، بمعنى 

خاصة المسرح  الممحمي  -ثـ تطور القالب الدرامي ليشمؿ تجارب غريبة الفصؿ التاـ بيف المأساة والممياة ، 
  لبمورة الشكؿ  الدرامي المسرحي. ؛وذلؾ لعدـ وجود صيغة عربية متعارؼ عمييا  -ومسرح اللامعقوؿ
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فػ"المسرح الغربي عمى مر التاريخ يعد مسرحًا سخيًا وفائض فى اىتمامو بالموضوعات الاجتماعية والتاريخية، 
كتاباتيـ عاكسو بشكؿ أوضح لمواقع المعاش، الأمر الذى لـ تساعدىـ  أف تكوف افقد أىتـ كتاب المسرح  لذ

فيو النظرة المسرحية التقميدية، مما جعؿ مف السعي فى طرؽ التعديؿ والتجريب فى المسرح أمرًا ىامًا بالنسبة 
    .(Kimberly May Jew, 1998, P 18)ومؤثرة"أشكالًا مسرحية جديدة  يجادساعد فى إ، ليـ

النص المسرحي ىو أساس العرض المسرحي الناجح ، فيو المساعد الأوؿ والموجو العاـ لممخرج ؛ فلذا 
خراج النص ؛ لذا   لما بو مف رموز ودلالات تساىـ في القراءة الإخراجية لمنص وتحقؽ اليدؼ مف بمورة وا 

إلى خمؽ وبمورة لغة مسرحية جديدة  -عرضسواء عمى مستوى النص أو ال -تسعى التجارب المسرحية 
  تتناسب مع مقتضيات العصر وتطورات المجتمع.

عادة  قراءتيا مرة أخرى ، فبدأ  بتوظيؼ التراث  فالتجريب يحاوؿ استحضار التجربة المسرحية العربية وا 
، وىو ما دعا إليو افي بناء نص درامي عربي ، ثـ اتجو إلى كتابة نص متحرر مف التراث ومف الغرب معً 

وكذلؾ ما حاوؿ أف يثبتو وينادي بو كؿ   ،عف القوالب الغربية الإيجاد قالب درامي مصري بعيدً  "توفيؽ الحكيـ"
وغيرىما مف رجاؿ المسرح ، لمبحث عف شكؿ مسرحي جديد بمضموف  "محمود دياب"و "يوسؼ إدريس"مف 

في  امؤثرً  ااحي الحياة الثقافية والفنية ويمعب دورً ذلؾ أف المسرح أحد من؛ يناسب تطورات المجتمع العربي 
 .التكريس لميوية العربية

ف "التجريب لايزاؿ في المسرح العربي يفرز إ( ٖٔٔ، صٜٜ٘ٔ، ىدى وصفي)وفى ىذا الصدد ، قالت 
خطابات تتماشى مع نظريات الدراما، صياغةً ورؤيةً ؛ لترويج القوؿ القائؿ بالتفاعؿ الإيجابي مع تجارب 

نظريات مسرحية عالمية . وفى المقابؿ، ىناؾ خطابات مف نوع آخر تريد التمرد عمى الأساليب والقوالب و 
الجاىزة في الكتابة ، وتتيح لمتجريب إمكانات صياغة نظرية جمالية وانفتاحو عمى التجارب والتجريب في 

 المسرح الغربي". 
 البحث عف مسرح مصري أصيؿ: 

مع نياية القرف  -حطمت الدعائـ الاجتماعية  والفكرية  لممجتمع الإنساني في ظؿ الحروب الدولية التي
رفض الفرد والمجتمع كؿ أشكاؿ القير والاستغلاؿ والسيطرة ، خاصة  -التاسع عشر وبدايات القرف العشريف

مما ترتب ما أنتجتو الرأسمالية وسيطرة رأس الماؿ عمى الشعوب الفقيرة واستعمارىا واستغلاليا لصالح الأقوى 
مف  اإلا أف الظاىرة المسرحية في مصر والعالـ العربي كاف ىناؾ دائمً  عميو التبعية الثقافية والفنية لممستعمر

 يبحث عنيا ويرصدىا ويدافع عف وجودىا .
فكرة أف التراث العربي لـ يعرؼ المسرح ، ظمت سائدةً لوقت طويؿ ، أما الأشكاؿ المسرحية التي عرفيا و  
فمـ تكف  تجارب مكتممة درامياً بؿ كانت مجرد  -والحكواتي....  ،والمحبظيف  ،القراقوز خياؿ الظؿ مثؿ -العرب

إف "الدعوة لخمؽ مسرح عربي  (ٕٚ،صٜٜ٘ٔ،محمود نسيـ) مداخؿ لفف المسرح ، وفي ىذا الصدد يقوؿ
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مارسة التاريخية ... إلا للأشكاؿ المسرحية التي عرفيا التراث وخمفتيا الم اكانت في معظـ محاولاتيا  تأكيدً 
  أنيا افتقدت الرؤية الكمية والصياغة المتبمورة  في استمياـ فنوف الفرجة والموروثات والمأثورات الشعبية.

 اإلى أف "المسرح الشعبي يرتبط ظيوره دائمً (  ٓٗٔ،صٜٙٛٔ،نياد صميحة )وفى ىذا الصدد، تشير
ا بحاجة الجماعة لتأكيد كيانيا في مواجية خطر داىـ أو محنة تتيددىا في الصميـ ، نجد أنو يتعرض دائمً 

 –بمعناه المتأصؿ في الوجداف  الجماعي  -لمتراث التاريخي مف واقع معاناة حاضرة ، بحيث يربط التاريخ 
خية التي يغطييا المسرح الشعبي تتسـ عادة بواقع الحياة اليومية والمشاكؿ الراىنة لذلؾ نجد أف الرقعة التاري

 ".امتنوعً  ابانوراميً  انفساح مما يجعؿ المسرحية تتخذ إطارً بالاتساع والإ 
وىذا البحث يؤكد التداخؿ والالتحاـ بيف الأشكاؿ الشعبية المصرية والعربية وكذلؾ الغربية؛ ليخرج لنا 

لفواصؿ ؛ وتنعدـ المسافات بيف الفنوف المحمية النص برؤية متوازنة وأشكاؿ جديدة مؤثرة ؛ حتى تذوب ا
والعالمية، وتنصير في بوتقة واحدة ىي الفف بمفيومو الأشمؿ وتأثيره الأقوى في التقريب بيف الشعوب 

ذابة الشوائب  التي خمفتيا الحروب والصراعات الدولية فالدعوة الى إحياء التراث  تعد الأساس  ،والثقافات وا 
 فية أصيمة. في تكويف ىوية  ثقا

لـ يستطيعا التحرر  -في بحثيما عف قالب مسرحي عربي خالص -"توفيؽ الحكيـ" و"يوسؼ إدريس" ػف
مف الشكؿ الغربي ، في تقديـ مسرح يلائـ طبيعة المجتمع المصري؛ لذا فآثار المسرح الأوربي وتياراتو الغربية 

 –عتبرنا أف تنوع تجارب المسرح العربي لا يمكف فصميا عف المسرح المصري الحديث والمعاصر، " فإذا ا
فقد أثرت بشكؿ قوي في نحت مجموعة مف الأحكاـ الأدبية، والمناىج، والطرؽ  –متعددة المشارب والاتجاىات 

ر بخاصة، فإف التقويـ الإبداعي ليذه التجارب يؤكد أف التنظير يالتي تبناىا النقد المسرحي عامة، والتنظ
رحـ العقؿ المسرحي، فالتنظير المسرحي يتعامؿ مع المسرح ليس كحركة ولكف  لممسرح العربي قد ولِد مف

  . ( ٘ٛ،ص ٜٜ٘ٔعبد الرحمف بف زيداف ،)كعمـ، أي كمجاؿ لمبحث التجريبي والميداني المستمر" 
وذلؾ باختلاؼ  ، متعددة ومختمفةمف المؤكد أنيا قد اتخذت أشكالًا لات التجريب المستمرة والمتعددة ومحاو 

مف محاولة إلى أخرى، فيناؾ تجارب تقوـ عمى ما نعاصره مف  ا التجريب واختلاؼ عناصره ذاتيااليدؼ مف ىذ
تيارات وثقافات وسياسات محمية، نابعة مف رؤية فنية ذاتية حديثة ومعاصرة، يحاوؿ أف يثبت جديتيا وحداثتيا 

جتمع، وتجارب أخرى تيتـ بالمخزوف المعرفي في الماضي فنانو المسرح والميتموف بالثقافة والفف داخؿ الم
ومحاولات قد لا ترقى إلى مستوى التجربة، إلا أنيا تعد ىي الأساس فى ىذا الثراء  ،وما لو مف إسيامات

والزخـ  الفكري والثقافي الآني؛ لذا لا بد مف الاىتماـ بيا والحفاظ عمييا وبمورتيا في تجارب جادة دوف 
 ت غربية أخرى. التعرض لتيارا
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المخزوف المعرفي الثقافي والفني أنو بمثابة المواد الخاـ التي يمكف  أما الاتجاه الثالث فيرى في ىذا
عادة  تشكيميا ،التعامؿ معيا يتوافؽ معيا مف تيارات واتجاىات عالمية  وصياغة مفرداتيا مرة أخرى مع ما ،وا 

 والخروج إلى شكؿ فني جديد ، كمحاولة جادة لمتوفيؽ بيف القديـ والجديد.  ،حديثة ومعاصرة
ية ليا مثالبيا وأوجاعيا " كؿ فترة حضار :ذلؾ بقوليا (ٖٔٔ، صٜٙٛٔ،نياد صميحة)ولذا تؤكد 

ذا لـ يع كلا الجانبيف وعيً المضنية .. لانعدمت القدرة عمى التقدـ والتغيير والوعي بالتراث. اشجاعً  اأمينً  ا، وا 
الإنسانية في حضارات مختمفة؛ لا يمكف أف يتحقؽ لنا المنظور الصحيح،  فبدوف مقارنة تراثنا بحصاد التجارب

 ولا أف تتكشؼ لنا أوجو التواصؿ الإنساني الصادقة " 
ا في النص تباينت التجارب المسرحية، فمنيا ما اعتمد عمى المغة المكتوبة المتعارؼ عمييا سالفً  فقد

ومنيا ما اعتمد عمى العناصر المسرحية المختمفة التي تشكؿ الفضاء المسرحي، وفي مقدمتيا المسرحي، 
لبمورة النص الدرامي حيث تتقدـ الحركة الكممة المنطوقة،  ؛التعبير الحركي وأشكاؿ الحركة المختمفة وتوظيفيا

اتو المختمفة، مف خلاؿ الاىتماـ التجريبي في دور  القاىرة لممسرح وىو ما تؤكده  التجارب المتعددة في ميرجاف
 بالحركة والتشكيلات والإضاءة والألواف  والموسيقى الحية.

( إلى اىتماـ الكتاب المصرييف إلى أىمية  التراث وعناصره ٜٛ،ٕٜٜٔوتشير )فاطمة يوسؼ محمد، 
طنوا إلى أف كما ف ،بقوليا " لقد فطف رواد المسرح العربي منذ البداية إلى غربة الشكؿ المسرحى الغربي
 المستعمر يسعى إلى فرض ثقافة وطنية ؛لذلؾ لجئوا إلى البحث عف ىويتيـ وتميزىـ ". 

، ويعد اينتمي إلى  ستينيات القرف الماضي شكلًا وموضوعً  -البحثموضوع  -ونص "حكاية فرفورية"  
اتخذت  في بعض مشاىدىا ، وعمى الرغـ مف " أنيا الثقافية والاجتماعية والسياسية ا لحركة المجتمعانعكاسً 
ا مع فكر عبد ا لبعض الموضوعات السياسية والاجتماعية  إلا أنيا في مجمميا كانت تنسجـ تمامً ا انتقاديً موقعً 

  (.ٛ، صٕٚٓٓ ىاني مطاوع،)الناصر" 
ا عمى تفسير ما يرمي إليو الكاتب، فلا بد أف يكوف لديو فمسفة تتفؽ ولأف المخرج المسرحي يعمؿ دائمً  
عة النص المسرحي؛ فالمسرح نشاط اجتماعي تكاممي يتحقؽ مف خلاؿ اتحاد وتناغـ مجموعة مف وطبي

، واعظـ نصوص المسرح كتبيا أناس عايشوا التجربة نص المغوي الحواري المنطوؽ أىمياالعناصر، ويمثؿ ال
ف ،  كذلؾ موليير  الفرنسي يكتب ويخرج  نًايؤلؼ ويمثؿ أحيا "شكسبير "المسرحية، فكاف ويمثؿ مسرحياتو،  وا 

، وكيفية اتجاىات الإخراج وتقنياتو الفنيةدؿ ذلؾ  عمي شيء فإنما يدؿ عمى تمكف الكاتب المسرحي الممـ ب
  تطويعيا لخدمة النص المكتوب وىدفو الدرامي.

ا أو ىاويً  اليس مخرجً  "مطاوعػ"، ف"ىاني مطاوع"وىو ما نممسو في نص "حكاية فرفورية" لمكاتب والمخرج 
إسياماتو الفنية في إخراج  العديد مف النصوص  لفف الإخراج عف قرب،  ولكنو مخرج أكاديمي لو امحبً 

المسرحية التي كتبيا أو كتبيا آخروف ،  وكاف مف أشيرىا وأىميا عرض "شاىد ما شفش حاجة" لمنجـ "عادؿ 
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،  والتي تـ إعادة عرضيا يؼ"حدؾ"  لمنجـ الراحؿ "نور الشر اماـ" ، كذلؾ كتب وأخرج مسرحية" يا مسافر و 
لو مدرسة فنية متميزة  عمي مستويي الكتابة والإخراج عمي حد سواء، فيو دائـ   "مطاوعػ"أكثر مف مرة ؛ لذا ف

 البحث عف الأساليب الشعبية لممخزوف الثقافي لممجتمع العربي، والمصري خاصة.
عف العرض المسرحي أو سمطة   ابعيدً ومما سبؽ يتضح أف ىذه التجارب كانت تيتـ بالنص الدرامي 

،ولأف ثقافة تقديس النص المسرحي واحتراـ فكر المؤلؼ وما يرمي إليو  -كما يطمؽ عمييا بعضيـ  -المخرج 
؛ الأمر الذى دفع إلى التجديد في إطار النص دوف العرض المسرحي ؛ لذا بدأ  التجريباىو ما كاف سائدً 

، ومف لمسرحي في بمورة ما يكتبو المؤلؼالتأكيد عمى سمطة المخرج اوالتجريب في العرض المسرحي ذاتو، و 
الحالية وذلؾ  البحث، وىو ما تحاوؿ أف تتطرؽ إليو اىنا بدأت قضية التجريب تأخذ منحى مختمفا تمامً 

 بتعرضيا لنص مسرحي يكتبو مخرج مسرحي مف أنبغ المخرجيف الأكاديمييف.
 الاحتفالية والمسرح الشعبي: :التراث في حكاية فرفوريةأولًا: صيغ  :الجانب التطبيقي لمدراسة

تكوف المسرح الشعبي مف عروض الشوارع، وحفلات الزواج والميلاد، ومسرح القراقوز، وخياؿ الظؿ 
عمى الرغـ  مف النظرة  ،والأراجوز والمحبظيف ، وكانت ىذه الفنوف الشعبية ىي مجاؿ اىتماـ الشعب العربي

في بدايتو؛ حتى ظيرت محاولات  اا كبيرً ف الجديد الذي عرؼ بالتشخيص ولـ يمؽ  اىتمامً المتدنية إلى ىذا الف
كتاب المسرح العربي في استخداـ أشكاؿ التراث الشعبي؛ بيدؼ التعميؽ عمى الحاضر؛ بغية تغييره وتطويره 

 ،وذلؾ لمفت الانتباه ليذا الفف وتقريبو إلى وجداف الناس. 
المسرح الشعبي "بأنو العرض الفني المعبر عف العقمية الجمعية  (ٕٔ،صٜٜٓٔ،حسف عطية)ويعرؼ 

شكاؿ المتفقة مع طريقيا فى لجماىير الشعب العاممة ، والمتجو لذات العقمية الجمعية الشعبية ،بكافة الأ
 بداع وتمقيو ،ومف ثـ فيو يتجمد بتجمدىا ويتطور بتطور احتياجاتيا ومطالبيا".الحياة وفى الإ

المعروفة  اوز ىذه الصيغ والأشكاؿ المسرحيةيقتضي تج -في المسرح المصري - ثـ فالتجريب ومف
والمعتادة في المسرح والبحث عف صيغ مسرحية مستحدثة تجمع بيف أكثر مف شكؿ مسرحي سواء أكاف 

قافية والفنية لثا ، بما يتفؽ مع ما يحتاجو  المتمقي ويفي باحتياجاتوبالتراث أو بالتيارات الغربية امرتبطً 
ما ىو إلا استمرار في البحث والتنقيب عف تقنيات فنية جديدة والوصوؿ إلى صيغ  والاجتماعية. فالتجريب

 جمالية تتناسب مع طرح مشكلات العصر وبمورتيا. 
ة ؛ لأنو يعيش داخؿ جماعات وىذه الجماعات ىي التي تشكؿ المجتمع؛ تفالإنساف كائف احتفالي بطبيع

د، وتدفعو إلى بدوف الجماعة التي تشكؿ الإطار العاـ لحياة الفر  ااحتفاليً  استطيع أف يكوف كائنً لذا فيو لا ي
لابد مف جمع واحتفاؿ كي يعبر أمامو  ، ولكي يعبر عف إحساسو ومشاعره وآمالو الداخمية؛مواصمة ىذه الحياة

 عف ىذه المشاعر والآماؿ. 
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إذ يشبو  لمتمثيؿ؛ لأنو يجمع بيف عدة فنوف مختمفة منيا التمثيؿ؛ -بالضرورة  - اوالاحتفاؿ ليس مرادفً 
فمكؿ مكاف طقوسو الاحتفالية التي تميزه وتتفؽ وثقافتو  والاحتفالية ىي صيغة تراثية عربية  السامر وحفلاتو،

أما التمثيؿ في ظيرت في بلاد المغرب ثـ توالت في الانتشار في كثير مف البمداف العربية ومنيا مصر. 
 االاحتفالية فػ"يعتمد عمى التمقائية والبساطة في التفاعؿ مع الشخصيات المسرحية بحيث يصبح الممثؿ ذاتً 

 –ترقب الإبداع وتحاكيو، وأف يكوف اندماج الممثؿ مع الجميور لا مع الدور... فالتقميد والارتجاؿ  اتبدع وذاتً 
  (.ٜٕٚص ،ٖٜٜٔكماؿ الديف حسيف، )ا المسرح الاحتفالي " ىما مف سمات التمثيؿ التي يدعو إليي -إذف

 ا، ولكف يتداخؿ معيا أيضً  "ىاني مطاوع"وشواىد المسرح الاحتفالي لا يمكف غض الطرؼ عنيا في نص 
في ىذا  -كتقنية أساسية-العديد مف مظاىر المسرح الشعبي المصري، بؿ إف مظاىر التراث الشعبي طغت 

ىي الكرنفالية،  "ىاني مطاوع"ؽ فريد" يؤكد أف " التقنية الأساسية التي يعتمد عمييا النص ،إلا أف "ماىر شفي
، والكرنفالية ىي احتفالية شعبية تمثيمية  تعكس الأوضاع "ميخائيؿ باختيف"التي تحدث عنيا الناقد الروسي 
 . (ٛٙٔ،صٕٚٓٓ، ىاني مطاوع)الاجتماعية المتعارؼ عمييا " "

ومف الملاحظ أف الصيغة الاحتفالية قد استميمت أسموب البناء الفني مف بنية الحكاية الشعبية العربية، 
في تعرضيا لبعض الدراسات التي تناولت فف الحكاية الشعبية ( ٖ٘ص ،ٕ٘ٔٓ،نياد صميحة)وىو ما أكدتو 

لدائـ مف حدث أصمى إلى أحداث والتشابو الواضح بيف بناء الاحتفالية والحكاية الشعبية "أي عمى التفرغ ا
مف ناحية  - ر... وىذا النوع مف التشكيؿ ينشدفرعية تشرح وتوضح ىذا الحدث وتصؿ بو إلى التكامؿ والتنوي

شكؿ الساحة الشعبية التي تضـ الموالد والأسواؽ وتفرض بطبيعتيا تفاعؿ الحضور  -المعمار المسرحي
 .عة"يجابية في تشكيؿ الواقجميعيـ ومشاركتيـ الإ

فعمى الرغـ مف أف مظاىر المسرح الاحتفالي والكرنفالية الاحتفالية تحققت في النص، إلا أف مظاىر 
 -في بداية النص -المسرح الشعبي وصيغة التراثية قد طغت عمى النص مف البداية حتى النياية؛ فالكاتب 

ا لخشبة المسرح وما تحويو مف أثاث بسيط، يتكوف مف كرسي دقيقً  اا تفصيميً وصؼ المشيد الافتتاحي وصفً 
، وحباؿ الزينة التي تتدلى منيا القش يشبو كراسي المقاىي البمديةضخـ أماـ العرش السمطاني بقاعدة مف 

الممبات الممونة، مع لافتات كُتب عمييا شعارات متنوعة، ورسومات شعبية مثؿ الحج وأكؼ الدـ وشوار 
تؤكد اىتماـ الكاتب بتمؾ  -التي تنبع مف باطف البيئة المصرية الأصيمة -المظاىر التراثية  الصبايا، كؿ ىذه

، الذى يعتمد داخؿ أحداث نص " حكاية فرفورية" المظاىر، والتي لابد أف يكوف ليا ىدؼ درامي ودلالات فنية
 عمى فف الحكواتي مف خلاؿ شخصية " فرفور" وعلاقاتو بالسمطاف والرعية . 

 واتي ومسرح الفلاحيف: الحك
مسرح الفلاحيف أحد المظاىر المسرحية التي ظيرت وتبمورت بالفعؿ في ستينيات القرف الماضي، فكانت 
العروض تقاـ في القرى، في اليواء الطمؽ بحضور أعداد كبيرة مف الفلاحيف؛ لمشاىدة موضوعات تناقش 
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وظمـ  ضد ىؤلاء البسطاء، وتوعيتيـ  مشكلاتيـ وقضاياىـ؛ لممساىمة في كشؼ ما يمارس مف عدواف
، وىو ما  كورات بسيطة تنتمى لمبيئة الريفيبحقوقيـ التي كفميا ليـ القانوف . ويعتمد مسرح الفلاحيف عمى دي

حيف في وصؼ تفصيمي لممنظر في بداية النص المسرحي حتى يتوافؽ مع طابع مسرح الفلا "مطاوع"أشار إليو 
 .الذى يتميز بالبساطة والمرح

فالكاتب يميؿ إلى التراث المصري ومظاىره المنتشرة عمى طوؿ البلاد مف الشماؿ حتى الجنوب؛ لذا نجح 
في تضفير ىذه المظاىر التراثية فيما عرؼ بمسرح الفلاحيف وما بو مف تقنيات فنية عديدة، تدعـ ىذه 

لعربي مع تألؽ الألواف الدافئة المظاىر التراثية في لوحة فنية معبرة ، تتداخؿ فييا بعض مف رتوش المسرح ا
 والروح الكرنفالية الاحتفالية في المسرح .

" حكاية فرفورية " يغمب  الشكؿ التراجيكوميدى ؛ والتي تسيطر عمية الأحداث التراجيدية فالنص المسرحي 
يحوى جزأيف، مف البداية حتى النياية ، تتخمميا بعص المواقؼ الكوميدية خاصة فى الجزء الأوؿ ، كما أنو  

لتمبية رغبات الرعية، عمى الرغـ مف  اوؿ يدور في قصر السمطاف الذى يسعى جاىدً كلاىما يكمؿ الآخر: الأ 
محاولات الوزير المستمرة في الفصؿ بيف السمطاف والرعية، ومحاولات "فرفور" المستميتة في كشؼ فساد 

لشرارة التي نبيت السمطاف وكشفت نوايا وأفعاؿ الوزير، خاصةً مع شكوى الفلاح المظموـ التي كانت بمثابة ا
فمف خلاؿ ىذه الأحداث، يعرض الكاتب لحاؿ الفلاحيف المساكيف وما يفعمو  ،الوزير " برىاـ" وما ييدؼ إليو

  أصحاب المعالي والسمطاف معيـ.
اءات التي تؤكد الكثير مف القرارات والإجر  -مف خلاؿ النص المسرحي -فالأحداث التي يعرض ليا الكاتب 

سعت إلييا القيادة السياسية الناصرية، والتي تمثمت في تنامي شعور الفلاحيف وصغار الحرفييف بأف ليـ 
ا كغيرىـ مف أفراد المجتمع المصري، ودعميا صدور القوانيف الخاصة بالعمؿ والعماؿ والمنظمة كرامةً وحقوقً 

 لإنشاء ما عرؼ بعد ذلؾ بالقطاع العاـ.
النص يستعرض فيو الكاتب حاؿ الفلاح ومعاناتو مف ظمـ الوزير؛ ثـ ترتب عميو الجزء  فالجزء الأوؿ مف

مما كاف عميو الفلاح في الجزء الأوؿ ، ومدى معاناة الفرد مف التفاوت الطبقي الحاد  اوقيرً  امً مالثاني الأكثر ظ
ة والفلاح الفصيح كما عرؼ بعد بيف شرائح المجتمع المختمفة ، والذي يسرده " الفرفور" أماـ السمطاف والحاشي

 ذلؾ.
ومف خلاؿ ىذيف الجزأيف نممح المظاىر المختمفة لمتراث الشعبي وتقنيات المسرح الاحتفالي والآثار 

وأكثر مف صيغة  ،الغربية؛ مما يؤكد عمى تكاممية الرؤية الفنية لممؤلؼ، فالعمؿ الفني يحتمؿ أكثر مف اتجاه
فنية يجسد مف خلاليا الكاتب رؤيتو وىدفو؛ فتعدد التقنيات الفنية وتداخميا تزيد مف تماسؾ ثنايا النص وتقوي 

فميس ىناؾ تعارض أو اختلاؼ في بنية النص  لا بد أف يتمتع بيا أي نص مكتوب؛الوحدة الفنية التي 
 المسرحي وتقنياتو الفنية. 
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ومحاولات الفلاح  ،عرض مظاىر التراث في الدلتا مف خلاؿ حكاية الفلاح والوزير "مطاوع"وقد عمد 
المستمرة في عرض شكواه عمى السمطاف نفسو، بعدما فشؿ في حميا مع مف ىـ أقؿ سمطة، ثـ عرض 

في طرح قضية العدالة  احكاية الشاب "نور" الصعيدي ومظاىر الاحتفاؿ بالزواج والميلاد، مستمرً  "مطاوع"
جتماعية والتفاوت الحاد بيف فئات المجتمع المختمفة. فالفلاح لا يعاني وحده مف ظمـ الوزير، ولكف "نور" الا

جميع سكاف العقار الذي يقوـ بحراستو ،ومعيـ الشرطة التي تمثمت في "حضرة  ا مف ظمـالصعيدي يعانى أيضً 
قيؽ أو تدقيؽ فكانت قمة المعاناة لصالحو، دوف تح "عزت"الصوؿ" الذي حسـ البلاغ المقدـ مف الأستاذ 

الاجتماعية والقير الإنساني ، وكأف الجميع مف قاطني العقار قد سحقوه بأقداميـ وألسنتيـ، ولـ ينتو ىذا 
 لى فمذة كبده طفمتو الصغيرة التي لا حوؿ ليا ولا قوة. إ، بؿ امتد قير وىذه المعاناة عند شخص "نور"ال

 لبنت ماجنتش حاجة البواب : إيو الجبر ده ؟...  ا
 حضرة : الصوؿ : يا بواب ... بنتؾ وكما ىو ثابت في الواقعة اتسممت مف باب 

 الشقة المتوارب .. وتيجمت عمى الطفمة  الرضيعة بنت عزت بيو ..          
 .  (ٛٔٔص ، ٕٚٓٓىاني مطاوع ، )وكانت ىتخنقيا لأجؿ ما تسرؽ السمسمة الذىب.          

حكاية الشاب الصعيدي "نور"، الذي قصد  "الفرفور"المسرحية يسرد لنا  الأوؿ مفوفي نياية الفصؿ 
ا لمرزؽ؛ فكانت نيايتو، وضياع ابنتو، "ففرفور" يحكي عف بطولات شباب الصعيد، ومدى تحمميـ القاىرة طمبً 

والنوتية مثلًا  المسئولية ودعميـ لأسرىـ ومنيـ "نور" الذي يتخذ مف سيرة سيدي "أحمد النوتي" سيد المراكبية
 أعمى يحتذى بو ، يحاوؿ أف يممؾ مقومات البطولة والفروسية.

فالكاتب عرض لحكاية شعبية مرتبطة ببسالة وبطولة أىؿ الصعيد، والتي تمثمت في بطولة سيدي " أحمد 
 النوتي" الذي ضحى بحياتو في سبيؿ أف ينقذ أرواح أناس آخريف  وثقوا بو وبمركبو.

، وىو ما يدعـ رؤية الكاتب في تعرضو لقضية آخر مصريا مف أي مجتمع أشد فقرً والمجتمع الصعيدي 
مر التاريخ مف الماضي الظمـ الاجتماعي والتفاوت الطبقي والمجتمعي الواضح ،وأف ىذه القضية امتدت عمى 

الانحياز ليذه إلى  -في نياية المسرحية -، وىو ما حدث مع ابنة البواب "نور" مما دفع السمطاف إلى الحاضر
، وىو العمـ ىو طوؽ النجاة ليذه الطبقةا أف الطبقة المقيورة مف المجتمع ،والتي تعاني الفقر والظمـ معمنً 

 سلاحيـ البتار لموقوؼ في وجو الظمـ والطغياف.
؛ لتخريج وزراء "الجامعة الفرفورية"ا بإنشاء سمطانيً  ايصدر فرمانً  -في نياية المسرحية  -والسمطاف 

ا في مأساة البواب ا معنى العدؿ؛ فغياب العدؿ كاف سببً جيدً  فة وعساكر وموظفيف يقدروف المواطف ويعووقضا
تدعو للأمؿ والتفاؤؿ  إلى قرارات اية الفلاح وحكاية الصعيدي "نور"؛ فالكاتب يخرج بنا مف حكوابنتو

 ا.ف تسير للأفضؿ دائمً عمى وتيرة واحدة ولكنيا لابد أ -ادائمً  –، إذ الحياة لا تسير والاطمئناف
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مف دخوؿ البلاد... وفرماف سمطاني  "برىاـ"... ومنع "برىاـ"السمطاف:  فرماف سمطاني فورا... بتسريح وزارة 
دخالو المدرسة  "صابر"الصغار ابف  "مسعد"تانى بإحضار الولد  الفلاح مف سكة المي يروح ما يرجعش.. وا 

  .  (ٜ٘ٔص ،ٕٚٓٓىاني مطاوع، ) السمطانية ليتعمـ مجانا.
يكوف محورىا  "حكاية فرفورية"مف خلاؿ نصو المسرحي  "ىاني مطاوع"التي أسس ليا  وحالة الاحتفاؿ
فقد حرص "ىاني مطاوع"  في النص المسرحي . ا فعالاً ، الذي جعؿ مف الجميور طرفً "فرفور"وقائدىا شخصية 

"الفرفور" الشخصية الرئيسة لمنص المسرحي عمى توظيؼ شخصية  الحكواتي  -في عممية استمياـ التراث  –
إلى العودة لمجذور  -ٜٚٙٔ عاـ في كتابو قالبنا المسرحي -،وىو ما يتفؽ مع ما دعا "توفيؽ الحكيـ" 

الدرامية لمظاىر الفرجة الشعبية  خاصة مرحمة الحكواتي الذي يعتمد عمى السرد والتقميد والتشخيص، وىو ما 
 الصعيدي"نور" الحكواتي ، خاصة السرد الذي حشده في حكاية "فرفور"صية فعمو "مطاوع" في توظيفو لشخ

ير ؛ مما جعمو يتعاطؼ مع الفلاح الفقير، ويسعى لإصلاح ما أفسده الوز ىذه الحكاية عمى السمطاف وتأثير
 . وغيره مف أمثاؿ الأستاذ "عزت"

"فرفور" ىو الشخصية الرئيسة في النص المسرحي، والذي يحاوؿ بشتى الطرؽ والوسائؿ أف يكشؼ ػ ف
؛ فيو لساف الرعية التي لا لظمـ والاستبداد دوف عمـ السمطافومحاولاتو المستمرة في ا "برىاـ"دىاء الوزير 

شخصية  "فرفورػ"لذا ف تستطيع أف تصؿ إلى قاعة الممؾ، ولا يصؿ صوتيا  وكممتيا إلى راعييا الحقيقي؛
شاعة  جو المرح  لمسمطاف ولغيره مف الح اضريف خاصة مطاطية مرنة تأخذ عمى عاتقيا جانب الإضحاؾ وا 

تظير  عنيا عنوة حتى ورفع النقاب يات، وعمى الجانب الآخر تحاوؿ تعرية بعض الشخصالفلاح الفقير
 .طبيعتيا الحقيقية المستبدة

ت ة تنتمي إلى الطبقات الفقيرة الكادحة  كالفلاحيف ، ولكنيا عاشت ونمشخصي  -ىنا  –كما أف الفرفور 
، فيي تشعر وتممس الظمـ والقير بؿ وتتعايش مع أحزاف ىذا الفلاح الفقير بيف جدراف  قصور الحكـ والسمطة

ات؛ المعدـ، الذي يحاوؿ الوزير إذلالو والضغط عميو بؿ كسره بتجنيد ابنو الصغير الذي لا يتعدى عشر سنو 
حتى يزيح الفلاح مف أمامو ومف أرضو " فإذا كاف الوىـ يفرض سيادتو  عمى مسرح الفلاحيف..، فيناؾ سيد 

، إف احتفاء  المسرحيات  بو شيء واضح... وكمماتو الجريئة سرح ىذا السيد ىو الخادـ "فرفور"آخر ليذا الم
، وأحيانا ييتؼ بو ...ا تغضب كمماتو الممؾحيانً أو عظمة ، و أالتي تخرج مف فمو لا تعبأ بكبرياء أو اعتداد 

لا تعرضت رقبتو لسيؼ السياؼ . لكف الخادـ ... واسمو دائمً  ا " الوزير أف يقؼ أماـ مولاه عمى حد الأدب وا 
 .  (ٖٗص ،ٕٚٓٓىاني مطاوع، )فرفور" لا ييمو " 

متى يخترؽ ىذه   ايعمـ أيضً ، ولكنو وبيف السمطاف، وبينو وبيف الوزيرا المسافة بينو "فرفور" يعي جيدً ػف
دراية بطبيعة مف حولو مف الشخصيات  ياتالمسافة دوف أف يعرض نفسو للأذى أو العقاب، فيو أكثر الشخص

، ومف ذلؾ عممو عدـ حب الوزير لمسمطاف، ومحاولاتو المستمرة لعزؿ وكيفية التعامؿ معيا وتجنب خطرىا
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يقية عمى ير، دوف أف يكوف لديو الدليؿ ودوف شواىد حقالسمطاف عف الشعب ،ولكنو لا يقوى عمى كشؼ الوز 
 ؛ لذا حاوؿ أف يساعد ىذا الفلاح المظموـ ويستخدمو في كشؼ دىاء الوزير. ظمـ واستبداد ىذا الرجؿ

وشخصية "الحكواتي" وتوظيفيا فى النص المسرحى ليست بجديدة عمى المسرح العربي فقد فضميا الكثير 
فػكاف يحرص فى ( ٖٔص ،ٕٗٓٓ)اليوارى بف يونس، "سعدالله ونوس" الكاتب السوري :نيـم ،مف الكتاب

ا فى الأعماؿ المسرحية .وىذه الصيغة الكثير مف أعمالو عمى توظيؼ "الحكواتي "وىى الصيغة الأكثر شيوعً 
متنوع الذى ال المشيديتساعد عمى استغلاؿ " تقنية التغريب أو التباعد البريختي" داخؿ الحوار خدمة لمفعؿ 

 .يو الحركة مع الفعؿ"فتتراكب 
تكاد تكوف ىي نفس شخصية الساحر أو الحاوي، ولكف مع اختلاؼ بسيط أف  "الفرفور"  وشخصية

، التي تبدو ما لا يممؾ "الفرفور" إلا الكممةالحاوي أو الساحر يعتمد دائما عمى سرعة الحركة ولفت الانتباه، بين
جؿ إعلاء كممة الحؽ وتحقيؽ كثير مف الأحياف مف أجؿ المتعة، وكذلؾ مف أكسياـ قاطعة تصيب الحقيقة في 

مف أف " البطؿ المسرحي ىو  (ٕٓ،صٜٜٛ ٔ،عبد القادر القط). وىو ما يؤكد ما عرضو الدكتور العدؿ
كثر مف غيرىا مف شخصيات وتؤثر ىي في الأحداث أو تتأثر بيا أ، الشخصية التي تدور حوليا معظـ الأحداث

، فالبطؿ ىو ر صمتيا بيا ومف طبيعة تمؾ الصمة، وتستمد معظـ الشخصيات وجودىا مف مقدايةالمسرح
، أطوؿ مدة عمى خشبة المسرح –حواؿ في أغمب الأ –المحرؾ الأوؿ لأحداث المسرحية وىو الذي يبقى 

 ويتمثؿ في سموكو ومصيره ، موضوع المسرحية الرئيسية ".
؛ لذا لا يتردد أف ى إلى منصب أو جاه ،  فأكبر أمانيو مجاورة السمطافلا يسع "الفرفور"فالسمطاف يعمـ أف 

، ويعتد برأيو عف رأي الوزير نفسو؛ وذلؾ لأنو يرى أف ىذا الشخص لا ينتمي لمقصر بقدر ما ينتمي يستشيره
بعض لمطبقة الفقيرة أو العامة مف الشعب، فيحاوؿ أف يرى فيو شعبو المستبعد أو حتى يشعر بردة فعمو عمى 

رفاتيا حتىُ ترضي بقية قراراتو، فيو مرآتو الحقيقية التي يرى فييا نفسو؛ فيحاوؿ أف يقوميا ويعدؿ مف تص
 . الرعية

 ، أنا قبؿ ما أخش في الموضوع  عايز  "فرفور"السمطاف: اسمع يا 
 اسألؾ سؤاؿ.            

 الفرفور: اتفضؿ اسأؿ وابقى خش بعد كدة  في الموضوع عمى 
 أقؿ مف ميمؾ  وعمى طراطيؼ صوابعؾ.           

 : )مفضياً ( مكتوب ادي اواف البدنجاف ... واسأؿ الوزير يدلؾالوزير
 عمى معنى الكلاـ.          
 : ميف المي مسح القرع وحط بدالو البدنجاف...؟  كانت آدي أواف القرع ....الفرفور

 ؟  السمطاف: يعني انتي المي كاتبيا
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 والله مش واخد بالي أوي...، حاكـ الدنيا تلاىي  وعظمتؾ الفرفور : 
 بلاويؾ كثير وشاغمني  أنا بالكدب في التفكير فييا ... قاؿ عمشاف أنسييالؾ          

 .( .ٚٙ ص ،ٕٚٓٓىاني مطاوع، )                 
ص المسرحي، إلا ا أف شخصية "فرفور" ىي الشخصية الرئيسة في النوعمى الرغـ مف أف الكاتب يعي جيدً 

، ومحاولة  أنو لـ يدفع بو في بداية النص إلا بعد ظيور شخصية السمطاف والوزير وكذلؾ الفلاح المظموـ
مف خلاؿ مناوشاتو مع الوزير ومعرفة العلاقة المتوترة  "الفرفور"معرفة حكاية ىذا الفلاح وشكواه، ثـ ظير لنا 

 بينيما، وعدـ تقبؿ الوزير وارتياحو لؿ"فرفور" في مقابؿ صداقة وحب السمطاف لو. 
حالة القمؽ والتوتر التي شعر بيا السمطاف بعد الكابوس المرعب الذى رآه في  - لاً أو  -فالكاتب عرض 

ز ىذا الكابوس ، مف خلاؿ استدعاء الوزير، ثـ السماح لمفلاح منامو، ومحاولاتو المتعددة في فؾ رمو 
مع محاولات الوزير  "الفرفور"بالدخوؿ، وعرض شكواه عمى سمطاف البلاد في حضرة الوزير "برىاـ" ، ثـ يدخؿ 

لدحض شكوى الفلاح بما أنو الصوت الأعمى ومراوغاتو المستمرة ليثبت أف كلاـ الفلاح مجرد افتراءات لا 
 يتيقف مف صدؽ الشكوى وجدية الحديث.  -بمساعدة  "الفرفور" -يا مف الصحة، إلا أف السمطاف أساس ل

والمفارقة الدرامية أساس أي عمؿ درامي ، والعمؿ الدرامي قد يقوـ عمى مفارقة واحدة ،وقد يشتمؿ عمى 
ي كثير مف الأحياف العديد مف المفارقات الدرامية التي تكشؼ لمجميور العديد مف المفاجآت، بؿ وتكشؼ ف

مفاجآت لمممثميف أنفسيـ ، عمى اعتبار أنيـ يعمموف ببعض الحقيقة ويجيموف بعضيا ، ومف ىنا تكمف 
بمفارقة  درامية تقوـ عمى عمـ السمطاف بعض  "المفارقة التي بدأ بيا مطاوع نصو المسرحي " حكاية فرفورية

عف بمورتيا وتغميفيا  ولاً ئالحقائؽ ، كاف الوزير مسالحقائؽ وغياب الكثير منيا عف معرفتو وعممو،  فيذه  
الوزير وطموحاتو ، حيث كاف يتعمد  بعد السمطاف عف الحقيقة التي  نية وتوصيميا لمسمطاف ، بما يتوافؽ مع 

 يعيشيا الشعب ويعانييا. 
ف فيو حواجز ومتاريس واقإنا بيتييألي أالسمطاف:  فة بينيـ وبيني، ف الرعية عايزة  ترفع لي مظالـ كثير، وا 

ف الكابوس المي جالي  مبارح ده علامة حاجة مبعوتة لي عشاف تنبيني إني لازـ انزؿ فورا لتفقد أحواؿ اوا 
 الرعية .. 
الأسبوع  و، ولسأسبوعي ثابت لتفقد أحواؿ الرعيةمنظميف لسيادتؾ برنامج  واحنا لس مولانا ، ما الوزير : يا

البحيرة، وتفقدت فابريكة الدخاف الوطنية، وكماف قعدت مع صياديف  ،النموذجيةات رايح سعادتؾ القرية المي ف
 . (ٗ٘-ٖ٘ص، ٕٚٓٓىاني مطاوع ، )واطمنت بنفسؾ عمى كؿ شيء  .... 

ي العاـ والمؤسسات العامة فالأحداث السابقة عمى بداية النص المسرحي توحي بسيطرة الوزير عمى الرأ
، وقدرتو عمى طمأنة السمطاف بأف أحواؿ الرعية عمى أكمؿ حاؿ والجميع يعيشوف في حمى السمطاف لمدولة



 إشكالية التجريب في مسرح "هاني مطاوع": قراءة في نص "حكاية فرفورية"
 مايسة زيذان  

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 

 2222 -يناير  –العذد الخامس عشر  –مجلة التربية النوعية 

1- 514 - | 
P a g e 

؛ فالوزير يحيط السمطاف بسياج مف الأسلاؾ الشائكة التي تمنع الرعية مف الوصوؿ إليو علاوة وكرمو وأمنو
 عمى أف السمطاف نفسو لا يسمح بالاقتراب مف ىذه الأسلاؾ السامة. 

ا في تصرفات الوزير مبيمً  ار النص، وتتابع الأحداث وحوار الشخصيات، يتبيف لنا أف ىناؾ أمً مع بداية و 
، واستيائو مف مداعباتو ور" السياؼ المريبة لو،  بداية مف تأخره عف لقاء السمطاف، ونظرات " مسر "برىاـ"

، ومراوغاتو المتعددة بعدـ  الاعتراؼ بالحقيقة أماـ السمطاف ثقيمة الظؿ، ثـ ردوده السميطة عمى الفلاح المظموـ
وما فعمو فيو  عف طريؽ ىذا الفلاح الفقير، ، ويكشفيا لوأف يوضحيا "الفرفور"،تمؾ الحقيقة التي حاوؿ 

 الوزير؛ فمف خلاؿ ىذه الأحداث بدأت تتكشؼ الشخصيات وتوجياتيا وعلاقاتيا ببعض. 
، بينما الفلاح الحقيقي مياف ومقيور ما "عيد الفلاحػ"ثـ تتوالى المفارقات الدرامية، التي تتعمؽ بالاحتفاؿ ب

، ثـ يأخذ ىذا الفلاح يتنقؿ بيف البلاد حتى ولا مبالاة أمير بندر المدينة ة،بيف سمطة الوزير، وخوؼ العمد
 يصؿ إلى السمطاف في محاولة جادة  لمحفاظ عمى ماتبقى لديو مف الأرض  والولد !! 

ر معتقدا أف ، التي يقطف بيا؛ ليشتكي ظمـ الوزيؿ إلى أمير المدينةالفقير أف يص وىكذا يحاوؿ الفلاح
ويحاوؿ إنصافو ومساعدتو، إلا أف المفارقة والمفاجأة أف المدينة وأميرىا ووزراءىا  ،ىناؾ مف سيسمع شكواه

ا التي ، في حيف أف الفلاح  الحقيقي يعاني الظمـ والقير والاستبداد مف السمطة ذاتي"عيد الفلاحػ"يحتفموف ب
؛ فيو لا يستوعب ولا يصدؽ قد أنيـ يستيزئوف بو ويسخروف منوتحتفؿ وتبتيج  بعيده؛ ما جعؿ الفلاح  يعت

 ىذا الاحتفاؿ أو أف ىناؾ مف يعبأ بو أو بيموـ ىذه الفئة المظمومة مف الشعب. 
 ؟تبت عريظة وحطيت عمييا دمغة ياماالفلاح : رحت البندر وك

 المدينة .  قابؿ أميرأورحت           
 ؟ السمطاف: وقابمتو

 صمؾ... كانوا مشغوليف حبتيف كدة ، كانوا عامميف صواف  أ : الفلاح
 كبير وفراشة  ومكرفونات إيو ، والشربات وخشاؼ الابريمي           
 بالوبية وجايبيف عوالـ ومغني ، قمت حفمة ايو دي ؟ قالمي           

  .  (ٗٙ-ٖٙص، ٕٚٓٓىاني مطاوع ، )ب بعيد الفلاح ... بنحتفؿ وكؿ عاـ وانت طي           
الرئيس في المسرحية ىو غياب العدؿ الاجتماعي مع خيانة الوزير " برىاـ" وفساده  فالحدث

مشاعر وأحاسيس  -مف خلالو  -لفصؿ بيف الرعية والسمطاف. فالكاتب ينقؿ لنا اومحاولاتو المستمرة في 
يكتؼِ الكاتب بحدث رئيس واحد فقط في النص المسرحي، بؿ أوجد أكثر تؤكد عمى ىذا الحدث الرئيس، ولـ 

، وكذلؾ حكاية " نور" البواب و"عزت" بيو  ،مف حدث فرعي يدعـ ويؤكد الحدث الرئيس: كقصة الفلاح المظموـ
، وكاف لمحدث الفرعي دلالات خاصة معبرة تساعد في تحسيف مفردات العديد مف الشخصيات موظؼ البنؾ

 عف الشخصيات الرئيسة في الدفع بأحداث النص وتطويرىا.  التي لا تقؿ أىمية الثانوية،
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في نفس المشاىد ، مف خلاؿ الكشؼ عف سماتيا  احيً  افالمؤلؼ يرسـ شخصياتو ويجعؿ لكؿ منيا وجودً 
وصفاتيا الداخمية والخارجية وعلاقاتو ببعضيا: فقد كشؼ عف معاناة الفلاح مف ظمـ الوزير ومحاولاتو 
المستمرة  لقيره واستبداده دوف أف يجد مف يقؼ معو ويرد ىذا الظمـ عنو . وىو ما واجيو البواب  "نور" في 

 .في إيداعيا الحبس ا، وكاف سببً ا  بالسرقةا وزورً ، الذي ظمـ ابنتو، واتيميا ظممً "عزت"معركتو مع الأستاذ 
ىو  "فرفور"السمطاف : )لموزير جانباً( اىدأ ياوزير وفكر كويس في المي ىقولو لؾ. ماتنساش إف 

 خميالراجؿ المي  بيشتغؿ بس عشاف راحتنا ىو المي بيسمينا ويحكي لنا حكايات عشاف نناـ وىو المي بي
 . (ٚٚص ،ٕٚٓٓمطاوع،  ىاني)واحد مف الشعب "الفرفور"، لأف الشعب مايحسش إننا بنتعالى عميو

 :الحكاية الشعبية
الحكاية الشعبية مف أقدـ الموضوعات التي عرفيا الإنساف، وتناقمتيا الأمـ؛ لذا فيي ظاىرة إنسانية  

الجمعي التي عبرت مف خلاليا الأمـ والشعوب  ، وىي أحد أشكاؿ التعبيردعامة ،لا ترتبط بمكاف أو زماف محد
عف واقعيا وطموحاتيا في المستقبؿ عمى اختلاؼ أنواعيا، إلا أف وظائفيا المختمفة والتي يتعذر عمى الإنساف 

، وتعد الوظيفة النفسية لمحكاية الشعبية مف أىـ وظائفيا، فالإنساف ا أو الكشؼ عنيا تزيد مف أىيمتياتفسيرى
ا مف كؿ أنواع الضغوط الاجتماعية حيث تتوارى الأىداؼ البعيدة المكبوتة في اللاشعور خمؼ فسً يجد فييا "متن

 .(ٛٚ، صٖٜٜٔكماؿ الديف حسيف، )الحكاية"
عمى إثارة وتشويؽ المتمقي؛ بما تتضمنو مف تصوير لمواقؼ غريبة وخطرة لا  فالحكاية الشعبية تعمؿ 

يتصدى ليا؛ لذا فيي تمفت انتباه المتمقي لما فييا مف مخاطر أو يستطيع إنساف عادي أف يقوـ بيا، أو أف 
أحداث لا يمكف تصديقيا، وتقوـ الحكاية الشعبية عمى بطولة فردية أو جماعية ، كما حدث في حكاية عـ 

المراكبي الجسور الذي ضحى  بنفسو مف أجؿ إنقاذ غيره؛ لذا كاف تقديس قصتو وجعميا المثؿ  ""أحمد النوتي
 بجرأتو وقوتو. اببطولتو وتيمنً  الكؿ شاب مف شباب القرية ؛ عرفانً  الأعمى

وأماـ ىذه البطولة والتضحية استطاع "نور" البواب أف ينتقـ أشد انتقاـ مف الأستاذ "عزت"، ولكنو لـ 
التي يأمؿ أف يشفؽ عمييا الأستاذ  يستطع أف يعبر عف غضبو وقيره في سبيؿ الحفاظ عمى ابنتو الصغيرة،

 " أو حتى يحنو عمييا الشرطي ويشكؾ في صحة ىذا الادعاء وتثبت براءتيا.  "عزت
الذي ضحى بنفسو في سبيؿ إنقاذ غيره، إلا أف ضغوط  "و" نور"  البواب ىو نفسو سيدي " أحمد النوتي

عمي  ا في قيره وظممو؛ بؿ أجبرتوفكانت سببً  ،وأقوى مف حساباتو ،الحياة المدنية كانت أكبر مف تطمعات "نور"
العزلة والاكتئاب والبعد عف الناس، فمـ يستطع أف يحافظ عمى ابنتو ويحمييا مف مخططات الأستاذ "عزت" 

 ، فمـ يبؽ لو غير العزلة واليروب.قناع سكاف العقار بالوقوؼ بجوارهوزوجتو ،ولـ ينجح في إ
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 :الأمثاؿ الشعبية
ذو طابع شعبي  أسموب تعميمي أو تيذيبي محكـ السبؾ شائع الاستعماؿ يرسـ طريؽ السموؾ، :" المثؿ"

،يرتبط بكؿ طبقات الشعب ولا يقتصر عمى طبقة دوف الأخرى، فيو يمثؿ خلاصة التجربة الشعبية عبر المراحؿ 
لرغـ مف انتشاره بيف . وعمى احتى يبقى عمى ألسنة المجتمع ،ف يتسـ بالإيجازأ ولابد التاريخية المختمفة،

 ، وطبقة الفلاحيف بخاصة.بيف الطبقات الدنيا مف المجتمع  الطبقات المختمفة إلا أنو ينتشر بدرجة أكبر
لذا تعد الأمثاؿ الشعبية مف أكثر المأثورات الشعبية جريانا عمى الألسف؛ لما تتميز بو مف الاختصار 

لاجتماعية والاقتصادية ، وتعكس ثقافة المواطف وحياتو اوالإيجاز كما أنيا تمخص التجارب الفردية للإنساف
 .والسياسية

، ولكف ة واضحة في التراث الشعبي المصري، وىي تختمؼ باختلاؼ المكاففالأمثاؿ الشعبية ليا أىمي
اليدؼ والغاية واحدة، فيي مف الموروثات الشعبية التي تؤثر في المتمقي لما فييا مف حقائؽ ومواعظ وحكـ 

تؤكد عمى بعض  ذاتة الوقت يف بيا الفرد في التأكيد عمى وجية النظر الخاصة بو أو دحضيا وىى فيقد يستع
يؤمف بيذه الأمثاؿ ودائـ الربط  -والريفي بخاصة -مواقؼ أو سمات المجتمع المحمي، لذا فالمجتمع المصري 

النص  ياتعمى لساف شخص في توظيؼ الأمثاؿ الشعبية "مطاوع"بينيا وبيف ما يحدث وما يقاؿ. وقد أجاد 
وغيره  -، ففي بعض مواضع النص نجد أف السمطاف ولكنو لـ يقصرىا عميو  -الفرفور خاصة -المسرحي 

 ف لمعديد مف الأمثاؿ الشعبية لمتدليؿ عمى ما يقاؿ .ئويمج - ياتشخصالمف 
"برىاـ" ومدى استغلالو لاسـ  ، لمحاولة كشؼ حقيقة الوزيرففي حوار اؿ"فرفور" مع السمطاف

نجد أف السمطاف لا يصدؽ  أف تكوف  ىناؾ حقيقة أخرى  –برغـ ثقة السمطاف بو  ودفاعو عنو  -السمطاف
يعرفيا غيره ، وتغيب عنو إلا أف " فرفور" استطاع أف ييز ثقة السمطاف بالوزير، بؿ إف الوزير  "برىاـ"لموزير 

استخداـ المثؿ الشعبي  ىالػ"فرفور "إل؛ لذا عمد  كلاـ "فرفور" ا مفا متوترً نفسو بدا ضعيفً  "برىاـ"
الاسـ لمسمطاف والفعؿ لموزير...(، لمتأكيد عمى  لأنو يبقىمطاف مع ىيئتو ينشتـ في غيبتو...القائؿ)الس

 . ( ٚٚص ،ٕٚٓٓىاني مطاوع، )كلامو
والتدبر فيما غير المباشر؛ حيث تدعو الفرد إلى التفكير  ىي بمثابة النصح والإرشاد والأمثاؿ الشعبية

، وكذلؾ يحاوؿ الفرد مف خلاليا ربط الأحداث ببعضيا لموصوؿ إلى الحؿ المنطقي السميـ، يحدث وفيما يقاؿ
ويدؿ عمى أف المنطؽ الذي يحكـ  ،ما ينبىء عف خبرة وذكاء -في أكثر الأحياف -وفييا مف النفاذ والعمؽ 

ء والأفعاؿ لا يحسميا، بؿ يجب النفاذ إلى بواطنيا كي نصؿ إلي القرار السميـ، والفرد يحتاج إلى ظواىر الأشيا
ارثناىا عبر خبرة أصيمة خيرة تسانده وتعينو في المواقؼ الصعبة. فالأمثاؿ الشعبية لـ تنشأ مف فراغ، ولكف تو 

حتى تمكف الفرد مف السيطرة عمييا  ؛برات وتجارب حياتية حيوية متعددة؛ فيي نتاج خأجياؿ وحضارات طويمة
 والتحكـ فييا ومعرفة قوانينيا، ونقميا عبر الأجياؿ المتعاقبة؛ ليستفيد منيا القاصي والداني؛ لذا فالأمثاؿ 
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 الشعبية جزء أصيؿ مف التراث الإنساني العربي، لكؿ بمد أمثالو الشعبية التي تتفؽ مع طبيعتو وحضارتو. 
ذا كاف الكاتب يعرض  لمموروث الشعبي مف حكايات وألعاب وأشكاؿ، فلا بد وأف يتطرؽ لممثؿ الشعبي وا 

 في حديثيـ اليومي لمتدليؿ عمى صحة ما يقاؿ. وف أساسية يرتكز عمييا الفلاح ةالذي يعد ركيز 
 . (ٚٚص  ،ٕٚٓٓىاني مطاوع، )السمطاف: المي يزمر ما يغطيش دقنو يا وزير.

ولة توظيفيا دراميا لمدلالة عمى الحالة النفسية السيئة التي وصؿ ليا مثاؿ الشعبية ومحاوتظير أىمية الأ
"  وقوؼ بجانبو خاصة شقة "حمادة بيو"نور" البواب بعد القبض عمى ابنتو، ومحاولاتو في إقناع سكاف العقار لم

و الواضح ويبدي ومراعاة شعور ىذا الأب المكموـ فيظير تعالي، وطفمتو "نورػ"الذى لـ يعبأ بالكارثة التي حمّت ب
 شماتتو الصريحة فيما حدث ؿ"نور"، فقد كاف دائـ الخلاؼ معو. .

 البواب:  حاكـ ما يرنش غير البرميؿ الفاضى ...
 حمادة بؾ : وفيو عالـ أبرد مف مزيف يحمؽ ع الناشؼ ...لما احنا 

 مش عاجبينؾ يا بارد بتخبط عمى بابنا ليو...والا ىو إخييو ونفسى فيو؟ 
 . ( ٖٙٔص ،ٕٚٓٓمطاوع،  نيىا)      

، ما بيف فريؽ يواسيو لتقبؿ الواقع البوابيف المجاوريف لو في المكافكذلؾ محاولات أصدقاء "نور" وأقاربو مف  
ومحاولة استعطاؼ الأستاذ "عزت" لموقوؼ معو، وآخروف يحفزونو للانتقاـ والنيؿ منو؛ فيكوف الحوار عبارة 

لمتأكيد عمى أىمية ما يقولونو لما ليذه  ؛متلاحقة الدارجة في الصعيدعف مجموعة مف الأمثاؿ الشعبية ال
 الأمثاؿ مف أىمية وتأثير في النفس.

 البواب:النار والحريؽ ولا أشوؼ وشو في الطريؽ ؟!!
 : بات سبع وأبقى أصبح  بعد كده انشالو كمب حتى... فتحي

 . (ٔٗٔص، ٕٚٓٓىاني مطاوع ، )آخر: طاطى ليا تفور يا نور. 
وىكذا نرى كيؼ أجاد مطاوع تضفير عناصر التراث المتعددة والمتباينة؛ بداية بالمسرح الاحتفالي ومسرح 

اىـ  في عرص و مف دلالات درامية وفنية تس امثاؿ الشعبية لما ليوعرض العديد مف الحكايات والأ ،الفلاحيف
 .بمورة نصو الدرامي

 : تيةالتقنيات البريخ :ثرات الغربية في "حكاية فرفورية"ا  المؤ ثانيً 
أف الدراما تعممنا كيؼ نناضؿ، ونظؿ عمى قيد الحياة، فيحاوؿ أف يدفع المشاىديف إلى  يؤكد "بريخت"

 في المجتمع الذي يعيشوف فيو وألا فعالًا  اا إيجابيً إعماؿ العقؿ والتفكير فيما يحدث أماميـ ليكونوا عنصرً 
ف يتقمصوا الممثميف أنيـ عمى خشبة المسرح؛ ليعرضوا القضية لا أيعتمدوا عمى ما يشعروف بو، ودائما يذكر 

ا عمى أف يقطع الحدث ؛ ومف أجؿ خمؽ الإحساس بالمسافة كاف " بريخت" يعمؿ دائمً الشخصيات التي يمعبوىا
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باستمرار، ويعمد إلى إنياء بعض المشاىد قبؿ أف تبمغ الذروة مع استخداـ تقنية عرض الشرائح عمى شاشة 
 عنى المشيد وتدعمو.تؤكد م

ذلؾ أف المسرح الممحمي تمرد عمى الأشكاؿ الدرامية التقميدية والتي لـ تعد قادرة عمى استيعاب الواقع 
 ا وقدا عاديً ا أو إنسانً ا لـ تعد تستجيب لطموحات الإنساف المعاصر سواء كاف مسرحيً والتعبير عنو " فيي أيضً 

ا عمى الانخراط في الأشكاؿ الدرامية العالـ الحديث لـ يعد قادرً " إف ظيرت ىذه القناعة في قوؿ "برشت":
 . (ٕٗٔٓ،مراد الحاجي) لأف ىذه الأشكاؿ الدرامية لـ تعد تتناسب مع عالمنا"؛الموجودة 

ة المسرح مجرد لعبة ليا وقت محدد بولأف ىناؾ اتفاؽ ضمني بيف المتفرج والممثؿ أف ما يحدث عمى خش 
د عف عالمو الواقعي الذى يعيش فيو بصورة مؤقتة ، وبانتياء ىذه المعبة المسرحية ، يرتحؿ فيو الفر امسبقً 

ا بيذه واعيً  ىو ما يساعد الجميور عمى أف يبقىو  ،لممارسة حياتيـ بشكؿ طبيعي وفيعود الجميور والممثم
تمنح الجميور إف تقنية التغريب  "ػ فى مسرحو الممحمي؛ لذا ف "بريخت"، وىو ما كاف يسعى إليو الحقيقة

ا مما يجعؿ الحكـ عميو أكثر موضوعية وحيادية، مف ناحية ومكانيً  افرصة الابتعاد عف الحدث المعروض زمنيً 
أخرى وجد الكتاب فى ىذه التقنية وسيمة لميروب مف الرقابة بحجة أننا نتحدث عف زمف مضى وولى، ولا 

 (.ٕٔٔٓصقر، أحمد) حاجة ماسة إلييا"نتحدث عف الحاضر مما يحقؽ لممؤلؼ مساحة مف الحرية كاف ب
فقد " تشكمت علاقة "بريخت" بالدراما مف خلاؿ فيمو لممسرح كأداة لمخطاب السياسي والاجتماعي، ورفض  

الأشكاؿ المسرحية التقميدية، فيرى "بريخت " أف أىميتو المسرح التقميدي تقتصر عمى الأىمية التاريخية فقط؛ 
 وثائؽ تاريخية ىامو، لا تستطيع أف ىي إلا وجية نظر "بريخت" مالذا تعد أعماؿ "إبسف" و"ستريندبرج" مف 

 (Victoria Gardiner, 2018, P14) ديث".تنقؿ أي خبره ىامو لممتمقي الح

في طرحو لأحداث نص "حكاية فرفورية" واعتماده  "البريختية"بالبنى الدرامية  "مطاوع"مف الواضح تأثر ف
الوجداني فيما يطرح أمامو سواء في النص أو منع المتفرج مف الاستغراؽ لعمى التغريب المكاني والزماني، 

العرض ، وتعتمد ىذه البنية عمى مزج الحاضر الآني بالماضي المنقضي، واستخداميا لتقنية الراوي الذي 
في الفصؿ الثاني مف ، فأو يرويو مف حكايات ،يتشابو مع شخصية "فرفور" أو الحكواتي خاصة فيما يسرده

التي عشقت سيدي "أحمد النوتي" وحكاية " نور" البواب، خاصة في معالجتو لقضية  "الجنية" المسرحية حكاية 
العدؿ الاجتماعي، ودور الحاكـ في تحقيؽ ىذا العدؿ ،وىو ما يتوافؽ مع  ىدؼ الدراما عند "بريخت" ،والدفع 

  في المجتمع.فاعلًا  ابالجميور إلى التفكير حتى يصبح عضوً 
 الراوي:
عند الحكواتي و واتي تكاد تكوف ىي نفس شخصية الراوي فى المسرح الممحمي،  وشخصية "فرفور" الحك 

 ،فالحكواتي فى التراث العربي يمقينا فى صميـ الحدث ؛ا عف الحكواتي فى التراث العربييختمؼ كثيرً "  بريخت"
بعادنا عف حالة إا عمى يعمؿ جاىدً  "بريخت"عند  الحكواتيويساعد المتمقي عمى الاندماج فيما يحدث أما 
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وىو شخصية وظيفية تحقؽ التواصؿ المباشر بيف  البريختي"الراوى شخصية مشيورة فى المسرح فػ ،التقمص
"؛ بريخت"مف تقنيات ميمة ؛ فيو تقنية (ٜٓٔص ،ٕ٘ٓٓ ،مصيمحيمحسف  (مساحتي التمثيؿ والفرجة"

 يياـ.عقؿ وكسر الإلتعطيؿ الاندماج والاستغراؽ لدى المتمقي، فى محاولة جادة لإعماؿ ال
 -فيو يعمؽ ويفسر ويشرح لمجميورورس فى المسرح اليوناني القديـ؛ حكاية فرفورية" ىو الكوالراوي فى "

بالإضافة إلى أنو يعبر بالكلاـ  ،ما يصعب فيمو واستيعابو مما يحدث –ممف يشاركونو بطولة النص المسرحى 
 عف الصراعات الداخمية لمشخصية فى لحظات اتخاذ القرار.

عف الجميور، وكذلؾ عف الشعب، فيو لا يكتفي بسرد أحداث قصة ىذا الشاب  انائبً  -ىنا –"فرفور" ػف
لمدلالة عمى مثابرة وصمود الفرد  "أحمد النوتي "التي عشقت سيدي "الجنية"الصعيدي، بؿ يسرد قصة 

عمى مجابية مناورات سكاف الصعيدي، فيي شخصية واضحة قوية تسعى لمعيش بكرامة، ولكنيا لا تقوى 
لبنؾ ،ويعمؽ الأستاذ "عزت" موظؼ انية بؿ يشرح لمسمطاف والجميور  ،فقط ، فيو لا يفسر ما يحدثالمدينة

 . رد والحكي فقطوره لا يقؼ عند الس، فدعمى بعض ىذه الأحداث
 :الراوي وتقنية الرحمة 

متعددة الأىداؼ ،ولكف مف أىـ ىذه الأىداؼ ىو تحقيؽ فكرة الرحمة ؛ فيو  "بريختية"والراوي تقنية 
ىو شخصية "  -ىنا في النص -يصطحب الشخصيات الرئيسة في رحمة عبر الزماف والمكاف . فالراوي 

خاصة في الجزء الثاني مف المسرحية ، وىو حمقة  ،فرفور" الحكواتي الذي لعب دور الراوي ببراعة فائقة
ف السمطة والشعب ؛ لأنو ينتمي إلى القاعدة العريضة مف الشعب؛ لذا فيو يعتبر حمقة الوصؿ بيف الوصؿ بي

 السمطاف والرعية .
"فرفور" حاوؿ أف ػف ؛اليوناني، يشرح ويفسر ويعمؽ "الجوقة" أما بالنسبة لممتفرجيف فيو يأخذ موقع  

مف   -بدوره –وـ لمسمطاف الذي يعاني يكشؼ الأوضاع الاجتماعية المتردية التي يعانييا الشعب المظم
والكاتب لا يكتفي بقصة الفلاح الفصيح المظموـ الذي لجأ لمسمطاف كي يرد عنو ظمـ  ،استبداد الوزير "برىاـ"

مف خلاؿ ولكنو أراد أف يؤكد أف ما يعانيو ىذا  الفلاح ىو ما تعانيو العامة مف شماؿ البلاد لجنوبيا  ،الوزير
فى رحمة تبدأ مف وسط البلاد مف -الجميور والممثميف–وكأنو يأخذ الجميع  .صعيديقصة الشاب "نور" ال

الدلتا إلى صعيد مصر، ثـ تنتيى بالمحروسة قاىرة المعز، وما يعانيو الفرد مف ظمـ واستبداد فى غياب العدؿ 
  والمساواة. 

 السمطاف : ويا فرفور ىي لسة الحكاية ىاتخش في الجد ؟
 الفرفور :  واحنا لسة قمنا حاجة  يامولاي .. ده المي فات منيا كاف 

 يا دوبؾ فرشة .. لزوـ مايمزـ وليس إلا .              
   . (ٕٔٔص، ٕٚٓٓىاني مطاوع ، ) .السمطاف :  ياه
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يعد" الراوي أىـ السمات الفنية القديمة والمثيرة لمجدؿ فى تاريخ الادب؛ فالراوي كشخصية مميزة لـ يكتسب   
سوى اىتماـ نقدى جاد إلا فى اواخر القرف التاسع عشر، حيث أكد العديد مف  النقاد فى كوف الراوي ما ىو 

بح الراوي شخصية فنية مؤثرة ليا وظيفتيا إلا المؤلؼ، إلى أف تـ الفصؿ فى الامر فى القرف العشريف، وأص
  (Rachael Pompeii,2014, , P 1)الدرامية التى يحددىا المؤلؼ.

 ،فى الأساس مسرح تعميمي ؛ ييدؼ إلى تعميـ الفرد وحث المجتمع عمى التغيير والتفكير "بريخت"ومسرح 
لموصوؿ إلى منيج جديد،   "ختبري"مف خلاؿ إيقاظ وعيو ودفعو وتحريضو عمى التغيير للأفضؿ. فقد سعى 

ا ما يدور حولو نساف بما يحدث ؛ كي يعي جيدً لتوعية الإ  ،يعيد استخداـ  العديد مف الوسائؿ والتقنيات الفنية
 مف أحداث وما يجب أف يقوـ بو لتحسيف وضعو داخؿ المجتمع الذى يعيش فيو.

أوجيف "شياء مرة أخرى ، حيث يؤكد ليو التجريب ،كونو محاولة جادة لإعادة اكتشاؼ الأإوىو ما ييدؼ 
ا أف ما نكتشفو أىـ بكثير مما نبتكره ، فالحاضر لا ينفصؿ عف الماضي بؿ ىو امتداد طبيعي لو دائمً  "يونسكو

لمستقبؿ يتشكؿ مف خلاليما ، فمف لو ماض لو حاضر ومستقبؿ؛ لذا لا يستطيع الفرد أف ينفصؿ عف او 
حساسً  اأما الفناف فيكوف أكثر وعيً  ،خبراتماضيو بكؿ ما فيو مف تاريخ وتجارب و  ا بيذه التجارب والخبرات وا 

الفني وبمورة فكره ورؤياه عمى أساس ثابت أصيؿ يشكؿ حاضر الفرد  ،التي تساعده في إيجاد طريقة
ا بيا... لذا " فالعمؿ التجريبي لا بد وأف يكوف متواصلًا مع جذوره مف التجارب الماضية واعيً  ؛ومستقبمو

بو أسامة )أفالتجارب الماضية  ومعرفة ما تـ إنجازه شرط يعمؽ الإحساس بالتراث وبجذور الفرد المجرب نفسو
  (.ٕٙٛ،صٕٕٓٓطالب ،

 السمطاف : وده حصؿ فعلًا يا فرفور ؟ 
 الفرفور : لا طبعاً يا مولاي .. ده دور عند ليس إلا 

 الفرفور : اسكت انت يا ابو لساف متبرى منؾ 
   (ٙٔٔص ، ٕٚٓٓىاني مطاوع ، ) ...طب وبعديفالسمطاف : 

   السرد:
ويرتبط الراوي بتقنية السرد وىى تقنية مف تقنيات المسرح الممحمي التى أجاد "مطاوع" فى بمورتيا 
وتوظيفيا عمى مدار النص المسرحى حيث "يمعب السرد وظيفة ميمة في تغريب الأحداث ويسمح لممشاىد 

ويجنبو التماىي مع الأحداث كما أف الحكي يمكّف مف استحضار ما لا  ،رضبأخذ مسافة موضوعية مما يع
يمكف أف يستحضر عمى خشبة المسرح. إضافة إلى أف السرد يمكّف الراوي مف تمرير جممة مف المواقؼ 

 .(ٕٗٔٓ، مراد الحاجي ) والتحكـ في نسؽ الأحداث" ،والأفكار
بطؿ المسرحية  "فرفور" ولقد لجأ مطاوع إلى السرد فى كثير مف مواضع وأحداث المسرحية عمى لساف 

الذى قاـ بسرد العديد مف الحكايات المشوقة التى جذبت انتباه الحاضريف فى القاعة السمطانية حتى أف 
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ىو  "بريختػ"ليدؼ الرئيس لمتابعة السرد لمعرفة نياية الحكاية وكاف ا "فرفور "السمطاف نفسو كاف يصر عمى
  .مى خشبة المسرحعأف يظؿ المشاىد يقظا يدرؾ تماما ما يعرض وما يقاؿ 

 المسرح داخؿ مسرح:
ىو تقنية تساعد عمى كسر الإيياـ ، وذلؾ بقطع استرساؿ الحدث عف طريؽ الاقتحاـ المفاجئ لحدث 
آخر، وىذه التقنية تسعى إلى كشؼ آليات  المعبة المسرحية ووعي المؤلؼ المسرحي بتقنياتو المسرحية 

وطبيعة النص المسرحي، ووعيو المستمر بذاتو باستخدامو العديد مف الوسائؿ والتقنيات الفنية التي تتوافؽ 
ف كاف ليس ا  ، و مسرحي يتضمف محتواه عناصر ممسرحةويمكف تعريؼ ىذا الشكؿ الدرامي بأنو " جنس 

 ا متضمنً ا كاملًا إف تمؾ العناصر تشكؿ عملًا مسرحيً  –مثمما ىو الحاؿ في المسرح داخؿ المسرح  –ا ضروريً 
   (.ٕٚص ،ٕٙٓٓ،رضا غالب (ا"داخؿ المسرحية الأولى ، فيكفى أف يبدو الواقع المكتوب كما لو كاف مسرحً 

 ،ا داخؿ المسرحية المعروضةعبارة عف عرض مسرحي، يقدـ جزئيا أو كميً "المسرح داخؿ مسرح "فتقنية 
 ،والحكايات بيف الجزأيْف الأوؿ والثانيوقد تحقؽ ىذا الموف المسرحى في  "حكاية فرفورية"، بتداخؿ الأحداث 

واعتماد الكاتب عمى أحداث الجزء الأوؿ في سرد وعرض أحداث الجزء الثاني ؛ وكأف السمطاف ومف ىـ في 
بؿ  ،آخر يمثموف فيو الجميور ويتابعوف بشغؼ تطور الأحداث ومواقؼ الشخصيات احضرتو يشاىدوف عرضً 

 فسار والتعجب مما يحدث .يقطعوف الأحداث في بعض الأحياف للاست
 السمطاف : ..بؿ انا بحبو زي ما يكوف ابني .. ثـ ماتنساش كماف اف 

 ىو المي بيوكمنا  عيش... ولولاه .. ولولا  النكت والحكايات               
 كانش  الفلاحيف  جت تتفرج عمينا  في  المطيفة  بتاعتو  ما             
 . (ٛٚص،ٕٚٓٓ،ىاني مطاوع ) بعت لنا الدرة والبيض.التياترو .. وت              

فالشخص الذي يمعب دور  "؛المسرح داخؿ المسرح"عمى تقنية  "مطاوع"فالحوار السابؽ يؤكد اعتماد 
 اتمامً عف حوارىما السابؽ ؛ حيث يخرجاف مف الشخصيتيف  االسمطاف يحاور الوزير بطريقة تختمؼ تمامً 

داخؿ فرقة واحدة  تعمؿ في التياترو، وأف الفرجة ترتبط بشخصية  امعً  ويحاوراف بعضيما كونيما ممثميف
 الفرفور وحكاياتو المسمية لمفلاحيف  .

الفرفور : وىو فيو فلاحيف بتأكؿ بيض وقشطة ...دوؿ لما بيلاقوا العيش بيبقى المش شبرقة ... يا مولانا 
ىاني ) النيؿ ... وفيمؾ أنيا قرية نموذجية ...فوؽ ..دولة الوزير وداؾ بلاتوه سيما بيصوروا فيو فيمـ ابف 

 . (ٓٛ،صٕٚٓٓ،مطاوع 
 :تقنية الحمـ/ الكابوس()  

الذي  "الحمـ/ الكابوس"في بمورة الحدث الدرامي، تقنية  "مطاوع"ومف التقنيات الفنية التي اعتمد عمييا 
مف الواقع الذي يجيمو السمطاف ، فالحمـ ارتبط بشخصية السمطاف في بداية الجزء الأوؿ مف  اجعمو جزءً 
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المسرحية، ومر عميو كطلاسـ غامضة يحاوؿ أف يصؿ لفؾ شفراتيا أو حتى يحاوؿ أف يستعيف بأحد مساعديو 
مطالب "الوزير" في تفسير ما شاىده ، فأحداث الحمـ عبرت عف ىدؼ ومضموف النص المسرحي، وىي 

الشعب بتحقيؽ العدالة وتوفير حياة كريمة ينعـ بيا القاصي والداني في البلاد مع ظمـ واستبداد الوزير دوف 
عمـ السمطاف ، كما أف أحداث ىذا الحمـ ىي التي ميدت لكي يتقبؿ السمطاف حقيقة الوزير خاصة مع حكاية 

ذلؾ اكتممت أحداث الحمـ وحقيقة ما يحدث اكتممت الفلاح الفقير الذي تعرض لمظمـ والقير مف قِبؿ الوزير، وب
 أماـ السمطاف 

ذا كابوس فظيع   السمطاف : يدوبؾ حطيت  دماغي  ع المخدة . وا 
 يطير حبة النوـ مف عيني .. شفت ناس كثير شايميف             
 يدييـ أوراؽأمشاعؿ ... واقفيف عمى بوابة السرايا .. في             
 وفة   الغالب أنيا مظالـ ... وشفت شفايفيـ عمالة ممف            
 .( ٜٗ،صٕٚٓٓ،ىاني مطاوع ) .. تتحرؾ وعيونيـ بتبرؽ زي ما تكوف بتستغيث               

يحاوؿ  الكاتب كشؼ زيؼ الواقع أماـ  السمطاف ،  فالسمطاف لـ يتخيؿ أف الشعب يعاني ويقاسي ويلات 
ويقر تغيرات اجتماعية ترضي الشعب ؛ لذا يربط  ،وؿ الكاتب أف يقدـ حمولًا حكمو والسبب الوزير" برىاـ"؛ لذا حا

 الكاتب بيف الحمـ في بداية المسرحية وقرارات السمطاف في نيايتيا .
 استمرارية قطع الحدث: 

؛ وىى وسيمة استخدميا بريخت لمنع المتمقي مف عمى تقنية المقاطعة لمرات متعددة "مطاوع"أعتمد 
أو لتقوية الحدث  ،أو لكشؼ بعض الحقائؽ المتعمقة بالحدث الرئيس في المسرحية ،يحدث الاندماج فيما

 ،"سيدى أحمد النوتي"التي عشقت  "الجنية"، وكاف مف أىميا حكاية يس نفسو مف خلاؿ عدة أحداث فرعيةالرئ
ب لـ يقو عمى واجو مصاعف ،ا لمرزؽا القاىرة طمبً الصعيدي الذى ترؾ قريتو وأسرتو قاصدً  "نور"وحكاية 
عتمد عمى الحديث المباشر اخرى إنما بتمؾ الحكايات الشعبية الواحدة تمو الأ"مطاوع  "، ولـ يكتؼمجابياتيا

النص، فالنص يتخممو كثير مف الأحاديث المباشرة الموجية لمجميور والتي تقطع الحدث  ياتلبعض شخص
 .، الذى يؤكد فيو أىمية ما يقاؿ"فرفور"،منيا حديث  الرئيس

 الفرفور : عمشاف خاطرى وعشاف ما تندمش عمى اجراء اتخذتة ,,وكماف 
 دافعة فموس  ىيو والمي ديعمينا  بتتفرج الميعشاف نسمى الناس           
 عشاف سواد عيونا احنا ،وعشاف الجدع المؤلؼ الغمباف بتاعنا ياخد           
  (.ٜٛص ،ٕٚٓٓ،ىاني مطاوع )  .. قمت أية.أجر مسرحية كاممة مف فصميف، موش فصؿ واحد .         

 استخداـ اللافتات:
 يياـ في في كسر الإ "بريخت"إلى توظيؼ تقنية استخداـ اللافتات ،وىو ما كاف يعتمد عميو  "مطاوع"لجأ 
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في بداية النص المسرحي مف خلاؿ المشيد الافتتاحي بوضعو  "مطاوع"واستعاف بيا  ،مسرحو الممحمي
لافتات تحمؿ مقولات مختمفة وكأنيا كممات مفتاحية لمساعدة الجميور عمى فيـ  وتحميؿ النص ، ومف ىذه 
اللافتات لافتو تحمؿ مقولة "العدؿ أساس الممؾ" ، وعند استعراض أحداث النص يكوف العدؿ ىو محور 

ولافتات كتب  ،علاـوالأ ،فى كؿ مكاف تعمؽ حباؿ الزينة التي تتدلى منيا الممبات الممونةالأحداث ومحركيا )و 
ىاني مطاوع )" العدؿ أساس الممؾ" .." رأس الحكمة مخافة الله "الرفاىية مقصدنا "...( :عمييا شعارات مثؿ

 .(٘ٗ،صٕٚٓٓ،
 التعبيرية:

 -بعد التقنيات البريختية-في كتابة النص المسرحي" مطاوع "مف أىـ المؤثرات الغربية التي اعتمد عمييا 
ضمف ثنايا النص ،خاصة في الفصؿ  افي توظيفيا دراميً " مطاوع "استخداـ تقنيات المسرح التعبيري ،وقد أجاد 

الثاني مف المسرحية وموقؼ الشرطة مف الاتياـ الموجو لمبواب وابنتو، ومحاولة إثبات التيمة عمى الطفمة 
 الصغيرة . 
مبدأ الذاتية المفرطة، فالفناف التعبيري يمجأ إلى  فييتعبيرية مذىب يرفض مبدأ المحاكاة الأرسطية، فال

وكذلؾ خمط الواقع دائماً بالحمـ والرمز ؛ لذا ارتبطت أعماؿ الفنانيف  ،تشويو الواقع عف طريؽ التبسيط والمبالغة
عف استخدامو بيدؼ  اتمامً في التعبيرية يختمؼ  التعبيرييف بالقبح والكاريكاتير، ولكف استخداـ الكاريكاتير

 ا عف الإضحاؾ .والسخرية في الكوميديا لأف الكاريكاتير والتعبيرية وجياف لعممة واحدة بعيدً  الإضحاؾ
لذا فرؤية الكاتب عادة ما تكوف مؤلمة وحزينة ، وىو ما حدث في موقؼ التحقيؽ، الذي عمد فيو  

إلى التضخيـ والتكبير والمبالغة في احتفاء الأستاذ "عزت" موظؼ البنؾ بحضرة الصوؿ ومف معو في  "مطاوع"
محاولاتيـ التأكيد عمى جدية وخطورة البلاغ المقدـ منو ضد البواب "نور" وابنتو ، وذلؾ فى مقابؿ التقميؿ 

عمى ممثمي الشرطة ، خلافا لما والتصغير  مف شكؿ ووضع الأخير؛ مما يؤكد ىيمنة رأس الماؿ وقوة تأثيره 
يفترض فييـ أف يكوف التحقيؽ بموضوعية دوف الانحياز لطرؼ دوف الآخر، إلا أف الكاتب عرض لأدؽ 
التفاصيؿ التي ارتبطت بيذا الموقؼ، والتي تمثمت في محاولات الأستاذ "عزت " وزوجتو تقديـ واجب الضيافة 

؛ الأمر الذي دفع  الصوؿ  لإلقاء الموـ عمى " نور" وتأكيده عمى أتـ وجو مف مشروبات ومأكولات ومخبوزات 
محاولة ابنتو الآثمة لخطؼ الطفؿ وسرقة الذىب ؛ مما أضعؼ  موقؼ" نور" وشؿّ قدرتو عمى مجاراة ومجابية 

لى ذلؾ تشير الأستاذ "عزت" والشرطة معً  ا، فبذلؾ يكوف الضغط عمى الفرد  مف الجماعة الأقوى والأغنى، وا 
قائمة" إف المسرح الشعبي عندما يتعرض لفكرة العدؿ مثلًا ، لا يتناوليا  (ٓٗٔ،صٜٙٛٔ، صميحةنياد )

كقيمة اجتماعية أو سياسية ترتبط بظروؼ ومواقؼ تاريخية عابرة ، بؿ كقيمة فطرية لا تستقيـ الحياة في أية 
يا ، بؿ تقع غائمتو عمى الحياة بعينو أو طبقةً بعين اظروؼ بدونيا ، فالظمـ في المسرح الشعبي لا ييدد فردً 

  .بأسرىا بحيث ييددىا بالجدب والخراب"
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 اإذ ىو أساس نجاح العمؿ الفني، كما أنو دائمً ؛ وجوىر الدراما ىو الصراع عمى اختلاؼ أشكالو وأنواعو 
بيف قوى الظمـ  -في "حكاية فرفورية"-يكوف بيف قوتيف متكافئتيف تنتصر إحداىما عمى الأخرى ، والصراع 

بداية مف  "نور "الوزير "برىاـ " واستبداده بالفلاح الفقير كذلؾ ، ظمـ أىؿ المدينة لمبواب والقير متمثلا في
نور" الصعيدي ،كذلؾ رجاؿ الشرطة في  الأستاذ "عزت" موظؼ البنؾ ، ثـ سكاف العقار الذي يعمؿ بو  "

انحيازىـ الواضح للأستاذ "عزت"، وبيف نوازع الخير والعدؿ والتي تمثمت في شخصية اؿ"فرفور" وانتيت 
ويعمموف عمى تحقيؽ الخير  ،بالسمطاف ،الذي أمر بإنشاء جامعة لتخريج رجاؿ يحترموف الوطف والمواطف

 ا.تشرؽ أشعة الأمؿ والتفاؤؿ لتعطي لمحياة  معنى جديدً  –" البواب مأساة "نور –والعدؿ؛ فمف قمب المأساة 
نما يقوـ عمى تطور الوعي بمفيوـ   -في النص -والتطور الدرامي   لا يقوـ عمى تطور الحدث نفسو، وا 

العدؿ، وأف العدؿ ىو أساس الممؾ ،وىو ما كتب عمى اللافتات الموجودة عمى خمفية المسرح في بداية 
فحكاية" نور" الصعيدي ىي امتداد لحكاية الفلاح الفقير الذي عانى مف ظمـ الوزير "برىاـ" ، ولكف المسرحية ؛ 

ظمـ المدينة ؿ"نور" كاف أقوى وكاف يحمؿ دلالات فنية ودرامية أعمؽ، مغزاىا أف ىذا القير والظمـ بات ييدد 
اد طريؽ واضح لمحاربة ىذا الفساد ؛ كؿ قيـ الخير والحب بؿ بات ييدد الحياة ذاتيا، لذا كاف لا بد مف إيج

 فكاف العمـ ىو السبيؿ الوحيد لتحقيؽ العدؿ 
 الكاريكاتير:

 فندي عزت  البواب : ده اتجبر وافترى ، أصؿ الحكاية خناقة امبارح ، الأ
 عـ بيدلؽ الزبالة في المنور ، والخواجة صاحب البيت عـ يبكتني فزعقت           
 ، وقاؿ طيب أنا ىالبسؾ جناية وأوديؾ السجف يا غشيـ في عزت افندي           
 يا بف الكمب والسكاف كميا تشيد عمى قولي .. يخرج حضرة          
 ف بعضيـ يسد فمو والآخر عينيو إذ إالصوؿ لاستطلاع رأي السكاف "           
 ا وينظر إلى البواب ذنيو  ثـ يعود داخؿ الشقة حانقً أوبعضيـ يسد           
 في ضيؽ .            

 . ( ٕٓٔ-ٜٔٔ،صٕٚٓٓىاني مطاوع .)بف المرة يا وتتطاوؿ : )يمطـ البواب عمى صدغو( بتكذبشرطي
والكاتب في استخدامو لعنصر الكاريكاتير الذي يتميز بو المذىب التعبيري، يؤكد ما كاف يسعى إليو أقطاب 

في صراعو مع الطبقات العميا التي تممؾ السطوة  ،مع الرجؿ العادي المطحوف الفقير ىذا المذىب وتعاطفيـ
جتماعية لمساندة الإنساف مف كـ العذاب اليائؿ والسمطة والثروة في المجتمع؛ فالتعبيرية قد نادت بالثورة الإ

 .الذي ساد مجتمعاتيـ في ذلؾ الوقت
عمى الظمـ الواقع ولـ يكتؼ مطاوع بالمشيد السابؽ بيف البواب والأستاذ "عزت "ووصوؿ الشرطة لمتأكيد 

في نفس البواب، يدور  اعمى شخص البواب الفقير، ولكنو ينتقؿ لمشيد كاريكاتوري آخر أكثر قسوة  وأشد عنفً 
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منيـ أف يشيدوا بما حدث ،ولكف جميعيـ لا يبالي  ا وراجيً بيف البواب وبيف أصحاب كؿ شقة عمى حدة، محاولًا 
حتى مساندة أبييا المكموـ المسكيف؛ فمنيـ مف لا يرد عميو  بما حدث وما سيحدث ليذه الطفمة المظمومة، أو

ا لو،  أو طريقً ولا يفتح لو باب الشقة ومنيـ مف يحاوؿ أف ينيي الحديث معو، بأنو سوؼ يحاوؿ أف يجد حلًا 
وآخروف يحاولوف النيؿ مف البواب والشماتة فيو ويسخروف مف سؤالو ليـ لما بينيـ مف خلافات، فمع رد فعؿ 

قاء بغرفتو ا ؛ حتى يتلاشى تماماً ويعتزؿ العمارة وساكنييا ويمتزـ البا فشيئً ة نشعر أف نور يتقزـ شيئً كؿ شق
، وفى نياية أحداث المسرحية  يتأفؼ سكاف العقار مف قذارة المكاف وعدـ اىتماـ "نور" القاطنة فى بير السمـ

 بو!
 رشادات المسرحية وخصوصية النص المرافؽ:الإ 

أىمية ، خاصة في النص المسرحي ؛ ذلؾ أف الكاتب يحاوؿ مف خلالو التأكيد عمى بعض لمنص المرافؽ 
الأفعاؿ والأقواؿ والمواقؼ الدرامية ومحاولة تقريب سمات وصفات بعض الشخصيات ، رئيسةً كانت أو ثانويةً 

 ،ليدؼ درامي يجمع بيف جزئيات النص ككؿ في بوتقة واحدة، لتدعيـ رؤية الكاتب .
يممؾ ناصية  ةذاتالوقت مخرج مسرحي محترؼ يممؾ رؤية فنية وتقنية عالية وفي  "مطاوع ىاني"و 

ا؛ لأنو يكتب بحس الكاتب،  ورؤية وعرضً  االكتابة المسرحية ، فنحف إذف أماـ تجربة فنية ثرية متكاممة  نصً 
بيعة العديد مف الإرشادات ا عف طالمخرج الناقد ؛وفى " حكاية فرفورية " نجد أف النص المرافؽ قد يكوف مختمفً 

المسرحية لأي كاتب مسرحي آخر، فيي تزيد مف فيـ الدلالات الدرامية والفنية لما يحاوؿ أف يعرضو ىذا 
بيف ىذه الإرشادات المسرحية والحوار ا خفيً  اا قويً النص ، حتى إننا نشعر في بعض الأحياف أف ىناؾ صراعً 

الاىتماـ الجمي بعرض أدؽ التفاصيؿ لكؿ مشيد عمى حدة ،  -مف أحداث النص -المسرحي ذاتو ، والواضح 
. فػ"مطاوع" رصد في أحد المشاىد  امكتوبً  احتى إننا نشعر وكأننا أماـ عرض عمى خشبة المسرح ، وليس نصً 

 "الفرفور"في بداية المسرحية ، وفي مقدمتيـ  -الرئيسة  ياتاحتساء الشاي لمجموعة الشخصوىى كيفية 
 كؿ شخصية ومكانتيا .  طبيعة ليظير أو يبرز  التبايف أو التناقض بيف  -زير والفلاح والسمطاف  والو 

أصوات احتساء الشاي والسحمب ومف الممكف نسيج لحظة درامية ىزلية قواميا حوار  )صمت لا تمزقو غير
 ،ٕٚٓٓ،ىاني مطاوع ) صامت بيف الشخوص التي عمى المسرح تفضحو طريقة كؿ منيـ في الاحتساء(.

 . (ٚٛص
يحاوؿ أف يصؼ كيؼ تكوف خشبة المسرح وما عمييا مف أثاث وما يحيط  -في بداية النص  -والكاتب 

ا، بؿ تطرؽ لوصؼ ا تفصيميً بيا مف ستائر وشعارات مكتوبة ، إلا أنو لـ يكتؼِ فقط بوصؼ الخشبة وصفً 
طريقة التمثيؿ ذاتيا ، وما يجب أف تكوف عميو مجموعة الممثميف، وىـ يؤدوف المشيد الافتتاحي لمنص 
بملابسيـ اليزلية المزركشة وحركاتيـ البيموانية ، وأغانييـ المرحة ،وىو ما يقدـ لإرشادات مسرحية مختمفة 
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والتأكيد عمى  ،اء النسيج الدرامي وبمورة الأحداثوممحة في بن ومتممة وراصدة لتفاصيؿ وجزيئيات ىامة،
 سمات وصفات الشخصيات المسرحية . 

ا، أقيـ عمييا عرض سمطاني شديد التواضع ، يتكوف مف كرسي )المسرح عبارة عف منصة بسيطة جدً 
جرة ضخـ لو قاعدة مف القش ... وسنلاحظ  أف الأداء التمثيمي في ىذا الجزء مف المسرحية الذي يدور في ح

العرش السمطاني يسوده اليزار الخشف والطابع الريفي الثقيؿ...ومع فتح الستار يدخؿ مجموعة مف الميرجيف 
-٘ٗ،صٕٚٓٓىاني مطاوع ) في ملابسيـ اليزلية الممونة والمزركشة، وبوجوه مطمية بالموف الأبيض .. (

ٗٙ ) 
ص، خاصة مع بداية الفصؿ الثاني ويستمر حس المخرج في تجسيد المشاىد والمواقؼ المتباينة في الن

مف المسرحية والتي يسمح فييا السمطاف لؿ"فرفور" بسرد حكاية الشاب  "نور" الصعيدي ، فكانت الإرشادات 
 مف خلاليا التعريؼ بالمجتمع الصعيدي والملاحظات ملاحظات مخرج أكثر مف كونيا إرشادات نصية ، محاولًا 

لؾ لمتأكيد عمى طبيعة ىذا المجتمع ،وبالتالي طبيعة وسمات أفراده ،التي وعاداتو في المناسبات المختمفة ، وذ
 عف طبيعة المجتمع الحضري أو القاىري.  اتختمؼ تمامً 

 الفرفور :  وكبر الجدع وبقة  في حبو زيف الشباب فجالو أبوه في يوـ وقاؿ لو 
 .. ) المطموب تجسيده ىنا: فرح صعيدي والشباب يحطب بعضيـ           
 ا ا بالعصي  كما يجب أف تكوف الموسيقى ساخنة والإيقاع  متدفقً بعضً            
 . (ٕٓٔ،صٕٚٓٓ،ىاني مطاوع . )في سرعة (           

، وتتابع الإرشادات المسرحية في وصؼ وسرد تفاصيؿ حكاية البواب "نور" والأستاذ "عزت"  موظؼ البنؾ 
واتياميا بخطؼ طفمتو  "نور"، والذي استطاع الزج بابنة البواب "نور"وأحد قاطني العمارة التي يعمؿ بيا 

الرضيعة وسرقة منزلو. بؿ والأكثر مف ذلؾ إقناع الشرطة بجدية البلاغ ؛ وذلؾ بكرـ بالغ العطاء في استقباؿ 
الشرطة لمتحقيؽ في الحادثة داخؿ منزلو في مقابؿ ضعؼ وخوؼ وذؿ نور البواب ، الذي لا يقوى حتى عمى 

 ـ أو الدفاع عف ابنتو المظمومة . الكلا
حتى نشعر أننا أماـ مشيد مجسد بالفعؿ عمى خشبة  ؛فالكاتب يحاوؿ تقديـ وصؼ تفصيمي لممشيد

، التي تدعـ وتقوي مف طبيعة الشكؿ الكاريكاتوري مف موسيقى وديكور وملابس المسرح بكؿ تفاصيمو الفنية،
"عزت" موظؼ البنؾ وبيف حضرة الصوؿ المسئوؿ عف  الذي اعتمد عميو "مطاوع "في عرض العلاقة بيف

، بات الساخنة، والمشرو بداية مف تقديـ  أطباؽ البسكويت ،لاغ المقدـ منو ضد البواب وابنتوالتحقيؽ في الب
 "عزت"، والتي لـ يستطع الأخير مقاومتيا. فكرـ الأستاذ وانتياء بأطباؽ الطعاـ المغرية ،والعصائر المثمجة

واحتفاؤه بالشرطة يقابمو امتناف وشكر وتصديؽ لادعائو الباطؿ لمبواب وابنتو؛ دوف سماع أقواؿ الطفمة  
ىذه الطفمة الصغيرة عمى فعؿ  ما يدعيو كير في مدى قدرة ودفاعيا عف نفسيا أو حتى النظر أو إعادة التف
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والأغنى، دوف الدخوؿ في  الأقوى ؛ فوصؼ الكاتب وتفاصيؿ المقاء حسمت القضية لصالحموظؼ البنؾ
 تفاصيؿ أو حتى استفسارات مف شأنيا أف تشكؾ في ىذا الادعاء .

وأمامو طبؽ فيو بقايا مكرونة بشامؿ وطبؽ آخر فيو بسكويت  وفنجاف شاي وقد جعؿ  )حضرة  الصوؿ جالس
 ،ٕٚٓٓ،ىاني مطاوع )يرشؼ في كوب ليموف ... والرقيب حسنيف يحسو ىو الآخر كوبو ويحرر المحضر( 

 . (ٚٔٔص
 :لمبحثالنتائج العامة 

مظاىر المسرح الاحتفالي والكرنفالية الاحتفالية   -البحثمحؿ  -مف أىـ عناصر التراث في النص  -
في النص، واىتماـ الكاتب بتمؾ المظاىر التراثية؛ حيث طغت مظاىر المسرح الشعبي وصيغة التراثية 

الشخصية  -عمى الحكواتي في شخصية " فرفور "ا مف البداية حتى النياية، معتمدً  عمى النص،
كما استعاف بمجموعة مف الصيغ الفنية الشعبية المصرية، كالأمثاؿ والحكايات  -الرئيسة في النص

 والشعبية ومسرح الفلاحيف. 
عمى العديد مف الوسائؿ والتقنيات الفنية الغربية، التي تتوافؽ وطبيعة النص المسرحي  "مطاوع"اعتمد  

في نص "حكاية فرفورية"، كاف أىميا التقنيات البريختية، التي تعمؿ عمى كسر الإيياـ ودفع المشاىديف 
الراوي و  ،ىذه التقنيات: المسرح داخؿ مسرح إلى إعماؿ العقؿ والتفكير فيما يحدث أماميـ، ومف أىـ

استخداـ اللافتات.  كذلؾ تقنيات و القطع المستمر لمحدث، و الحمـ، و الكورس الجديد، و وتقنية الرحمة، 
 المذىب التعبيري وتقنية الكاريكاتير، والكرنفالية أو المسرح الاحتفالي .

وظيفيا  التي أجاد مطاوع ت والتيارات الغربية، الشعبي مف أىـ سمات التجريب المشتركة بيف التراث -
"الراوي"، كتقنية بريختية ىدفيا كسر  وذات الوقت في نصو "الحكواتي " في التراث الشعبي، وىو في

 داخؿ المجتمع؛ لذا فإف فاعلًا  ا  إيجابيً ا الإيياـ ودفع المتمقي لمتفكير واتخاذ القرار، حتى  يصبح عضوً 
وىذه الشخصية التي تدفع  ىو الشخصية الرئيسة في النص، أو الراوي -" فرفور" الحكواتي 

، بؿ تأخذ في كثير مف الأحياف موقع الجوقة / الكورس في المسرح اليوناني، فيعمؽ عمى الأحداث
أو المسرح الفقير، كما يطمؽ عميو أو المسرح  -كثير مف الأحداث ويفسرىا. كذلؾ "الكرنفالية" 

قات الفقيرة المظمومة مف مطبوىى احتفالية شعبية تتناوؿ الأوضاع الاجتماعية ل –الاحتفالي 
 ، وىو ما يتشابو مع المسرح الشعبي وما بو مف مظاىر مختمفة مف التراث. المجتمع

إلى الطبقات الفقيرة الكادحة   الشخصية الرئيسة في النص المسرحي وىو ينتمي"فرفور"يعد  -
ـ والاستبداد؛ لذا ،كالفلاحيف، وىو الذي حاوؿ بشتى الطرؽ والوسائؿ أف يكشؼ الفساد ويحارب الظم

وتيا وكممتيا إلى راعييا فيو لساف حاؿ الرعية التي لا تستطيع أف تصؿ إلى قاعة الممؾ ولا يصؿ ص
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تظير ، وعمى الجانب الآخر تحاوؿ تعرية بعض الشخوص ورفع النقاب عنيا عنوة ،حتى الحقيقي
 .طبيعتيا الحقيقية المستبدة

، بؿ أكد عمى أىمية ىذا واناً ليذا النص المسرحيرفور" عنفي اختيار اسـ "ف" مطاوع  "أجاد  -
ا ، وأجاد أيضً "بأف لو حكاية وسوؼ يقصيا عمينا مف خلاؿ النص فأسماه " حكاية فرفورية "الفرفور"

ا بيف التراث والمممح الغربي، فيي في توظيؼ ىذه الشخصية الفرفورية؛ لتصبح عاملًا مشتركً 
في التقنيات البريختية   -كذلؾ  –وتمثؿ الراوي أو والكورس الحكواتي في التراث والمسرح الشعبي 

 المعاصرة .
استطاع مطاوع بمورة الصورة المرئية وكأنيا مجسدة أمامنا عمى خشبة المسرح بكؿ تفاصيميا الفنية  -

 ، عف طريؽ الكممة المكتوبة مف خلاؿ النص المرافؽ ،وملابس ،وديكور، وموسيقى ،مف حركة 
يممؾ ناصية الكتابة  وذات الوقت ؼ يممؾ رؤية فنية وتقنية عالية ، وفيفالكاتب مخرج محتر 

المسرحية ، فكانت الإرشادات والملاحظات ملاحظات مخرج أكثر مف كونيا إرشادات نصية خاصة ، 
 لمتعريؼ بالمجتمع الصعيدي وعاداتو في المناسبات المختمفة . 

لتجريبي، الذى تبنى العديد مف القضايا الإنسانية أكد نص" حكاية فرفورية" البعد الاجتماعي لممسرح ا -
تعرض لو توالاجتماعية عمى مدار سنوات طويمة ، ومف خلاؿ ما عرضو مطاوع مف ظمـ وفساد 

بعض طبقات المجتمع دوف عمـ الحاكـ ، كذلؾ ما تتعرض لو الطبقات الدنيا الفقيرة مف قير وظمـ 
ا يمثؿ قضية مف أىـ القضايا الاجتماعية التي عانى ممف يممؾ السمطة والثروة في المجتمع ، وىو م

 منيا المجتمع المصري خلاؿ حقبة الستينيات وىى قضية العدؿ الاجتماعي والتفاوت الطبقي الحاد . 
في توظيؼ عناصر التجريب في "حكاية فرفورية" بتعرضو لصيغ تراثية عربية ومصرية  "مطاوع"أجاد  -

فاعميتيا في بمورة وطرح موضوعات وقضايا اجتماعية  االفً س –مع تقنيات فنية غربية ، أكدت 
وسياسية ميمة لمفرد والمجتمع؛ مما يؤكد عمى تكاممية الرؤية الفنية لممؤلؼ ، فالعمؿ الفني يحتمؿ 
أكثر مف اتجاه وأكثر مف صيغة فنية يجسد مف خلاليا رؤيتو وىدفو، فتعدد التقنيات الفنية وتداخميا 

 النص وتقوي بنيتو الفنية والفكرية . تزيد مف تماسؾ ثنايا
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  والمصادر: المراجع
 القاىرة: المركز القومي لممسرح والموسيقى والفنوف الشعبية.  .حكاية فرفورية .(ٕٚٓٓىاني مطاوع )

 المعجـ العربي الأساسي )د.ت(.القاىرة: المنظمة العربية لمتربية والثقافة والعموـ .
، ٗٔ، المجمد فصوؿ"باب الفتوح نموذجا"  (.التجريب فى مسرح محمود دياب: ٜٜ٘ٔسامى سميماف أحمد)

 .القاىرة : الييئة المصرية العامة لمكتاب .ٕ، الجزءٔالعدد
( . أشكاؿ الغرب والخصوصيات والرجوع إلى الذات في التنظير المسرحي ٜٜ٘ٔعبد الرحمف بف زيداف )

 .القاىرة : الييئة المصرية العامة لمكتاب. ٔ، الجزءٗ، العددٖٔ، المجمد مجمة  فصوؿالعربي، 
. مجمة فصوؿ(. المسرح الغربي والبحث عف الشكؿ. قراءة لمعقؿ التنظيري. ٜٜ٘ٔمحمود نسيـ )
  . القاىرة . الييئة المصرية العامة لمكتاب.ٕ. الجزءٔ. العددٗٔالمجمد
. القاىرة ٕالجزء .ٔ. العددٗٔالمجمد .مجمة فصوؿلمصري. التجريب في المسرح ا  .(ٜٜ٘ٔىدى وصفي )

 . الييئة المصرية العامة لمكتاب. 
 . القاىرة : الييئة المصرية العامة لمكتاب. مغامرة المسرح(. ٕٕٓٓأسامة أبو طالب  )

 مركز الحضارة العربية. :.القاىرة إشكالية التجريب فى مسرح السيد حافظ.(ٕٗٓٓليوارى بف يونس)ا
 دار الوفاء. .القاىرة: المدخؿ إلى مناىج النقد المعاصر (.ٕٙٓٓبساـ قطوس )
.القاىرة :الييئة المصرية  الثابت والمتغير: دراسات فى المسرح والتراث الشعبي(. ٜٜٓٔحسف عطية )

 .امة لمكتابالع
 . القاىرة : وزارة الثقافة أكاديمية الفنوف. : المسرح داخؿ المسرحالميتاتياتروا(.ٕٙٓٓرضا غالب )

 .القاىرة : الييئة المصرية العامة لمكتاب.  مسرح الفمكمور المصري المعاصر(. ٕ٘ٓٓعادؿ العميمي)
 المصرية.القاىرة :الدار  التراث الشعبي في المسرح المصري الحديث(.  ٖٜٜٔالديف حسيف ) كماؿ

 المبنانية. 
( . جيؿ بعد جيؿ : تحولات الخطاب المسرحى المصري . القاىرة : المركز القومى ٕ٘ٓٓ) مصيمحيمحسف 

 لممسرح والموسيقى والفنوف الشعبية.
 .القاىرة: الييئة المصرية العامة لمكتاب. المسرح بيف الفف والفكر(. ٜٙٛٔنياد صميحة )
الييئة : القاىرة المسرحية التجريبية.عف التجريب سألوني : جولة في الملاعب (. ٕ٘ٔٓنياد صميحة )

 .العامة لمكتاب
 . الييئة العامة لقصور الثقافة . القاىرة :التجريب في القصة القصيرة (. ٕٓٓٓىيثـ الحاج عمي )

. القاىرة :الييئة المصرية ٜٓٚٔ-ٕٜ٘ٔ المسرح والسمطة فى مصر .(ٕٜٜٔفاطمة يوسؼ محمد )
  .العامة لمكتاب
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 متاح عمي:تقنيات المسرح السياسي: النص والعرض.  (.3122)أحمد صقر
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