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يرتاد أفقاً جديداً فى الرواية المصرية فى روايته " قمر على سمرقند "، و

وزبكستان، بين بخارى، أفى وسط أسيا وبالتحديد فى دولة  حيث تدور أحداثها

  .وسمرقند ،وطشقند

اريخ من ذلك حيث يلتحم الت إلى أبعدروايته " كتيبة سوداء "  ناأخذتو

صؾ ، فنرى ونشاهد جزءاً من الجيش المصرى فى منتبالجؽرافيا والزمان بالمكان

 .فى المكسيك القرن التاسع عشر وهو يحارب

حظ ومع تميز إبداع محمد المنسى قنديل الروابى كمياً وكيفياً، إلا أنه لم ي

يأتى هذا البحث فى محاولة وعلى هذا  ؛بالاهتمام المناسب فى الدراسات النقدية

بناء الشخصية الربيسية فى رواية " كتيبة سوداء " وذلك للؤهمية  تقنياتللكشؾ عن 

فى البناء  وبنية دالة  ،كوحدة سرديةالتى يوليها المنسى قنديل للشخصية الربيسية 

 .الروابى

جيش  ليحاربوا ضمن؛ ذهاب مجموعة من الجنود رواية حولالوتدور أحداث 

القرن التاسع عشر، جلبوا جلباً من  منتصؾ الإمبراطورية الفرنسية فى دولة المكسيك

، وبالتوازى مع ذلك قاسياً على فنون القتال والحرب السودان ودربوا تدريباً مصر و

 عليه متحكماً فى سير أحداثه اً لهذا العالم مسيطر لعالم أخر مواز  تعرض الرواية 

التى استولت على المكسيك  القوى الاستعماريةألا وهو عالم  ،ومصير شخصياته

مثلما  ،من خلبل تنصيب من تراهم من الأسر الملكية لحكم هذه البلبد ،بالقوى المسلحة

حدث مع شخصيتى ماكس وشارلوت اللذين ينتميان إلى أعرق الأسر الملكية فى 

وتتطور الأحداث فى سبيل  ،لحكم المكسيك جلباً  وقد جلبهما نابليون الثالث ،أوروبا

بعد تخلى فرنسا عن حمايته بسبب هزيمتها أمام بروسيا  ،الحفاظ على هذا العرش

لكنها  ،ت لإنقاذه بشتى الطرقوكيؾ سعت شارلو وانتهاء الحرب الأهلية الأمريكية،

تفشل فى النهاية، وفى خلبل رحلتها لإنقاذ العرش تمر بكثير من التحولات الهامة 

 .بسبب فقدها إياه
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ويتميز البناء الفنى لرواية "كتيبة سوداء" عن كل روايات محمد المنسى 

 ،منها عنوان إلا الفصل الأخير من تسعة عشر فصلبً، لايوجد لأى قنديل، حيث تتكون

 وان " نفوس ومصابر".الذى جاء تحت عن

 ،الفصل السابع عشر من الأول إلىالفصول ذات الترتيب الفردى  تناولوت

على المهام القتالية وسط  تودرب من أحراش الؽابات، هذه الكتيبة تجلبكيؾ 

على ظهر سفينة من  وتعرضت للجوع والمرض والموت، ثم ذهبت ،الصحراء

فيما يشبه  الإسكندرية إلى المكسيك مع مجموعة من الجنود والضباط الفرنسيين،

 الذلقوامها  رحلةفى  المأساة، ذهبوا لعالم ؼريب وبشر ؼرباء ولؽات لا يعرفونها

 ،، ثم رجعوا إلى مصرالعناء والشقاء، فبين الجوع والمرض والحمى والموت عاشوا

 .بون فى أعماق القارة الإفريقية السوداء حيث ماتوا جميعاً ومن مصر ذهبوا يحار

الفصل الثامن  من الفصل الثانى إلىأتى الفصول الزوجية توبالتوازى مع ذلك 

 شارلوتولصفقة عرش المكسيك وطرحه على ماكس  فيها عرضت الروايةو ،عشر

هذا العرش نتيجة التحولات التى طرأت  ضاعالأموال لفرنسا، وكيؾ  جمع مقابل

  القوى العظمى فى منتصؾ القرن التاسع عشر.توازن على 

وهو البنية المكتنزة الأول من الرواية هو بمثابة المفتتح والتمهيد لها،  الفصلو

 ،نها الأحداث بعد ذلك وتتطور، وفيه مجمل القوى التى ستحرك السردعالتى ستتفرع 

حيث تظهر فى هذا الجزء العلبقة بين الاستعمار وتتحكم فى مصابر الشخصيات، 

اس، وسلطان قبيلة  الدنكا، وكذلك والعبودية متمثلة فى شخصيتى "ود الزبير"النخَّ

لهذه الكتيبة  نواة واكونيل يأخد ود الزبير أفراد من القبيلة مقابل السلبح .الباشا التركى

ثم نجد ، لى المكسيك لتحارب بجانب الجيش الفرنسىالكبيرة التى سوؾ تسافر إ

 ديليسبسب الصلة على خط الأحداث، وهى شخصية قريبةتدخل  شخصية السنيورة

والتى بسببها وصلت جنود الاحتلبل إلى  ،صاحب الدور المشبوم فى مديونية مصر

 مصر، وحدث لمصر مثلما حدث فى المكسيك كما أشارت إلى ذلك الرواية.
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نفوس  وهو الوحيد الذى يحمل عنوان " التاسع عشرل الأخير وجاء الفص

وفيه نرى وعالم الملوك والأمراء  الكتيبةلنرى فيه دمجاً بين العالمين عالم  ومصابر"

 .من كلب العالمين مصابر مجموعة كبيرة من الشخصيات

والرواية كبيرة الحجم إذ تصل إلى أربعمابة وستين صفحة، وهى ملحمة 

جؽرافيا روابية تتسع حتى  لتعكس الأماكنالشخصيات و نرى التنوع فىبحق، حيث 

 تكاد تشمل العالم، وكأن هذه الحكاية هى حكاية العالم كله.ل

ولا يخفى علينا أهمية الشخصية كعنصر سردى فى الرواية: " فالشخصية 

هى الشىء الذى تتميز به الأعمال السردية عن أجناس الأدب الأخرى أساساً. فلو 

. فحيث توجد 8هبت الشخصية من أى قصة قصيرة لصنفت ربما فى جنس المقالة "ذ

رواية توجد الشخصية، فالشخصية تدور مع الرواية وجوداً وعدماً. وعلى ما أشار 

 بارت فإنه ليس ثمة قصة واحدة فى العالم من ؼير شخصيات.

وعليها ينبى المعمار  ؛والشخصية الربيسية من أهم البنيات الدالة فى الرواية 

الروابى، وحولها تتحلق عناصره السردية من أحداث وأزمنة وأمكنة، وبها تقوم دلالة 

العمل الروابى، حيث يحمل الكاتب هذه الشخصية رؤيته ووجهة نظره فى الموضوع 

. وعلى 5الروابى، "ولو فهمناها حقاً فإننا نكون ؼالباً قد فهمنا جوهر التجربة الروابية"

فإن " الشخصية الربيسية تمثل العصب الحى والمؤثر فى البناء الفنى للرواية  ذلك

 .3كلها "

وكذلك تمثل الشخصية الربيسية دوراً كبيراً فى العملية الاتصالية بين القارئ 

 والنص الروابي، فالقارئ دوماً كان ولايزال مترسماً لخطى الشخصية الربيسية،

فى تحولاتها، متجولاً معها أينما ذهبت وحلت فى متتبعاً إياها  ،ومسارها السردى

الفضاء السردى، وفى النهاية هو متحفز لمعرفة المصير الذى ستبول إليه هذه 

 الشخصية.
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لى الرواية موضوع الدراسة وجدنا أن عدد الشخصيات الروابية إفإذا ما جبنا 

 الثمانينعدد شخصياتها  تعدىحيث  ،فيها يفوق فى العدد كل الروايات السابقة عليها

شخصية، بخلبؾ شخصيات المجاميع. وهذا العدد من الشخصيات جاء نتيجة طبيعية 

فريقيا وفى إتدور فى ؼابات  هالتعدد الجؽرافيا الروابية واتساع رقعتها المكانية، فأحداث

نجلترا، والنمسا، وبلجيكا، وكذلك بين الكتدرابيات إمصر وفى سواحل فرنسا، و

بجؽرافيتها المتنوعة، كل ذلك أدى إلى الكثرة  المكسيك ، وأخيراً دولةوالكنابس

والتنويع فى الشخصيات. فنحن ما بين شخصيات تاريخية حقيقية، وشخصيات روابية 

 ..........إلخ.،خالصة، وزعماء لقبابل، وباباوات وأساقؾ وملوك ووزراء، ومتمردين

مبراطوريات الاستعمارية توسع الإ أيام ،فالأحداث تكاد تشمل العالم على اتساعه

لذلك جاء عدد الشخصيات على هذا النحو من  مبراطوريات وسقوط أخرى.إونشوء 

وشخصيات المجاميع أيضاً مثل المخبرون السريون،  الكثرة للشخصيات الثانوية

 ......إلخ.،الوصيفات، المتمردون، رجال القبابل، العبيد، الجنود، الرهبان والراهبات

شخصية  بالكتيبة لن نجد ةالخاص الفصولبنا نبحث عن الشخصية الربيسية فى إذا ج

أؼلب مع لا توجد شخصية لها علبقات متشابكة  وكذلك، تحرك الأحداث ربيسية

 ،الفصولهذه شخصيات هذا الجزء، كما أنه لا توجد شخصية ظهرت على طول 

 حداث وتطورها.للؤ وكانت مؤثرة فى المسار السردى

سنجد أن شخصية  والقوى الاستعمارية بالملوكة الخاصأما الفصول 

مساحات  ىهى الشخصية الربيسية التى تستحوذ عل المكسيك، مبراطورةإ"شارلوت" 

تشتبك في علبقات مع و، وتظهر فى مفاصل سردية مهمة، هذه الفصول فىكبيرة 

وفى سبيل مركزيتها.  ىيؤشر عل ذامسيرة الأحداث وه ىأؼلب الشخصيات، وتؤثر ف

التحقق من مركزية هذه الشخصية، سنستعين بمعايير وضعها نقاد الرواية مثل فيليب 

 هامون وروجر هينكل، لتحديد الشخصية الربيسية.
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وهى  ،يطلق عليها طابفة التمايزات الأسسهامون يحدد مجموعة من ف 

وأولها  ،لشخصياتتميز الشخصية الربيسية عن ؼيرها من ا مجموعة المحددات التى

فلببد وأن يكون وصفها وصفاً تمايزياً أى مختلفا  ،فى الوصؾ والتقديم «التمايزية»

لكل أبعادها وحتى تتبع أصولها   وشاملبً  ،لوان الوصؾ للشخصيات الأخرىأعن كل 

من  ةبه الشخصي ىمدى الاهتمام الذى تحظالوراثية والاجتماعية، وهذا بدوره يوضح 

 .ناحية آليات الوصؾ والتقديم والبناء

بالتوزيع التمايزى، حيث نجد الشخصية تحظى بظهور فى  ما سماهويتبع ذلك 

لحظات مهمة من  ىبداية الفصول وخواتيمها وف ىلحظات ومنعطفات سردية هامة، ف

 خصياتشعكس بقية ال ىعل، ويتصؾ هذا الظهور بالنظام والتكرار، تطور الأحداث

 التى لا تحظى بمثل هذا التوزيع.

السعة »و« بالاستقلبل التمايزى» تحظى الشخصية الربيسية بما يسميه و

، وهو ما يتمحور حول أن الشخصية الربيسية يمكنها أن تظهر مستقلة فى «الترابطية

خرى أن يكون لها أودون أن يقترن ظهورها بشخصية محددة، ومن ناحية  ،السرد

 مختلفة مع الكثير من شخصيات الرواية. علبقات متشابكة و

ولابد كذلك أن يكون للشخصية مجموعة من التمايزات الوظيفية، عن أية 

شخصية أخرى، متمثلة فى مجموع الوظابؾ التى تقوم بها، فهى تقوم الأحداث وتتلقى 

، وأخيراً يذكر هامون من هذه المعايير المعلومات، وتدعم ؼيرها من الشخصيات

  .4أن هذه الشخصية هى شخصية ربيسيةالتصريح ب

ويحدد روجر هينكل ثلبثة معايير لتمييز الشخصية الربيسية عن ؼيرها من 

 الشخصيات وهى: 

 مدى تعقيد التشخيص. -8

 الاهتمام الذى تستأثر به الشخصيات. -5
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 5العمق الشخصى الذى يبدو أن أحدى الشخصيات تجسده -3

عنصر القارئ ومدى اهتمامه ومن النقاد من أضاؾ إلى هذه المقاييس دخول 

 ،بمتابعة هذة الشخصية وتحولاتها عبر الرواية ككل، وقد تحفز لمعرفة التفاصيل عنها

، فقد ث وتأثيرها فى الشخصيات من حولهاعبر ما يراه ويشهده من تفاعلها مع الأحدا

 أصبح معنياً بها وبتتبع أخبارها ومصيرها.

وتعتمد هذه المعايير كلها على كمية الإخبارات السردية عن الشخصية 

الربيسية، مصادرها وكيفية توزيعها نصياً، فكما نعلم فإن مصادر الإخبارات السردية 

عن الشخصية لا تخرج عن ثلبثة مصادر، فمنها ما ينسب إلى الراوى، ومنها ما 

 لشخصية نفسها. ينسب إلى الشخصيات الأخرى، ومنها ما ينسب إلى ا

ولكن  ،در هى ما تقوله الشخصية عن نفسهاولاشك أن أقوى وأصدق المصا

هذا النوع من التقديم يطرح إشكالية فى نظرية المعرفة عن العلبقة بين الذات 

وكيؾ تكون هى  ،إذ كيؾ تكون الذات هى الموضوع فى الوقت عينه ،والموضوع

 ىقت معرفة الذات ونقل هذه المعرفة إلفكيؾ يمكن فى نفس الو" موضوعاً لمعرفتها 

 .6"الأخر، ذلك أنه من الصعب رؤية الذات بنفس البرود الذى نرى به الأخر

هما  ،عن طريقتين كما حددهما نقاد الروايةلشخصية ولا تخرج طرق تقديم ا

مباشر، فالتقديم المباشر يأخذ شكل التعبير الصريح عن الالتقديم المباشر والتقديم ؼير 

صفات الشخصية وعاداتها بشكل لا يحتاج معه القارئ إلى التأويل كأن يقال: فى 

قوى البنيان،....هكذا . أو التصريح بطباعه،  وصفه كان طويل القامة، أبيض البشرة،

كان شجاعاً أو صادقاً، أو كان يقرأ، أو كان منشؽلبً بأمور ؼيره، متطلعاً إلى ما فى يد 

 .راً فى تعامله مع الناس، يعلو ملبمحه الحزن الشفيؾؼيره، وأيضاً وسواساً وحذ

الراوى معبراً عن  ولهسردى يق ركل تقريشوؼالباً ما تقدم هذه المعلومات فى 

فيبدأ بالبعد الخارجى للشخصية  ،الشخصية بكل أبعادها الجسدية والنفسية والاجتماعية
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أصولها  تتبعو المتمثل فى الملبمح والصفات وكذلك الطباع النفسية للشخصية،

 الاجتماعية وانتمابها الطبقى والثقافى والتعليمى.

مباشرة فهى الطريقة التى لا يصرح فيها الراوى بصفات الأما الطريقة ؼير 

بل يترك المجال للقارئ ليستنتج مثل هذه الطباع، ويعطيه  ،الشخصية وطباعها النفسية

وشبكة العلبقات الروابية فيما  ،فهاالحرية فى الدخول لعالم الرواية والسياحة بين أطرا

فالقارئ هو الذى يعيد بناء الشخصية وتأويلها عبر النص الحكابى من  ،بين شخصياتها

فالشخصية هى إعادة بناء للقارئ مثلما هى بناء "أول ظهور لها إلى أخر النص 

 .7للنص"

المحمولات مؤسسة على مجموعة من التى يبنيها القارئ وهذه الصورة 

 هى:المسندة إلى الشخصية و

حداث بعينها أشخصية وسلوكياتها ومواقفها تجاه الفعال الأفعال، أى أ  -8

 فمن خلبل هذه الأفعال والمواقؾ نستنتج بعض صفات الشخصية.

مع  الأقوال، أى اقوال الشخصية، وهو ما يظهر خاصة فى حواراتها  -5

من سلطة  الشخصيات الأخرى، حيث تبدو الشخصيات فى الحوار متحررة

لشخصية الراوى وممسرحة أمام القارئ، ومن خلبل ذلك تظهر صفات ا

 .وطباعها بطريقة ؼير مباشرة، أو الحوارات الداخلية 

من أول  ،النعوت، وهى خاصة بكمية النعوت المسندة إلى الشخصية  -3

ما  من النقاد من أضاؾ إلى ما سبقوهناك ظهور لها إلى أخر النص. 

يخص بيبة الشخصية المكانية والإنسانية، فعلبقة الشخصية بالمكان من 

الوسابل الهامة لتصوير الشخصية بطريقة ؼير مباشرة، حيث تظهر صفات 

للشخصية من خلبل علبقتها بالمكان ونوعية هذا المكان وما يمثله 

جها التى تنسمجمل العلبقات الروابية  فهىللشخصية، أما البيبة الإنسانية 
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نها هى الشخصية الوحيدة إحيث  ،بقية الشخصياتمع الشخصية الربيسية 

  .يرة مع كل شخصيات الرواية تقريباً كثالتى تنسج علبقات 

على طريقة تقديم واحدة، أو الروابيين على مرَّ العصور لم يتفقوا على أن 

الأدبى للشخصية، "فمن الصعب تحديد التعبير حول مجموعة من آليات التقديم بعينها، 

فقد لجأ جميع الكتاب إلى تقنيات مختلفة لتقديم الشخصيات إلى القارئ، فهناك من جهة 

الروابيون الذين يرسمون شخصياتهم بأدق تفاصيلها، وهناك من يحجب عن الشخصية 

فهذا كله رهناً بالرواية وطبيعة موضوعها، وبنيتها الفنية، فلب ،  1كل وصؾ مظهرى"

أو طرق محددة بعينها يلتزم بها الروابيون كافة فى تقديم شخصياتهم توجد طريقة 

 الروابية.

سم افإن من بدايات تحليلها نحن بصدد فإذا جبنا إلى شخصية شارلوت 

هو فإن أول ما يلفت النظر "خصية فهو أول ما يقابلنا، وبحسب تعبير رينيه ويلك شال

دالة من أهم المؤشرات ال يعدو أحياناً  يختزل كل صفاتها وهو، 8اسماء الشخصيات"

 يتبع مقصدية معينة لدى فهو فى الرواية، هو أمير الدوالف وكما يصفه بارت عليها،

 .اً أو تصادف ى، ولا يكون اختياره عشوابياً بالراو

 ة،وهو الذى يجعلها موجود ،فاسم الشخصية يعطيها بعدها الدلالى الخاص

 اً من الذوات، وأحياناً يكون هذا الاسم محددعن ؼيره تميزاً ويعينها ويجعلها فرداً م

بل إن المعلومات التى يقدمها الروابى "لشخصية، التى تنتمى إليها االاجتماعية  للطبقة

وحتى عن آرابها تأتى كلها  ،عن المظهر الخارجى للشخصية وعن لباسها وطبابعها

عنها شبكة من تشكل يبحيث  ،لتدعم تلك الوحدة التى يؤشر عليها الاسم الشخصى

 .81المعلومات تتكامل مع بعضها وتقود القارئ فى قراءته للرواية"

 .وصفات الشخصية وأفعالها بينهوأحياناً يكون اختيار الاسم ليقدم مفارقة 

 وهكذا نجد الروابيين فى تعينهم لأسماء الشخصيات يستهدفون مجموعة من الأهداؾ
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ية، أو لإيجاد نوع من المناسبة أو الكشؾ عن بعض السجايا النفسية للشخص " مثل:

 .88المفارقة بين مدلول الاسم وحقيقة الشخصية على سبيل السخرية والتندر"

فى المعاجم ن معناه نجد أوإذا جبنا إلى اسم الشخصية الربيسية شارلوت 

تنا لهذه بهذا أول دال نقابله فى قرا .القوية الآمرة ، والمرأةالمرأة الصؽيرة يتردد بين

وقد جاء معنى الاسم منسجماً إلى حد كبير مع الصفات الجسدية لهذه  ،الشخصية

فكثيراً ما نجد نعوت وأوصاؾ تلح على صفة صؽر الأعضاء الجسدية  الشخصية،

وكذلك جاء متوازياً فى دلالته على القوة واتخاذ زمام المبادرة  وخاصة الحساسة منها،

 حتى ،اكس الوجه المقابل لهذه الشخصيةمع زوجها م اللفعل، كما ظهر من حواراته

، وهذا يتأكد لهوالداعمة  تبدو شارلوت من خلبل هذه الحوارات بأنها الشخصية القويةل

ماكس  عمن أول الظهور الأول للشخصية فى الرواية حيث نجدها لا تترك سبيلبً لإقنا

واية ومواقؾ كما أن أحداث الر .وقوفها الدابم بجوار هذا الزوجوبقبول هذا العرش، 

تنسجم مع دلالة الاسم على المبادرة،  فى بدايتهالوت تجاه هذه الأحداث رشخصية شا

عرش مرات ومرات، هذا اللتنقذ  أقنعت ماكس بقبول العرش، وسعت فهى التى

 ،بالحوار والمجادلة والسفر، ومقابلة كل المسبولين الذين جاءوا بهما إلى هذا العرش

وزوجته أوجينى، والقادة السياسيين والوزراء فى البلبط  بداية من نابليون الثالث

 بابا الفاتيكان.و الفرنسى، وكذلك رجال الكنيسة

فلببد أن نفرق بين شكلين  جبنا إلى الوصؾ الشكلى والجسدى للشخصيةفإذا 

ولا قبل لها فى  ب الذى لا دخل للشخصية فى تكوينهفى هذا الوصؾ "الشكل الموهو

 .85تؽييره، والشكل المكتسب وهى تلك الصفات التى تتحكم بها الشخصية ذاتها"

وأول سمة من سمات الوصؾ الخارجى لشخصية شارلوت، تأتى على لسان 

الراوى: "عندما سمعت بخبر موت أمها، لم تكن تجاوزت العاشرة من عمرها، 

ها وجهها المستطيل وعينيها يقولون إنها كانت تشبهها ؼاية الشبه، ورثت عن

 .83الواسعتين، وذلك الشحوب الذى يلبزم أسرة البوربون"
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، هكذا ورثت شارلوت الشخصية فى وصؾتتبع البعد الوراثى  الراوى هنا

عن أمها شبهاً كبيراً تمثل فى وجهه مستطيل وهو ليس من أمارات الجمال المعروفة 

والواضح  ،شحوب وراثى ملبزم لأسرتهاعند المرأة، وعينيين واسعتين يطؽى عليهما 

من هذا الوصؾ أن شارلوت لم تكن على درجة من الجمال الشكلى اللبفت، والذى 

  ربما سيؤثر فى العلبقة بينها وبين زوجها ماكس فيما هو قابل من أحداث الرواية.

تتبعه الراوى فى أكثر من مقطع قد وسوؾ نجد أن هذا البعد الوراثى 

 كالحوارات الداخليةفمثلبً يحضر هذا البعد فى طرق تقديم أخرى  ،وبتقنيات عدة

لعامل ثر ايكون هذا التتبع لأسوالاسترجاعات كما سوؾ نرى بعد ذلك، بحيث 

 الدلالة الروابية للعمل. عالوراثى دال ومنسجم م

"تقؾ أمام المرأه وكثيراً ما نرى شارلوت واقفة أمام المرآة تنظر ملبمحها، 

مس فى هذا البلد الحار، روحها شحوب وجهها كأنها لا تذوق طعم الوقد أدهشها ش

، 84ه وتزيد شحوبها"جنالشاحبة هى التى تطل عليها، وحدتها تصبػ وجهها، تس

دن بالف ،فالشحوب ليس شحوباً مادياً جسدياً بل ينسحب هذا الشحوب على الروح أيضاً 

والتأثير بينهما متبادل فشحوب الروح الذى هو الأصل والذى  شاحب والروح عليلة

والتى تتوازى فى دلالالتها مع ذلك  ،متكررةال زمة من النعوت النفسيةحيجمع 

: )ضابعة / حزينة / بابسة الشحوب النفسى الذى طبع هذه الشخصية مثل

 ......(/تعيسة،

المكسيك ) البلبد الحارة وإذا كان لون بشرة شارلوت لم يتؽير بعد ذهابها إلى 

منذ طفولتها: " تجلس  الملتهبة جنسياً ( فكذلك كان جسدها على نفس الحالة لم يتؽير –

، ويتوازى هذا 85القرفصاء داخل الحوض، لم يزد حجمها عن أيام الطفولة إلا قليلبً"

الوصؾ مع عيوب جسدها التى رصدها الراوى: "ترى جسدها فى المرآة المقابلة 

ى تحت الشموع جلدها الشاحب،..... العيب الوحيد فيها أنها تحتاج لصدر وهو يضو

، واضح من هذا الوصؾ أن أنوثة شارلوت لم تكن 86أعرض وثديين أكبر حجماً"
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والتركيب متحققة على نحو يجذب إليها أنظار الرجال، فقد حرمها العامل الوراثى 

، وهذا وضع جبلت عليه العضوى لجسدها من أن تظهر بوصفها محط أهتمام الرجال

 هذه الشخصية ولم يكن لها فيه اختيار.

تكرار لهذا الو ،تيمة النوم عارية يتكرر فيهارى خوتتواتر مقاطع وصفية أ

خاصة إذا تعاضد مع هذا المعنى مع الفشل الذريع  ،الا يمكن نكرانهمعنى ودلالة 

تستطيع النوم عارية دافبة الذى منيت به شارلوت فى علبقتها مع زوجها ماكس: "

تماماً .....، ولكنها أخيراً أحبت جسدها عارياً، ثدييها الصؽيريين، وخصرها ضامراً، 

وجلدها الذى تخالطة الزرقة،........، تجد نفسها وحيدة وؼارقة فى الظلمة، تنهض 

من الفراش وتتلفت حولها فى فزع لماذا لم يحضر؟ لماذا لم يستجب لنداء 

  .81سباتها عارية ما تزال يؽمر العرق جسدها" ."تنهض من87جسدها"

اء القدمين، وهذه التيمة من أكثر فح يرصد الراوى تيمة متكررة وهىو

التيمات والنعوت الوصفية تكراراً وملبزمةً لشخصية شارلوت على طول المسار 

أكثر من خمس مرات، فى  االروابى، وفى مقاطع ومفاصل فارقة فيه، ويتكرر ذكره

ولى يرصد الراوى: " تستيقظ شارلوت مبكرة وتسير حافية القدمين،.......، المرة الأ

 .88تتأمل حالتها البابسة"

لقد جاء الوصؾ الأول لحفاء القدميين فى سياقات الخيانه والشعور بالمهانة 

ها مع النساء المكسيكيات فى قصر يوالذل من ماكس، حيث رأت شارلوت خيانته بعين

وفى هذا السياق تشير رمزية الحفاء، مع السير هابمة على  بارون الفضة المكسيكى،

هول رؤية خيانة  إلى حالة الضياع التى تعيشها منو ،حالتها البابسة إلى وجهها،

فى صفحات  عينه يتكرر الوصؾو يها مع النساء المكسيكيات.زوجها ماكس بعين

وهى حافية القدمين " تتطلع إليه مرعوبة كيؾ تقابلهما :وسياقات مختلفة فى الرواية 

" تحمل مصباحها وتسير  ،58"تخرج من ؼرفتها حافية القدمين" ،51ناقصة الزينة"

هكذا فى خمسة  .53" تسير حافية القدمين فى طرق مظلمة باردة" ،55حافية القدمين"
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د هذا الوصؾ يتكرر بما يتأكد معه قصدية جمن السياقات الروابية نمختلفة سياقات 

 ،افتقاد العلبقة الحميميةو لتى تدور فى إطار الرؼبة الجنسية،الوصؾ ورمزيته، اهذا 

إذ القدم الحافية رمزيتها كما يقول علماء النفس هو النزوع الجنسى المفتقد أو الإشارة 

"والقدمان العاريتان توحيان للرجال بحالة جنسية، ولذلك  إلى استدعاء لتجربة جنسية،

عبيراً عن الطهارة والابتعاد عن الفضيحة، كانت تؽطية أقدام المرأة عند كثيرين ت

 .54فالقدم النسابية رمز الشهوات"

ة إرادوإذا جبنا إلى الشق الثانى من الوصؾ الخارجى وهو الخاص ب

الشخصية واختيارها أى ما يخص اللباس والمظهر الخارجى فإننا لا نجد له أى أثر 

حتى عندما استقبلت استقبالاً حافلبً فى فرنسا  فلم نجد وصفاً للباس شارلوت أو زينتها،

وصؾ اللباس لم يقدم لنا الراوى وصفاً لملببسها مع أن  ،وذرفت الدموع من عينيها

، وإذا عرفنا من الرواية تستقبل استقبالاً حافلبً مبراطورة لإ مهم هذا المقاممثل  والزينة

ا يزيد الأمر تساؤلاً، وهذا تها وملببسها فهذاإنها جلبت معها خمسين صندوقاً لحاجي

لها الأيام وقتاً للبهتمام بملببسها مه، فشارلوت لم تالروايةنجد تفسيراً له فى أحداث 

بوقت هانا تهتم وزينتها، فنحن نرى الشخصية من الرحيل الأول لم تهنأ بسعادة او 

، إلا أننا نرى مشهداً بماً فى مشاكلدا، فدابماً كانت فى ترحال، وفيه بنفسها وزينتها

التى تبدو فى قمة جمالها وزينتها  ىجينأودالاً حين قارنت شارلوت بينها وبين 

لمكدسة داخل الحقابب وملببسها الفاخرة، وبين شارلوت البابسة وملببسها ا

والصناديق. رأينا فيما سبق كيؾ قدمت لنا الشخصية فى طابعها الشكلى وأن الراوى 

يقدم وصفاً شاملبً أو مفصلبً للملبمح الشكلية لشارلوت وكذلك لم فى هذا التقديم لم 

يقدم أى وصؾ لمظهرها الخارجى ولباسها وزينتها، وكذلك وجدنا أن هذه المقاطع 

 الوصفية تتميز بقصرها واكتنازها الدلالى، وانتشارها فى مواضع مختلفة فى الرواية

لسبب فى ذلك،" أن الكاتب أراد كأنها إضاءات تزيد معرفتنا بهذه الشخصية، ولعل ا

التركيز على الجانب النفسى والفكرى لدى الشخصية الربيسية، أى الوظيفة الايدلوجية 

ء بى كليةً وقامت الشخصية بحمل عبوالفكرية التى حمل همها ضمن العمل الروا
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، ويمكن أن يكون هذا التقديم ؼير المفصل لملبمح الشخصية 55توصيل هذه الدلالة"

اً مع حالة الضياع النفسى الذى تعيش فيه الشخصية، ومن جهة أخرى يؤشر متوازي

ع العموم والاستمرار وكأن هذه الشخصية متكررةً بعلى إعطاء هذه الشخصية طا

تكرر هذا الواقع واستمراره، فهى نبت ونتيجة له، والدليل على ذلك أن ملبمح 

ختيارها اله صلة ب أما مظهرها الخارجى الذى عليها، شارلوت موروثة جبلت

 وإرادتها لم نجد له أية إشارة.

ويأتى الحوار ليمثل أهم التقنيات ؼير المباشرة من وسابل وصؾ الشخصية، 

يضعنا الحوار أمام الشخصية مباشرة، تعبر عن نفسها وعن رؤيتها، وتظهر لنا أكثر 

ربيسية ثلبث، لحوار كما نعلم " له استعمالات اوأكثر وكأننا نراها وهى تتكلم، و

 56تطوير القصة، وتصوير الشخصية، وخلق الجو أو الحالة "

كانت الحوارات فى الرواية وسيلة مهمة للكشؾ عن صفات شخصية  

 الحوار الذى دار بينها وبين زوجها ماكس : شارلوت وطباعها، ومنها

 . تردد الكلمات نفسها............،"أرجوك لا تضعؾ يا حبيبى، لا تكن هشاً 

 ةه هذه البرقيآمؽم يؽ

لا تستطيع أن تخفى دهشتها : كيؾ تزعجنى نحن ننتظر هذه البرقيه ألم تقرأ 

 ما فيها؟

ه ولا تستثيره كلماتها، يقول: أجل الإمبراطور نابليون بلا يتخلى عن هدو

 .57جماع على أن يختارنى"المكسيكى وافق بالإ يخبرنى أن البرلمان

فهو لا يزيد عن  ،وبين ماكس على قصرهويعد هذا الحوار الذى دار بينها 

من أطول حواراتها الثلبثة على  ،مؤطرة بإشارات على حضور الراوى ،ثمانية أسطر

 وقليلة،طول الرواية مع ماكس، إذ أتت بعد ذلك وحدات حوارية بينهما قصيرة جداً 

وتعكس هذه الحوارات على طول الخط مدى التباعد  .بمثل هذا الطولفى رواية 
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، بحيث ةصدد الموضوعات المطروحلشارلوت وماكس ختلبؾ فى وجهتى النظر والا

 مناقضة لشارلوت.ةً شخصي كأنه يظهر ماكس

هذه الحوارات وقصرها على فشل العلبقة الزوجية والعاطفية فيما  وتؤكد قلة

، بينهما، ونحن لم نجد على طول الرواية مشهداً حميمياً يجمع بينهما كزوجين متحابين

 والمتكررة نظراً لخيانته الظاهرة والمعروفة ؛الصفاء والرضى بينهما نادرة فلحظات

بيته الزجاجى مع زهوره  وكذلك تجواله وهروبه الدابم وانعزاله فى ،لشارلوت

 .وطيوره

شارلوت فى صورة المساعدة هذه الحوارات القليلة والقصيرة  وقد أظهرت 

 ر بأخذ زمام الأمور، منفتحة علىادابرة وشجاعة، تبثوالداعمة لزوجها، شخصية م

وكذلك فإن  من حولها، على قدر كبير من الاحساس بالمسبولية التى يفتقدها ماكس،

والذى كان  ،تعيش فيه شارلوت لذىطبيعة الخواء النفسى اظهرت أهذه الحوارات 

 ماوهذا  ،عنىم معهبالأساس فى أنها لا تجد لحياتها  والمتمثل فيهماكس سبباً أساسياً 

:" يردد بصره بين وجهها ووجه زوجها، يقرأ أباها تحدثت به فى حوارها مع والدها

كعادته ما فى أعماقها يقول مشفقاً: يا ابنتى، أنت تريدين هذا العرش بشدة . تدافع عن 

نفسها : ليس العرش ولكن المعنى، أريد معنى لحياتى يا أبى، لا أريدها أن تضيع بين 

يز،............، أصبحنا على هامش الحياة فى سن مبكرة، عزؾ البيانو وشؽل التطر

 .51إلى إى مدى يمكن أن ننتظر؟"

يعد هذا الحوار من أهم الحوارات التى تكشؾ عن طبيعة الأزمة النفسية التى 

وملؤ  تعويض ببها تريد قبول عرش المكسيك كأنهوالتى بس ؛تعيشها شخصية شارلوت

بحيث كان ذكر هذه  ،مقاطع كثيرة فى الرواية، والتى كشفت عنها لفراغ حياتها

، والتى استخدم الراوى شارلوت من أكثر المقاطع تكراراً  الأزمة والمعاناة التى تحياها

، والحلم،.........إلخ لبيان والحوار الداخلىفيها آليات كثيرة مثل السرد، الحوار، 

 الأزمة الوجودية التى تحياها شارلوت.

- 613 -



لم يأت إليها أو يأخذها فى  ان الراوى: "فمن ذلك يأتى على لس

أحضانه،.........، يتجاهلها،..........، دابما يعزل نفسه فى هذا البيت الدافا الذى 

 .58" يؽطى البخار حوابطه الزجاجية المكان الذى يثير رعبها

نه لا يشعر بوجودها عندما إعلبقة ماكس بشارلوت، حتى  ةفالتجاهل سم

يظنها شجرة من ضمن أشجار البيت  اجى وعندما تتحدث إليهتدخل عليه بيته الزج

، هذا التجاهل وهذا البرود فى العلبقات الذى ورثه ماكس عن عابلته الزجاجى

شارلوت، فعندما تكون شارلوت فى أمس الحاجه إليه لا  تصفهم)المحنطين( كما 

يحاصرها يستجيب لذلك سواء لإنقاذها من الهلبك أو لمشاركتها فراش الزوجية :"

الطين دون أن يمد ماكس يده لينقذها، دون أن يحتويها بذراعيه فى هذا الفراش 

الضيق البارد، فى إيطاليا، فى ميرامار لم يناما فى فراش واحد، هكذا كان الحال دابماً 

 .31أمر طبيعى وعادى بالنسبة إليه"

، والتى بالنشوة اتها الملتهببحتى بعد الانتقال إلى الأراضى الحارة، ونسا

لا  ا، كما كان فى البلبد الباردة هو هو: "مرأت خيانته لها بعينيها معهن لا يتؽير حاله

يوجد ماكس، تماماً كما تعود أن يفعل بها، لكل واحد منهما ؼرفته الخاصة، لابد هو 

 .38الذى أمرهم بذلك، لم تؽير هذه الأرض الجديدة برودة القواعد القديمة"

صلبح مسدود فلب أمل ولا رجاء فى  هما إلى طريقد وصلت العلبقة بينلق

لماذا لا  الآن بدأت العلبقة تأخذ منحدراً خطيراً ، لأنه أهانها ،:"ولذا  العلبقة بينهما

تشعر بالحزن والإهانة هذه المرة لماذا لا تشعر بالحنق لأنه سيتركها وحدها فى هذه 

حتى وهما معاً فى نفس المكان، تشعر حس أنه بعيد تالقلعة المنعزلة،...........، إنها 

 .35بنفسها وهى تتؽير ببطا"

إذن وصلت شارلوت لطريق مسدود هى تريد أن تبحث عن حل لهذه العلبقة 

مرأة وكبريابها كإمبراطورة، الحل يأتى وهى إها وأهانت أنوثتها كتالمبتورة التى أهان
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أيضاً عليها ة وخطراً مرأإخاوية القلب والروح والرحم، وهذا يمثل خطراً عليها ك

تجلس كل مساء فى القلعة وحيدة،.............،  كإمبراطورة فمن يرث العرش :"

تكتشؾ أن الأخطار التى تهدد العرش آخذه فى التزايد وعليها أن تتذكر خلو 

 .33بطنها"

، وكأن طع التى تلح على فراغ رحم شارلوتويرصد الراوى ويكرر هذه المقا

هو عرض من أعراض خواء الروح وعدم وجود معنى لحياتها هذا الفراغ الجسدى، 

رض البور، لا تحمل الأمع هذا الرجل: " ولكنها بطنها ما تزال خالية أيتها العذراء، 

 .34بذوراً، ولا حياة، يحتل داخلها الفراغ، تهوى تركع على ركبتيها أمام المذبح"

جيكى، الذى سوؾ عند هذا الحد من العلبقة تظهر شخصية سمسون القابد البل

تجد فيه شارلوت كل ما تفتقده فى ماكس ويأتى حوارها معه ليكشؾ لنا أبعاداً 

وكان حواره معها من الحوارات التى عكست صورة شارلوت عند العامة :"ما ،أخرى

 دمت تعيش فى المدينة بينهم جميعاً ماذا يقولون عنى؟ 

يفاجبهههه السهههؤال يتراجهههع قلهههيلبً للهههوراء ويصهههبح وجههههه مهههابلبً أكثهههر للصهههفرة 

 ،.........، 

 تقول وقد بدأت تشعر بالخوؾ: هل يكرهوننى إلى هذا الحد؟

يهههدرك أن وجههههه قهههد فضهههحه،.......، يسهههرع بهههالقول : لا أحهههد يجهههرؤ علهههى 

وت الملكيهة كراهيتك، إنهم يعتقدون فقط أن مكانك ليس هنا، أنت ملكهة مهن أعهرق البيه

 فى أوروبا،......، لا أحد يفهم هنا ذلك ، إنهم فقط يشفقون عليك،......،

 تعاود سؤاله : ولكن لماذا الشفقة؟ كن صريحاً وتكلم، الجهل مؤلم أيضاً 
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نهك لهم تنجبهى بعهد، يقول: إنهم يقولون إن كل ما تقومين بهه مهن أنشهطة ههو لأ

ذا بسهبب جلبلهة الإمبراطهور، بسههبب ويشهيع القساوسهة ورجهال الهدين بهين النههاس أن هه

 .35صيب به عندما كان يزور البرازيل منذ سنوات"أمرض جنسى 

أهلهها لا ، وهذا الحوار أكد على الؽربة  التهى تحياهها شهارلوت فهى ههذه الهبلبد

يتقبلونها، بل يشفقون عليها لعدم إنجابها، وهى لأنهها ؼريبهة لابهد وأن ترحهل لأن ههذا 

ففى  ،ن أعرق البيوت الملكية فى أوروبايس مناسب لها كونها مالمكان ليس مكانها، ول

هذا الحوار تتكشؾ شارلوت أمام نفسها وليس أمام سمسن فقط، لقد أدركت من الحوار 

خر فى علبقتهها مهع أههل المكسهيك كانهت دومهاً فهى حيهرة منهه:" فهالحوار وسهيلة آبعداً 

عمل فقط على الكشهؾ عهن نفسهه لا يع الجاهز للئنسان كلبً، فالإنسان للكشؾ عن الطب

خرين بل فى الخارج بل هو يصبح لأول مرة ما هو عليه، أى أنه يتكشؾ ليس فقط للآ

 . 36ولنفسه ذاتها"

يتههرك الحههوار شههارلوت وقههد تؽيههرت صههورة العههالم مههن حولههها، وأدركههت مههن 

نفسها، نفسها شيباً لم تكن قد أدركته، ولم تتكشؾ فى الحوار أمام سمسون فقط بل أمام 

 علمت من نفسها ما لم تكن تعلمه.

وسوؾ نجد أن وعى الشخصية بعد كل حوار يأخذ فى التطور لفهم أشمل لمها 

يدور حولها من أحداث وشخصيات، وما يمكن أن تتطور إليه الأمور علهى نحهو سهيا 

بسبب تحولات متسارعة فى علبقتها بماكس، وكذلك فى تبدل موازين القوى التى أتت 

  المكسيك. بهما إلى

ويأتى بعد ذلك حوار لها مع نابليون الثالث إمبراطور فرنسا تستحثه فيه على 

مساندة عرشهما بوصؾ فرنسا أكبر داعم لهما، وهى فى الأساس من جلبتهما إلى هذا 

المكان:" تجده جالساً فى مكتبته الصؽيرة،...، تكتشؾ كم أصبح عجوزاً لا يستطيع أن 

ديث تحدثه عن وضعها السيا،....، أخيراً تسمع صوته يخفى ألمه، تبدأ فى الح
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المرتجؾ: كلنا مهددون يا سيدتى هزيمة النمسا أضعفتنا جميعاً أمام بروسيا المتنمرة، 

يصمت وينظر إليها، رجل تعيس يتحدث إلى امرأة تعيسة يرمقها بنظرة ؼريبة، 

ملبمح أخرى لعجوز تراقبه وهو يتحول تتبدد ملبمح الصديق القديم وتحل بدلاً منها 

 .37شرس وأنانى يقول فى صوت بارد: تحملى مصيرك يا سيدتى"

حوار مصيرى بين ضامن العرش ومستأجره وقد تخلى الضامن عن 

، فالعرش بطبيعته كان مجرد صفقه مالية كما جاء على لسان ماكس. المستأجر

تى تتحول مواجهه هادبة فى البداية بين طرفى الحوار تعكس خلبؾ وجهات النظر ال

لتصل إلى حد العداء، العجوز الشرس الأنانى فى مقابل شارلوت المتوسلة، نابليون 

يريد أن يحملها على تؽيير موقفها المتمسك بالعرش، لكن هذا العرش يمثل شيباً 

خر ما يمكن أن تتمسك به فى حياتها بعد تأكدها من آوجودياً بالنسبة لشارلوت، فهو 

؛ لذلك أصيبت بصدمة حقيقية بعد تخلى نابليون عن حياتهاضياع دور ماكس فى 

حماية هذا العرش، حيث بدأت تظهر عليها أعراض المرض النفسى مباشرة بعد هذا 

الحوار، تشك فى كل من حولها، وتتهمهم بمحاولة قتلها وتطاردها فى الصباح 

 والمساء أشباح نابليون وزوجته أوجينى.

 سار السردى لشخصية شارلوت لهو وثيق الصلةإن هذا التحول المثير فى الم

بتحولات الواقع السياسى والاجتماعى من حولها، فبعد كل حوار نجد الأحداث تتطور 

ففى كل قول تعيش الذات مجموعة من الصراعات  " وتأخذ وتيرتها فى التصاعد

ار النفسية الداخلية التى اكتسبت من الأساس من الواقع الاجتماعى، إن عملية الحو

 .31ها لأنها تضمن لها السيرورة الاجتماعية"نتكشؾ ع

الجندى الأسود من جنود  وفى لحظة الضعؾ هذه تظهر شخصية )آسى(

وهو الذى أنقذ حياتها عندما انكسرت عربتها فى جبال المكسيك  ،أمامها الكتيبة

ار أتى بعد ذلك حويو .يحملها بين ذراعيه يحميها من الخواء الذى يحيط بهاالوعرة، 

مرأة أخرى، شخصية منهارة تماماً تشك فى كل من اكشؾ عن يشارلوت مع آسى ل
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حولها، تقوم بأفعال متناقضة وتدخل فى علبقات ؼريبة وصادمة، ونحن نشاهدها 

وهى تسقط، "تتحول من حال إلى حال يؤدى فى نهاية المطاؾ وظيفته خارج 

 .38"ىءعود مجردة من كل شعلى نحو أشبه ما يكون بالعد التنازلى لتالشخصية،...،

فقد  ؛نليس لهذه الخيانة مبرر الآو ،ا آسىفتسقط شارلوت فى الخطيبة مع حارسه

ن الخطيبة مع آسى هى قمة السقوط، أو ما قبل ع ماكس، الآضاوقبله ضاع العرش 

الهاوية، إن شارلوت لا تدرك ماذا تفعل تتخبط وتتوهم وتتوجس، إنها تراجع نفسها 

الفعل وتريد أن تتطهر من هذه الخطيبة كما تقول فتضع آسى فى وتندم على هذا 

 السجن وتطلب الؽفران من البابا.

صراخ فزعة من كل تتعرض الرواية بعد ذلك لصورة شارلوت وهى دابمة ال

، كما يظهر فى يريد أن يقتلها، تحولت إلى مريضة نفسية بالفعل شخص حولها، كأنه

فزع، تصيح،  ، فهى تصرخ فى446صفحة إلى  418صفحات الرواية من صفحة 

جمل كلها تدور فى فلك الخوؾ والفزع والمرض تصرخ، تواصل الصراخ. 

 والسقوط.

 ونأخذ من ضمن حوارها مع آسى فقرة دالة من الفقرات الهامة فى الرواية،

بالدلالة الكلية للعمل: " كان لابد أن نلتقى على هذا الفراش لأننا  صلة والتى لها

متشابهان، الفرنسيون جلبونا معاً إلى عالم ؼير عالمنا، وطلبوا مننا أن نلعب أدواراً 

. وحدة حوارية على 41خارج حياتنا ولا تخصنا، جعلوك قاتلبً وأنا إمبراطورة مزيفة "

ل عبيد ولا فرق، تلخص مؽزى الرواية الكلسان شارلوت منسوجه بحضور الراوى، 

وتؤكد على التناظر بين عالمى الرواية، عالم جنود الكتيبة وعالم الملوك والحكام 

والساسة، فكما كانت مأساة الكتيبة السوداء هى اجتلببهم من عالمهم، وخلعهم من 

ر جذورهم، ثم الإلقاء بهم فى أتون حرب لا يعرفون سببها وسط أرض ؼريبة، وبش

، مما أدى لتحويلهم إلى مجرد آلات للقتل، فقد تحولوا بالفعل إلى ؼرباء، ولؽات ؼريبة

الذين جلبوهم وجلبوا أيضاً  ،أنفسهم ونمجموعة من القتلة والسبب فى ذلك هم الفرنسي
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مؤطر فى حوار داخلى ويؤكد هذا المعنى ما جاء  ،ماكس وشارلوت لحكم المكسيك

شخصية ود الزبير جلبب العبيد فى ب خاصالؽابب  بعبارات الراوى ومصاغ بضمير

:" رقبة تتحكم فى رقاب أخرى هو يتحكم فى رقاب  لفصل الأول مفتتح الرواية فى ا

هؤلاء السود والأتراك يتحكمون فى رقبته، كل واحد رقيق بشكل أو بأخر لا يوجد ما 

وهذا الحوار تتماس دلالته .  48"هو حر على إطلبقه حتى الله خلق الناس لأنهم عبيده

فالشخصيات تأخذ بعضها برقاب بعض فى الرواية مع ما جاء على لسان شارلوت 

ياً عاماً وليس مجرد إنسان ولتأخذ الشخصية بعد ذلك معنىً  مثلما يحدث فى الحياة "

  .45اصة ومحددة بوضع"قضية محلية خ

أكثهر  وقهد اسهتخدمت ،شخصهيةوتأتى الأحلبم أيضاً كمظهر من مظاهر بناء ال

من مرة فهى الروايهة، وكمها نعلهم فهالحلم فهى الروايهة آليهة اسهتخدمها الروابيهون لإثهراء 

 آليات السرد والتعبير عن مكنونات الشخصية والاطلبع على المكبوت والممنوع، فهو

واتصالاً بالنفس البشرية ومحتوى أسرارها الدفينة،  من أكثر العمليات النفسية ؼموضاً 

فهو مزخم بالدلالات والمعانى، فمن بين الأحلبم التى جاءت علهى لسهان الهراوى لذلك 

ههذا الاهتهزاز إليهه العليم، ما يسمى بالأحلبم الجنسية، مثل أحلبم الاهتزاز، وما يرمهز 

" تستطيع أن تلمس جسدها دون أن تدرى تؽرق فى نوم عميق،  من العملية الجنسية :

 .43سفينة لا تكؾ عن الاهتزاز"فى أحلبم مختلطة كأنها على ظهر 

وكثيراً ما كانهت تسهتيقظ شهارلوت وكأنهها قامهت مهن مضهاجعة جنسهية، فكهان 

الحلم بمثابة التعويض عما تفتقده فى الحياة الحقيقية وفى حياتها الزوجية، فالحلم كشؾ 

وجههاء فههى حههد ذاتههه كيليههة تعويضههية  وحيههاة الوحههدة التههى تعيشههها شههارلوت، عههن الفقههد،

ن هههذا الفقهد ذاتههه، فهههو يؤكهد علههى فكههرة الخهواء، والفههراغ الجنسههى الههذى للشخصهية عهه

تعانى منه الشخصية وتحضر أيضاً تيمة أحلبم اليقظة فى الرواية، بعد أن رأت خيانهة 

ماكس مع النساء المكسيكيات فى قصر بارون الفضة: "فى القصر يقؾ حصان شاهق 

وداء،..........، تراقبه بانبهار، منهذ البياض بلون الحليب الطازج، لا يوجد فيه نأمة س
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لحظات لم يكن موجهوداً، يحهس بوجودهها يسهمع صهوت أنفاسهها يلتفهت وينظهر نحوهها 

بعينههين واسههعتين حههزينتين، ينظههر كههل منهمهها للآخههر يتأمههل حالتههها المزريههة، تههود أن 

تصرخ تحدثه عن عذاباتها و صدمتها وعجزها عن البهوح بمها رأتهه، يواصهل تحديقهه 

تحهس بهالحزن يتبخهر مهن  ن يههز ذيلهه، يسهير فهى الحديقهة ببطهىءشهاركها الحهزكأنه ي

صدرها مع كل خطوة من خطواته، ولكنه يبدأ فى السير مبتعداً وسط ضهباب الصهباح 

كأنهه ذاب، تهنهض مفزوعهة تخهرج مهن ؼرفتههها وتعهدو فهى الطرقهات حتهى تصهل إلههى 

ما تعدو عبر الحديقة يبرز الحديقة، أين ذهب، أين اختفى، تسمع صهيله قادم من مكان 

أمامههها ثلبثههة مههن الجنههود السههود،...............، تهتههؾ بحرقههة : أبحههث عههن الحصههان، 

حصان أبيض وحيد، ينظرون لبعضهم فى حيرة ويقول الجندى الأسهود: لهم نهر جهواداً 

أن هذا حلم من أحهلبم اليقظهه حيهث  ، واضح44هنا، الإسطبلبت بعيدة عن هذا المكان"

قههع بالخيههال، ويههؤدى هههذا الحلههم وظيفههة إسههقاطية حيههث يكههون هههذا الحصههان يخههتلط الوا

هها مهن الحهزن والأسهى ، وما يعتورموضوعياً لشارلوت نفسها ين معادلاً الأبيض الحز

بأحزانهها إلا لههذا  حلما رأته من خيانة زوجهها مهاكس، شهارلوت التهى لا تسهتطيع البهو

 ترى فيه نفسها المعذبة.الحصان الذى يبادلها نفس مشاعر الحزن والأسى، 

ومن بين الآليات التى استخدمت فى تقديم الشخصية آلية الحوار الداخلى ؼيهر 

المباشر الذى يظهر أؼوار الشخصية ويكشؾ عن طباعها النفسية التى لم نكن لندركها 

لههولاه، فهههذه الحههوارات الداخليههة تههأتى "كوسههيلة فنيههة تعبيريههة تحههد مههن رتابههة السههرد 

ار الخههارجى مههن جهههة، وتتههيح للمبههدع والمتلقههى معههاً أن يتعمقهها فههى والوصههؾ والحههو

الكشههؾ عههن الدلالههة التههى تنههتظم الواقههع الاجتمههاعى المجسههد والمشههخص فههى الوصههؾ 

 .45والسرد المعبر عنه فى الحوار الخارجى"

الحههوارات الداخليههة التههى جههاءت بضههمير الؽابههب: " تفكههر شههارلوت هههذه فمههن 

الأصول الإسبانية، جهدها ملهك إسهبانيا مهن ناحيهة الأم، يجهرى أنهما تتشاركان معاً فى 

فههى عروقههها دم ) البوربههون (، أمهها أوجينههى بمجههرد ابنههة لواحههد مههن النههبلبء الإسههبان، 
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. جهاء ههذا الحهوار الهداخلى فهى سهياق اسهتقبال أوجينهى 46ورؼم ذلك فليس لهها حظهها"

عابلههة عههن أصههول وقههد أبههان هههذا الحههوار الههداخلى  .فههى بههاريس أول مههرةلشههارلوت 

شارلوت العريقة، مقارنة بأوجينى ذات الأصول المتوسطة، ومع ذلك فقهد حظيهت بمها 

لم تحظ به شارلوت رؼهم أصهولها ؼيهر الملكيهة، كشهؾ الحهوار الهداخلى عهن الإحبهاط 

إلا  ،النفسى الذى تعيش فيه شخصية شارلوت رؼم الاستقبال المبهر الذى اسهتقبلت بهه

خلى مههن دون مههزدوجين الههداالحههوار وقههد جههاء هههذا  ة.إنههها شخصههية محبطههة وضههابع

الهذى يقهود عمليهة السهرد ههو  "متداخل مع السرد مباشرة دون فاصل، لقد وجهدنا أن و

السارد ولكن لا نلحظه بل نحسه حين نرى السرد يلهج إلهى الحهوار الهداخلى ثهم يخهرج 

 .47د الولوج وهكذا"ومنه ويعا

الحههوارات الداخليههة لتؤكههد علههى طبههاع شخصههية شههارلوت النفسههية  هههذه وتههأتى

ومعاناتها، ولتكن إحدى أهم آليات الكشؾ عهن مكنونهات ههذه الشخصهية:" تهرى كيهؾ 

ستسههتقبلنى بههاريس هههل سههتعطينى الأمههان الههذى أبحههث عنههه، أم ترجعنههى خاببههة تسههأل 

إزاء رحلتها  يعكس الحوار الداخلى مدى تساؤل شارلوت وحيرتها .41شارلوت نفسها"

إلههى بههاريس مههاذا سههيحدث، هههل ترجههع خاببههة خاليههة الوفههاض وكههذلك الحههوار الههداخلى 

تسأل نفسها : كيهؾ تسهتقبلها بعهد ههذا الهدفاع  الخاص بأول لقاء لها مع أهل المكسيك:"

الأسهطورى الهذى بهذلها أهلهها مهن أجههل الجمهوريهة ؟ ههل سهتظل علهى رفضهها لههها أم 

. هنا أيضاً جاء الحوار الداخلى لهيعكس حالهة 48داً جديدا؟ً!"يتقبلونها ويبدؤون معها عه

ينظرون إليها من الحيرة والتساؤل عن الكيفية التى سيستقبلها بها أهل المكسيك، هل س

 ! أم يتقبلونها ويبدؤون معها عهداً جديداً من الحكم.بوصفها ؼريبة وخابنة

بسهتانى: "تفكهر مهع زوجهة ال وأيضاً حوار داخلى يكشؾ عن خيانة مهاكس لهها

لقد كان يخوننى يبدو هذا واضحاً مهن النظهرة الأولهى، هنهاك ، ....،فى نفسها : يا إلهى

 .51امرأة خلؾ هذا الرضا والإشباع الجنسى يطلبن من عينيه"
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حيهث  تهه للشخصهية،بضهمير المهتكلم ممها يعنهى أهمي جهاءهذا الحوار الهداخلى 

وتهرك لنها الهراوى الشخصهية تظههر أمامنها  ،تحدثت عن خيانة زوجها بضمير المهتكلم

مههن تواصههل خيانههات مههاكس لههها وتتههابع هههذه  وتعجبههها، ابمكنوناتههها وعههذاباته حوتبههو

الخيانههات التههى لا تنتهههى، حيههث جههاءت بضههمير المههتكلم لأنههه موضههوع يمههس أخههص 

خصوصيات الشخصية وهو الخاص بالجانب العاطفى والنفسهى كونهها زوجهة وكونهها 

 اً.إمبراطورة أيض

تريههد  ىشههارلوت وههه رصههدت الداخليههة كههذلك أتههت مجموعههة مههن الحههوارات

الصراخ أو فى حالة الصراخ ومنها: "تفكر فى أن تصرخ بصوت عال حتهى تفهزعهم 

 .58جميعاً"

الاسترجاعات  لتبين وتوضح صفات وخصابص فى شخصية شارلوت وتأتى 

الاسههترجاع الههذى يؤكههد علههى أن شههارلوت تريههد أن تبحههث لحياتههها عههن معنههى ومنههها 

فالعرش وسيلة وليس ؼاية :" لهم تكهن ولا تجد وسيلة لذلك إلا عرش المكسيك قيقى، ح

تسع فقط لأى عرش ففى العاشرة من عمرها،............، كان يمكنها أن تأخذ عهرش 

وهذا يؤكد و ما جهاء قهبلبً فهى  .55عور"البرتؽال وتلبس تاجها، لكنها لم تحب الملك الأ

 .حوار شارلوت مع أبيها وفى حوارها مع ماكس

وحياتها فى قصر والدها  طفولة شارلوت تخص فترةسترجاعات كذلك تأتى ا 

تمثههل هههذه الاسههترجاعات أيههام السههعادة التههى عاشههتها فههى الماضههى بالمقابلههة مههع حيههث 

 .53والحيرة والضياع " الحاضر بكل ما يحويه من دلالات القلق والخوؾ

وقد أدت هذه الاسترجاعات وظيفتها فهى كسهر رتابهة السهرد، وتنويهع مصهادر 

حيهاة  منعن الشخصية، وكذلك ملؤت هذه الاسترجاعات فراؼات  الإخبارات السردية

مها مهن حيههث أ لهم نكهن لنعرفهها لهولا ههذه المقهاطع.الشخصهية، وأضهاءت جوانهب فيهها 

التهى الوظيفة الدلالية فقد جاءت هذه المقاطع منسجمة مهع مها يخهص طبهاع الشخصهية 
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ظهرت لنا من خلبل آليات التقديم الآخرى مما جعل " الاستذكار من أهم وسابل انتقال 

المعنى داخهل الروايهة ويمكننها بالتهالى مهن التحقهق ممها يرويهه السهرد عهن طريهق تلهك 

 .54حته أو خطأه"الارجاعات التى تثبت ص

تسههههم ههههى أيضهههاً فهههى الكشهههؾ عهههن صهههفات أمههها عهههن البيبهههة المكانيهههة التهههى 

الملبحههظ أن هههذه و فقد جههاءت مفرداتههها المكانيههة متنوعههة إلههى حههد كبيههر،الشخصههية،

الأماكن فى معظمها أماكن انتقال مثهل القطهارات، السهفن، العربهات الملكيهة، الؽابهات، 

، والفنههدق الاسههتقرار فيههها وهههى قليلههة كالقصههورالشههوارع، الكنههابس، الفنههدق، وأمههاكن 

فهى موحشة ويأتى وصفها وأشيابها بمعجهم لفظهى تنتشهر فيهه دوال مثهل، قهديم،  القديم

مهههدم، مظلههم، متههرب، مخيههؾ، وكلههها دوال تههوحى بعههدم الراحههة والسههكينة فههى هههذه 

وقهد جلبهت لشهارلوت الشهقاء والاضهطراب النفسهى، وعكسهت فضهاء للخيانهة  ،الأماكن

الفساد، وكانت أماكن الانتقال التى وجدنا شارلوت تقضى أؼلب حياتها متحركة بينها و

، وكم مهن مهرة انكسهرت عربتهها ،مناطق خطرة ووعرة وتحفها المهالك من كل جانب

وكهههم مهههن مهههرة تعرضهههت للقتهههل والمهههوت، وكأنهههها تمههههد للمصهههير الهههذى سهههوؾ تلقهههاه 

عكس وجوبيته من تهوفير الراحهة  الشخصية، هكذا كان المكان بالنسبة للشخصية على

نهه ظههر فهى صهورة إوالأمان، خطراً وعابقاً كبيراً فى سبيل تحقيهق حلهم العهرش، بهل 

قضهى عليهها، ههذه الصهورة لطبيعهة تريهد أن تالهذى  أو بتعبير الرواية المصهيدة  العدو

من قد توازت مع معاناة رحلة الكتيبة السوداء ، كان وحركة الشخصية فيه ومعاناتهاالم

 السودان ومصر إلى المكسيك حيث مات الكثير منهم بسبب الجوع والمرض.

أما عن الزمان الداخلى فى الرواية من حيث علبقته بالشخصيات فإن أكثر ما 

فالزمان فى الرواية تظهر دلالته وآثاره فى مصابر الشخصيات ودوران الأحداث، 

، للحرب وتنتهى فى مصر ةدابرى، وتكرارى، فالأحداث تبدأ من مصر بجمع الكتيب

لتبدأ مرة أخرى من مصر لجمعها مرة أخرى للتوسع والحرب فى إفريقيا فى عصر 

الخديوى إسماعيل وهذا الزمن الدابرى يشى بالقدرية المسيطرة على أحداث الرواية، 
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وأن قبضة القدر، ومصير العبودية مسيطر على الجميع عبيداً وملوكاً، كما تحدث عن 

 شارلوت. ود الزبير، و شخصيةذلك 

كذلك عكست طبيعة البناء الزمنى للؤحداث روحاً خابفة ومذعورة  

دابماً الظلبم حيث يسيطر الزمن الليلي على أحداث الرواية، ويبرز  ،للشخصيات

مسيطراً على الكثير من أزمان الأحداث الروابية، فأؼلب الأحداث الروابية فى  الحالك

تكرارى دابرى وقدرى  الجزأين تتم فى الليل. وهذه الطبيعة الموحشة والمفزعة لزمن

بنابية الأماكن بحيث  عتتوازى م يحيط بالشخصيات ويأخذها إلى مصيرها المحتوم،

 ات.تكون هى الأخرى أماكن عدابية للشخصي

شخصههية لفههى بنابههه لمحمههد المنسههى قنههديل فههى النهايههة فقههد اتصههؾ أسههلوب و

 بخصابص جاءت على النحو التالى: الربيسية 

  .من طرق الوصؾ المباشرة وؼير المباشرة كثيرم ااستخد -

م اسم الشخصية فى تقديمها لاحداث نهوع مهن التهوازى علهى سهبيل ااستخد -

علهى سهبيل التضهاد بهين والتماثل بين الاسم والصفات الشهكلية والجسهدية، 

 اسم الشخصية وأفعالها.

جههاء الوصههؾ الخههارجى للشخصههية مههن قبههل الههراوى، وفههى شههكل جمههل  -

متنهههاثرة فهههى مواضهههع مختلفهههة مهههن الروايهههة، ولهههم يكهههن وصهههفاً تفصهههيلياً 

 لملبمحها.

 اهتم الوصؾ والتقديم بالتركيز على الجانب النفسى والانفعالى للشخصية. -

جهههاءت الحهههوارات الخارجيهههة قليلهههة، وقصهههيرة الحجهههم، مقارنهههة بالسهههرد  -

 والوصؾ، منسوجة ضمن السرد ومؤطرة بعبارات الراوى.

كشههفت الحههوارات الخارجيههة عههن صههفات الشخصههية، وعكسههت اخههتلبؾ  -

 كذلك فى تطوير الحدث الروابى.وجهات النظر، واسهمت 
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جاءت الحوارات الداخلية لتكشؾ أكثر عن مكنونهات الشخصهية الداخليهة،  -

 والأزمة النفسية والعاطفية والوجودية التى تعيشها شارلوت.

م الأحههههلبم بنوعيههههها وسههههيلة للكشههههؾ عههههن أعمههههاق الشخصههههية، ااسههههتخد -

 والصراعات الداخلية التى تمور بها.

فههى تقههديم الشخصههية وكسههر رتابههة السههرد، ومههلء م الاسههترجاعات ااسههتخد -

 فجوات من حياة الشخصية.

تحول المسهار السهردى للؤحهداث علهى المسهتوى بربط تحولات الشخصية  -

 .وانقلبب وضع القوى العالمية السياسى والاجتماعى

أتهت كههل آليهات التقههديم والوصههؾ متهأزرة ومتعاونههة لإبهراز الفجيعههة التههى  -

 تحياها شخصية شارلوت.

اخل الخاص والعام فى الروايهة واختلطها معهاً، فحيهاة شهارلوت الخاصهة تد -

ليست بمنأى عن تحولات الحياة ومهوازين القهوى، بحيهث ؼهدت شهارلوت 

 وفجيعتها رمزاً لهذه الحياة التى نحياها.
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بوراس منصور، البناء الروابى فى أعمال محمد العالى عرعار، رسالة ماجيستير، جامعة  -4
 ./م5181فرحات عباس، الجزابر، 

تشارلز مورجان، الكاتب وعالمه، ترجمة د/ محمد شكرى عياد، مراجعة مصطفى حبيب،  -5
 ./م5185الهيبة المصرية العامة للكتاب، القاهرة، مكتبة الأسرة، 

 ./م8881حسن بحراوى، بنية الشكل الروابى، المركز الثقافى العربى، بيروت، -6
محمود تيمحححور، مكتبة  اتروايححححح فى د / حمحدى حسيحححححن، بنححححاء الشخصيححححة -7

 ./م8886القاهرة، ،الآداب
الأدب والفن، الدار العربية للموسوعات،  د/ خريستو نجم، رمزية الحذاء والقدم فى -1

 .5111بيروت، 
روجر هينكل، قراءة الرواية، ترجمة د/صلبح رزق، هيبة قصور الثقافة  -8

 ./م8888المصرية،
 ،رينيه ويلك وأوستن وارين، نظرية الأدب، ترجمة د. عادل سلبمة، دار المريخ -81

 ./م8885الرياض،
 ./م8881الكويت،  ،المعرفة ية، عالمد/ عبد الملك مرتاض، نظرية الروا -88
ب هامون، من أجل نظام سيميابى للشخصية، شعرية المسرود،ترجمة عدنان محمود فيل -85

 ./م5181سوريا، ،محمد، الهيبة السورية العامة للكتاب
ميخابيههل بههاختين، شههعرية ديستوفسههكى، ترجمههة د/ جميههل نصههيؾ التكريتههى، دار توبقههال  -83

 ./م8816الدار البيضاء،، للنشر
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