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النظػػر فػػػي جكانػػب نمػػػك الشخصػػية المحكريػػػة فػػػي تػػدكر فكػػػرة البحػػث حػػػكؿ         
كقػد بدأتػب بتكط ػة تمقػي نظػرة سػريعة   مسرحية أميػرة العشػؽ الإلهػي رابعػة العدكيػة،

حػػػكؿ شخصػػػيات المسػػػرحية، اػػػـ أعقبػػػب المبحػػػث الأكؿ الػػػذم رصػػػد عمميػػػة النمػػػك 
المكضػػكعي لتمػػؾ الشخصػػية، اػػـ أعقبتػػب بالمحػػث الاػػاني الػػذم تناكلتػػب مػػف الناحيػػة 

لممسرحية، اـ المبحث الاالث مف ناحية المغة كالأسمكب كالمكسيقى، اػـ ذيمتػب الفنية 
بخاتمة بأبرز النتا ج كالتكصيات التي خرجػت بهػا تمػؾ الدراسػة، اػـ فهرسػا لممصػادر 

 كالمراجع كآخر لممكضكعات.
 ،الصراع ،المكاف ،الزماف ،الشخصيات ،الصكفي ،المسرحية انكهمبد الدفزبحيخ: 

 قى.المكسي ،المغة
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Abstract 

    The idea of the research revolves around looking at the 

aspects of the growth of the central character in the play The 

Princess of Divine Love, Rabaa Al-Adawiya. I dealt with it 

from the technical point of view of the play, then the third 

topic in terms of language, style and music, and then 

appended it with a conclusion with the most prominent 

results and recommendations that came out of that study, 

then an index of sources and references and another of the 

topics. 
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 خــذمــالدق
الحمػػد ر رب العػػالميف، كالصػػلاة كالسػػلاـ عمػػى إمػػاـ العػػارفيف، السػػالكيف سػػبيؿ      

الرشػد إلػػى يػػكـ الػػديف، محمػػد بػػف عبػػد ار كعمػػى آلػػب كصػػحبب كمػػف تػػبعهـ أجمعػػيف، 
 كبعد،

، قميػؿ مػف كايرهػا كبعػض مػف كمهػا، لمسرح هػك ابػف البي ػة، كمػرآة حياتهػافإف ا     
ب الأفكار، كما تتصارع في الحياة الأعمار، يجسد المعنكم، كيحيػي تتصارع بيف أركان

المقركء، كينطػؽ الصػامتل ليخمػؽ حيػاة افتراضػية عمرهػا الفصػكؿ كسػنيها المشػاهد 
التػػي تمخػػص تجربػػة أك تعػػالج فكػػرة أك تستحضػػر ماضػػينا أعكزنػػا فقػػر الحاضػػر إليػػب، 

إذا قػكرف بغيػرل مػف كهك لكف حػديث عمػى الأدب العربػي، عػز مجيػدكل، كقػؿ مبػدعكل 
الأجنػػاس الأدبيػػة، الأمػػر الػػذم يتطمػػب تسػػميط الضػػكء عمػػى مغمكريػػب، ككشػػؼ الماػػاـ 
عػػف دررل حبيسػػة المكتبػػات العامػػة كالخاصػػة، كتقػػديمها لمجمهػػكر فػػي صػػكرة عػػانؽ 
فيها النقد الإبداع، ليقيػؿ بيػدل العاػرة، كيرفػع بقممػب الطرفػةل حتػى يسػتكم الفػف عمػى 

 سكقب كيعجب القراء.

كمػػف بػػػيف تمػػػؾ الشخصػػيات، الشػػػاعر كالأديػػػب المصػػرم" عبػػػد المجيػػػد فرغمػػػي       
ـ بمحافظػة أسػيكط، كتقمػب ُِّٗالنخيمي" المكلػكد فػي الرابػع عشػر مػف ينػاير عػاـ 

في مػدارج التعمػيـ حتػى حصػؿ عمػى ليسػانس الحقػكؽ مػف جامعػة عػيف شػمس سػنة 
 بهػػار بػػب الحػػاؿ محققنػػا عمػػؿ بالتػػدريس فػػي كزارة التربيػػة كالتعمػػيـ، ليسػػتقليـ، ُٕٕٗ

 حتى خركجب لمتقاعد.

كقد قدر لشاعرنا أف يعبر الحياة مف خػلاؿ المػركر فػكؽ جسػر الاػكرة كالتحػرر       
مػػف ربقػػػة ااسػػتعمار، فعػػػايش بإبداعػػب اانتفاضػػػة الاكريػػة فػػػي مطمػػع الخمسػػػينيات 

صػر,، اػـ بديكانب" العملاؽ الاػا ر" الػذم أهػدال إلػى قا ػد ذلػؾ الحػراؾع جمػاؿ عبػد النا
تكالػت أعمالػػب الإبداعيػة فػػي حػب مصػػر إلػى أف فػػارؽ الحيػاة فػػي نهايػة العقػػد الأكؿ 



 ىاحذ والأرثعىن( ىط )انعذد انــخ ثأسيــخ انعزثيــخ انهغــخ كهيــلرهـ 
   

 7763 

ـ، بعػد أف ََِٗمف القرف الحادم كالعشريف، كتحديدنا في الاالث مف ديسػمبر عػاـ 
ا مف الدكاكيف الشعرية التي كاف أبرزها: يقظػة، كالعمػلاؽ الاػا ر،  خمؼ لنا إرانا ضخمن

، كمسافر في بحر عينيف، كالقصا د العذريػة فػي المعارضػات كأشكاؽ، كعكدة إلى ار
الشػػعرية، كمطارحػػات شػػعرية بينػػب كبػػيف أبػػي نػػكاس، كعمػػى بػػرج الخيػػاؿ، كدرة فػػي 
المهػػب، كمحمػػد الػػػدرة رمػػز الفػػداء، كعاشػػػقة القمػػر، كرسػػا ؿ الأشػػػكاؽ، كمػػف كحػػػي 

خيػرنا ديػكاف الطبيعة، كعبير الذكريات، كفػي رحػاب الرضػكاف، كأكتػكبر رمػز العبػكر، كأ
 أبطاؿ الإسلاـ.

بالإضافة إلى الملاحـ التي كاف أبرزها: ممحمة الخميؿ إبراهيـع في أربعػة عشػر       
جزءنا,، كالسيرة الهلاليةع عشرة أجزاء كقد تـ تدريس جزء منها لطػلاب الفرقػة الاانيػة 

 في كمية الآداب قسـ المغة العربية جامعة أسيكط,، كممحمة نداء مف القدس.

كقد زاحـ النتاج المسرحي ذلؾ الزخـ الشعرم كالممحميل حيث أبػدع العديػد مػف       
المسػػػرحيات الشػػػعرية التػػػي كػػػاف أبرزهػػػا: بػػػيف الػػػنفس كالضػػػمير، كالعركبػػػة كعػػػكدة 
فمسػطيف، كحيػاة مصػر الفرعكنيػة، كطكمػاف بػام، كالفػاك كغػزك الككيػت، كبيػت تحػػت 

، كشركؽ الأندلسع كهك مػا يقػرب مػف الإعداـ، كرابعة العدكية شهيدة العشؽ الإلهي
 .,ُععشر مسرحيات,

كهػػك نتػػػاج ضػػخـ جػػػدان، تناكلػػػت فيػػب الجانػػػب المسػػرحي، كخصصػػػت بالدراسػػػة       
المسرحية السابعة" رابعة العدكيػة" ذات المسػحة الصػكفية الإيمانيػة، كالػدراما التراايػة 

مكافنػػا بحاػػي  الدينيػػة، التػػي داعبػػت العكاطػػؼ الركحيػػة، كدغػػدغت المشػػاعر النقيػػة،
التي أعقمػت اللامحتمػؿ، كاسػتكعبت شػتى الػداات حكؿ عنصر الشخصية المحكرية 

                                         
ينظر: ديكاف مف نبع القرآف، عبد المجيد فرغمي، إعداد كتقديـ، عماد الديف عبد المجيد  - ,ُع

 .ُّ -ٗـ، صَُِٖفرغمي، القاهرة 
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التػػي تنػػتظـ بػاقي العناصػػر فػي العمميػػة الدراميػػة،  ,ُعكالتضػمينات الذهنيػػة كالكجدانيػة
محاكان الكقكؼ عمى حركاتها كنمكها، مف البداية إلػى النهايػة، مبػرزنا أهػـ ااتجاهػات 

التي دفعػت بالشخصػية مػف طػكر اانػزكاء  "الديناميكية "تمؾ العمميةالتي سارت فيها 
 إلى طكر الظهكر كالتمكيف.

 كقد اعتمدت في بحاي هذا عمى امة مف الدراسات السابقة، أذكر منها:

صػػكرة المػػرأة فػػي التػػراث العربػػي عنػػد مسػػرح عبػػد المجيػػد فرغمػػي الشػػعرمع  -ُ
 شيماء فتحي مصمحي,

فػي الػدراما الشػعرية عنػد عبػد المجيػد فرغمػيع  شخصية المػرأة الرمػز/ الماػاؿ -ِ
 د/ مصطفى عمرك محمد,

كنػػب المغػػة ككينكنػػة المػػرأة فػػي الشػػعر الصػػكفي عنػػد عبػػد المجيػػد فرغمػػيع د/  -ّ
 هشاـ رحاؿ  د/ فاطمة بف عدة,

صػكرة المػػرأة الصػكفية فػػي مسػػرحية أميػرة العشػػؽ الإلهػي رابعػػة العدكيػػةع د/  -ْ
 أسماء حسف هاشـ,

فػي مسػرح عبػد المجيػػد  الناميػةشخصػية بنيػػة الالبحػث عنػكاف"  كمػف اػـ حمػؿ       
ػػا,  مقدمػػة، كقػػد قسػػمت البحػػث إلػػى دراسػػة فنيػة فرغمػيع أميػػرة العشػػؽ الإلهػػي أنمكذجن

مفتاحيػة  بتكط ػةتحدات فيها عف المؤلؼ كآاارل كسبب اختيار المكضكع، اـ أردفتهػا 
اعيػة فػي مسػرحية شػهيدة الرؤيػا الإبدنمػك محاكر  "أكؿ بعنكاف مبحثا بد منها، اـ 
الػػذم دار فػػي فمػػؾ الااػػة محػػاكر، هػػي: النمػػك ااجتمػػاعي، كالنمػػك  العشػػؽ الإلهػػي"

البنيػػة الشخصػػية يحمػػؿ عنػػكاف" اػػاف  بمبحػػثأعقبتػػب الصػػكفي، كالنمػػك الػػذاتي، اػػـ 
" الذم تكػكف مػف ا حػة اماتكرجية المساعدة في نمك الشخصية المحكريةر كالبنية الد

                                         
ـ، ُٕٖٗينظر: مف حصاد الدراما كالنقد، إبراهيـ حمادة، الهي ة المصرية العامة لمكتاب،  - ,ُع

 .ُٖٕص
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المتعػػددة، اػػـ جػػاء  لمختمفػػة، كالحيػػز الػػدراماتكرجي بكظا فػػبالشخصػػيات بأنماطهػػا ا
 "فػػي نمػػك الشخصػػية المحكريػػػة ةبنيػػة الحػػكار المسػػػرحي المسػػاعد" المبحػػث الاالػػث

همهػا: تنػازع الحػكار بػيف الػديالكج كالمكنكلػكج، كالنضػج مككننا مف عدة لبنات فنية، أ
تحمػػؿ بػػيف طياتهػػا  تمػةبخاالمغػكم كتنػػكع الأسػػاليب، كتػداخؿ الاقافػػات، لأذيػػؿ البحػػث 

 .ابت لممصادر كالمراجعأبرز ما تكصؿ إليب البحث، اـ 

كقػػػد اعتمػػػدت فػػػي ذلػػػؾ البحػػػث عمػػػى معطيػػػات المػػػنهج التػػػاريخي، كخاصػػػة فػػػي     
المبحث الأكؿ الذم تحدات فيب عػف النمػك المكضػكعي لمبطمػة، إضػافة إلػى معطيػات 

 .المنهج الفني الذم تمركز حضكرل في المبحايف التالييف

أسػػػأؿ أف يجعػػػؿ هػػػذا العمػػػؿ خالصػػػا لكجهػػػب الكػػػريـ، فهػػػك نعػػػـ  -تعػػػالى -كار      
 المكلى كنعـ النصير. 
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 رىطئخ لاثذ منهب
: نظزح رأصيهي  خ:ـأولاا

مػف كاقػع مػا بيػث فػي بعػض الكتػب التػي  ,ُعاستمد المؤلؼ أحداث تمػؾ المسػرحية    
رة أخرل، كأخص مػف بػيف تمػؾ الكتػب تناكلت تمؾ الشخصية بالإشارة مرة كالتفصيؿ م

كتػػػابي" تػػػذكرة الأكليػػػاء" لفريػػػد الػػػديف بػػػف العطػػػار، ك" شػػػهيدة العشػػػؽ الإلهػػػي رابعػػػة 
العدكية" لعبد الرحمف بػدكم، الػذم تنػاكؿ مػا عرضػب ابػف العطػار بمكضػكعية اقتربػت 
مػػف التأصػػيؿ المنػػاقض لمتسػػميـ بكػػؿ مػػا قالػػب ابػػف العطػػار عػػف رحمػػة فتػػاة امتطػػت 

طريقها إلى الكصكؿ إلػى ذركة سػناـ الإيمػاف، الأمػر الػذم لػـ يػذكرل أحػد  المجكف في
، فػي شػكؿ ,ِعممف تناكلكا تمؾ الشخصية بالانػاء مػرة كالػدفاع عػف مػذهبها مػرة أخػرل

درامػي، اجتػاز الجز يػػات كالكقػا ع العػػابرة إلػى الكميػػات كالقضػايا الكبػػرل، لمتعبيػر عػػف 
 .,ّعةااتجال الحضارم المميز للأمة الإسلامي

ب: دراميخ الدسزحيخ:
ا
 صبني
تػػػدكر الأحػػػداث حػػػكؿ قصػػػة فتػػػاة ألقػػػت بهػػػا الأقػػػدار كحيػػػدة بعػػػد مػػػكت كالػػػديها      

كانشغاؿ أخكاتها عنهػا إلػى الكقػكع فػي شػرؾ الحػب تػارة كالػرؽ تػارة أخػرل، كسػمككها 

                                         
مع تصرؼ قميؿ في أسماء بعض الشخصيات، ماؿ شخصية اكباف التي استبدلها  - ,ُع

 بشخصية" ذك النكف المصرم".
ينظر: تذكرة الأكلياء، فريد الديف بف العطار، ترجمة/ محمد الأصيمي الشافعي، تحقيؽ/  - ,ِع

ر: شهيدة . كينظْٗـ، صَُِٔمحمد أديب الجابر، دار المكتبي لمطباعة كالنشر، 
 .ُٔـ، صُِٔٗالعشؽ الإلهي رابعة العدكية، عبد الرحمف بدكم، مكتبة النهضة، 

ينظر: المسرح الشعرم جنسنا أدبينا، معتز سلامة، مجمة فصكؿ، الهي ة المصرية العامة  - ,ّع
، نقلان عف: شخصية المرأة الرمز/ المااؿ في الدراما الشعرية عند ُٗلمكتاب، القاهرة، عدد

جيد فرغمي، مصطفى عمرك محمد، كتاب المؤتمر الأدبي الدكلي لرحالة الشعر عبد الم
 .ُِٕالعربي عبد المجيد فرغمي، ص
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طػػرؽ المجػػكف كالخلاعػػة تػػارة االاػػة، إلػػى أف سػػخر ار عبػػدنا مػػف عبػػادل كػػي يأخػػذ 
الطريػػؽ المسػتقيـ، لتنتقػػؿ مػػف كحػؿ الرذيمػػة إلػػى دكحػة الفضػػيمة، كيجػػرم  بقمبهػا إلػػى

 ار عمى يديها مف الكرامات التي حيرت أصحاب العقكؿ كطمأنت أرباب القمكب.

ب: مفبريح انشخصيبد:
ا
 صبنض
تعددت شخصيات تمؾ المسرحية، بيف: شخصيات ر يسػة، كمسػاندة، كمسػاعدة،      

 رحية عمى النحك الآتي:كاانكية، حسب ظهكرها في المس

راكم الزمػػػػاف: الػػػػذم تسػػػػتر خمفػػػػب المؤلػػػػؼل لتقػػػػديـ المشػػػػهد تػػػػارة، أك الإخبػػػػار -ُ
بالمسككت عنػب تػارة أخػرل، كيكػكف حضػكرل غالبنػا مػع بدايػة المشػاهد فػي كػؿ 

 الفصكؿ.

الأبػػػػكيف: لػػػػـ يتجػػػػاكز حضػػػػكرهما المشػػػػهد الأكؿ مػػػػف الفصػػػػؿ الأكؿ مػػػػف تمػػػػؾ  -ِ
 المسرحية.

حبيب الذم خمصتب رابعة مف ربقة قيكد المصػكص، كالػذم كقػع فػي التاجر: أك ال -ّ
حبها ككقعت في حبب، كقدر أف يجمعهػا الػرؽ بػب مػرة اانيػة، ليباغتهػا المػكت 

 فيهتصرل منها اهتصارنا.

 برهاف: الذم خمص رابعة كأنقذها مف المصكص، فأسكنها بيتب متبنينا إياها. -ْ

أمػػػرت زكجهػػػا أف يبيعهػػػا فػػػي سػػػكؽ تهػػػاني: زكج برهػػػاف، غػػػارت مػػػف رابعػػػة، ك  -ٓ
 النخاسة.

 السيد خميؿ: الذم أعجب بجماؿ رابعة، ككاف مف التجار المرمكقيف في البصرة. -ٔ

السيد عصاـ: ذلؾ التاجر الذم أنقذتب رابعة بالأمس القريب، كالذم بذؿ قصػارل  -ٕ
 في سبيؿ الفكز برابعة.  -حتى كصؿ حد الإفلاس -مالب
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تػػي حنقػػت عمػػى رابعػػة، بعػػد أف احتػػاؿ زكجهػػا فػػي اسػػترقاؽ داؿ: زكج خميػػؿ، ال -ٖ
 عصاـ الديف. كسجفرابعة 

رسلاف: خادـ السيد خميؿ: الذم كمؼ بتعذيب رابعة بسبب عػدـ طاعتهػا لسػيدها  -ٗ
 في نزكاتب الشهكانية.

اكباف: تمؾ الشخصية التي خػالؼ فيهػا المؤلػؼ صػاحب كتػاب تػذكرة الأكليػاء،  -َُ
بصػػػرم الشخصػػػية المسػػػاعدة لرابعػػػة فػػػي رحمتهػػػا الػػػذم جعػػػؿ مػػػف الحسػػػف ال

الإيمانيػة، كيعضػػد تمػػؾ الرؤيػػة أف اكبػػاف هػك" ذك النػػكف المصػػرم" الػػذم تػػكفي 
 .,ُعهػ، أم بعد كفاة رابعة بما يقرب مف سبعيف سنةِْٓسنة 

عبػػػدة: خادمػػػة رابعػػػة، كهػػػي مػػػف الشخصػػػيات المسػػػاندة لمبطمػػػة فػػػي رحمتهػػػا  -ُُ
 الصكفية.

افتركا عمى رابعػة كاكبػاف، كاتهمكهمػا بالفاحشػة حقػدنا عمػى  رجاؿ الحي: الذيف -ُِ
 تكبتها كرغبة في رجكعها إلى ككر الممذات مرة أخرل.

 القاضي: الذم حكـ بالرجـ عمى كؿ مف اكباف كرابعة. -ُّ

الخميفة: هاركف الرشيد، الذم كاف يكف لها كؿ تقدير كاحتراـ، كشػكر لهػا حػث  -ُْ
 ار لدحر الأعداء.العامة عمى الجهاد في سبيؿ 

 الملا كة كالحكر: اللا ي شاركف في تشييع جاماف رابعة. -ُٓ

كبهذل المفاتيح أستطيع أف أضع قػارئ تمػؾ الدراسػة أمػاـ تمفصػلات المسػرحية       
التي لـ يسع جػؿ القػراء ااطػلاع عمػى نصػهال لألػج بعػد ذلػؾ إلػى لػب الدراسػة 

 الآتية:  المباحثفي  الفنية

                                         
أيار / مايك  -دار العمـ لمملاييف، الطبعة الخامسة عشر ينظر: الأعلاـ، الزركمي،  - ,ُع

 .ٕٗ. كينظر: تذكرة الأكلياء، صَُِص ِجػـ، ََِِ
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 :الأول الدجحش
 خـذاعيـانزؤيب الإثى ـنمبور ـلز

 يــق الإلذـذح انعشـخ شهيــي مسزحيــف
 أميػرةفػي مسػرحية  -يالإبداعيػة عنػد عبػد المجيػد فرغمػ تعددت محػاكر الرؤيػا  

تبعنا لتقمب البطمة في مراحؿ دراميػة متنكعػة، سػممت كػؿ كاحػدة إلػى  -العشؽ الإلهي
 الأخرل بطريقة نما ية، أستهمها بالآتي:

ــبعيا    ــى الاعزم ــىر الأول: اننم إف الجانػػب ااجتمػػاعي محػػكر مهػػـ ا  :لمح
يسػػتطيع دارس أف يتجاهمػػب أك يقمػػؿ مػػف أهميتػػبل كذلػػؾ لأف الأدب فػػف لغػػكم أداتػػب 
اجتماعيػػة، يخمقػػب منشػػق كيتمقفػػب مسػػتهمؾ، فػػي إطػػار مػػف العلاقػػات التػػي ينظمهػػا 

        .,ُعالمجتمع

 فػي، يتـ تأسيسها منذ الكهمة الأكلػى الشخصية هي بنت البي ة كنتاج المجتمعك 
 تياراتهػا كسػطكيسػبح معهػا  ،كػي يتعػرؼ القػارئ عميهػا لالمسرحية مفالمشهد الأكؿ 

كيرصد التغيرات التي تطرأ عميهػا  ,ِعينباالمتحكلة، ليشاهد السمكؾ كتطكرل كالفعؿ كتب
ة خػػلاؿ تحكاتهػػا الناميػػػة فػػي العمػػػؿ المسػػرحي المسػػػتمد أحدااػػب مػػػف بي ػػة مجتمعيػػػ

 صاحبة انعكاسات مؤارة عمى بطمتب.

فػي تمػؾ المسػرحية،  ةكقد تعددت محاكر النمك ااجتماعي لدل شخصية البطم  
فػػكؽ التنػػاقض ااجتمػػاعي الػػذم ألقػػى بظلالػػب  قا مػػة عمػػى  -فػػي مجممهػػا -ككانػػت
 لتمؾ الشخصػية المحكريػة، ممػا انعكػس عمػى أفعالهػا تػارة كأقكالهػا تػارة أخػرل سمكؾ

                                         
بي، منهج سكسيكلكجي في القراءة كالنقد، أنكر عبد الحميد ينظر: عمـ ااجتماع الأد - ,ُع

 .ٗٔالمكسى، دار النهضة العربية، ص
ينظر: اتجاهات المسرح المعاصر دراسة في الصكرة الإبداعية، أحمد زكي، الهي ة  - ,ِع

 .ِٗٓالمصرية العامة لمكتاب ص
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كليػدة بيػت  كانػتنمػا حي ة التخػبط كالتيػب متمامػة فػي البكػكرة كالمراهقػة،ابتداء بمرحم
سرعاف ما تبدؿ الحػاؿ كتغيػرت الأحػكاؿ، لتجػد كنفيب، لكف  دؼء كتحناف ترعرعت بيف

نفسها كحيدة في طريؽ مكحش، عز عمى مايمتها ارتيادل، لتسػتبدؿ بػالأنس الكحشػة 
التمػرد عمػى  نحػكمػاؿ كتشػر ب الػرؤل ، لتطمػع الآ,ُعلشقاء كبالفرح التعاسػةاكبالدعة 

 نسػجتبحانػا عػف فرصػة جديػدة لحيػاة  لكهجرة تمؾ البي ة القاسية ،ذلؾ الكاقع المرير
الػذم  ،الكاقػع المػادم ةسرعاف ما تتلاشػى أمػاـ حػرار  ،بخيكط مف سراب كأماني امجية

 .,ِعيأبى أف يعطي دكف مقابؿ

كأشػد رعايػة فػي كنػؼ زكجػيف بي ػة أخػرل أكاػر أمانػا الكحدة هػذل بي ة بلتستبدؿ 
 فبعد أف أفمتت مف قبضة لصكص العبيد نادها برهاف: لليهماإألقت بها الأقدار 

 ) من الرجز(

 كقػػاؿ: بنتػػي أقبمػػي 
 مضػػى بهػػا لزكجػػة

 

 عميػػػػؾ مػػػػف أمػػػػاف  
 ,ّعلآمػػػػػػف المكػػػػػػاف

 

تخمػع عنهػا عبػاءة ف، عمػى المكػاف كالمكانػةتبذؿ قصارل جهػدها فػي المحافظػة ل     
تقنيػػػة  إلػػى مسػػتندة ،كالشػػباب الفتػػػي العذريػػة الفاعمػػة مرحمػػػة كامنػػة إلػػىالعذريػػة ال
لتمػػتهف مػػف  ,ْعالقػػا ـ عمػػى إدخػػاؿ عػػا ؽ يغيػػر مسػػار الحػػدث كالشخصػػية معػػا التػكرط

اء يقابمػػب الشػػكر فػػي جميػػع الطػػيف صػػنعة كمػػف التػػراب كظيفػػة، ظنػػا منهػػا أف العطػػ

                                         
بد المجيد فرغمي، إعداد ينظر: أميرة العشؽ الإلهي رابعة العدكيةع مسرحية شعرية,، ع - ,ُع

كتقديـ/ عماد عبد المجيد فرغمي، مؤسسة يسيطركف لمطباعة كالنشر، الطبعة الاانية، 
 ،ِِ، ُِـ، صَُِٖ

 .ِٓينظر: السابؽ، ص - ,ِع
 .ِٓالسابؽ، ص - ,ّع
ينظر: معجـ المسرح، باتريس بافي، ترجمة/ ميشاؿ ؼ خطار، المنظمة العربية لمترجمة،  - ,ْع

 .ّّّـ، صَُِٓبيركت،  -ىالطبعة الأكل
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لػى إ ننتقػؿرحمػة حتػى السػتار عػف م يسػدؿلكف هيهات هيهات، فسرعاف مػا  لالأحكاؿ
الأكلػػى، ليرفػع الػػداار عػػف الػػدؼء، كينقشػػع التزميػػؿ  اخػرل مناقضػػة لمػػا كانػػت عميهػػأ

لتتلاشى أماني تمؾ الفتاة، كتقع رهينة نخػاس يرمػي بهػا  ،عف عناية متبطنة بعبكدية
 ،إلى سكؽ الجػكارم، مكرهػة تجػرر أذيػاؿ الخيبػة، مستسػممة لػذلؾ المصػير المجهػكؿ

 قا مة:
 () من الرجز

 مػا تػرل ا أبػي لً هي  
 قػػاء إنمػػاالنٌ  مػػتي ري 

 

 الهػػػكل دعػػػاني  سػػػكؽي  
 ,ُعالمعػػاني بػػيى  ضػػمتٍ 

 

 ،مرحمػػة االاػػةكيكقعهػػا فػػي أسػػر  لتنمػػك الشخصػػية نمػػكنا عكسػػينا يزيػػد محنتهػػا  
حيػػث  ,ِعالػػذم ينقػػؿ الشخصػػية مػػف البميػػة إلػػى الرخػػاء التغييػػر المفػػاجقترتكػػز عمػػى 

المصػػا ب المفرحػػة تػػارة كالمترحػػة  الػػت فيهػػافتك ، طػػكؽ فيهػػا الػػرؽ كالمجػػكف عنقهػػا
 لػػػى الكصػػػكؿ إلػػػى المتعػػػةإبنػػػاء شخصػػػيتها الطامحػػػة  ممػػػا رسػػػ  مػػػفتػػػارات أخػػػر، 

ػػا ، فتا بعػػدمػػليهإلمػػا تصػػؿ  المتػػيف الجسػػدية أك الركحيػػة تخػػذ مػػف تمػػؾ العبكديػػة برزخن
ؿ تعزيػػػػز المتناقضػػػػات كتػػػػكالي لا إلػػػػى ذركة اكتمػػػػاؿ الشخصػػػػية، مػػػػف خػػػػ منػػػػبعبػػػػر ت

ػا، المتضادات ا ا للأخرل، كحمقات تسمـ بعضػها بعضن لدرامية، جاعلان مف الأكلى مفتاحن
:خميؿ، لى حرية مرة أخرل حيف أعتقها سيدها إالعبكدية  مرحمة لتستحيؿ  قا لان

 ) من الرجز(

 هاري أسٍػ أنت الطميؽي 
 نػػت حػػرةه أبػػؿ أنػػت 

 

 عػػػبي اهػػػا متمػػػا دكنى  
 ,ّعى مػػػػذاهبي كلمتقيػػػ

 

                                         
 .ِٗالمسرحية، ص - ,ُع
 .ْْٔينظر: معجـ المسرح، ص - ,ِع
 .ٓٔ، صالمسرحية - ,ّع
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عػػػف حريتهػػػا الأكلػػػى، حيػػػث أحػػػلاـ  -منطمقهػػػافػػػي  -تهػػػا هنػػػا تختمػػػؼيلكػػػف حر      
عمػى المػاء  -مػف كرا هػا -المراهقة، كأماني الفتاة الساذجة في رحمة تبغػي الحصػكؿ

يقينيػػة مػػف بحػػر السػػراب، أمػػا حريتهػػا الاانيػػة، فهػػي مػػف منطمػػؽ كاقػػع رحمػػة ركحيػػة 
كالتحميػؽ فػكؽ سػحا ب العشػؽ  الربانيػة تبغي مػف كرا هػا ااغتػراؼ مػف نهػر المحبػة

مػا لهي، لتتحكؿ الكظيفة الإنسانية لتمؾ الشخصية مف طكر المجػكف كالتفػريط حينالإ 
 :كانت

 ) من الرجز(

 تػػدنك رابعػػةه مػػف رجػػؿو 
 أأغنػػي لػػؾى أك سػػتغن ي

 

 يػػػػػا هػػػػػذا فمتشػػػػػربٍ جػػػػػامي  
 ,ُعلمكػػأس كلمػػرقص أمػػامي 

 

كػػاف  خطػػأ تراجيػػدملكػػف هػػذا التغييػػر لػػـ يػػدـ طػػكيلا بفضػػؿ ركػػكف المبػػدع إلػػى 
، حيث اسػتداف عصػاـ الػديف كدفػع ,ِعباشر في إحداث المأساة لتمؾ البطمةالسبب الم

كػػؿ مالػػب فػػي سػػبيؿ الظفػػر برابعػػة، ليقػػؼ الػػدا نكف حػػكؿ بابػػب، لينتهػػي الأمػػر بػػب فػػي 
 سجف القاضي.

التػػي يػػدفع فيهػػا أحػػد  الكاراػػةكيفتػػرؽ الحبيبػػاف فراقػػا ا رجعػػة فيػػب بفضػػؿ تقنيػػة 
ى غريمػػب السػػيد خميػػؿ الػػذم ينقمهػػا مػػف أسػػر ، ليػػزج بهػػا إلػػ,ّعالأبطػػاؿ امػػف تضػػحيتب

الحب إلى أسر الرؽ الذم تػرزح تحػت كطأتػب مػدة مػف الػزمف حتػى يحػدث لهػا تغييػر 
       آخر مفاجق بمقاء اكباف الذم غير كؿ حياتها. 

                                         
 .َٓ، صالمسرحية - ,ُع
 .ُٖٓينظر: معجـ المسرح، ص - ,ِع
 َُُينظر: السابؽ، ص - ,ّع
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أك التطهيػػر كتحريػػر الػػنفس  ,الكاارسػػيسلتنتقػػؿ إلػػى تقنيػػة أخػػرل قا مػػة عمػػىع      
طػػكر التنسػػؾ كالتعفػػؼ كالزهػػد فػػي ، حيػػث ,ُعالداخميػػة كالتخفيػػؼ عميهػػا مػػف المعانػػاة

تتشكؿ فيها  متاع الدنيا، لتتغير الكظيفة السمبية لبطمة المسرحية إلى كظيفة إيجابية
كتكجيػػب السياسػػة العميػػا  ،تسػػهـ فػػي بنػػاء المجتمػػع تػػارةل ،مرحمػػة التمكػػيفجػػؿ معػػالـ 

 لمدكلة تارة أخرل، كذلؾ يتضح مف قكؿ راكم الزماف:
 رجز() من ال

  برابعػػػػػػ كذاع ذكػػػػػػري 
 كتٍ س ػػػػػػػػػتنى  زاهػػػػػػػػػدةه 

 

 بٍ عمػػى الربػػكع الشاسػػع 
 ,ِعبٍ سػامع لهػا السػماءي 

 

عػف  ليخػتـ الحػديثالأمر الذم جعؿ الخميفة ينزؿ عمى رأيهػا فػي قتػاؿ الأعػداء، 
، مؤكػػدنا عمػػى هػػاركف الرشػػيد تمػػؾ الرحمػػة اليكسػػفية بحػػكار دار بينهػػا كبػػيف الخميفػػة

طمة التي كانت ا تماؿ شي نا اـ أصبحت هي كػؿ شػيء، التحكؿ الكمي لمصير تمؾ الب
كلامهػا مػادة مناجػاتهـ لػربهـ، لترسػك سػفينة  كأضػحىكحديث الناس في مسامراتهـ، 

أبػى الشػاعر السػككت عنهػا، مصػكرنا  التػيتمؾ الرحمة عند شاطق النهاية المحتكمة، 
أرضػػية  لي شػػاركت فيهػػا شخصػػيات سػػماكية مقدسػػة كأخػػر تمػػؾ الجنػػازة المهيبػػة التػػ

 :ممكنة، فقاؿ
 ) من الكامل(

 تحػدك لهػا  لملا ؾو  كمكاكبه 
 جنػػػازةو  كفػػػكدي  ت برابعػػػةو حفىػػػ

 

 عي حػػيف يشػػي   هكػػذا الصػػكفي   أكى  
 ,ّععي بىػتٍ ها إذ يي البحار شبيهي  مكجي 

 

                                         
ينظر: أعلاـ كمصطمحات المسرح الأكركبي، كماؿ الديف عيد، مراجعة/ إبراهيـ حمادل،  - ,ُع

 .ّّٓـ، صََِٔدار الكفاء لمطباعة كالنشر، الطبعة الأكلى، 
 .ِٖ، صالمسرحية   - ,ِع
 ْٗ، صالسابؽ   - ,ّع
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كبهذا تككف أيقكنػات النمػك ااجتمػاعي قػد أخػذت الطػابع المنطقػي الػكاقعي الػذم     
ض النتػا ج الدخيمػة عمػى البنيػة الدراميػة فػي مشػهد ابتعد فيب الشاعر عف تركيػب بعػ

، مػػع كايػػر ممػػف تعمقػػت قمػػكبهـ بالحػػب العمػػكم إمػػاني يتكػػرر عبػػر العصػػكر كالأزمنػػة
عشػػؽ السػػماكم، بػػدأها بػػالتكرط الػػذم سػػممها إلػػى تغييػػر مفػػاجق أكقعهػػا فػػي شػػرؾ كال

 كاراػػة مأسػػاكية أكصػػمتها الػػى مرحمػػة التطهيػػر النفسػػي الػػذم تربعػػت بػػب عمػػى عػػرش
 الحياة العامة.

ظهرت تمؾ النزعػة فػي الكتابػات الإبداعيػة منػذ  :انضبني: اننمى انصىفي المحىر 
بكاكير القركف الهجرية الأكلى في البصرة كالككفة كالشاـ، كخاصة فػي مسػرح الحيػاة 
الدينية، كفي مهيع الصياغة الأدبية لممعػاني الصػكفية، بمختمػؼ الأسػاليب التعبيريػة 

يػػة كالصػػبغة الدينيػػة المتسػػمة بالحيكيػػة الفنيػػة، كذلػػؾ حتػػى نهايػػة ذات الصػػفة الركح
 .,ُعالقرف السادس الهجرم

الأمػر الػذم حػدا بمؤلػؼ تمػؾ المسػرحية إلػى انتهػاؿ تمػؾ التجربػة مػف منبػع تمػػؾ 
البػكاكير الصػكفية، متشػػربنا لكايػر مػف الأيقكنػػات التنسػكية، التػي تشػػكمت فػي تجربتػػب 

ي أكؿ عهدها بالدنيا، كهي فػي سػبيؿ الكصػكؿ إلػى منذ أف استهمت البطمة صارخة ف
تمػؾ المنػازؿ الركحيػػة لػـ تنفػؾ دا مػػا عػف امتطػػاء أهػـ مطيػة تعبديػػة كمركػب ركحػػيل 

التػػػي أكقفتهػػػا عمػػػى حقيقػػػة الحيػػػاة كالإنسػػػاف كمشػػػاعرل  العمكميػػػةمػػػف خػػػلاؿ تقنيػػػة 
، يػاـفناجت ربها كتضرعت إليػب بأسػمى معػاني الحػب كاله ,ِعاليكمية تجال هذا الككف

                                         
ينظر: الأدب الصكفي في مصر، ابف الصباغ القكصي، عمي صافي حسيف، دار المعارؼ،  - ,ُع

 .ُْٓـ، صُُٕٗ
 .ّْْينظر: أعلاـ كمصطمحات المسرح الأكركبي، ص - ,ِع



 ىاحذ والأرثعىن( ىط )انعذد انــخ ثأسيــخ انعزثيــخ انهغــخ كهيــلرهـ 
   

 7775 

قرباننػػا لمكصػػكؿ إلػػى جػػادة الطريػػؽ كبػػر الأمػػاف المػػذيف يطمػػع فيهمػػا كػػؿ منقطػػع إليػػب 
 :,ُعكحدل

 ) من الرجز(

 كالػػػػػ قػػػػد نامػػػػت النجػػػػكـ
 كقػػػػػػد خمػػػػػػكتي لمحبيػػػػػػب 
 ربػػػػػػػال أنقػػػػػػػذني كهػػػػػػػب
 أنػػػت الحبيػػػبي كالميحػػػػػًب

 

 عيػػػػػػػػػػكفي حػػػػػػػػػػكؿى قيبٌػػػػػػػػػػةو  

 كالحبيػػػػػػػػػػػػػػػػبي قربتػػػػػػػػػػػػػػػػػي 
 لػػػػي منػػػػػؾ نػػػػػكرى رحمتػػػػػي 
 ,ِعبي كالمجيػػػػػػبي دعػػػػػػكتي

 

 كهػػي الحكمػػة كالإرشػػادليجػػرم ار عمػػى يػػديها أهػػـ أمػػارة مػػف أمػػارات الصػػكفي      
، منػذ بػكاكير مرحمػة الصػبابة كالعشػؽ ,ّعالمذاف تمقي بهما في قمكب العامة كالخاصػة

الدنيكم لحبيب تألفب كيألفها، حيف جمعهػا حػكار اسػتدراجي مػع السػيد خميػؿ، فمجػأت 
 التأاير بقكلها:إلى الحكمة قاطعة كؿ أسباب الإقناع ك 

 ) من الرجز(

 إف كنػػتى تظػػفي بػػي الس ػػكأل
 الحػػػػػػػػػػب  كتػػػػػػػػػػابه عػػػػػػػػػػذرم  

 

 لعصػػػػػػاوـ تسػػػػػػؽى الأسػػػػػػقاما 
 ,ْعلحبيػػبو فػػي القمػػب أقامػػا

 

كلما تغير المحبكب كاتسقت فطػرة المحػب مػع مػف يسػتحؽ التفػرد بػذلؾ الحػب،       
تجػذر اليقػيف لجأت إلى ااسػتعانة بمجمكعػة مػف الحكػـ الدالػة عمػى رسػكخ المعرفػة ك 

 قا مة: ،في زكاؿ الجماؿ كبقاء الفضيمة
                                         

المغة ككينكنة المرأة في الشعر الصكفي عند عبد المجيد فرغمي، المؤتمر  ينظر: كنب - ,ُع
هػ= ُّْْالأدبي الدكلي لرحالة الشعر العربي عبد المجيد فرغمي، الدكرة الاانية عشرة، 

 .َُِـ، مؤسسة يسيطركف لمنشر، صَُِِ
 .ُٕ، َٕالمسرحية ص - ,ِع
 .ُُٓينظر: الأدب الصكفي في مصر، ص - ,ّع
 .ْٕرحية صالمس - ,ْع
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 ) من الكامل(

 جسػػػػػػػدي الفضػػػػػػػيمةً ا الرذيمػػػػػػػةً زا ػػػػػػػؿه 
نا  ,ُعقد قيؿ لي: جسدي الطهارة ا الخى

هـ زا ػػػػػػؿه   أمػػػػػػا الرذيمػػػػػػةي، فهٍػػػػػػي جسػػػػػػ
 

 عػػػف أرضً عالمًػػػبً الػػػذم يتمػػػزعي  
 ركضي الفضيمةً فيب غضه ميكنًعي 

 ,ِعإف الجمػػػاؿ لًصػػػفحتيبً البيرقػػػعي 
 

، المصػطمحات الصػكفية الصػريحة حيننػا كالرمزيػة حيننػا آخػرمستعينة بجممة مف 
مع معبكدها عز كجؿ، فقالت فػي معػرض اسػتغنا ها عػف  الحبفجنحت إلى استخداـ 
 هدايا هاركف الرشيد:

 ) من الكامل(

 أما أنا فمدم  ما أهدالي لي
 

كػريـ الحبيػب كمػف إليػب المرجًػػعي  
 ,ّع

 

تناجيػب  ,ْعخمػكةاانقطاع لب عمف سػكال، كأجػدر بالبحػث عػف كهك حبيب أحؽ ب      
 فيها، كتزيد مف إيمانها، فتقكؿ:

 ) من الرجز(

 كخمػػػػػكةه بػػػػػربو 
 

 ,ٓعتزيػػػػدنا إيماننػػػػا 
 

                                         
 .ُُّص ْالفحش. ينظر العيف، باب الخاء كالنكف، جػ - ,ُع
 .ْٗالمسرحية، ص - ,ِع
 .َٗالسابؽ، ص - ,ّع
، قا مة عمى محاداة مع الحؽ ا يرل غيرل بصكرة يتكسؿ إليها مف مصطمحات المتصكفة - ,ْع

معجـ  .كينظر:ُٔبتبتؿ كانقطاع إلى ار كحدل، ينظر: شهيدة العشؽ الإلهي رابعة، ص
اصطلاحات الصكفية، تصنيؼ عبد الرازؽ الكاشاني، تحقيؽ عبد العاؿ شاهيف، دار 

 .َُٖـ، صُِٗٗهػ= ُُّْالمنار، الطبعة الأكلى، 
 .َٖالمسرحية، ص - ,ٓع
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كلمػػا كػػاف هػػذا هػػك المنطمػػؽ كالكسػػيمة، كػػاف المطمػػب كالأمػػؿ هػػك ذركة القػػرب        
سػتداؿ بػالعمـ، كالترقػي بالشهكد، كالغنى عػف اا ااتصاؿكسناـ الكصكؿ القا ـ عمى 

 ، فتقكؿ في رجا ها مف كراء ذلؾ التبتؿ كاانقطاع:,ُععف صفات الشتات
 (الرجز) من 

 هػػبٍ لػػي إليػػؾ القػػرىب كاكٍػػػ 
 أفػػػػكز بالكصػػػػك ,ِععمنػػػػيل

 

 شؼٍ مف حجابً ظيممتي  

 ,ّعأك قبػػػػػػػكؿ تػػػػػػػكبتيؿ 
 

صػػة بعػػالـ الكحػػدات الرمزيػػة الخالينتقػػؿ مػػف تمػػؾ ااصػػطلاحات الصػػريحة إلػػى        
التػػي تغنػػى بهػػا الشػػعراء عبػػر العصػػكر،  الصػػكفية كالمتصػػكفة، متمامػػة فػػي الخمػػر

مشاكمة إياهـ في آناء تقمبات الرؽ كالعبكدية، مستعينة بها لنسياف مػا حػؿ بهػا مػف 
 أزمات عاطفية، قضت عمى الآماؿ كحطمت الأمنيات، قا مة:

 ) من الرجز(

 كأعيػػػػػب  لمػػػػػذاتً الػػػػػدنيا
 نسًينيكسأشربي خمرنا تي 

ػػػػػػػا ًـ  ػػػػػػػا بغىمى ا ا ركحن  جسػػػػػػػمن
 ,ْعمػػا ذقػػت بماضػػي أيػػامي

 

لتنمك الخمػر مػع الشخصػية، كتتحػكؿ مػف الػذات المجػردة إلػى الرمػز الإشػارم،       
كتأخػػذ مجػػرل صػػكفينا سػػمت فيػػب بػػالركح قبػػؿ الجسػػدل" لأنهػػا عنػػد المتصػػكفة ليسػػت 

نما هي خمر مجاذيب العشؽ، التي تسكر الكا جػد كتفقػدل كعيػب، بمفهكمها المادم، كا 
فيزداد حينهػا قربنػا مػف ار، كرمػز إلػى رقػي الػنفس كتسػاميهال فػالنفس ترقػى بالفنػاء 
حقيقػػة، كمػػا تنشػػأ الخمػػر بفنػػاء العنػػب، فيكػػكف شػػيء مػػف شػػيء، كيختمػػؼ الشػػي اف 

                                         
 .ّٗٓينظر: معجـ اصطلاحات الصكفية، ص - ,ُع
 الصكاب" عمٌي أفكز" لأجؿ الكزف - ,ِع
 .ٗٔالمسرحية ص - ,ّع
 .ْٗ، صالسابؽ - ,ْع
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 ُُٖٗ 

ذا خرجت الخمر مف العنب بقيت إلى الأبد، كصمحت بمػركر الزمػاف،  كالأصؿ كاحد، كا 
ا يصػػمح لمبقػػاء، فكػػذلؾ الػػنفس إذا تجػػردت مػػف مادتهػػا  عمػػى حػػيف أف العنػػب نفسػػب

الفاسػػدة، كنزعػػت إلػػى الكمػػاؿ صػػمحت لمبقػػاء، ككممػػا مػػرت عميهػػا السػػنكف كالأعػػكاـ، 
 .,ُعزادت نقاء كرقت صفاء"

كقػػد تشػػربت رابعػػة سػػلافة السػػمك ماممػػا تجرعػػت كػػأس النسػػياف مػػف قبػػؿ، لتنتقػػؿ 
 لصلاح قا مة:بمشركبها كما انتقمت بحالها، مف الضلاؿ إلى ا

 ) من الرجز(

ىـ كلػي كأسنػػا  إسػؽً الأقػػكا
قػػػػد تبػػػػتي لربػػػػي راجعػػػػةن 
ا  أشػػػػربها لػػػػيلان كصػػػػباحن

 

 تمحػػػػػػك لجػػػػػػراحً الأسػػػػػػقاًـ  
 مػػػف عػػػبء خطايػػػا الآاػػػاـ
 ,ِعفػػػي عػػػالـ أركاحً هييػػػا ًـ

 ج

لػى عػدـ بمعناهػا الإيجػابي الػذم يشػير إ الغرابػةلى تقنية تمؾ العمكمية إلتسممنا      
، ككانػت ,ّعكج عػف المػألكؼ فػي المضػمكف التكػكيني لتمػؾ الشخصػيةالركتينية كالخػر 

بػة هػي المماػؿ  الكرامات التي ذبت عنها صركؼ الدهر الػذم عاجمهػا بنشػأة ذات مىترى
 -الأكحػػد لتمػػؾ الغرابػػة، فػػأجرل ار بمقػػدمها كرامػػة ركحيػػةل شػػاهد فيهػػا كالػػدها النبػػي

حػد كجهػاء القػكـ، بشػاهد مػف في المنػاـ يدفعػب لمػذهاب إلػى أ -صمى ار عميب كسمـ
شكاهد المتعبديف، كعلامة مػف علامػات العػارفيف، فتقضػي حاجتػب كتقػاؿ عارتػب، بعػد 

 أف قاؿ راكم الزماف:
 ) من الرجز(

                                         
. كينظر: التناص في الشعر المصرم ٔ، صُّٓٗ، ُّٔينظر: مجمة الرسالة، العدد  - ,ُع

في العصر المممككي الأكؿ، دراسة تحميمية نقدية، محمكد جلاؿ عبد المطيؼ ناصر، رسالة 
 .ِِٔـ، صَُِٕكمية المغة العربية بإيتام الباركد،  -دكتكرال، جامعة الأزهر

 ِٓالمسرحية ص - ,ِع
 .ّْٔينظر: أعلاـ كمصطمحات المسرح الأكركبي، ص - ,ّع
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 كفػػػػػػي المنػػػػػػاـ قػػػػػػد رأل 
 رأل النبػػػػػػػػػػػػػػي  قػػػػػػػػػػػػػػا لان 
 كقػػػػػؿ لػػػػػب: مػػػػػا زرتىنػػػػػي 
 قػػػد نمػػػت عػػػف صػػػلاتنا 
 عميػػػػػػػػػؾ مػػػػػػػػػف كفػػػػػػػػػارةو 
 كأربػػػػػػػعً الم ػػػػػػػاتً مػػػػػػػف

 

 دنافً العػػػػػ سىػػػػػنا النبػػػػػي 
 لافلتػػػػػػػػػػػػػػذهبفٍ لفٍػػػػػػػػػػػػػػ

 فػػػػػػػي جمعػػػػػػػةو ترانػػػػػػػي 
 يػػػػػػا قاضػػػػػػػىى الزمػػػػػػػافً 
 ,ُعألفػػػػاف مػػػػف عقيػػػػاف
 ,ِعدينارهػػػػػػػػػػا لفػػػػػػػػػػلافً 

 

، كمػػف طػػكر الإدراؾ طػػكر الرؤيػا إلػػى طػػكر الرؤيػةلينتقػؿ الشػػاعر بالكرامػة مػػف       
ا فػػػي حػػػؿ عقػػػدة اانكيػػػة  الػػػذهني إلػػػى طػػػكر الإدراؾ البصػػػرم، لتكػػػكف أكاػػػر إسػػػهامن

، فيػدخؿ سػػيدها خميػؿ ذات ليمػة ليػرل مػا ا تصػػدقب ,ّعلأكلػىتستعصػي عمػى الكرامػة ا
عػػيف، كلػػـ تسػػمع بػػػب أذف فػػي جػػكؼ الميػػػؿ مػػف أدلػػة سػػػاطعة، تؤكػػد فرديػػة البطمػػػة 
كنمذجتها التي صقمها بكاير مف الصفات التي تنفي عنهػا العبكديػة البشػرية، لتحمػؽ 

عتبػػات  بعػػدها فػػي سػػماء العبكديػػة الإلهيػػة المطمقػػة، كذلػػؾ حػػيف كقػػؼ خميػػؿ عمػػى
:  خمكتها قا لان

 ) من الرجز(

 رأيػػػػػػتي مػػػػػػا رأيتيػػػػػػب 
 معجػػػػػػػػػػزةه كرامػػػػػػػػػػةه 

 لػػػػػؾ الإلػػػػػبي كاهػػػػػبي  
 كسػػػػػر ها ميصػػػػػاحبي 

                                         
كالعًقٍيافي ذىهىبه ينبيتي نىباتان كليس مما ييذابي مف الحجارة. كتاب العيف، الخميؿ بف أحمد  - ,ُع

الفراهيدم ،تحقيؽ/ د مهدم المخزكمي، د إبراهيـ السامرا ي، دار كمكتبة الهلاؿ، باب 
 .ُٖٕص ِالعيف مع القاؼ، جػ

 .ُٗية، صالمسرح - ,ِع
ينظر: صكرة المرأة الصكفية في مسرحية العشؽ الإلهي رابعة العدكية، أسماء حسف  - ,ّع

هاشـ، المؤتمر الأدبي الدكلي لرحالة الشعر العربي عبد المجيد فرغمي، الدكرة الاانية 
 .ِٔٔـ، مؤسسة يسيطركف لمنشر. صَُِِهػ= ُّْْعشرة، 
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 ُُُٗ 

 ا تحممػػي عب ػػا كا
 أنت الطميؽ أسٍػريها 
 بػػؿ أنػػت أنػػت حػػرةه 

 

 تىػػػػريٍفى مػػػػف يعاقػػػػبي 
 مػػػا دكنىهػػػا متاعػػػبي 
 ,ُعكلمت قىػػػى مػػػػذاهبي 

 

ا كقتلان، فػي كاقعػة لتصؿ الدراما إلى مرحمة التأزـ الشديد، كيكاد  ييفتؾ بالبطمة رجمن
تمم ػػؾ فيهػػا الحقػػد مػػف أربػػاب النفػػكس القمي ػػة، فيسػػمك المؤلػػؼ بكرامتػػب مػػف طػػكر 

إلػى طػكر العلانيػة القاطعػة لمػدارج الشػؾ فػي  -الذم يحرص عميب كؿ كلػي   -الخفاء
امػػة منػػتقلان بالكر قمػػكب المكػػذبيف، بػػاترنا العػػرؼ الصػػكفي بانزيػػاح إلػػى المػػنهج النبػػكم، 

ل حيث انتصبت المحكمة، كصدر الحكـ، كأعمػف التنفيػذ المتخفية إلى المعجزة المعمنة
عمػػػى مػػػرأل كمسػػػمع مػػػف العامػػػة كالخاصػػػة، إيػػػذاننا بتحػػػكؿ جػػػذرم فػػػي مسػػػرل تمػػػؾ 
الشخصية الكامنة خمػؼ حجػب اانػزكاء، ممػا جعػؿ راكم الزمػاف يتخمػى عػف تقريريػة 

:  الأسمكب إلى تعجبية الإخبار قا لان
 الرجز() من 

 رابعػػػػػػػػػػةه كماميهػػػػػػػػػػا 
 كقػػػػػػد أقػػػػػػاـ حػػػػػػدىل 
 قاؿ: ارجمكا حجارةن 
 كيرجمػػػكف كالحجػػػا 
 مرتػػػػػػػػػػدةه حجػػػػػػػػػػارةه 
 كأنهػػػػػػػػػػا مػػػػػػػػػػأمكرةه 
 كرامػػػػػػػػػػةه معجػػػػػػػػػػزةه 

 

 كلاهمػػػػػػػػػا مػػػػػػػػػدافي   
 قػػػػػاضو لػػػػػب كيػػػػػافي 
 ييرمػػػػى بهػػػػا اكبػػػػافي 
 رة  انتفػػػػػػي ليقيػػػػػػافي 
 يرد هػػػػػػػػػا نيكصػػػػػػػػػافي 
 تصػػكفي مػػف ييصػػافي 
 ,ِعبػػػػراءةه محصػػػػافي 

 

                                         
 .ٓٔالمسرحية ص - ,ُع
 .ٕٕالسابؽ، ص - ,ِع
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أف تمػيف القمػكب القاسػية، كتطمػ ف الأف ػدة الكجمػة إلػى صػدؽ  ككرامة كهذل كفيمػة
المسعى كسلامة المسرل، لكف" المهـ عند الصػكفي لػيس هػك الإتيػاف بالكرامػات، بػؿ 
الترقي في معراج الحياة الركحية، كقيمة الصكفي ليس في عػدد كراماتػب كنكعهػال بػؿ 

 .,ُعفي السمكؾ إلى ار، بحيث يرضى عنب كيحظى بالقبكؿ"

كمف اـ عدلت المسار كغيرت الطريػؽ كانزاحػت عػف عػالـ البشػر إلػى عػالـ اانقطػاع 
 إلى رب البشر، فلا حاجة لها بذلؾ المتاع الزا ؿ كالنعيـ المنقضي، فتقكؿ:

 ) من الكامل(

 إن ػي نفضػتي يػػدم  مػف دنيػا الهػػكل
 طمقتيهػػػػػػػا منػػػػػػػػذ اتجهػػػػػػػتي لبابػػػػػػػػب
 هك رازقػي هػك سػاترم هػك ممجػأم

 

 كا لػػػػي منفػػػػعي  مػػػػا لػػػػي بهػػػػا أرىبه  
 كلزمػػػػػػػتي محرابػػػػػػػي لػػػػػػػب أتضػػػػػػػرعي 
 ,ِعهػػك غػػايتي هػػك كاهبػػي مػػا أقنػػع

 

فػػي  ي العمكميػػة كالغرابػػة،تلنمػػك الصػػكفي قػػد تبػػأكر داخػػؿ أيقػػكنكبهػػذا يكػػكف ا      
الكرامػػػػة كتطكرهػػػػا، كالخمػػػػر كتحكلهػػػػا، كالمرابضػػػػة أمػػػػاـ عتبػػػػات المحبػػػػكب محػػػػاكر 

التػي عمقػت الحكمػة كصػقمت كتجذرها، مػع ااسػتعانة بػبعض المصػطمحات الصػكفية 
 المكعظة.

كأقصد بػب طبيعػة التغيػر الػذم طػرأ عمػى  :المحىر انضبنش: اننمى انذاري       
 "شخصػػػية بطمػػػة تمػػػؾ المسػػػرحية، كسػػػط إعصػػػار الحيػػػاة الػػػذم شػػػكؿ الصػػػراع فيهػػػا

الذاتيػة، كهػك أمػر يحتػاج إلػى نظػر دقيػؽ فػي اسػتخراج معالمػب فػي الفػف  "أيدلكجيتها
المسرح ا تتيح لمقارئ أف يراقب الشخصػية كيرصػد نشػاطها عمػى  المسرحيل فطبيعة

لكػػف المؤلػػؼ  -كمػػا يمكػػف أف يفعػػؿ فػػي الحيػػاة -مػػدل طكيػػؿ، كفػػي مكاقػػؼ متباينػػة

                                         
 .ٓٗشهيدة العشؽ الإلهي رابعة العدكية، عبد الرحمف بدكم، ص - ,ُع
 .َٗالمسرحية ص - ,ِع
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 ُُّٗ 

المسرحي يحاكؿ قدر الطاقة أف يبمكر تمؾ المكاقؼ، كيكاؼ سمكؾ الشخصية، لإبػراز 
 .,ُعرةسماتها الذاتية في أكضح صكرها، استجابة لتمؾ المكاقؼ المبمك 

كقد تقمبت رابعة، كارتقت داخؿ شخصيتها امة مػف السػمات الذاتيػة، التػي ككنػت 
فػػي  -نمكهػػا المنشػػكد عنػػد المؤلػػؼ، كهػػك مػػا يعػػرؼ بدرجػػة تغييػػر الشخصػػية، كهػػي

جممػػة مػػف السػػمات المنطقيػػة التػػي فرضػػتها البي ػػة حيننػػا، كرسػػختها الهبػػة  -مجممهػػا
 .,ِعالإلهية حينا آخر

ي بعػػد الػكادة بػػأهـ أيقكنػة أاػػرت فػي مجريػػات المسػػرحية، ليسػتهؿ المشػػهد الاػان
الػػذم سػػحر الفػػؤاد ككتػػب نهايػػة المرحمػػة  الجمػػاؿتمتعػػت بهػػا تمػػؾ الشخصػػية، كهػػك 

  الطفكلية حيف قاؿ:
 ) من الرجز(

 كلػػػػػػػػػػـ تػػػػػػػػػػػزؿٍ رابعػػػػػػػػػػػةي 
 مػػػػػػػػػف طفمػػػػػػػػػةو كليػػػػػػػػػدةو 
 سػػحري الجمػػاؿ قػػد سػػرل 
 جمالهػػػػػػػػػػػػػػػػا محيػػػػػػػػػػػػػػػػػر  

 

 تمضػػػػػػػي بهػػػػػػػا السػػػػػػػنكفي  
 الفيتػػػػػػػػكفي  بهػػػػػػػػا ازدهػػػػػػػػى

 ,ّعمهػا الغصػكفي اتهكل قك 

 ,ْعكحسػػػػػػػػػػػنيها مصػػػػػػػػػػػكفي 
 

ذلؾ الجماؿ الذم استمب فؤاد التاجر مف النظرة الأكلى، كأكقعب رهينة سػحر تمػؾ 
القسمات الذاتية، كالذم أسهـ في ازدياد تطمػع صػاحبتب نحػك حيػاة جديػدة تػكقف بهػا 

 :لها إيقانها بجمالها، كمف اـ أخذت مف التاجر كعدنا بتمؾ الحياة، حيف قاؿ
 ) من الرجز(

                                         
ـ، ُٖٕٗينظر: مف فنكف الأدب المسرحية، عبد القادر القط، دار النهضة العربية،  - ,ُع

 .ِِص
 .ِِٗينظر: اتجاهات المسرح المعاصر، ص - ,ِع
 كسر عركضي. - ,ّع
 .ُِالمسرحية، ص - ,ْع
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 هػػذا الجمػػاؿ را ػػعه 
 إف شػ تً قػػابميني
 قػػػػد نمتقػػػػي لأمػػػػرو 

 

 أيعتريػػػب هػػػكفي  
 في بصرةو أكػكفي 
 تيكنٌػػػػػبي القػػػػػركفي 

 

 :فقالت لب

 إلى المقاء إنني
 

 يملأنػػػي اليقػػػيفي  
 

 :ليرد

 سنمتقي سػنمتقي
 

 ,ُعكلم قا   ضػميف 
 

شػػػرؾ الػػػرؽ لتتحػػػكؿ نعمػػػة الجمػػػاؿ إلػػػى ابػػػتلاء بالحسػػػف، فتقػػػع بػػػب أسػػػيرة فػػػي 
كالعبكدية، كتنساؽ بسػببب إلػى مػرابض البيػع كالنخاسػةل لتحنٌكهػا التجربػة، كتصػقمها 
مرارة الخيانة كتضييع الأمانة، كتقؼ عمى منصة النخاسة كقكفها عمى عتبة الحيػاة، 
كخبيرة بمجريات الأمكر كتلاعب الأقدارل كمػف اػـ كػاف لزامػان عمػى المؤلػؼ أف يعضػد 

مػػاؿ معنػكم تطػػرب لػػب الأذف كتشػػدك لػب الكممػػة، فعػػزز جمػػاؿ ذلػؾ الجمػػاؿ الشػػكمي بج
، المػػذيف كانػػا سػػببنا فػػي دفعهػػا إلػػى سػػكء العاقبػػة، حػػيف قالػػت المسػػاف بخلابػػةالمحيػػا 

 تهاني زكجة برهاف:
 ) من الرجز(

 هػػػػذم الفتػػػػاةي دكنػػػػي
 جميمػػػػػػػػػػػػػةه لعػػػػػػػػػػػػػكبه 
 اذهب كبعهػا كاسػتق ٍـ

 

 كدكنىهػػػػػػػػػػػػػػػػػػا مكػػػػػػػػػػػػػػػػػػاني 
 خٌميكبػػػػػػػػػػػػػػػػػػةي المسػػػػػػػػػػػػػػػػػػافً 
 ,ِعكدعػػػػػػػػؾ مػػػػػػػػف حػػػػػػػػراف

 

                                         
 .ِْص مسرحية،ال - ,ُع
. َُُ، صُّالحراف يعني: العصياف، ينظر: لساف العرب، فصؿ الحاء المهممة، ج - ,ِع

 .ِٕكالمسرحية، ص
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 ُُٗٓ 

ارتفع الشاعر بمككنػات الشخصػية، لتتفػرد ذاتهػا  كلما كاف المقاـ مقاـ رؽ كعبكديةل
 العدميػػة، صػػفة الأسػيرة تفػػرد نفسػػها الحػرةل فػػدمج إلػػى جمػاؿ الصػػكرة كخلابػػة الكممػة

سػحر الغنػاء تػارة كبراعػة الػرقص تػارة أخػرل،  ، متمامػة فػي,ُعالمنكػرة لمقػيـ كالأخػلاؽ
 فقاؿ عمى لساف البطمة:االاة، كتمك ف العزؼ عمى النام تارة 

 ( المتدارك) من 

 سأغني ا بأس كنايي
 كسأشػػكك باػٌػي لغنػػا ي

 

 خػػػػػػػافيى آامػػػػػػػي أنفايػػػػػػػب 
 ,ِعكلنػػايي بػػيف الأقػػكامي

 ج

إلػػى امتهانهػػا الػػرقص حػػيف  -بطريقػػة الإحالػػة -كفػػي معػػرض الإنابػػة إلػػى ار يشػػير
 قالت:

 ) من البسيط(

ؽما عدت لمخمرً أك رقصو يحمٌميني    كز  رى الحياة كا نامو مف خرى
 ,ّع

ككمها مهارات ماجنة عضدت الجماؿ كمكنت الفػؤاد مػف الإقبػاؿ عمػى تمػؾ الفتػاة 
التي تشتمؿ عمػى جػؿ مطالػب الجاريػة، كاػؼ عدسػتب عنػد بعضػها كمػر مػركر الكػراـ 

، فتحدث عف جمالها الػذم اسػتحكذ عمػى مشػهد البيػع فػي سػكؽ الػرؽ ,ْععند الباقي
، يغ  قا لا: "المناكم ف الجماؿ، فداعب" خميؿرم فيب غرا ز الباحايف عحديانا مفصلان

 ) من الرجز(

 خميػػػػػػػػػؿه المنػػػػػػػػػاكم
 جميمػػػػػػػػػةي الميحيٌػػػػػػػػػا

 لػػػػػػػب بهػػػػػػػا ارتايػػػػػػػدي  
 كسػػػػػػػػػحرها معػػػػػػػػػاد

                                         
 .ُِْينظر: أعلاـ كمصطمحات المسرح الأكركبي، ص - ,ُع
 .ْٗالمسرحية، ص - ,ِع
 .ٖٓالمسرحية، ص - ,ّع
 .ٓٓ، ْٓينظر: المسرحية، ص - ,ْع
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 فكممػػػػػا ييرنػػػػػى لهػػػػػا
 

 ,ُعبهػػا ييػػرل اعتيػػاد
 

:  مما جعؿ خادمب ينكر عميب نككصب عف المزاد، قا لان

 ,ِعلفا ؽً كيؼ النزكؿي سيدم       عف ذا الجماؿً ا

بينمػػا لػػـ تحػػظ بقيػػة السػػمات الذاتيػػة كالمهػػارات التككينيػػة عنػػد تمػػؾ الشخصػػية إا 
كانتبػذها مقػاـ التكبػة تػارة  -عنػد بيعهػا -بإشارات قميمة استدعاها مقاـ الترغيػب تػارة

الأكؿ: مكضػػكعي راجػػع إلػػى طبيعػػة  كلعػػؿ السػػر فػػي ذلػػؾ يكمػػف فػػي محػػكريفلأخػػرل، 
رة المعركفػػة دكف المضػػمكف المجهػػكؿ، كمػػف اػػـ كػػاف النفػػكس التػػي تسػػتهكيها الصػػك 

التركيز عمى جانب الصكرة في سكؽ النخاسة، كفي دكحػة العػكدة إلػى جػادة الطريػؽ 
المسػػػتقيـ، لرشػػػارة إلػػػى الإنابػػػة المبكػػػرة كالمعرفػػػة العاجمػػػة لسػػػبؿ الرشػػػاد، قبػػػؿ أف 

كعػزؼ  ،كصػكت را ػؽ ،يستمبها الزمف أحػد مقكمػات الحيػاة الماجنػة، مػف جمػاؿ أخػاذ
بارع، كهذا بلا شؾ أحمد في التكبة مف غيرها، كأمكف فػي الزهػد كالتصػكؼ فػي متػاع 

 الدنيا كنعيمها.

كأمػػػا المحػػػكر الاػػػاني: ففنػػػيل كذلػػػؾ لأف تقػػػديـ الشخصػػػية التراايػػػة يعػػػد بماابػػػة      
ػا مػػف الصػداـل لأف القػػارئ  ترجمػة لسػيرتها، كمحاكلػػة الكشػؼ عػػف كاقعهػا يحػػدث نكعن

ؼ ممػػػزـ بإشػػػباعب بكػػػؿ تفاصػػػيؿ الشخصػػػية، كقػػػد يػػػرفض خيػػػاات يفتػػػرض أف المؤلػػػ
                                         

مسرحية يتدخؿ راكم الزماف مبيننا تفاصيؿ ذلؾ الجماؿ الذم كفي أكار مف مكضع مف ال - ,ُع
استمب العقكؿ كأسر الأف دة، مفصلان ذلؾ في المشهد الاالث مف الفصؿ الااني، الذم دارت 
أحدااب حكؿ إنابة رابعة إلى ربها تعالى، حيث الخدكد المكردة، كالغصكف الميالة، كالكجب 

مف الصفات التي ظؿ راكم الزماف يسردها في  المشرؽ كالشمس، كالقد الممشكؽ، كغيرها
. كقد اجتمع في عركض كضرب تمؾ المقطكعة ِّالااة كعشريف بيتنا، المسرحية ص

الخبف مع القطعع الخبؿ, كهك ما كار كجكدل في تمؾ المسرحية. كهذا غير جا ز في بحر 
 الرجز.

 .ّْالمسرحية، ص - ,ِع
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 ُُٕٗ 

الكاتػػب الػػذم يمػػلأ بػػب كػػؿ فراغػػات الأحػػداث، مػػف خػػلاؿ إعػػادة رسػػـ الشخصػػية عمػػى 
 .,ُعالسمات الأكار تمييزنا لها، مف خلاؿ سمككها كأفعالها كأقكالها

كمػػف اػػـ أعمػػف اانكيػػة تمػػؾ السػػمات الذاتيػػة، حػػيف أعمنػػت البطمػػة التخمػػي عػػف 
ػا بيػنهـ بعضها  في معػرض الإقبػاؿ عمػى الحيػاة الركحيػة الجديػدة، كظػؿ الصػراع قا من

في معترؾ الحياة فتخمت عف بعضها كتمسكت ببعضها الآخر، متعممة بطبيعػة الحيػاة 
 كالتكسب مف أجؿ العيش قا مة:

 ) من الرجز(

 تركػػػػتي حرفػػػػػة الغًنػػػػػا
 فػػػػػلا أريػػػػػدي أف أعػػػػػك 
 لػػػػػػدم قػػػػػػاربه ببحػػػػػػػ 
 كفػػػي يػػػدم  نػػػامي عػػػا

 

 ي مكاكػػػػبً الصػػػػخبٍ ء فػػػػ 
 دى لمغنػػػػػػػػػػػػػػاءً كالطػػػػػػػػػػػػػػربٍ 
 ػػػػػػػػػػػػػرل لػػػػػػػػػػػػب سػػػػػػػػػػػػأنقمبٍ 

 ,ِعب أصػػػػػػػػطحبلدنٍػػػػػػػ زؼو 
 

فتخمػػت عػػف مكهبػػة الغنػػاء كعػػف الػػرقص المناسػػبيف لمكاضػػع المجػػكف، متمسػػكة 
بمكهبة العزؼ عمػى النػام حرفػة لمتكسػب مػف أجػؿ العػيش رغػـ اشػتراكهـ جميعنػا فػي 

ا لمبطمػػة نحػػك مػػا ,ّعالحرمػػة ينتظرهػػا مػػف مقػػاـ رفيػػع فػػي ، تهي ػػة لمشخصػػية كاسػػتدراجن
دنيا الزهد كالتصكؼ، كمف اـ لـ يمبث العزؼ عمى النػام طػكيلان معهػا، إذ سػرعاف مػا 
ا في رحمتها التنسكية كجكلتها الرهبانية، كاانقطػاع عنػد كهػؼ داخػؿ  تخمت عنب أيضن

في رحمػة الشػقاء مػف الحريػة  الجماؿ أفانيف الجباؿ، لتسقط آخر مكهبة ذاتية صقمت
                                         

ية العربية المعاصرة، دراسة فنية، فتكح قاسـ، الهي ة ينظر: بنية الخطاب الديني في الركا - ,ُع
 .ُٖٗـ، صََِِالمصرية العامة لمكتاب، الطبعة الأكلى 

 .َٕالمسرحية، ص - ,ِع
كلعؿ السر في ذلؾ يكمف فيما ذكرل عبد الرحمف بدكم في كتابب مف أف" الذم دعاها  - ,ّع

بحكـ طبيعتها الركحية العالية، اتخاذ هذل المهنة خاصة، أنها كانت ذات مزاج فني ممتاز، 
فمـ تجد غير الفف مجاان لمظهكر في الدنيا كالمشاركة في الحياة". شهيدة العشؽ الإلهي، 

 .ُٔص
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عبكدية كمف العبكدية إلػى الحريػة مػرة أخػرل، ليتػرؾ الجمػاؿ كحػدل فػي معصػؼ إلى ال
الحيػػاة كػػػي يمقػػػى مصػػيرل المحتػػػكـ عمػػػى عتبػػات الػػػزمف العػػػابر، فتتحػػكؿ القػػػكة إلػػػى 

 ضعؼ، كالصحة إلى مرض، كالجماؿ إلى فناء، حيف قالت:
 ) من الكامل(

 كفىنػي جػكارم حيػث قمػتي مػػلاذم
 إف الامػػػػػػػػػانيف التػػػػػػػػػي بيم غٍتيهػػػػػػػػػا

 ف ػػكا بهػػا جسػػدم ملابػػسى تػػكبتي ل
 قػػد قػػاؿ لػػي: جسػػدي الرذيمػػة زابػػؿه 

 

يـ أضػػػػػػنال الهيػػػػػػزاؿي سػػػػػػأيزمًعي    كالجسػػػػػػ
 كتبػػػػػتٍ نهايػػػػػةى مػػػػػا أقػػػػػكؿي كأسػػػػػمعي 
 مػػػذٍ كػػػاف اكبػػػافي ابتغػػػى مػػػا أصػػػػنعي 
يـ أيرجػػعي  مػػف ركضػػب طػػار الحمػػا
 ,ُع

 

ليسػػقط آخػػر مقػػكـ ذاتػػي مػػف مقكمػػات البطمػػة الػػذم اعتمػػدت عميػػب كايػػرنا فػػي        
رحمتها الطكيمة، كيستعيض عنػب الشػاعر بمقػكـ آخػر تكػكف خػلاؿ الهجػرة الرهبانيػةل 

" الذم سيطر عمى تكجػب سػمكؾ كحدة المزاجيةكهك ما يطمؽ عميب في عرؼ المسرح" 
بفضػػؿ مػػا امتمكتػػب مػػف عمػػـ جػػـ كمعرفػػة  ،,ِعكدكافػػع تمػػؾ الشخصػػية أخلاقينػػا كنفسػػينا

المتجسػد  -، لينتقؿ مػف ااهتمػاـ بالشػكؿركحية ازمتها إلى آخر رمؽ لها في الحياة
إلػى ااهتمػاـ بالمضػمكف العممػي المناسػب لزهػد المتصػكؼ، ،  -في الصكرة الجميمػة

كبشػرل  -كذلؾ حيف بشرت بالعمـ عند رحيمهػا إلػى جبمهػا كبراءتهػا ممػا افتػرال قكمهػا
ا عما لحقها مف أذل فقاؿ: -يكسؼ في غياهب الجب  تعكيضن

 ) من الرجز(

 الًمػػػػػػػػػػاسػػػػػػػػػػتغتديف ع
 كأنػػػػػػت فػػػػػػػي غمػػػػػػػارلً 
 كالنػاسي حكلىػب اغتػػدىكا
 كفػػػػػػػي يػػػػػػػديؾ نايػػػػػػػبي 

 

 مف حكلب الكرل اضػطربٍ  
 كػػػػػػػزكرؽو قػػػػػػػػد انعطػػػػػػػػبٍ 
ٍـ كٌاىػػػػػػػػػػػبٍ   إليػػػػػػػػػػػب كمهػػػػػػػػػػػ
ػػػػػػفٍ طىػػػػػػػربٍ  تيػػػػػػرن ميف مى
 ,ّع

 

                                         
 .ّٗالمسرحية، ص - ,ُع
 .ْٕٕينظر: أعلاـ كمصطمحات المسرح الأكركبي، ص - ,ِع
 .ِٕ، صالمسرحية   - ,ّع
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 ُُٗٗ 

كلعؿ المقصكد بالنام هنا هػك الكممػة التػي سػتمقيها فػي قمػكب النػاس الطامحػة نحػك 
نهاية المشهد التػالي لمرؤيػة حػيف قػاؿ  الهداية كالصلاح، تمؾ الرؤيا التي تحققت في

 راكم الزماف:
 ) من الرجز(

 كذاع ذكػػػػػػري رابعػػػػػػبٍ 
 زاهػػػػػػػػػدةه تنسػػػػػػػػػكتٍ 
 يػا قكمىهػػا اسػػتفيقكا 
 كعمميهػػػػػػػػػا بربهػػػػػػػػػا

 

 عمػػى الربػػكع الشاسػػعبٍ  
 لهػػػػا السػػػػماءي سػػػػامعبٍ 
 رابعػػػػػػػػػػػػػػةه كجامعػػػػػػػػػػػػػػة
 ,ُعلػػب القمػػكبي خاشػػعبٍ 

 

ـ العمػػـ الػػػذم خػػتـ بػػػب لتسػػتكم السػػمات الذاتيػػػة كالمككنػػات النما يػػػة فػػكؽ سػػػنا    
الشػػاعر امػػة المككنػػات التػػي بػػدأها بالجمػػاؿ الػػذم فنػػى كالمكاهػػب التػػي تركتهػػا كالعمػػـ 

 الركحي الذم تربعت فكؽ عرشب، ابتداء بالعدمية كانتهاء بكحدة المزاج.

كبعػػػد، فقػػػد تعػػػددت محػػػاكر النمػػػك المكضػػػكعي فػػػي تمػػػؾ المسػػػرحية، بػػػيف نمػػػك     
إنسػػاني، يتكػػرر عبػػر الأزمنػػة كالعصػػكر، كنمػػك اجتمػػاعي ذم طػػابع منطقػػي كاقعػػي 

صػكفي اسػػتند إلػػى أيقكنػػات ركحيػػة ماػؿ: الكرامػػات، كخمػػر الصػػالحيف، كتنػػاار بعػػض 
مصطمحات المتصكفة بػيف الفصػكؿ كالمشػاهد، كنمػك ذاتػي بػدأل بالجمػاؿ الفػاني، اػـ 
المكاهػػب المترككػػػة، ليسػػػتقر بمقػػاـ بطمتػػػب فػػػكؽ سػػػناـ العمػػـ كالمعرفػػػة، اعتمػػػد مػػػف 

لها عمى تقنيات مسرحية دراميةل كالتكرط، كالتغيير المفػاجق، كالخطػأ التراجيػدم، خلا 
الػػذم أدل إلػػى كاراػػة أعقبهػػا الكاارسػػيس ذك الخاصػػية التطهيريػػة، مػػركرا بالعمكميػػة 

 كالغرابة كانتهاء بالعدمية ككحدة المزاجية. 

 

 

                                         
 ِٖ، صالمسرحية - ,ُع
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 الدجحش انضبني:
 انجنيخ انشخصيخ وانجنيخ انذرامبرىرعيخ

  نمى انشخصيخ المحىريخالدسبعذح في
الخمػػؽ الإبػػداعي يػػرتبط بمجمكعػػة مػػف العناصػػر المككنػػة لمحػػاكر التجربػػة إف        

كيجػػػػذبها عػػػػدد مػػػػف العلاقػػػػات الفنيػػػػة أك  ،الفنيػػػػة، يشػػػػدها مجمكعػػػػة مػػػػف الخيػػػػكط
التػػػػػػي تسػػػػػػمى فػػػػػػي عػػػػػػرؼ المسػػػػػػرح بػػػػػػػ"  المكضػػػػػػكعية أك الرمزيػػػػػػة أك الفكريػػػػػػة،

محػػض صػػدفة تتػػرؾ المجػػاؿ لمعفكيػػة لرسػػـ  هػػاتيار لػػـ يكػػف اخ كالتػػي ,ُعالدراماتكرجيػػة"
تركيبػا قمقػا داخػؿ العمػؿ، ليعمػؿ  ،أبعادها كتركيب بعض النتا ج عمى بعض المقدمات

يعبػػػد الطريػػػؽ كيمهػػػد السػػػبيؿ أمػػػاـ الشخصػػػية المحكريػػػة  ،الجميػػػع فػػػي اتجػػػال كاحػػػد
 الحاممة لمفكرة الر يسة نحك الظهكر كالنماء.

ت الفنيػة التػي أسػهمت فػي بنػاء الشخصػية المحكريػة قبؿ الحديث عف الأيقكناك      
أكد أف أعرج إلى الحديث عف الفػرؽ بػيف الشػخص كالشخصػيةل فػالأكؿ: ينتمػي إلػى 
العػػالـ المػػادم الحقيقػػيل فيكلػػد كيمػػكت، كالاانيػػة: تنتمػػي إلػػى العػػالـ الفنػػي المتخيػػؿ، 

 .,ِعفتعيش بيف الأعماؿ الفنية كالدرامية، التي غالبا ا تمكت
                                         

حي لمفهكـ البنية القا مة عمى كضع الأجزاء في مبنى ما مف كهي المعادؿ ااصطلا - ,ُع
كجهة النظر الفنية المعمارية، كبما يؤدم إليب مف جماؿ تشكيمي.ينظر: اتجاهات المسرح 

، كينظر: النظرية البنا ية في النقد الأدبي، صلاح فضؿ، الطبعة الأكلى، ٖٔالمعاصر، ص
ف بناء الشخصية في النص المسرحي ، نقلا عَُِـ، صُٖٗٗالقاهرة،  -دار الشركؽ

 .ُٕلتكفيؽ الحكيـ، ص
ينظر: دراسات في ركايات نجيب محفكظ الذهنية، مصطفى التكاتي، الدار التكنيسية لمنشر  - ,ِع

. كينظر: بنية النص السردم، حميد لحميداني، المركز الاقافي ُّـ، صُٖٔٗكالتكزيع، 
عف دالة ككظا ؼ الشخصية المنقذة . نقلا ُّـ، صَََِ ّالعربي، الدار البضاء، ط

في شعر عبد المجيد فرغمي، دراسة علاماتية، د/ حفصة جعيط، شعر عبد المجيد فرغمي 
 .َٓٓ-َْٓـ، صَُِِهػ= ُِْْبيف التراث كآفاؽ المعاصرة، الدكرة الحادية عشرة، 
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 َُُِ 

قػػؽ الهػػكة الفارقػػة بػػيف التػػاريخي كالأدبػػي، بػػيف الحقيقػػي كالخيػػالي، بػػيف المبػػدع لتتح
كالمقمػػد، بػػيف مػػا كػػاف كمػػا أحػػب أف يكػػكف، لترفػػع الأعػػذار، كيعػػاد تكػػكيف الأحػػداث 

 بصكرة تترؾ لربداع مجاا في رسـ العالـ المتخيؿ.

ريػة فػػي لشخصػية المحك الفنيػة التػػي أسػهمت فػي نمػػك ا التقنيػاتمػف بػيف تمػػؾ ك      
 تمؾ المسرحية ما يمي:

ـــيبد: -أولاا  ـــخ انشخص التػػػي تعػػػددت أنماطهػػػا، كتبػػػايف تكظيفهػػػا فػػػي تمػػػؾ  لائح
بعناية فا قة مف الكاتب المسػرحي، ليكشػؼ  اختيرت، شخصية اانكيةالمسرحية، بيف 

ا يبتعد فيب عف التفاصػيؿ لنا النقاب عف بعض دكاخمها كرغباتها كأفعالها، كشفا عابرن 
مراعػػػاة لحػػػاؿ  لكيعبػػػركا عنهػػػا ،تعبػػػر عػػػف نفسػػػهالهػػػا كػػػي تػػػرؾ المجػػػاؿ الجز يػػػة، لي

 .,ُععدد كبير مف المعمكمات عف كؿ الشخصيات الجمهكر غير القادر عمى فرز

لرسػـ  كذلػؾ ، تغػاير مػا عميػب الأخػرللخاصػةاصطبغت كؿ شخصية بصبغة  كقد     
كر، ليتحػػرؾ لنمػػك كيسػػكغ التطػػيعمػػؿ ا ،كبنػػاء هيكػػؿ درامػػي متناسػػؽ ،لكحػػة متكاممػػة

فػؽ تعػدد الشػخكص ك ، ك ح كفػؽ الأيػديكلكجيا المرسػكمة لػبالجميع عمى خشبة المسػر 
كمػػف اػػـ تعػػدد الخطابػػات، لتخمػػؽ نكعػػا مػػف الانا يػػة فػػي البنػػاء المسػػرحي المشػػكؿ 

 .,ِعلمصراع

تتكافػػػؽ فػػػي  مطيػػػةشخصػػػية نالشخصػػػيات الاانكيػػػة بػػػيف  أشػػػكاؿتعػػػددت ف      
، كهػي مػف ,ّعنهػا تسػير فػي خػط معػد لهػا مسػبقاتصرفاتها مع تكقعات الجمهكر، ككأ

                                         
 .ُّٖ، ُّٕينظر: اتجاهات المسرح المعاصر، ص - ,ُع
ي الشعر الحديث، محمد عبد المطمب، الهي ة المصرية العامة ينظر: قراءات أسمكبية ف - ,ِع

 .ُُِـ، صُٓٗٗلمكتاب، 
ينظر: المسرحية الشعرية في الأدب العربي الحديث، أحمد شمس الديف الحجاجي، دار  - ,ّع

 .ُٗٗـ، صُٓٗٗالهلاؿ، 
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التػػي يتحقػػؽ فيهػػا صػػفات يفتػػرض أف تتحقػػؽ عنػػدما تنتمػػي إلػػى مهنػػة  الشخصػػيات
 :أك عنػػد مػػف يمامػػكف طبقػػة خاصػػة ،أك خػػادـ المقهػػى ،كالحػػلاؽ ،كالقصػػاب نػػة:معي

 .,ُعك غيرهـ مف أبناء تمؾ الطبقات المختمفة، أأك الماقؼ ،كالفلاح ،كالعامؿ

تجسدت معالمهػا فػي الأبػكيف لشخصة المسرحية مف فصمها الأكؿ، ك ا دخمت تمؾف
ليقػابلا  -بفضػؿ تمػؾ المكلػكدة الجديػدة -المذيف أجرل ار عميهما الكرامػات ،الفقيريف
مقابمػة نمطيػة غريزيػة تجسػد العلاقػة بػيف  ،بالشكر كالكليدة بػالعطؼ كالحنػاف العطاء

ليقػػكؿ  ،ككالػػديها مػػف ناحيػػة أخػػرلكبػػيف الرضػػيعة الضػػعيفة  ،العبػػد كربػػب مػػف ناحيػػة
 الأب:

 ) من الرجز(

 رزؽه مف السػما أتػى
 شػػػػكره عمػػػػى تفضػػػػؿو 
 كشػػػػكريل عمػػػػى الػػػػذم

 

 لربنػػػػػػػػػا شيػػػػػػػػػكرافً  
 بػػػػػػػػػأنعيوـ دىكانػػػػػػػػػي
ببنتيى احٍتباني
 ,ِع

 :الأـتقكؿ ك 
 ) من الرجز(

 ار قػػػػػػػػد حبانػػػػػػػػا
 رابعػػػػػػػػػةه كريمػػػػػػػػػةه 

 

بىانػػػػا   بالفضػػػػؿ مػػػػا حى
 ,ّعبهػا الرضػا غىشٌػانا

 

نمطية البذكر الأكلى لمشخصية بماء الإيماف، كتشػب فػي بيػت مكمػؿ لتركم تمؾ ال
تعػكد ديها فػي مراحػؿ الصػراع المختمفػة، كػي بالرعاية الإلهية، لتزكي النزعة الدينية لػ

 يارات المجكف المباح كغير المباح.ف مزقتها تإلى طكر أصالتها الإيمانية بعد أ بها

                                         
 ،ِْينظر: مف فنكف الأدب المسرحية، ص - ,ُع
 .َِالمسرحية، ص - ,ِع
 .َِالسابؽ، ص  - ,ّع
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 َُِّ 

الأبػكيف إلػى ميػداف الحيػاة اؽ البيػت ك مػف رك  -بتمػؾ النمطيػة  -يخرج الشػاعرل      
تتماػػؿ فػػي التػػاجر الاػػرم الػػذم أسػػرل المعػػركؼ الػػذم قدمتػػب البطمػػة لػػب مػػف كالنػػاسل ل
الجمػاؿ الػذم حباهػا ار بػب مػف ناحيػة أخػرل، لتػأتي سػاعة رد الجميػؿ  ككقٍػعناحية، 

 ا تخميصػها بػاللاـمف التاجر الأصيؿ فػي سػاحة النخاسػة، ليهػركؿ إلػى نجػدتها مؤكػدن 
 حيف قاؿ أاناء انتصاب البطمة لمبيع: ،المكط ة لمقسـ كنكف التككيد الخفيفة

 ) من الرجز(

 هػػػػػػذم لقػػػػػػد رأيتهػػػػػػا
 رأيتيهػػػػػػػػػػػػػا رأيتيهػػػػػػػػػػػػػا 
 فلٍأدخمػػػػػػػػػػػفٍ مػػػػػػػػػػػزادا

 

نا كدادي    كضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمى
 كخػػػػػانني اجتهػػػػػادي 
 ,ُعكلمهػػػكل انقيػػػادي 

 

ليدفع في سبيؿ الظفر بها مف حر مالب ما يعجز بب عف سػداد دينػب، فػي صػكرة 
جمعػػت فيهػػا بػػيف الالااػػي المتباعػػد، المػػاؿ كالحػػب كالكفػػاء، ليسػػتبؽ القػػارئ نمطيػػة 

ة صػدع تمػؾ الصػكرة، كضػركر  ،تؤكػد فػي عقمػب حتميػة البػيف ،الكاتب برهة مف الػزمف
الكفػاء إلػى  كينقمػبلػى فػراؽ بسػجف الحبيػب، ليؤكؿ الغنى إلى فقر، كيتحػكؿ الحػب إ

:أسر في بيت يعز فيب الحفاظ عميب، ليراكدها السي  د خميؿ قا لان
 ) من المتدارك(

 إنسىػػػػػػيٍ رابعػػػػػػةه شػػػػػػي نا
 أنا زكجيؾ يػا هػذم كػـ 
 لػػؾ كػػػؿي رصػػػيدم مػػػاان 

 

 ييػػدعى مػػف بعػػدي عصػػاما 
 بػػػؾً قػػػد أيغرمػػػتي غرامػػػا
 ,ِعكأبٍػػػؿي بنجػػػكاؾً هيامػػػػا

 

كمػرد  ا في تمػؾ المسػرحيةلالشخصية النمطية هي مف أكار الشخصيات حضكرن ك   
رحي كالقكاعػػػد الإبداعيػػػة المألكفػػػة فػػػي نسػػػيج ذلػػػؾ إلػػػى كسػػػر الشػػػاعر العػػػرؼ المسػػػ

                                         
 ِّالمسرحية، ص - ,ُع
 ..ْٔالسابؽ، ص - ,ِع
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ا، لأف الكقػت ا جػدن عدد الشخصيات في المسرحية يجػب أف يكػكف محػدكدن  لأف لالدراما
ا يسػػػمح بالكشػػػؼ عػػػف عػػػدد كبيػػػر منهػػػا كتطكيرهػػػا، كمػػػف اػػػـ يجػػػب التركيػػػز عمػػػى 

 .,ُعشخصية ر يسة كاحدة أك عمى شخصيتيف ر يستيف

التػي  ،يػر مػف شخصػياتب بالصػبغة النمطيػةلى صبغ عػدد كبكمف اـ لجأ الشاعر إ
تخرجػػػػب مػػػػف حػػػػرج الكقػػػػكع فػػػػي الكصػػػػؼ المسػػػػتطرد لكػػػػكامف الشخصػػػػية كدكافعهػػػػا 

 كاتجاهاتها.

لػػى إالمسػػرحية إلػػى الشخصػػية أكاػػر مػػف انتما هػػا  تمػػؾ كذلػػؾ راجػػع إلػػى انتمػػاء
مجمكعػة مػف الشخصػيات النمطيػة الجػاهزة التػي الشػاعر إلػى  ركػف ، كمف اػـالحاداة
 .,ِععرؼ عميها منذ أف نقابمها، كا يكاد مكقفها في الغالب يتغيريمكف الت

مػػف نمطيػػػة المهنػػػة إلػػػى نمطيػػػة الكصػػؼ الكػػػامف فػػػي عقميػػػة الجمهػػػكر تجػػػال ك   
كفتحػػت لهػػا  "، التػػي احتضػػنت البطمػػةبرهػػاف "زكج "تهػػاني "الشخصػػية، ماػػؿ شخصػػية

 بيتها قا مة:
 ) من الرجز(

 مرحػػػػػى أيىػػػػػا فتػػػػػاتي
 ما لػي فتػاةه أنػتً لًػي
 طيبػػػػي مقامػػػػا بيننػػػػا

 

نػػػػػاني    فػػػػي العػػػػيف فػػػػي جى
 فتػػػػػػػػاة بيتػػػػػػػػي المصػػػػػػػػافً 

 ,ّعفي الصكف فػي الأمػاف
 

تػزج عمػى الغريػزة الطار ػة لػلأـ الػرؤـل ف لتتغمب الغريزة الطبيعيػة لمزكجػة الغيػكرة
بها نحك الرؽ، كتنقمها مف دكحة الإكراـ إلى قاع المهانة، كتؤكد مػف نرجسػية المػرأة 

                                         
 .ُّٖينظر: اتجاهات المسرح المعاصر، ص - ,ُع
ينظر: الأدب كفنكنب، دراسة كنقد، عز الديف إسماعيؿ، دار الفكر العربي، الطبعة  - ,ِع

 .َُٖـ، صَُِّهػ= ُّْْالتاسعة، 
 .ِٔالمسرحية، ص - ,ّع
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احيػػة، كحرصػػها عمػػى بيتهػػا مػػف ناحيػػة أخػػرل، كهػػك نمػػكذج التػػي جبمػػت عميهػػا مػػف ن
يتكػػرر فػػي كػػؿ زمػػاف كمكػػاف بصػػكرة كبيػػرة ألفػػت مػػف غرابتهػػا كقربػػت مػػف نفكرهػػا، 
كأسممت القمكب قبؿ العقكؿ لقبكلها في ذاتها ا بكسيمتها، ليتكقع القارئ مصػير تمػؾ 

فػكؽ قسػماتها، الحياة الالااية الجامعة بيف رجؿ كزكجتب كفتػاة خػط الجمػاؿ بريشػتب 
جعمهػا  ،لػى بغػض، كالجمػاؿ الجػاذب إلػى هػـ نػافركؿ الشفقة إلى قسػكة، كالحػب إلتؤ 

 تقكؿ:
 ) من الرجز(

 مػف أجػػؿً ذاؾ بعٍهػػا
 كا تعػػػػػػػػػدٍ لبيتػػػػػػػػػيً 

 

 بأبخسً الأامافً  
 ,ُعبهػػا بيعيػػدى آفً 

 

 ، بمػاخدمػةالطاعػة كدمااػة الكتغريها بػذؿ  ،كنفيس لتتكسؿ إليها رابعة بكؿ غاؿو 
 جاة القاسية كيدمي المآقي المتحجرة، فتنازعها نمطيتها الغيكرة قا مة:ميف الحي

 ,ِعكااني كلا     في أكؿو  ؼي لأكلا ك 

ب بتعجيػػػز يقػػػكم مػػػف كيحػػاكؿ الػػػزكج الضػػػعيؼ أف يحػػػرؾ سػػػكاكف قمبهػػػا، فتقابمػػػ
 التي ا تقبؿ الند كلك كاف مع الضعيؼ، فتقكؿ:غريزتها ؤكد سطكتها كي

 ,ّعالغكاني بعها مع     كلا ؼي لأكلا ك 

بمفارقػػػة نكعيػػػة  -ي شخصػػػة أخػػػرل كصػػػفا كحػػػداافػػػطيػػػة ماػػػـ تتكػػػرر تمػػػؾ الن  
خادمػػة السػػيد خميػػؿ، فتجتمػػع فػػي نمطيتهػػا مػػع  "داؿ "ةيمػػع شخصػػ كذلػػؾ -بينهمػػا

فػػإذا كانػػت تهػػاني قػػد  معهػػا فػػي المغػػار منػػب مػػف ناحيػػةل تهػػاني فػػي الغيػػرة، كتختمػػؼ

                                         
  .ِٖ، صالمسرحية - ,ُع
 .ِٖالسابؽ ص - ,ِع
 السابؽ، الصفحة نفسها. - ,ّع
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، كهػػي أنمػػاط مػػف الغيػػرة جبمػػت سػػف، فػػإف داؿ قػػد غػػارت مػػف الكفػػاءغػػارت مػػف الحي 
 .,ُعالمضمكفالشكؿ كمنهف مف تغار مف  عميها النساء، فمنهف مف تغار مف

 همػػاكػػاف النػػأم كالإبعػػاد  ا فػػي الكسػػيمة مػػف ناحيػػة أخػػرلل فػػإذاكتختمػػؼ معهػػ 
كسػيمة داؿ فػي عػػلاج  همػاكسػيمة تهػاني فػي عػلاج غيرتهػا، فػإف التقريػب كالتػأليؼ 

ف اجتمعا في يرتهاغ هانتها، فتقكؿ: إذاؿ قكامهاية غا، كا   رابعة كا 
 ) من البسيط(

 دعهػػػػا إلػػػػيٌ فتعٍػػػػذًيبي سػػػػيرجعها
      عيػػػكدم لسػػػيدًؾ الشػػػارم باركتػػػب

لػػػى السٌػػػكطً حيػػػث بقًػػػػي   لطاعػػػةو كا 
 ,ِعمنؾ اليميفي فعاصيب لديػب شىػقًي

 

ا لتػػأبى رابعػػة تمػػؾ الػػدعكة المتسػػربمة بايػػاب الحػػؽ كهػػك منهػػا بػػراء، لتراهػػا فسػػقن 
 كخيانة عهد بينها كبيف محبكبها" عصاـ الديف".فجكرنا ك 

كهنػاؾ كايػػر مػػف الشخصػيات النمطيػػة الأخػػرل الفرديػة كالجمعيػػة ماػػؿ شخصػػية  
الخػادـ رسػلاف المعػذب لرابعػة، كشخصػية رجػػاؿ الحانػة الرافضػيف تكبػة رابعػة، ككمهػػا 

كتػػػدريب  ،شخصػػػيات نمطيػػػة ألقاهػػػا الشػػػاعر فػػػي رحمػػػة رابعػػػة، ككأنػػػب إعػػػداد نفسػػػي
عمػى غػرار  ،كمنزلة سامقة أعدت لهػا ،تمهيدنا لمكانة عالية لكتهذيب أخلاقي ،ركحي

 الصالحيف.

                                         
ينظر: مقاات في كممات، عمي بف مصطفى الطنطاكم، جمع كترتيب/ حفيد المؤلؼ:  - ,ُع

المممكة العربية السعكدية،  -مجاهد مأمكف ديرانية، دار المنارة لمنشر كالتكزيع، جدة 
 .َُُـ، صَََِ -هػ  ُُِْالطبعة الأكلى، 

 .َٔالمسرحية، ص - ,ِع
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، القا مػػة الناميػػة الشخصػػياتإلػػى  ع النمطيػػة,كمػػف الشخصػػيات المعػػدة مسػػبقا      
نجازهػا لنظػرة جديػدة متعمقػة  عمى تدرجها سمككينا، مف حالة جهؿ إلى حالة معرفة، كا 

 .,ُعإزاءها ياير المسرحية بأسرها مادينا  خاذ مكقؼجهها، كاتفي المشكمة التي تكا

كقػػد سػػجمت حضػػكرها فػػي عػػدد قميػػؿ مػػف الشخصػػيات فػػي تمػػؾ المسػػرحيةل ماػػؿ 
شخصية السيد" خميؿ"، التي انعكس عميها نماء الشخصية المحكريػة تػارة، كأسػهمت 
ا في نماء الشخصػية المحكريػة تػارة أخػرل، لتػؤار كتتػأار بهػذا التفاعػؿ الػدرامي بينهػ

: ،كبيف البطمةل فبعد أف تكعدها بالإذاؿ كألكاف العذاب  قا لان
 ) من المتدارك(

 سػػأيذيقيؾً ألػػكافى عػػذابي
ػػػؿي أىحٍطابػػػا  م   سػػػأظىؿ  أيحى
 تمشيف عمػى سيػمًٌـ دارً 
ؽي جًمٍػػػدىؾً أشٍػػػلاءن   كأيمػػػز 

 

 فػػي عمػػؿو ميػػر  مترامػػي 
 لػػؾً طػػكؿى نهػػارو كظىػػلا ًـ
 شػػػمٌاءى بحًمػػػؿو مًسٍػػػقا ًـ

 ,ِعدقنػػػػا بعظػػػػا ًـكأديقيػػػػؾً 
 

تتحػػكؿ القسػػكة فػػي قمبػػب إلػػى دؿ بهػػا المػػيف، لإذ بػػب يعػػدؿ عػػف هػػذل الشػػدة كيسػػتب
بعػػد أف شػػاهد مػػف الكرامػػات البصػػرية مػػا يصػػدع القمػػكب  ،كالظممػػة إلػػى نػػكر ،رحمػػة

نابػػة إلػػى ار، لتسػػرم ركح النمػػاء مػػف الشخصػػية المحكريػػة إلػػى الشخصػػية  خشػػية كا 
ميهػػا مػػف حمػػؿ الإيمػػاف مػػا تعجػػز عنػػب كممػػات الػػكعظ الر يسػػة المعاديػػة لهػػا، فتخمػػع ع

 ة:مكالإرشاد، لتحكؿ بكصمتها، كتجهر بإعلاف تغيير المسار قا 
 ) من الرجز(

                                         
. كينظر: النقد الأدبي الحديث، محمد غنيمي ُٔٗر: اتجاهات المسرح المعاصر، صينظ - ,ُع

. كينظر: التحرير الأدبي، ِٔٓـ، صُٕٗٗهلاؿ، دار نهضة مصر، الطبعة الأكلى، 
ـ، ََِْهػ / ُِْٓحسيف عمي محمد حسيف، مكتبة العبيكاف، الطبعة الخامسة، 

 .ِٕٗص
 .ْٕالمسرحية ، ص - ,ِع
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 ا تحٍمًمػػػػػػػي عًب ػػػػػػػا كا
      أنػػػػت الطميػػػػؽي أسػػػػريها

 تىػػػػػػرًيفى مػػػػػػف يعاقػػػػػػبي  
 ,ُعمػػػا دكنهػػػا متاعػػػبي 

 

كريػػة، سػػهـ نمػػاء تمػػؾ الشخصػػية الر يسػػة فػػي اكتمػػاؿ نمػػاء الشخصػػية المحيل
ر فػي القيػكد لتتحكؿ مف عبكديػة البشػر إلػى عبكديػة خالصػة لػرب البشػر، كمػف الأسػ

لتػزداد فيهػا معرفػة بػار عزكجػؿ، لينطػؽ راكم الزمػاف  الخمكد،حة في رحمة ايإلى الس
:  قا لان

 ) من الرجز(

 كقػػػػػػد مضػػػػػػتٍ رابعػػػػػػػةه 
 كفػػػػي طريقًهػػػػا مضػػػػتٍ 
    رابعػػػػػػػػػػػػػػػةه بزيهٍػػػػػػػػػػػػػػػدها

 لربهػػػػػػػػػػػػػا تصػػػػػػػػػػػػػاحبي  
 كقػػػػػد مضػػػػػتٍ مكاكػػػػػبي 
 ,ِعلها الكجػكدي صػاحبي 

 

لػػى الشخصػػيات الشخصػػية الر يسػػة فقػػطل بػػؿ تعػػدتها إكلػػـ يقتصػػر النمػػاء عمػػى      
 ،ا كاحدا في تمؾ المسرحية، ماػؿ شخصػية القاضػيالاانكية التي ماؿ حضكرها مشهدن 

عمى الأدلػة الماديػة  -في حكمب عمى رابعة كاكباف باقتراؼ جريمة الزنا -الذم استند
هكد، كمػػف اػػـ أطمػػؽ حكمػػب القاسػػي دكف صػػبر كركيػػة أك طعػػف فػػي مػػف شػػهادة الشػػ

 :، قا لان الشهكد
 ) من الرجز(

 قػػػػػػػد ابتػػػػػػػتٍ جريمػػػػػػػةه 
 فمٍترجمػػػػػػػػػػكا كميهمػػػػػػػػػػا 
 كسػػػػػػػػػػػػػػػػػنةه بيانيػػػػػػػػػػػػػػػػػب 

 

 كدرؤهػػػػػػػػػػػػا كيفػػػػػػػػػػػػػرافي  
 كمػػػػا قضػػػػى الفرقػػػػافي 
 ,ّعإف أعػػػػػػكذ البيػػػػػػاف

 

                                         
 .ٓٔ، صالمسرحية - ,ُع
 .ٔٔالسابؽ، ص - ,ِع
 .ٕٕالسابؽ، ص - ,ّع
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ى إلػ لى الأدلة الماديػة إلػى ااسػتنادخالصة، كتنقؿ مف ااستناد إلتعمف البراءة ال
ل مف الكرامات ما يعجز العقػؿ عػف تصػديقب، بعػد أف الأدلة الصكفية العينية، حيف رأ

 رد ار الحجارة عف رابعة كاكباف، ليقكؿ القاضي:
 ) من الرجز(

 كفػػػػكا يػػػػدنا كعػػػػكدكا
 رابعػػػػػػػػػػةي صػػػػػػػػػػدٌيقة
يـ  يـ افتػػػػػػػػػػريت  كأنػػػػػػػػػػت

 

 يػػػا أيهػػػا الفتيػػػاف 
زافي  نهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا رى  كا 
ٍـ شيطاف أضمك
 ,ُع

 

التػي كػادت  ،الػرجـ بعقكبػةجػاة البطمػة مػف مػكت محقػؽ ليسهـ هػذا النمػك فػي ن
لصػػلاح كالزهػػد، فتزكيهمػػا كتزيػػد مػػف نمػػاء تمػػؾ الشخصػػية التػػي زاع اتطمػػس معػػالـ 

بػػدا مػػف أف ينػػدار ذكرهػػا كمػػا أراد العامػػة مػػف أصػػحاب الكػػأس  ،صػػيتها بػػيف النػػاس
 كالهكل.

بالشخصػية  ، كقد اسػتعاف الشػاعركظيفة الشخصيةكمف طبيعة الشخصية إلى       
لمشخصػػية المحكريػػة، لتتقاسػػـ مػػع الشخصػػية المسػػاعدة عمميػػة تغييػػر  ,ِعمسػػاندةال

بكصػػمة البطمػػة شػػطر عػػالـ عمػػكم منػػزل عػػف شػػهكات العػػالـ الأرضػػي، كهػػي شخصػػية 
عبدة خادمة رابعة، كتكمف قيمة تمػؾ الشخصػية فػي إعطػاء العمػؿ المسػرحي حيكيتػب 

لصػكرة الدراميػػة داخػؿ العمػػؿ الػػدرامي ا كنكهتػب كقدرتػػب عمػى إبػػلاغ رسػالتبل فتجػػذر ا
يػػتـ إا مػػف خػػلاؿ تحريػػؾ تمػػؾ الشخصػػيات التػػي تعطػػي لمصػػراع ذركتػػب، فهػػي ليسػػت 

 .,ّعحالة أك مادة عابرة أك مفركضة عمى مسرح الحدث
                                         

 .ٖٕ، صالمسرحية - ,ُع
ينظر: بناء الشخصية في النص المسرحي لتكفيؽ الحكيـ، مسرحية شمس النهار  - ,ِع

ا، لطيفة ديممي، رسالة ماجستير، جامعة محمد بك ضياؼ، كمية الآداب كالمغات،  أنمكذجن
 .ِٕـ، صَُِٕ

 .ُٕٖلمعاصر، صينظر: اتجاهات المسرح ا - ,ّع
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كقد تناكبت تمؾ الشخصػيات مكانهػا فػي كػؿ مرحمػة مػف مراحػؿ نمػك الشخصػيةل 
فصػػػؿ الأكؿ، كقػػػد قامػػػت بػػػدكر إذ شػػػغمت شخصػػػية عصػػػاـ الػػػديف أغمػػػب مشػػػاهد ال

لػى ربقػة ة، كخمصػتها مػف ربقػة الػرؽ كالهػكاف إالمساعد الدنيكم لمشخصػية المحكريػ
الحب كالهياـ، حيث الحياة التي كانت تحمـ بهػا تمػؾ الفتػاة، كالآمػاؿ التػي مػف أجمهػا 

كذلػػؾ حػػيف  ،تركػػت منزلهػػا بحاػػا عػػف حيػػاة دنيكيػػة خاليػػة مػػف شػػكا ب الكػػدر كالعنػػاء
 قالت:

 صػػػػػػػرة الأمػػػػػػػػانيبالب
    أسػػػػػقىى لهػػػػػا برحمػػػػػة

 بهػػػػػػػا أرل كيػػػػػػػػاني 
نػاني  ,ُعيهفك لها جى

 

عنهػا فػي  كتػذكدكظمت تمؾ الشخصية المسػاعدة مػع بطمػة المسػرحية تسػاعدها 
الشؽ الأكؿ مف الصراع الدرامي، المتماؿ فػي الفصػؿ الأكؿ بمشػاهدل، إلػى أف أسػدؿ 

لػى عػد أف زج برابعػة إغياهػب السػجكف، بالستار المؤذف بغياب تمؾ الشخصػية خمػؼ 
 قا لا: ،أشد أعدا ب دكف أف يعمـ بمكرل كخديعتب

 ) من الرجز(

 رابعػػػػػػػػػػػػػػػةه أمانػػػػػػػػػػػػػػػةه 
 لػػػػػػؾ منٌػػػػػػي أيعيػػػػػػديها

 ج
 

 حتػػى إذا الحػػبسي انقضػػى 
عرضيها صػيف ميرتضػى
 ,ِع

 

لينتهي ذلؾ الدكر المحكرم لتمؾ الشخصية المسػاعدة، لترفػؿ بعػدها البطمػة مػرة 
عنػػد ذ ػػػب بشػػرم ا يهمػػػب إا جسػػدها كجمالهػػػا، أخػػرل فػػي ايػػػاب الػػرؽ كالعبكديػػػة، 

فيبادرهػا بمػػا أخفػػال عنهػا كعػػف عصػػاـ الػديف، فػػي أكؿ لقػػاء لهمػا فػػي المشػػهد الأكؿ 
 مف الفصؿ الااني قا لا:

                                         
 .ِٓالمسرحية، ص - ,ُع
 .ِْالسابؽ، ص - ,ِع
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 ) من البسيط(

 أنػػػػػػػتً لػػػػػػػي اليػػػػػػػكىـ ممػػػػػػػؾي اليػػػػػػػدً 
ػػػػػػػا كمػػػػػػػا مػػػػػػػف سػػػػػػػيدو        نًمٍتيػػػػػػػؾ يكمن

يـ الغػػػػػػػػػػػػدى    رابعػػػػػػػػػػػةه أنػػػػػػػػػػػت حمػػػػػػػػػػػ
ا فانبػػػذم أكردم ييػػػدعى عصػػػامن
 ,ُع

 

تدخؿ إلػى  ,ِعشخصية أخرل مساعدة "عصاـ الديف "ليستعيض الكاتب بشخصية
نهايػػة  إلػػىلػػب الصػػراع مػػف المشػػهد الأكؿ فػػي الفصػػؿ الاػػاني، كتسػػير مػػع البطمػػة 

ا لتبػايف أشد مركزية مف شخصية عصاـ الديفل نظػرن  ر يسةالمسرحية، كهي شخصية 
حقيػػػؽ مػػػآرب ماديػػػة بػػػاءت رحمػػػة دنيكيػػػة لت :نكعيػػػة الرحمػػػة فػػػي الفصػػػميفل فػػػالأكلى

تتحػػكؿ معهػػا المشػػقة إلػػى رحمػػة ركحيػػة لتحقيػػؽ مػػآرب إيمانيػػة،  :بالفشػػؿ، كالاانيػػة
لػػى سػػكينة، كمػػف اػػـ كانػػت مهمتهػػا محفكفػػة راحػػة، كالخػػكؼ إلػػى طمأنينػػة، كالجػػزع إ

 تارة حيف قالكا: الحانةبالمخاطر كالتربص مف رجاؿ 
 ) من البسيط(

 ,ّعؽً نا يا أخا الأبى ا كدعٍ عنا بعيدن     ذا منتبى  ا عمينا فامضً رت صفكن عكٌ 

كرجاؿ الحي تارة أخرل حيف اتهمكل بالجريمة الكبػرل، إضػافة إلػى رحمػة الإقنػاع 
جة كحكمػة كبيػاف تكسػرت الشاقة لرابعة، كالتي دجج فيها بأعتى آليات الإقناع مف ح

 قكارير المجكف، لتعمنها صراحة: عمى أصلافها
 ) من البسيط(

 ,ْعلي ما شاء مف طرؽو  اري  لذتها      ليفتحى  تي فٍ عً  كفو دنيا مج قتي طمٌ 

حضػكر بػػارز التػي كػاف لهػػا  ,ٓعالاقػػةكقػد جػاكرت الشخصػػية المسػاندة شخصػية 
افي تمؾ المسرحية، كهػي أكاػر الشخصػيات  العمػؿ الػدرامي،  فػي نمػك عناصػر إسػهامن

                                         
 . في الشطر الأخير كسر عركضي في قكلب:ع فانبذم أكردم,.ْٓ، صالمسرحية - ,ُع
 شخصية اكباف. - ,ِع
 .ٗٓ، صالسابؽ - ,ّع
 .ٗٓالسابؽ، ص - ,ْع
 .ِّٗينظر: أعلاـ كمصطمحات المسرح الأكركبي، ص - ,ٓع
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حكـ تككينهػا كهي عادة ما تصحب البطؿ الدرامي كتككف قريبة منب ب، كبمكرة معانيها
 .الفني، خادمة مطيعة أمينة أك مربية عطكفة لمبطمة

سػػػهمت تمػػػؾ الشخصػػػيات فػػػي تكػػػكيف أهػػػـ مممػػػح مػػػف ملامػػػح الشخصػػػية كقػػػد أ
المتػػيف تسػػربمت بهمػػا طػػكاؿ مراحػػؿ  ،المحكريػػة، كتخميهػػا عػػف صػػفة العػػكز كالحاجػػة

إليػػب مػػرة الصػػراع المختمفػػة، ابتػػداء بفقػػر كالػػديها، مػػركرا بنجاتهػػا مػػف الػػرؽ كالعػػكدة 
ا العػكدة أخرل، اـ زكاجها مف عصاـ الديف ككقكعها مرة أخرل في يد خميػؿ، اػـ أخيػرن 

إلػػى ار تعػػالى، كفػػػي كػػؿ تمػػؾ المراحػػػؿ تجػػد تصػػرفات الشخصػػػية نػػابع مػػف عكامػػػؿ 
خارجيػػة كػػاف المػػتحكـ فيهػػا إمػػا شخصػػية ناميػػة أك نمطيػػة أك مسػػاعدة أك مسػػاندة، 

النهايػػة عمػػػى عػػركش الكمػػػاؿ، كتكػػكف هػػػي لتتبػػدؿ الأدكار كتسػػػتكم الشخصػػية فػػػي 
ة بعػد مهاجمػة جػيش الأعػادم مصدر سند كعكف لممجتمع في أحمؾ الظػركؼ، خاصػ

 قا ميف: سفح الجبؿ، عندليها لبلادها، كهركلتهـ إ
 ) من الكامل(

 أتتػٍػػؾً جمكعينػػػا يػػػا أخػػػتى اكبػػػافو 
 دخمكا الحدكد كهركلكا بجيكشهـ 
رو سػػكاؾً لأمنًنػػػا     لػػـ نمػػؽ مػػف كزى

 الأعػػػادم كالمنايػػػا نيػػػزٌعي  خػػػكؼى  
 كبكػػػػؿ ألػػػػكاف لرذيمػػػػة أكضػػػػعكا
 ,ُعكلحفػظً أبنػػاءو فحصٍػنيؾً أمنىػػعي 

 

كقد جاكرت شخصػية االاػة أسػهمت فػي تغييػر مسػار الصػراع كنقمػب إلػى مرحمػة 
اانفراجػػػة الدراميػػػة، كهػػػي شخصػػػية المبػػػرهف الممامػػػة للأخػػػلاؽ كالتفكيػػػر الصػػػحيح 

عميقاتعػا الإعػلاـ بػالمكقؼ، كهػي ا يمكػف أف كضمير الكعي، كالتي يعهد إليها عبػر ت
، كقػػد كػػاف القاضػػي هػػك ,ِعتكػػكف أحػػد أبطػػاؿ المسػػرحية، بػػؿ كجهػػا هامشػػينا كمحايػػدان 

                                         
 .ٖٖالمسرحية، ص - ,ُع
 ّْٔيظر: معجـ المسرح، ص - ,ِع
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بعػد  -المماؿ الأبرز لتمؾ الشخصية في هذل المسرحية، كذلؾ حيف أعمف بػراءة رابعػة
: -أف رأل مف الكرامات ما رأل  بصكت محايد قا لان

 أيها الفتيافكفكا يدا كعكدكا    يا 

نها رزاف  ,ُعرابعة صديقة    كا 

كبهذا تككف المككنات الشخصية لممسرحية قد أسػهمت فػي عمميػة بنػاء شخصػية 
البطمة، كأخذت بحجػز بعضػها نحػك التكامػؿ المنشػكد فػي نمػك تمػؾ الشخصػية، بدايػة 

المتػػيف اصػػطبغتا بصػػبغة النمطيػػة الآدا يػػة تػػارة  -كالمسػػاندة بالشخصػػيات المسػػاعدة
ما يػػة تػػارة أخػػرل، كالفرديػػة تػػارة كالجمعيػػة تػػارة أخػػرل، كانتهػػاء بشخصػػية الاقػػة كالن

كشخصػػية المبػػرهف، لأنتقػػؿ بعػػد ذلػػؾ مػػف الحػػديث عػػف الشخصػػية إلػػى الحػػديث عػػف 
 المحيط الذم تعيش فيب الشخصية في العنصر التالي.

ب     
ا
عمػؿ الػذم يراعػي التقسػيـ البي ػي كالنصػي فػي ال ,الحيش انذرامبرىرعي -صبني
كبيػػػر الأاػػر فػػي بنيػػة تمػػػؾ  لهػػاكػػاف   التػػي، بالزماكانيػػػة، أك مػػا يعػػرؼ ,ِعالمسػػرحي

الشخصػية الناميػػة مػف جهػػة، كالبنيػة الفنيػػة العامػة مػػف جهػة أخػػرلل مػف خػػلاؿ ذلػػؾ 
اارتبػػاط الكبيػػر بػػيف الزمػػاف كالمكػػاف فيمػػا يعػػرؼ بالزماكانيػػة القا مػػة عمػػى العلاقػػة 

سػاسل لأنػب الػدكر الأ -في هػذا الانػا ي -ا الزمافيمعب فيهالتي ، ك هماالضركرية بين
فهمػاع كالتػي تمػنح عقػدة العمػؿ الأدبػي اراءهػا كدالتهػا،  ،الحركة التي تحيػي المكػاف

 -عمػػى مسػػتكل الملاحظػػة المباشػػرة فػػي حياتنػػا اليكميػػة -يمػػالاف الزمػػاف كالمكػػاف,
ز فيهػػا بػػيف تطيع أف نميػػالإحػػداايات الأساسػػية التػػي تحػػدد الأشػػياء الفيزيقيػػة، فنسػػ

                                         
 .ٖٕالمسرحية، ص - ,ُع
ينظر: معجـ المسرح: باتريس بافي، ترجمة/ ميشاؿ ؼ: خطار، مراجعة/ نبيؿ مراد،   - ,ِع

 .ُِّ، صُِٔـ، صَُِٓبيركت، الطبعة الأكلى،   -المنظمة العربية لمترجمة
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مػػف خػػلاؿ كضػػعها فػػي المكػػاف، كمػػا نسػػتطيع أف نحػػدد الحػػكادث مػػف خػػلاؿ الأشػػياء، 
 .,ُعتاري  كقكعها في الزماف

كتنقسـ البي ة في العمؿ المسرحي إلى قسميف: بي ة درامية تشتمؿ عمػى الزمػاف      
لقا ية، تتمالاف فػي الفصػكؿ التػي اشػتممت عمي هػا كالمكاف المتخيميف، كبي ة نصية كا 

تمؾ المسرحية لتكازم الزمف الدرامي، كخشػبة المسػرح التػي تعػرض عميهػا المسػرحية 
 .,ِعلتكازم المكاف المتخيؿ

كقػػد كػػكف ذلػػؾ التمػػاذج الانػػا ي علامػػات فارقػػة فػػي رحمػػة نمػػاء تمػػؾ المسػػرحية      
، الػذم ,ّعالتشػكيؽ الػذم نػتج عػف التػكتر بشخكصها كبنا ها العػاـ، نسػتهمها بعنصػر

اممػة المسرحية مف أكلها إلى آخرها، إذ لما كاف المشػاهد يػرل المسػرحية ك تغمفت بب
يمكػف أف يقرأهػا  الػذمعمػى عكػس قػارئ الركايػة  -في جمسة كاحدة كفػي كقػت محػدد

فػإف المؤلػؼ المسػرحي يحػاكؿ أف يشػد انتبػال المشػاهد  -إذا أراد عمى فترات مختمفػة
بعػػػة أحػػػدااها كسػػػمكؾ طػػػكاؿ العػػػرض، كيحػػػرص عمػػػى أف ا يفتػػػر شػػػعكرل نحػػػك متا

 .شخصياتها كتطكر مصا رهـ

 كالكسا ؿ التي يمجأ إليها المؤلؼ لبمكغ هذل الغاية هي ما اصػطمح عمػى تسػميتب 
كاانػدماج فػي  ،التشكيؽ، أم: أف ياير المؤلؼ عند المشػاهد شػكقا لمتابعػة الأحػداث

                                         
سػػػادس، القػػػاهرة، ربيػػػع ينظػػػر: المكػػػاف كدالتػػػب، سػػػيزا قاسػػػـ دراز، مجمػػػة ألػػػؼ، العػػػدد ال -,ُع

. نقلا عف: نماذج المرأة البطؿ في الركاية الفمسطينية، فيحاء قاسـ عبػد ٕٗـ، صُٖٔٗ
 .ُٓٗـ، صُٕٗٗالهادم، الهي ة المصرية العامة لمكتاب، 

 .ُّٓينظر: الأدب كفنكنب، ص - ,ِع
 .َِٔينظر: أعلاـ كمصطمحات المسرح الأركبي، ص - ,ّع
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نفسػػب كااهتمػػاـ بالشخصػػيات، حتػػى ليتعػػاطؼ أحيانػػا مػػع بعضػػها، فيتماػػؿ  ،المكاقػػؼ
 .,ُعفي مكانها

كلمػػػا كانػػػت هػػػذل العلامػػػة متعمقػػػة بجمسػػػة المتمقػػػي، اسػػػتعاف المؤلػػػؼ بالزمػػػاف 
النصي، الػذم يعتمػد عمػى الفصػكؿ كالمشػاهد  لتمبيػة متطمبػات تمػؾ الكظيفػة الفنيػة، 
مسػػػتعينا بنهايػػػات الفصػػػكؿ كالمشػػػاهد فػػػي جػػػذب انتبػػػال المتمقػػػي كاسػػػتمراريتب فػػػي 

لكقػػت، كذلػػؾ يتضػػح مػػف نهايػػة المشػػهد الاػػاني مػػف المتابعػػة، دكف كمػػؿ أك شػػعكر با
فػي سػكؽ الجػكارم،  "رابعػة "عمػى بيػع "برهػاف " زكج"تهػاني "الفصػؿ الأكؿ حػيف تصػر
 ،حاكلة إقناعهػا بالعػدكؿ عػف تمػؾ الفكػرة مػف زكجهػا تػارةمك  ،كسط عممية شد كجذب

 حيف قاؿ:

 ,ِعيانً هى ي تى اً يٌ تر     أما لديؾ رحمةه 

  ف قالت:حي ،كمف رابعة تارة أخرل
 ) من الرجز(

 أمػػػػػػػالي بػػػػػػػؿ ذرينػػػػػػػي
 أحببػػػت بيػػػتى صػػػالحو 
هـ فػاعممي  أصمي كػري
 ا تيخسرم حؽ البنٌك

 

 لخدمػػػػػػػػػػػةو أرانػػػػػػػػػػػي 
 حنانيػػػػػػػب احتػػػػػػػكاني
 كلسػػت مػػف عيبػػدافً 
 ,ّعكةً ارفعي ميزاني

 

لى التعػاطؼ مػع شخصػية البطػؿ، كيزكػي اشػر بابب نحػك معرفػة ليجذب المتمقي إ
 ،تمػؾ الحػكادث ااسػتجدا يةاني بف ختـ المشػهد الاػبعد أ ،مصيرها في المشهد الاالث

                                         
 .ِْالمسرحية، ص ينظر: مف فنكف الأدب، - ,ُع
 .ِٖالمسرحية، ص - ,ِع
 .ِٖالسابؽ، ص - ,ّع
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ة مػف ناحيػة، كيتجػػدد نشػاط القػػارئ دكف أذف مصػغية أك قمػب رحػػيـ، لتنمػك الشخصػػي
 ك المتفرج مف ناحية أخرل.أ

كفػػي نهايػػة ذلػػؾ الفصػػؿ الػػذم يختمػػب المؤلػػؼ بفػػراؽ الحبيبػػيفع رابعػػة كعصػػاـ 
 قاؿ:حيف  ،الديف, كاحتياؿ السيد خميؿ في أخذ رابعة منب

 رابعػػػػػػػػػػػػة أمانػػػػػػػػػػػػة
    لػػػػؾ منػػػػي أعيػػػػدها

 حتػػى إذا الحػػبس انقضػػى 
 ,ُععرضها صػيف مرتضػى

 

 كقكلب:
 ) مجزوء الخفيف(

 لػػػػػي شػػػػػقيؽه كصػػػػػاحبه 
    هػػػػيى لػػػػي أخػػػػتي ممتقػػػػى

ػػػػػػػا  صى ػػػػػػا لػػػػػػف أيمىح   عًكضن

 

 ,ِعش تي أك لـ أشأ رضػا
 

فيختـ الفصؿ الأكؿ بجمع الجاني مػع المجنػي عميػب فػي بيػت كاحػد، كقػد جػردت 
عػػيف كناصػػر، كزج بحبيبهػػا داخػػؿ غياهػػب السػػجكف، ليػػتمكف الفضػػكؿ مػػف مػػف كػػؿ م

لمعرفػػة  لبخػػر، كيسػػابؽ فكػػرل بصػػرل كخيالػػب أذنيػػالمتمقػػي، كينتظػػر المشػػهد تمػػك الآ
مجريات المكاجهة غير المتكاف ة بيف رابعة كالسيد خميؿ، كمف اػـ يقبػؿ عمػى الفصػؿ 

 قبالب عمى الفصؿ الأكؿ.عزيمة إ الااني بنشاط فاؽ

دأ البطمػػة رحمػػة عنػػاء تفػػارؽ فيهػػا الدعػػة كتباعػػد السػػكينة التػػي عاشػػت فػػي لتبػػ
كنفهػا منػػذ دقػػا ؽ معػػدكدة، كتتقمػػب فػػي جحػيـ انتقػػاـ خميػػؿ مػػف ناحيػػة، كلهيػػب فػػراؽ 

، فػي محاكلػة ا، كتعػاقر الػدناف لػيلان عصاـ مف ناحية أخرل، لتستؼ تػرب الأرض نهػارن 
 لعميهػا أك القػارئ عطػؼ المشػاهدالذم يسػتدر  ،با سة لمتخمص مف ذلؾ الكاقع المر

كتغيػر مصػيرها تغيػرا سػمبيا، ليمقػي فػي نهايػة المشػهد الأكؿ مػف  ،بسبب تبػدؿ حالهػا

                                         
 .ِْ، صالمسرحية  - ,ُع
 السابؽ، الصفحة نفسها. - ,ِع
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مػػػف خػػػػلاؿ الجمػػػع بػػػيف الشخصػػػػية  لالفصػػػؿ الاػػػاني بكمضػػػة أمػػػػؿ كبصػػػيص نػػػكر
قا مػػة  -فػػي بدايػػة ظهكرهػػا -كالشخصػػية المسػػاعدة -فػػي طػػكر ضػػعفها -المحكريػػة

 لرجاؿ الحانة:
 () من المتدارك

 ظمػػػػآفي أا جرعػػػػةى مػػػػاءو 
 أنػا عػابري سػمٍتو كطريػؽو 
 إسػػػقكني مػػػف شػػػربةً رم  
يـ الػػػػػػػػذكر أرتًميػػػػػػػػبي      أنغػػػػػػػػا

  ,ُعأيسٍػػػػقاها لأيبػػػػؿ  أيكامًػػػػي 
 فػػػػػػػػي ذكػػػػػػػػر ار العػػػػػػػػلا ًـ
 ا أظمػػػػػػأي منهػػػػػػا أنغػػػػػػامي
مػػػػا ًـ  ,ِعمػػػػف آم كتػػػػابو كا 

 

 لتتقدـ إليب رابعة ساخرة بعد أف عرضت عميب كأسا مف الخمر:
 ك() من المتدار

 أأغنػػػػػػػيً لػػػػػػػؾ أك سػػػػػػػتغني
 أكٍ أنفثي في النام كتصػغى

 

 لمكػػػػأس كلمػػػػرقص أمػػػػامي  
 ,ّعمع كأسً الرابعةً الطػامي

 

ليسػػدؿ المؤلػػؼ السػػتار عمػػى ذلػػؾ المقػػاء المنتظػػر تاركػػا المتمقػػي يتقمػػب شػػكقا عمػػى 
 مقاعد المتفرجيف، كالقارئ مقمبا عجلا لمصفحات التالية.

نماء المكاف الػذم تنتمػي لػب تمػؾ الشخصػية، نماء الشخصية عمى  انعكسكقد       
مػػػف تػػػأاير كتػػػأار متبػػػادؿ بػػػيف الإنسػػػاف  نظػػػرا لمعلاقػػػة الجدليػػػة بػػػيف الحػػػاؿ كالمحػػػؿ،

 .,ْعكأف تطكر أحدهما سينخمع بالضركرة عمى تطكر الآخر كالمكاف،

                                         
مجمع المغة العربية بالقاهرة، عإبراهيـ مصطفى / أحمد حرارة العطش. ينظر: المعجـ الكسيط،  - ,ُع

 .ّّص ُمزة، جػباب الهدار الدعكة،  الزيات / حامد عبد القادر / محمد النجار,
 .ْٗالمسرحية، ص - ,ِع
 .َٓالسابؽ، ص - ,ّع
ينظر: جدلية المكاف كالزماف كالإنساف في الركاية الخميجية، عبد الحميد المحاديف، المؤسسة  - ,ْع

. كينظر: نماذج المرأة البطؿ ُِْـ، صََُِالعربية لمدراسات كالنشر، بيركت، الطبعة الأكلى، 
 .ُٔٗفي الركاية الفمسطينية ص
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الكهمػة الأكلػى مػف  ذكقد كاف لممكػاف حضػكرل البػارز بشػقيب الصػغير كالكبيػر منػ
رج نفسػػب داخػػؿ بيػػت ا كيجػػد القػػارئ كالمتفػػرعاف مػػا يرفػػع السػػتار إسػػرحيةل إذ سػػالم

، ليحدد المنطمػؽ الػذم خرجػت منػب تمػؾ العكزكخيـ في أركانب  ،فقرصغير جاـ فيب ال
الشخصػية، كيرصػد المػآؿ الػذم آلػت إليػب بعػد ذلػؾ، كيلاحػظ الهػكة السػحيقة بػيف مػػا 

ليمنطػؽ تصػػرفاتها  لةكانػت عميػب كمػا هػػي كا نػة عميػب كسػتككف فػػي الفصػكؿ القادمػ
كيتفاعػػؿ مػػػع دكاخمهػػػا النفسػػػية، فيسػػػتهؿ مسػػػرحيتب بػػػذلؾ الحػػػكار السػػػرم كالشػػػككل 

 حيف قالت الأـ: ،الزكجية
 ) من الرجز(

 البيػػػػػػت فػػػػػػي خػػػػػػكاءو 
ػػػػػػا  ا سػػػػػػمف ا طعامن

 

 يػػػػ ف مػػػػف إاٍخػػػػافً  
 ,ُعنػػػرال فػػػي مكػػػافً 

 ج

 دنيػػةالمع عدسػػة المؤلػػؼ شػػي ا فشػػي ا، لتخػػرج مػػف هػػكة الػػدار إلػػى سػػاحة اػـ تتسػػ
التي هػي" إطػار مكػاني لمػا يجػيش بػب المجتمػع مػف الحركػة كالتشػكؿ المسػتمر لمقػيـ 
كأنماط الحياة، كليس هذا فقطل بؿ هي عمػؽ لمحركػة كالتشػكؿ، كباعػث لهػذل الحركػة 

ليتشكؿ فيها الصػراع، كتنمػك مػف خلالهػا الأحػداث، ، ,ِعكمتصمة بها في نفس الكقت"
ا أنهػػا أرض لخيػػاؿ، فمػػا عػػرؼ عػػف هػػذل المدينػػة إاالقػػارئ حيػػرة بػػيف الكاقػػع ك  كيػػزداد

ػػد بػػف صػػفكاف، مػا رأيػػت أالخيػرات، قػػاؿ عنهػػا خالػػ أغػػذل  ا ماػػؿ الأبمػػة مسػػافة، كارضن
ربح لتػاجر، كا أخفػى لعا ػذ، كقػاؿ فيهػا الأصػمعي، جنػات نطفة، كا أكطأ مطية، كا أ

اػار التػي دلػت ، كغيرهػا مػف الآ,ّعالدنيا الاث: غكطة دمشػؽ كنهػر بمػ ، كنهػر الأبمػة

                                         
 .ُٖالمسرحية، ص - ,ُع
المدينة في الشعر العربي المعاصر، مختار أبك غالي، المجمس الكطني لماقافة كالفنكف  - ,ِع

 .ِّْـ، صُٓٗٗ، ُٔٗكالآداب، الككيت، عدد 
 ُ، جػـُٓٗٗالاانية،  الطبعة، دار صادر، بيركتينظر: معجـ البمداف، ياقكت الحمكم،  - ,ّع

 .ٕٕص
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ا ما حػؿ بػب، أك عمى كرـ المنبع كأصالتب، كعراقة المكاف كرحابتب، لكف يبدك أف خطبن 
فتاة نحك عالـ فسيح مف الاراء كالغني هك ما دفع بها نحك النظػر إلػى مدينػة لاتطمع 

البصػػرة المجػػاكرة لهػػا، كربمػػا الأمػػريف معػػا، كهػػك مػػا دؿ عميػػب الحػػكار بػػيف عصػػاـ 
 عف هذل القرية بعد أف خمصتب مف القيكد: كرابعة، حيف سألها

 ) من الرجز(

  ها غبيفي ضيفي مي     راها قريةه ماذا تي 

    :رابعة 

 ,ُعأىبيم ػػػػػػػػػػةه كحًم ػػػػػػػػػػػةه 
 مػػا لػػـ تكػػف عنايػػةه 
 كأنػػػػػػػػػتى أمي بمػػػػػػػػػدةو 

 

 مكؤديهػػػػػػػػػا دفػػػػػػػػػيفي  
 ,ِعمكصػػكلها قمػػيفي 

 لربهػػػػػػػػا شػػػػػػػػ كفي  
 

 عصاـ الديف:

نها       مديني  مف بصرةو   ,ّعها أميفي كا 

فػي  ،بمة إلػى البصػرةالأ الدافع نحك حب الخركج مف ا في حقا ؽ البمداف معملان رفن متص
 قكلها:

 بالبصػػػػػػػرةً الأمػػػػػػػػاني
 أسػػػػػقىي لهػػػػػا برحمػػػػػةو 

 

 بهػػػػػػػػػػا أىرل كيػػػػػػػػػػاني 

نػػػاني  ,ْعيهفػػك لهػػا جى
 

                                         
 .ِْٗص ِككفة كبغداد. ينظر: معجـ البمداف، جػمدينة بيف ال - ,ُع
بيركت، الطبعة  –أحؽ كأجدر بعدـ الأماف. ينظر: لساف العرب، ابف منظكر، دار صادر  - ,ِع

 .ّْٕ، صُّهػ، فصؿ القاؼ جػ ُُْْ -الاالاة 
 .ِّالمسرحية، ص - ,ّع
 .ِٓالسابؽ، ص - ,ْع
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كقػػػد كػػػاف لمبي ػػػة دكر كبيػػػر فػػػي جدليػػػة الصػػػراع بػػػيف الحريػػػة كالعبكديػػػة عمػػػى مػػػدار 
الشخصػػية المحكريػػةل بفضػػػؿ  هماتبف اكتسػػالمسػػرحية، مػػف خػػلاؿ كظيفتػػيف جديػػدتي

المعػػادؿ الفنػػي  ,ُعالتابيػػتالتغيػػرات التػػي طػػرأت عمػػى البي ػػة العامػػة كالخاصػػة، فكػػاف 
فبعػػد أف  بػػب الشخصػية فػػي أكاػػر مراحػؿ الصػػراعللمعبكديػة هػػك السػػرباؿ الػذم اتػػزرت 
أبمػػػة, ضػػػاقت عدسػػػة المبػػػدع عنػػػد بيػػػت برهػػػاف  -انتقػػػؿ مػػػف المكػػػاف العػػػاـع البصػػػرة

حػيف قالػت متبرمػة مػف  ،ا عنػب بمفظػة" الجػدراف" المنسػالة عمػى لسػانهاي، معبػرن كتهان
 رابعة:

 هػػػػػػػذم الفتػػػػػػػاة دكنػػػػػػػي
 إمػػػػػػػػػػا أنػػػػػػػػػػا أك هػػػػػػػػػػذل

 

 كدكنهػػػػػػػػػػػا مكػػػػػػػػػػػاني 
 ,ِعفػػي هػػذل الجػػدراف

 

ليكشػؼ الماػاـ عػف كنػب المػػأكل الػذم لجػأت إليػب الفتػػاة، كماهيػة السػراب الػذم اتػػزر 
ف الأسػر عمػى لى كػابكس، كالهػركب مػب إلحقيقة الهشة كالحمـ الذم انقمباياب مف ا

مانعػة، لػى جػدراف ؽ عمػى يػد الػزكجيف، ليتحػكؿ المػأكل الآمػف إلى الريد المصكص إ
 اابػت ـ مػف رؽ إلػى رؽ، كمػف مكػافكالآماؿ الطا رة إلى أماني مهيضػة حبيسػة تسػمٌ 

إلػى مكػػاف أشػد منػػب اباتػػا كأشػرس منػػب قسػكة، لتضػػيؽ العدسػػة شػي ا فشػػي ا، كيسػػمط 
ى مكػػػكف مػػػف مككنػػػات دار السػػػيد خميػػػؿ، يجسػػػد فيػػػب الصػػػراع النفسػػػي الضػػػكء عمػػػ

 ا إياها:لمشخصية حيف قاؿ متكعدن 

 سػػػػػأظؿ أحمٌػػػػػؿ أحطابػػػػػا
 تمشػػػيف عمػػػى سػػػمـ دار 

   ج

 لػػؾ طػػكؿ نهػػار كظػػلاـ 
 ,ّعشماء بحمؿ مسػقاـ

 

                                         
ظر كاحدة لمتنبيب عمى أهميتها. ينظر: أك ما يعرؼ بالت بير، أم: التركيز حكؿ كجهة ن - ,ُع

 .ِْٕمعجـ المسرح، ص
 ِٕالمسرحية ص  - ,ِع
 .ْٕالمسرحية، ص - ,ّع
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ليسػتقر بهػػا المكػػاف حبيسػػة هػػكة دار تحػػاكؿ البحػث عػػف طريػػؽ لمخػػلاص ، فمػػا تجػػد 
خػػلاؿ الهػػركب الػػداخمي، ا مػػف لمػػتخمص إسػػبيلا  كا ،يرتقػػى غيػػر سػػمـ الشػػقاء بػػديلا

سػػر العبػػد إلػػى أسػػر الػػذنب، فيتحػػكؿ المكػػاف مػػف أسػػر السػػيد إلػػى سػػجف لتنتقػػؿ مػػف أ
طلا ػع التكبػة  اكمػف المجػكف راحػة، سػاؽ القػدر فيهػ ،الخمر، فتتخذ مف الحانة ممجػأ

أحػػد السػػكارل الػػذم طمػػب شػػربة مػػاء، لينبػػرم لػػب  ،كمقػػدمات الإنابػػة عمػػى يػػد اكبػػاف
 قا لا:

 )من المتدارك(

 يػػػا هػػػػذا ذم حانػػػػةي خمػػػػرو 
 إف ش تى فخػذٍ كأسػا منهػا

 

سٍػػػػقىى مػػػػاءو لمظػػػػامي   ا مى
 ,ُعأك عد لسػبيمؾ مػف ذا ًـ

 

، كشػراب الناسػكيف ككػأس خمػر الصػالحيف كخمػر الامػالى كالمجاذيػبليزاكج بػيف     
يكػػكف مكمػػف النجػػاة لصػػاحبب الهػػلاؾ، لتػػأتي التكبػػة مػػف مكػػاف يقطػػع فيػػب ل الغػػافميف،

 :كباب الخلاص كالإنابة، فتقكؿ
 ) من المتدارك(

 

 

، الحريػةلى طػكر ا المكاف، كتنتقؿ مف طكر الابات إالشخصية كينمك معهلتنمك 
كاػر فػي أ -يػة، كممػا ا شػؾ فيػب أف الحريػةر فالمكاف يرتبط ارتباطا كايقا بمفهكـ الح

                                         
: كهك الحقير المطركد. ينظر: لساف العرب، ْٗ، صالمسرحية - ,ُع . كذامي بمعنى مذمكـ

 .ّّّص ٔفصؿ الذاؿ المعجمة، جػ
 .ّٓالسابؽ، ص - ,ِع

كحػػي  اكبػافي أيػػا سػاقي ري
 ر دعػػػػػػػػػػا ي كمتػػػػػػػػػػابي

 

 خمػػػػػػػػرنا مػػػػػػػػف دٌف  سػػػػػػػػامي 
 ,ِعنسكي كطلاتي كصػيامي
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هػػي حريػػة الحركػػة، كيمكػف القػػكؿ إف العلاقػػة بػػيف الإنسػػاف كالمكػػاف  -صػكرها بدا يػػة
 .,ُعمف هذا المنحى تظهر بكصفها علاقة جدلية بيف المكاف كالحرية

حػيف  لفيتخذ المبدع مف تفاصيؿ المكاف الاابت منطمقا نحك المكػاف المتحػرؾ الفسػيح
 سيد خميؿ بيف المكانيف قا لا:خيرها ال

 أنػػػػػت الطميػػػػػؽ أسػػػػػريها
 خػػػذم الػػػذم قػػػد شػػػٍ تًبً 
      أك فػػػػي مكانًػػػػؾ امكاػػػػي

 مػػػػػػػػػػا دكنهػػػػػػػػػػا متاعػػػػػػػػػػب 
 مػػػػػػػػػػػاان كمػػػػػػػػػػػا يناسػػػػػػػػػػػبي 
ػػػػفٍ ييغاضػػػػبي  مػػػػا فيػػػػب مى
 ,ِع

 

تعبػػر بػػب الشخصػػية نحػػك العػػالـ المنشػػكد، لتنجػػك  ،كيتخػػذ مػػف بػػيف المتحركػػات مركبػػا
حػيف اتخػذت  ،مف خلاؿ سيميا ية جمعت بيف مفارقة الكاقع كالخيػاؿ ،بنفسها كبغيرها

مف نقؿ الناس بيف شػكاطق دجمػة صػنعة، كعبػكر العػالقيف بػيف ضػفافب حرفػة، قا مػة 
 لعبدة:

 ) من الرجز(

 تيجٍػػػػريفى قػػػػاربى العبػػػػك
 كلنػػػػػػػنٍقيمىف  مػػػػػػػف ييريػػػػػػػػ 
 كفي السػماءً نرفػعي الػدٍ 
 كفػػػػػػػي عبػػػػػػػادة الإلػػػػػػػػ

 

 ر منػػػػػػػػػػػػػػػػػػة تقتػػػػػػػػػػػػػػػػػػربٍ  
 كمينٍقىمػػػػػػػػػبٍ  ػػػػػػػػػػدي رحمػػػػػػػػػةن 

 ,ّعديعػػػاءى لمسػػػماء نىطمػػػبٍ 
 ـ ييبمػػػػػػغي الأربٍ   ,ْعػػػػػػػب اىػػػػػػ

 

حمػؿ أمانػة هدايػة النػاس، كالرسػي بهػـ ل لكقد ماؿ لها المكاف هنا برزخ إعداد نفسي
كالفػؤاد عمػى  ،المعرفػة الإلهيػة، لتتمػرس الػنفس عمػى البػذؿ كشػاطقبػر الإيمػاف  عند

                                         
 .ُٓٗقلا عف نماذج المرأة البطؿ، ص. نٕٗينظر: المكاف كدالتب، ص - ,ُع
 .ٓٔالمسرحية، ص - ,ِع
 كسر عركضي، كلعؿ الصكاب لمشطر الااني" دعاء لمسما طمب" - ,ّع
 .ُٕالمسرحية، ص - ,ْع
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ـ الغزيػر الػذم سػيمقى عمػى عاتقهػا بعػد كي ا تنكء بذلؾ الحمؿ الاقيػؿ كالعمػ ،الدعكة
ؿ عمػى تجػذر الإرادة ذلؾ، كفي اختيار القارب دكف غيرل كشاطق دجمة دكف سػكال دليػ

التػػي  ،إلػػى دكحػػة الطاعػػة النجػػاة، كاانتقػػاؿ مػػف سػػجف المعصػػيةأسػػباب نحػك الأخػػذ ب
حػػيف  ،عزيمتهػػا فػكر الخػػركج مػف بيػت السػػيد خميػؿ إليهػا كتاقػترؤيتهػػا  لهػا اشػرأبت

 راكم الزماف: قاؿ

 كقػػػػػد مضػػػػػت رابعػػػػػة
 كعبػػػػػػػػػػػدة جكارهػػػػػػػػػػػا
 رابعػػػػػػػػػػػػػة بزهػػػػػػػػػػػػػدها
 الزهد مف سػفينة النػػ 

 

 لربهػػػػػػػػػػػا تصػػػػػػػػػػػػاحب 
 لهػػػػػػا هنػػػػػػاؾ جانػػػػػػب
 لهػػػا الكجػػػكد صػػػاحب
 ,ُعنجػػاة للأنػػاـ قػػارب

 ج

ذلػؾ المكػاف البرزخػي، كتتجػاكز المكانػة البينيػة بػيف مػا كانػت كمػا سػكؼ  عػف لتعدؿ
ذ مػػف الإبػػؿ بػػديلا، كتسػػتعيض عػػف فتتخػػ دؿ المركػػكبلمػػاكف كتسػػتبتكػػكف، لتطػػكم الأ

كانػة الشاطق بالكهؼ، كعف النهر بسفح الجبؿ، ليتسع الفضاء المكاني اسػتقباؿ الم
يزكػػي الشػػعكر بالحريػػة التػػي طالمػػا حممػػت بهػػا بػػيف العاليػػة كالمنزلػػة الرفيعػػة، ممػػا 

جدراف البيكت كأسػكار الحانػات، كتسػمقت مػف أجمهػا السػلالـ العاتيػة محممػة بأكزارهػا 
، فتتكجػػب ,ِعبانػػا ر جػػؿ فػػي عػػلال، أمػػلا فػػي الخػػلاص مػػف ذلػػؾ المصػػير المػػكحشقر 

 عبدة قا مة: إلىبالطمب 
 ) من الرجز(

 شيػػػػدٌم الرحيػػػػؿ عبػػػػدةه 
 كرحمينػػػػػػػػػػػػػػػا متػػػػػػػػػػػػػػػاعه 
 بكسػػػػػػػػػػػػػػػرةو ككػػػػػػػػػػػػػػػكب

 كهي ػػػػػػػػي الأظعانػػػػػػػػا 
 قميمػػػػػػػػػػػػػػب كفانػػػػػػػػػػػػػػا
 نىػػػػػركم بػػػػػب ظمانػػػػػا

                                         
 .ٔٔ، صالمسرحية - ,ُع
عمى طريقة سيزيؼ. ينظر: قامكس أساطير العالـ، آرار ككرتؿ، ترجمة/ سهى الطريحي،  - ,ِع

 .ُْٔهػ، صَُّْـ= ََُِسكريا،  -تكزيعدار نينكم لمنشر كال
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 فػػػي ظػػػؿ كهػػػؼً حػػػا طو 
    

 ,ُعنىػػػػػرل بػػػػػب مكانػػػػػا
 

ذا كانت السفينة هػي الأد لػى حػاؿ، التػي مامػت مرحمػة النمػك كاانتقػاؿ مػف حػاؿ إاة كا 
كحػػط الرحػػاؿ مػػف  ،فػػإف فػػي اختيػػار الكهػػؼ مػػا يػػكحي بااسػػتقرار كااطم نػػاف كالنجػػاة

ؿ النمػػك عنػػاء رحمػػة شػػابها ااضػػطراب كالتػػكتر النفسػػي الػػذم لحػػؽ بالبطمػػة فػػي مراحػػ
ني، ليشػػرؼ المقػػاـ فػػكؽ سػػفح جبػػؿ يتػػرآل لمقاصػػي كالػػداالمختمفػػة، كمػػف اػػـ اسػػتقر 

 المكاف بشرفها كيعمك بعمكها كيسمك بمنزلتها، فيقكؿ راكم الزماف:
 ) من الرجز(

 كفػػػكؽ سػػػفحً تػػػؿ  
 رابعػػػػػػػػػةه أقامػػػػػػػػػتٍ 
 كبينمػػػػػػػا أقامػػػػػػػتٍ 
    ملا ػػػػػؾي الأعػػػػػالي

 تعاقػػػػػػب الأزمانػػػػػػا 
 تسػػػػػػػػػبحي الػػػػػػػػػدٌيانا
 كعبػػػػػػػػػػدةه زمانػػػػػػػػػػا

 ,ِعتأتيًهما مكانا

لأنهػا  ي ػة الركا يػة أك القصصػيةلا عػف البكالبي ة المسرحية تختمػؼ اختلافػا كمينػ     
سػػػع لرصػػػد كػػػؿ تبي ػػػة مقيػػػدة بأصػػػكؿ فنيػػػة خاصػػػة، تراعػػػي زمػػػف العػػػرض الػػػذم ا ي

لػى مف اـ اكتسػبت البي ػة كظيفػة أخػرل إالتفاصيؿ، كالمكاف لمناقشة جؿ الحيايات، ك 
حػيف  ،الذم كاف لمزمف الركا ي دكر فيػب، ,ّعالتمخيصكظيفتها التي أشرنا إليها كهي 

اكتفػى عنهػا بالإشػارة العػابرة عمػى  ، كتجػاكز أحػداثلؼ إلى طي ذلؾ الزمفجنح المؤ 
ففػػي معػػرض تكبتهػػا تمقػػي  كعمػػى لسػػاف راكم الزمػػاف تػػارة أخػػرلل ،لسػػاف البطمػػة تػػارة

 بحجارة الأحزاف في ميال الأسى الراكدة، قا مة:
 ) من المتدارك(

                                         
 .َٖ-ٕٗالمسرحية، ص - ,ُع
 .ُٖ، صالمسرحية - ,ِع
 .ُّْينظر: الأدب كفنكنب، ص - ,ّع
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 أسػػمعني يػػا شػػي ي لصػػكتو 
 قػػد مػػات أبػػي ماتػػت أمػػي

    

 أكرامػػػي أطربٍنػػػي أذهػػػبٍ  
 ,ُعقد مػات حبيػبي الأيػا ًـ

 جج

كهي أحداث مأسكية تجنب سردها فػي مكانهػا الزمنػي، كاسػتدعاها فػي معػرض تػكاتر 
بفقػػدها  إيمػػانيلعمهػػا تكػػكف مسػػكغا لمػػا كصػػمت إليػػب البطمػػة مػػف انحطػػاط  ،الأحػػزاف

، ككقكفهػا كحيػدة فػػي معتػرؾ الحيػاة المكحشػة، كفػي تجنػػب كالعػاطفيالمعيػؿ الأسػرم 
راعػػاة لمػػزمف السػػردم المحػػدكد مػػف ناحيػػة، كااهتمػػاـ بالصػػراع كتمفصػػلاتب ذكرهػػا م

المتنػػاارة فػػي كػػؿ المشػػاهد مػػف ناحيػػة أخػػرل، كمػػف اػػـ كفاهػػا الإشػػارة المرجعيػػة عمػػى 
، كقػػد اسػػتعاف ,ِعالقصصػػية المقتضػػبة دكف تفصػػيؿ أك إسػػهاب "الفػػلاش بػػاؾ "طريقػػة

ل ليقفز بالبطمة عبػر الػزمف الأكؿ ذ الكهمة الأكلى مف المشهدبهذل الكظيفة البي ية من
 إلػػى مرحمػػة -مػػف أب كأـ كػػريميف -مػػف طػػكر الطفكلػػة المحفكفػػة بالػػدؼء كالحنػػاف

 الشباب كالصبابة، مجملا كؿ هذا الزمف السردم في بيتيف متتالييف قاؿ فيهما:
 ) من الرجز(

 كمػػػػػرٌ حػػػػػيفه بعػػػػػدل
 قػػػػد مػػػػات كالػػػػداها

 

 تقمبػػػتٍ ظنػػػكفي  
هـ أبه حنػػػػػكفي   أ

 

 ؿ:إلى أف قا  

 ,ّعكرامها القريفي     تفتحتٍ  رابعةه 

لػزمف المسػرحي بدايػة ككسػطنا كقد كاف لهذل التقنية الزمنية حضكر بارز عمى مدار ا
النهايػػة حينمػػا ك ففػػي البدايػػة كالكسػػط كمػػا قمػػت فػػي النمػػكذجيف الماضػػييف،   كنهايػػةل

مػػؾ نيػػة تضػػاهي تأ، لتنتقػػؿ نقمػػة زماتخػػذت مػػف الإبػػؿ مركبػػا كمػػف الجبػػؿ مػػلاذا كممجػػ

                                         
 .ِٓالمسرحية، ص - ,ُع
 .ِْٔينظر معجـ المسرح: ص - ,ِع
 .ِِ -ُِالمسرحية، ص - ,ّع
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يخكخة المتفانيػة فػي عبػادة لػى طػكر الشػلمكانية، لتتحكؿ مػف طػكر الشػباب إالنقمة ا
 .,ُعالمؤهمة لمتعامؿ مع عظيـ القضايا ااجتماعية كالسياسية بعد ذلؾار، 

لينتقؿ بالمشهد الدرامي مف طكر الصراع المتػكاتر إلػى طػكر الخاتمػة المعػززة لمكانػة 
 المحفكفة براعية ار اـ ملا كتب الأبرار.البطمة العالمة العابدة الزاهدة 

كقػػد أفػػاد الشػػاعر مػػف تمػػؾ التقنيػػة مكانيػػال حػػيف عجػػزت خشػػبة المسػػرح عػػف       
العكاـ قبمة كالخكاص ملاذا مػف  ااحتكاء ذلؾ العدد الكبير مف الجكقةل فبعد أف اتخذه

حضػػكر لػػـ يسػػع الشػػاعر إا التعبيػػر عػػنهـ بالتػػداء الأعػػاجـ عمػػى دكلػػة الإسػػلاـ، اع
الصكتي ا الحضكر الجسدم الذم يضػيؽ بػب المكػاف، كمػف اػـ قػاؿ عػنهـ:" أصػكات 

 فاريف":
 ) من الكامل(

 يػػػا أخػػػتى اكبػػػافو أتتػٍػػؾً جمكعينػػػا
    دخمكا الحدكد كهركلكا بجيكشهـ

 خػػكؼى الأعػػادم كالمنايػػا نيػػزٌعي  
 ,ِعكبكؿ ألكاف لرذيمة أكضعكا

 

ؿ لنػا الحػكادث لتنق لكتهافت النداءاتليخفي زحمة تمؾ الجمكع كسط صراع الأصكات 
ف  -مكانيػة ة، كبهذا يككف لتمؾ الآلية أبعاداصيؿ الصكرة المر ية الغا بالسمعية تف كا 
تجارم الأبعاد الزمانية التي لـ يتخػؿ عنهػا عمػى مػدار المسػرحية، كػي  -قؿ حضكرها

فنيػػا  -منػػاا متكامػػؿ النمػػك يراعػي الإمكانػػات الفنيػػة المتاحػة ز يخمػؽ لنػػا عمػػلا مسػرحين 
 كمكانا. -كنصيا

ل فػػالنظرة الأكليػػة لهػػذا كاقعيػػة البي ػػةكلػػـ تنػػاؼ تمػػؾ الكظيفػػة كظيفػػة أخػػرل هػػي      
الفػػف المسػػرحي تؤكػػد قيامػػب عمػػى محػػكر اابػػت كآخػػر متغيػػرل أمػػا الاابػػت فهػػك اتكػػاؤل 
عمػػى البعػػد التػػاريخي بشػػكؿ مطمػػؽ، كأمػػا المتغيػػر فهػػك تعاممػػب مػػع الكاقػػع المعاصػػر 

                                         
 .ُٖينظر: المسرحية، ص - ,ُع
 .ٖٖالمسرحية، ص - ,ِع
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، كمػػف اػػـ فقػػد قيػػد الشػػاعر مسػػرحيتب بحػػدكد زمانيػػة ,ُعريػػؽ الإسػػقاطمباشػػرة عػػف ط
كمكانيػػة معمكمػػة، تؤكػػد تاريخيتهػػػا كابتعادهػػا عػػف دعػػػكل الأسػػطكرة كالخرافػػة، فعػػػف 
الزمف الدرامي، فقد قيدل بمعاصرة الخميفة العباسي" هػاركف الرشػيد" كذلػؾ فػي القػرف 

ز فػػػي الفصػػػؿ الأخيػػػر، الاػػاني مػػػف الهجػػػرة، تمػػؾ الشخصػػػية صػػػاحبة الحضػػػكر الأبػػر 
فػػػي أكاػػػر مػػػف مكضػػػع، شػػػاكرة تػػػارة فضػػػؿ رابعػػػة فػػػي حػػػث  بالػػػذكرخصػػػها الشػػػاعر 

 المسمميف عمى القتاؿ، حيف قاؿ:
 ) من الكامل(

ييػػػػػتً رابعػػػػػةه بمػػػػػا قػػػػػد قمتػػػػػب  حي
 مف عنػد هػاركفى الرشػيدً رسػالةه 

     ج

 كبمػػػا فعمػػػتً لػػػؾ المنػػػاري الأرفػػػعي  
 ,ِعفيهػػا كسػػاـ لمتصػػكؼ أنصػػعي 

 ج

 زهد رابعة كتعففها عف قبكؿ الهدايا تارة أخرل:كمقرظة في 
 ) من الكامل(

 الحػػػػػؽي مػػػػػا قالتػٍػػػػبي رابعػػػػػةه لنػػػػػا
 مف  يزهدً الػدٌنيا فمػيس بحاجػة
    إنػػػػػي إليهػػػػػػا ذاهػػػػػػبه بمعيٌتػػػػػػي

 كهك الػدليؿي لػب الضػياءي الأسػطعي  
 لمتػػػػػػاعً زا مػػػػػػةو كا هػػػػػػك يطمػػػػػػعي 
 ,ّعمػػف غيػػر مػػا جنػػدو بهػػا أتمفػػعي 

 

مػػف  تخممهػػاكمػا  ،ؼ رحمػة المقػػاء بػػيف الخميفػة كرابعػػةكيسػتمر الشػػاعر فػي كصػػ     
تقييػد مكػاني للأحػداث التػي بالتقييػد الزمنػي  معضػدناتقدير متبادؿ بيف الزا ر كالمزار، 
، ككمهػا تقييػدات "البصػرة "كمدينػة "الأبمػة "حيث مدينة لكقع فيها ذلؾ الصراع الدرامي

لهػػا كقػػع فػػي الػػنفس يتقبمػػب ف ليكػػك ،تخرجهػػا مػػف دا ػػرة الأسػػطكرة إلػػى دا ػػرة التػػاري 

                                         
 .ُِِسمكبية في الشعر الحديث، صينظر: قراءات أ - ,ُع
 .ٖٗالمسرحية ص - ,ِع
 .ُٗالسابؽ ص - ,ّع
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، التػي يعجػز العقػؿ اتر الخػكارؽمكل الركح رغـ تعاقب الكرامات كتػك تسمك بسالعقؿ، ك 
 عف تصديقها.

لػػػى اري  إانقمبػػت الحقيقػػة إلػػػى سػػراب كالتػػ ،أمػػا إذا تلاشػػت حػػدكد الزمػػػاف كالمكػػاف
 .,ُعأسطكرة يحاكؿ فيها المبدع الهركب مف تساؤات الكاقع كمنطقية الصراع

تنػػػازع الكلاسػػػيكي مػػػع متمامػػػة فػػػي  للػػػى أخػػػرل لمبي ػػػةكتسػػػممنا تمػػػؾ الكظيفػػػة إ    
، كذلؾ يتماؿ مف استمدادل لأحداث مسرحيتب مف القديـ، كقياـ المسػرحية الركمانسي

متماسػػا مػػع الركمانسػػييف فػػي عػػدـ ، ك ,ِععمػػى أربعػػة فصػػكؿ، كمػػا فعػػؿ الكلاسػػيكيكف
كتػارة فػي مدينػة البصػرة، كتػارة فػي الػدار  تقيدل بحدكد المكاف، فتارة في قرية الأبمػة،

، ليؤكػد أصػالة المنبػع كسػمك ,ّعبيف الجدراف كتػارة بػيف الشػكاطق كفػكؽ سػفح الػتلاؿ
 .العاطفة السابحة نحك الحرية كالخلاص مف ربقة القيكد

متعػػددة فػػي كظػػا ؼ  -بشػػقيها الػػدرامي كالنصػػي -مبي ػػةكممػػا سػػبؽ يتضػػح أف ل     
، كمككنات المسرحية كمها تػارة أخػرل، ماػؿ: التشػكيؽ ،ارةبنية الشخصية المحكرية ت

ف أسػهما فػي تقمػب الشخصػػية بػيف أطػكار نما هػا، كالتابيػت كالحريػػة كااسػتمرار المػذا
 ،أمػػلا فػػي الػػتخمص مػػف ربقػػة العبكديػػة البشػػرية تػػارة لالمػػذاف سػػبحت بػػيف شػػاط يهما

فيػػب المنشػػق فػػكؽ  كالتطمػػع نحػػك العبكديػػة الإلهيػػة تػػارة أخػػرل، كالتمخػػيص الػػذم قفػػز
ليقتػػرب مػػف لػػب الصػػراع كقمػػب الػػدراما بدايػػة ككسػػطا   -زمانػػا كمكانػػا -أحػػداث عػػدة

                                         
ينظر: المرأة في مسرح تكفيؽ الحكيـ كرشاد رشدم، نادية البنهاكم، الهي ة المصرية  - ,ُع

 .ُٕٔـ، صُْٗٗالعامة لمكتاب، 
 -ة الاقافةينظر: قراءة المسرح المعاصر، جاف بيير رينجير، ترجمة/ حمادل إبراهيـ، كزار  - ,ِع

. كينظر: مف فنكف الأدب َُُـ، صََِْمهرجاف القاهرة الدكلي لممسرح التجريبي، 
 .ُّٓ-ُّْ. كينظر: الأدب كفنكنب، صِْالمسرحية، ص

، كينظر: نظرية العرض المسرحي، جكلياف ْٓينظر: مف فنكف الأدب المسرحية، ص - ,ّع
 .ُِّ، صُْٗٗمكتاب، هيمتكف، ترجمة/ نهاد صميحة، الهي ة المصرية العامة ل
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كنهاية، ككاقعية البي ة التي تؤكد تاريخية الشخصية كبعدها عف الأسػطكرة كالخرافػة، 
إضػػػافة إلػػػى تمػػػاذج الكلاسػػػيكي مػػػع الركمانسػػػي تأكيػػػدا عمػػػى أصػػػالة المنبػػػع كسػػػمك 

 المتطمع.
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 الدجحش انضبنش:
 الدسبعذ في نمى انشخصيخ المحىريخ ثنيخ الحىار الدسزحي 

إف أهـ ما يميز العمؿ المسرحي قيامب عمى دعا ـ لغكية تتناسػب مػع المكضػكع 
المطػػركح تراجيػػديا كػػاف أـ ككميػػديال فمػػا يصػػمح لمتراجيػػديا مػػف تقنيػػات لغكيػػة قػػد ا 

مح لكاقعيتهػا، كلكػؿ شخصػية لغتهػػا يصػمح لمككميػديا، كمػا يصػمح لرمزيتهػا قػد ا يصػ
الخاصػػػة بهػػػا التػػػي تعبػػػر عػػػف حقيقتهػػػا الإنسػػػانية، كالتػػػي ا يمكػػػف أف تسػػػمبها تمػػػؾ 

 .,ُعالحقيقة

كقد اختار شاعرنا القالب الشعرم لصب تمؾ الدكحة الصكفية داخمب، لما لب مػف 
ميػػزات إيحا يػػة عػػف القالػػب الناػػرمل فالشػػعر مقػػكـ جػػكهرم مػػف مقكمػػات المسػػرحية 

شػػعرية، لػػب ضػػركراتب كمقتضػػياتب التػػي تحػػتـ أف يكػػكف هنػػاؾ بعػػض الخػػلاؼ بينػػب ال
كبيف العمؿ الناػرم، كا شػؾ أف التصػكير الشػعرم النػاجح لخمجػات الػنفس الإنسػانية 
في مكقؼ عصيب يمكف أف يقكـ مقاـ الحركػة المسػرحية كالحػكار فػي العمػؿ الناػرم، 

لػػى هد عػػف غيبػػة الحػػكار كالحركػػة إالمشػػاكػكف فيػػب مػػف المتعػػة الفنيػػة مػػا يغنػػي يكأف 
 .,ِعحيف

فػي  -مػف كجهػة نظػرم -كما أف لذلؾ القالب الشعرم رمزية عمى القالػب الناػرم
القصػػػيدة  يػػػةتعزيػػػز خاصػػػية النمػػػاء داخػػػؿ مككنػػػات المسػػػرحيةل انعكاسػػػا لهػػػا فػػػي بن

لػػى بيػػت القصػػيد فػػي بحجػػز المعنػػى مػػف البدايػػة حتػػى تصػػؿ إالتقميديػػة، التػػي تأخػػذ 
 نهاية.الكسط أك ال

                                         
. كينظر: التنظير المسرحي ُْْينظر: في الأدب كالنقد، محمد مندكر، نهضة مصر، ص - ,ُع

 -عند تكفيؽ الحكيـ، حميد علاكم، رسالة دكتكرال، جامعة الجزا ر، كمية الآداب كالمغات
 .ُّٓـ، صََِٔ -ََِٓقسـ الأدب العربي، 

 .ٖٖينظر: مف فنكف الأدب المسرحية، ص - ,ِع
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 ُُِّ 

كمع تمؾ المزية، إا أنب يؤخذ عمى الحكار في تمؾ المسرحية ميمػب إلػى الغنا ػة       
عمػى حسػاب الدراميػػة، فقػد يصػؿ الحػػكار إلػى مػػا يقػرب مػف صػػفحة كنصػؼ الصػػفحة 

 عمى لساف الشخصية الكاحدة.

 قامت بنية المغة النامية عند البطمة عمى بعض السمات الفنية الآتية:كقد 

تنكعػػت لغػػة العػػرض فػػي تمػػؾ  :نــبسا الحــىار ثــا انــذيبنىط والدىنىنــىطر -أ     
لتطػكير الحػػدث ك أكاػرل القػػا ـ عمػى الانا يػة بػيف شخصػػيف أ الػديالكجالمسػرحية بػيف 

بػػب المسػػرحية  لتتسػػربؿ ، ,ُععكػػس الإحسػػاس بأنػػب مشػػابب لمكاقػػعالػػدرامي كتجميتػػب، ك 
ا عػف كجهػة نظػر أزمػبل تعبيػرن فػي مرحمػة الصػراع كتمرتكػزا مف البدايػة حتػى النهايػة، 

الشخصية المحكرية كالشخصيات الأخػرل، كمػا فػي الحػكار القػا ـ بػيف رابعػة كعصػاـ 
 الديف، أك بينها كبيف السيد خميؿ كخادمب، أك بينها كبيف اكباف كعبدة.

، يعبػػر عمػػا ,ِعيماػػؿ كػػلاـ متحػػدث كاحػػدالػػذم  ذم الطػػابع الفػػردم، المكنكلػػكجكبػػيف 
إذا اتحػػد المكضػػكع كخفػػت الخػػلاؼ كاسػػتكت الفكػػرة، يجػػنح  ، كذلػػؾيجػػكؿ فػػي نفسػػب

 .بب المبدع إلى ااستعانة

: الػذم يتكػكف المكنكلػكج الػدراميكقد انقسـ المكنكلكج فػي تمػؾ المسػرحية إلػى:      
 غير  اأبعاد الشخصية أك مراحؿ الصراع، رسمن  بمف متكمـ خيالي، يرسـ بحديا

 .,ّعمف جانب كاحد خياليةشخصية تقدمب ك  ،مباشر لشخصية ما

كقػػد تماػػؿ ذلػػؾ النػػكع فػػي راكم الزمػػاف، الػػذم سػػجؿ حضػػكرل منػػذ الكهمػػة الأكلػػى مػػف 
 المشهد الأكؿ في المسرحية، حيف كصؼ الميمة التي كلدت فيها رابعة قا لا:

                                         
ينظر: المكنكلكج بيف الدراما كالشعر، اسامة فرحات، الهي ة المصرية العامة لمكتاب،  - ,ُع

 .ُُْ-ُُّص
 .ِّينظر: السابؽ، ص - ,ِع
 .ِْالسابؽ، ص - ,ّع
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 ) من الرجز(

ػػػػػدًم    طيػػػػػكبى بنػػػػػي عى
 فػػػػي صػػػػػاخبو عتػػػػػي  
 مكلػػػػػػػػػػػػكدةه ببيػػػػػػػػػػػػتو 

 

 مػػػف الا ػػػرل البصٍػػػرمٌ  
 مػػػػػػف ميرٍعًػػػػػػد الأتًػػػػػػي  
 ,ُعكمػػا بػػب مػػف شػػي  

 

كقػد ظػػؿ ذلػؾ الػػراكم يرصػػد مراحػؿ نمػػك المسػرحية مػػف جهػػة، كيرصػد معػػالـ تغيػػر 
الشخصية المحكرية مف جهة أخػرل فػي كػؿ مشػاهد المسػرحية، يطػكم الزمػاف حينػا، 

 فيستهؿ المشهد الااني قا لا:
 ) من الرجز(

 كلػػػػػػػػػػـ تػػػػػػػػػػػزؿٍ رابعػػػػػػػػػػػةي 
 

 ,ِعتمضػػػػي بهػػػػا السػػػػنكفي  
 

 صيات حينا آخر:كيكشؼ مداخؿ الشخ
 ) من الرجز(

 خميػػػػػػػػػؿه المنػػػػػػػػػاكم
 جميمػػػػػػػػػةي الميحيٌػػػػػػػػػا
 فكممػػػػػا ييرنػػػػػى لهػػػػػا

 

 لػػػػػػػب بهػػػػػػػا ارتايػػػػػػػدي  
 كسػػػػػػػػػحرها معػػػػػػػػػاد
 ,ّعبهػػا ييػػرل اعتيػػاد

 

 حيف يقكؿ: ،عمى المخاطر التي تشكؿ نقطة تحكؿ الصراع منبها

                                         
 .ُٕالمسرحية، ص - ,ُع
 .ُِ، صالسابؽ - ,ِع
اؿ الذم كفي أكار مف مكضع مف المسرحية يتدخؿ راكم الزماف مبيننا تفاصيؿ ذلؾ الجم - ,ّع

استمب العقكؿ كأسر الأف دة، مفصلان ذلؾ في المشهد الاالث مف الفصؿ الااني الذم دارت 
أحدااب حكؿ إنابة رابعة إلى ربها تعالى، حيث الخدكد المكردة، كالغصكف الميالة، كالكجب 
المشرؽ كالشمس، كالقد الممشكؽ، كغيرها مف الصفات التي ظؿ راكم الزماف يسردها في 

 .ِّشريف بيتنا، المسرحية صالاث كع
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 ُِّّ 

 لكنمػػػػػػػػا عصػػػػػػػػاـ
 أتػػػػى تجػػػػاري بمػػػػدةو 

 

 تهػػػػػػػػزل الػػػػػػػػرايح 
ٍـ صًياحي  ككميه
 ,ُع

 

يخػػتـ المشػػهد ابعػػة الماجنػػة عنػػد اكبػػاف الزاهػػد، فحػػيف يصػػؿ بر  شػػكقنالكأحيانػػا االاػػة م
 بقكلب:

 ) من الرجز(

 تػػدنك رابعػػةه مػػف رجػػؿو 
 

 ,ِعيا هػذا فمتشػربٍ جػامي  
 

:التي خػػػالؼ فيهػػػا المناجػػػاة الفرديػػػةكأمػػػا النػػػكع الاػػػاني مػػػف المكنكلػػػكج، فهػػػك   
ف المناجػاة، كالػدعكة شاعرنا العرؼ الحدااي المسرحي القا ـ عمى إهماؿ ذلؾ النكع م

 .,ّعإلى محاكاة الكاقع
كهي تقنية قا مػة عمػى حػديث طكيػؿ تمقيػب شخصػية كاحػدة بمفردهػا كلنفسػها فػي 
صػػكت مسػػمكع دكف مقاطعػػة، كفػػي هػػذل المناجػػاة اانفعاليػػة تعبػػر الشخصػػيات عػػف 

 .,ْعبعض أفكارها العميقة كدكافعها
 تعػالىل فالتفتػت مناجيػة إيػال كقد تمحكرت تمؾ الآلية في رحمتها كعكدتها إلى ار

 قا مة: ،كرامة تخمصها مف ربقة العبكدية، يراها البصر قبؿ البصيرة
 ) من الرجز(

 ربػػالي هػػبٍ لػػي رحمػػةن 
 كرامػػػػػػةن تػػػػػػرل بأعػػػػػػػ

 

 كاجعػػػػػػػػؿ طريقػػػػػػػػػي كاسػػػػػػػػػعبٍ  
 ,ٓعيػػػفو مػػػف الضػػػياء سػػػاطعبٍ 

 

                                         
 .ّٖالمسرحية، ص - ,ُع
  .َٓالسابؽ، ص - ,ِع
 .ِْينظر: المكنمكج بيف الدراما كالشعر، ص - ,ّع
 ينظر: السابؽ الصفحة نفسها. - ,ْع
 . كالشطر الأخير مكسكر.ِٔالمسرحية، ص - ,ٓع
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عتػػاؽ خميػػؿ ل للتسػػفر تمػػؾ المناجػػاة عػػف كظيفتهػػا هػػا، باسػػتجابة ار لمطمػػب رابعػػة كا 
لتتكجػػب إليػػب بمناجػػاة أكاػػر طػػكا كأكسػػع زمنػػا، تزيػػد المطمػػب كتزكػػي القػػرب مػػف ار 
تعالى، كما تسهـ في رسـ الأبعاد المستقبمية كاستشراؼ مصير الشخصػية المحكريػة 

ا عف تفاصيؿ كمسببات النمػك كالتغيػر الػذم سػيطر عميهػا، كذلػؾ استشرافا عاما بعيدن 
التػي اسػتهؿ بهػا المشػهد  ،دبجت بب تمؾ المناجػاةالذم  ،مف خلاؿ الأسمكب الدعا ي

 قا لا: ،الأكؿ مف الفصؿ الرابع
 ) من الرجز( 

 ذل ػػػػػػػػؿٍ سػػػػػػػػبيؿى كجهتػػػػػػػػي
 هػػب لػػي إليػػؾ القػػربى كاؾٍ 

 أفػػػػػكزي بالكصػػػػػكؿ لعمنػػػػػي
 فػػػػامح الػػػػذنكبى عنػػػػي الػػػػػ
 ربػػػػػػػػػال أنقػػػػػػػػػذني كهػػػػػػػػػبٍ 

 

 فأنػػػػػػػػػػتى أنػػػػػػػػػػت قبمتػػػػػػػػػػي 
 شػػؼٍ مػػف حجػػابى ظيممتػػي
 أك قبػػػػػػػػػػػػػػػػكؿً تػػػػػػػػػػػػػػػػػكبتي
 تمسػػػػػػػػت منػػػػػػػػؾ أكبتػػػػػػػػي

ي منػػػػؾ نػػػػكرى رحمػػػػةً لػػػػ
 ,ُع

 

إذا كانػػت المسػػرحية الشػػعرية قػػد فرضػػت عمػػى مؤلفهػػا  ظ انهغــى :ـاننضــ-ة      
جػػػراء الحػػػكار، مػػػف خػػػلاؿ حصػػػر مكاقفػػػب قػػػدر  -بعػػػض القيػػػكد فػػػي رسػػػـ المكاقػػػؼ كا 

، ,ِعحػد أدنػى لػذلؾ التعبيػر إلػىفي مجاؿ يصمح لمتعبير الشػعرم كا يضػطرل  -الطاقة
ذلػؾ النضػج المغػكم عنػد الشخصػية الناميػة فػي تمػؾ  فإف هذل القيكد قد أسػهمت فػي

المسرحية، كقد اتضح ذلؾ مف مقارنػة أكاػر مػف مكقػؼ تشػابب فػي المنطمػؽ كاختمػؼ 
بيعهػػا فػػي سػػكؽ ها لتهػػاني زكج برهػػاف التػػي أقسػػمت عمػػى فػػي العػػلاجل فمغػػة تكسػػم

 :قا مة ،النخاسة
 ) من الرجز(

                                         
 .َٕ، ٗٔالمسرحية، ص - ,ُع
 .َٓينظر: المكنكلكج بيف الدراما كالشعر، ص - ,ِع
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 أمػػػػػػػالي بػػػػػػػؿ ذرينػػػػػػػي
 أحببػػػت بيػػػتى صػػػالحو 

هـ فػا  عمميأصمي كػري
 ا تيخسرم حؽ البنٌك
    إف تكسػػػرم بخػػػاطرم

 لخدمػػػػػػػػػػػػةو أرانػػػػػػػػػػػػي 
 حنانيػػػػػػػػب احتػػػػػػػػكاني
 كلسػػػت مػػػف عيبػػػدافً 
 كةً ارفعػػػػػػي ميزانػػػػػػي
 ,ُعسػػأغتدم كشػػاني

 

 

 تختمؼ عف لغة تكسمها إلى ار في معرض البحث عف التكبة حيف قالت:

 سػػػب حت فػػػي السٌػػػديًـ كالػػػػ
 فػػي مسػػبح الأايػػرً فػػي الػػػ 
 عبىػػػػػػػػػدتي ذاتػػػػػػػػػؾ التػػػػػػػػػي

    الػػػػػػػػذنكب عنػػػػػػػػي حفػػػػػػػػام

 أديػػػػػػػػػػػػػـ ذا محبٌتػػػػػػػػػػػػػي 
 عبيػػػػػػػػرً فػػػػػػػػكؽ لجػػػػػػػػةً 
 بهػػػػػػػا إليهػػػػػػػا خمػػػػػػػكتي
 ,ِعالتمسػتي منػؾ أىكبتػػي

 

دارجػػػة عمػػػى ألسػػػنتهـ فػػػي ك  ،كؿ تعبيػػػرات قريبػػػة مػػػف لغػػػة العامػػػةففػػػي التكسػػػؿ الأ 
محػػاكرتهـ اليكميػػة، تتناسػػب تمػػؾ المغػػة مػػع بكػػكرة المرحمػػة الزمنيػػة لمبطمػػة المراهقػػة 

 ا الصكفية بعد.تتككف سمات شخصيته التي لما

أما في المقطكعة الاانية، فقػد أصػقمتها التجػارب كعممتهػا المحػف المتعاقبػة، فبيعػت  
ميػؿ كرسػلاف كداؿ، إلػى أف في سكؽ النخاسة، كفارقت حبيبها، كنكؿ بها عمى يػد خ

لػى عبكديػة رب النػاس، لػذم سػمى بركحهػا مػف عبكديػة النػاس إاكبػاف اتعرفت عمػى 
تمؾ الركح، كيستبدؿ بالتعبيرات البسيطة في التكسػؿ الأكؿ ليسمك ذلؾ المساف بسمك 

تعبيػػرات صػػكفية، ماػػؿ الخمػػكة كالأايػػر كالسػػديـ كالمجػػة فػػي المشػػهد الأكؿ فػػي رحمػػة 
 التمكيف مف الفصؿ الاالث.

                                         
 .ِٖالمسرحية، ص - ,ُع
 .َٕ -ٗٔالمسرحية، ص - ,ِع
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نقاذهػػػا لعصػػػاـ الػػػديف مػػػف المصػػػكص كفػػػدا يتها       كفػػػي المقارنػػػة بػػػيف فػػػدا يتها كا 
لػى ؿ عمػى تطػكر تمػؾ المغػة التػي جنحػت إ، ما يػدكمحاكلة إنقاذها لب مف ديف التجار

 الميف كالرقة في التجربة الأكلى حيف قالت عف نفسها:
 ) من الرجز(

 مسػػػػػػػػػكينةه حزينػػػػػػػػػػةه 
 شػػػمالها لػػػـ تػػػدر مػػػا

 

 ,ُعلمعهػػػػد ا تمػػػػيف 
 ,ِعقػػػد فعمػػػت يمػػػيف

 

بينما استخدمت في مكقفها الاػاني فػي نهايػة الفصػؿ الأكؿ ألفاظػا تػكحي بػالقكة 
 جاعة قا مة:كالفداء كالش

 ) من الرجز(

 يػػا سػػيدم أفػػديؾ بػػي
 لػػػػػػي الغنػػػػػػاء حرفػػػػػػة
 دعنػػػي أغنػػػي كالػػػذم
 أك إف تشػػػػػػػأ فبعنػػػػػػػي

 

 كمػػػػػا بػػػػػػؾ اجتػػػػػػراح 
 كفيػػػػػػػب لػػػػػػػي بػػػػػػػراح
 أنالػػػػػػػػػػػػػػػب ربػػػػػػػػػػػػػػػاح
 ,ّعلمػػديف لػػك أتػػاحكا

 

 ممػػا انعكػػسكنػكع مػػف القػكة المعنكيػػة التػػي حظيػت بهػػا فػي بيػػت عصػػاـ الػديف، 
لشػػجاعة كالفػػداء، انعكاسػػا يجػػافي مػػا عمػػى اختيارهػػا لمكممػػات الدالػػة عمػػى المنعػػة كا

 كانت عميب مف ضعؼ كاستكانة في تجربتها الأكلى.

لػى مقػاـ الإيجابع الفداء, فقطل بػؿ تعػدال إكالنضج المغكم لـ يقتصر عمى مقاـ      
السػػمبع ااسػػتهتار, الػػذم تسػػربمت بػػب الشخصػػية فػػي بعػػض مراحػػؿ نمكهػػال فحػػيف 

 قا مة: ،كجهااستسممت لمصير بيعها عمى يد تهاني كز 

                                         
 .ْٖٗص ِا تكذب. ينظر: المعجـ الكسيط، باب الميـ، جػ - ,ُع
 .ِّالمسرحية، ص - ,ِع
 .َْ-ّٗالمسرحية، ص - ,ّع
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 ُِّٕ 

 ) من الرجز(

 مػا تػرلا أبػي لً هي  
 قػػاء إنمػػاالنٌ  مػػتي ري 

 بعنػػػػي لمػػػػف تػػػػرال
  أبػػالي مػػا أرلكا

 

الهػػػكل دعػػػاني  سػػػكؽي  
 المعػػػػػاني بػػػػػيى  ضػػػػػمتٍ 

 أهػػػػػػلا لػػػػػػذات شػػػػػػاني
 ,ُعلمغػػػػػػػػػي فاتركػػػػػػػػػاني

      

اسػػتعانت بجممػػة مػػف أفعػػاؿ الطمػػب خرجػػت عػػف الأمػػر إلػػى التسػػميـ كاانصػػياع 
ذلػػؾ  جافػػتمقاكمػػة منهػػا كدكف اختيػػارل بينمػػا نراهػػا قػػد المطمػػؽ لهػػذا المصػػير دكف 

النكع مف الأفعاؿ في مكقؼ سمبي آخر، آارت فيب حياة المجكف كمعاقرة الػدناف عمػى 
 قا مة: ،اانصياع لأاعيب السيد خميؿ

 ) من المتدارك (

 سػػػأغني ا بػػػػأس كنػػػػايي
 كسأشػػػػػكك باػٌػػػػي لغنػػػػػا ي
 كسأشػػػرب خمػػػرا تنسػػػيني

 

 خػػػػػػػػػػافيى آامػػػػػػػػػػي أنفايػػػػػػػػػػب 
 نػػػػػػػايي بػػػػػػػيف الأقػػػػػػػكاميكل

 ,ِعمػػا ذقػػت بماضػػي أيػػامي
        ج

التجػػدد كااسػػتمرار، مخمصػػة مسػػتعينة بجممػػة مػػف الأفعػػاؿ المضػػارعة الدالػػة عمػػى 
لػػى ااسػػتقباؿ بالسػػيف الدالػػة عمػػى قصػػدية الفعػػؿ كاختيػػار العمػػؿ دكف تسػػمط إياهػػا إ

اتخػػاذ ؿ المسػػ كلية ك خػػارجي أك تكجيػػب مػػف أحػػد، كنػػكع مػػف التكط ػػة الشخصػػية لتحمػػ
 ف جانب الصكاب.القرار، حتى كا  

                                         
 .ِٗالمسرحية، ص - ,ُع
 .ْٗ، صالسابؽ - ,ِع
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كهذا العنصر هك امتداد لما سبقب مف نضج لغكمل لأف  ,ُعىا الأسبنيتـرن -عـ      
 .,ِعالحصكؿ عمى مقكد الأسمكب الجيد يعني النضج الذم يستغرؽ سنكات متعددة

الحركػػة الدراميػػةل إذ كػػاف لمرحمػػة الابػػات  "ديناميكيػػة "مػػـ تكػػف الأسػػاليب بعيػػدة عػػفف
ا اسػػػػتخدمته أخػػػرل، كبية، كلمرحمػػػة التطػػػكر كالصػػػػراع سػػػماتالػػػدرامي سػػػمات أسػػػػم

الأسػػػمكب يجػػػنح فػػػي الأكلػػػىع مرحمػػػة الابػػػات, إلػػػى اسػػػتخداـ الشخصػػػية المحكريػػػةل ل
الػذم يؤكػد الحقيقػة كيرسػ  المعنػى، كيفيػد الابػات الػدرامي كمػا يفيػد الإابػات  الخبرم
 ، ماؿ قكلها:,ّعالمغكم

 ) من الرجز(

 ,ْعها الجبيفي كرقٌ        كبةه مكت مسيرةه 

 كبعد انتهاء محنتها مع السيد خميؿ تسمؾ الأسمكب نفسب فتقكؿ:
 ) من الرجز(

 ,ٓعبٍ خى الصٌ  ء في مكاكبً       ناالغً  فةى حرٍ  كتي ر ت

كنػػكع مػػف الإقػػرار بحقيقػػة مػػا كصػػمت إليػػب مػػف تكبػػة راسػػخة بعػػد محنػػة كاشػػفة ليهػػدأ 
جػػػنح إلػػػى تفتػػػرة التػػػأزـ كالصػػػراع  فػػػي أجػػػدهاالأسػػػمكب كمػػػا هػػػدأت الأحػػػداث، بينمػػػا 

تػػي اسػػتعانت فيهػػا بالنػػداء كمػػا فػػي محنػػة الػػرجـ، ال لبالأسػػاليب الإنشػػا يةااسػػتعانة 
 قا مة: ،استعطافا لقمكبهـ للى النفكسالمحبب إ

                                         
مػي الشػعرم، شػػيماء ينظػر: صػكرة المػرأة فػػي التػراث العربػي عنػػد مسػرح عبػد المجيػػد فرغ - ,ُع

فتحػػي مصػػمحي، كتػػاب المػػؤتمر الأدبػػي لرحالػػة الشػػعر العربػػي عبػػد المجيػػد فرلػػي، الػػدكرة 
 .ُٖٖـ، صَُِِق= ُّْْالاانية عشرة، 

 .َُْينظر: التنظير المسرحي عند تكفيؽ الحكيـ، ص - ,ِع
 .ٕٕينظر: خصا ص التراكيب، ص - ,ّع
 .ِْالمسرحية ص - ,ْع
 .َٕالسابؽ،  - ,ٓع
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 ُِّٗ 

 ,ُع ب يختافي أبنتى     يا قكـ إف ذا أبه 

 ،حذكا الفكػركيشػ ،ليعضدل بااستفهاـ التعجبي مف هكؿ تمؾ الفرية، كي يعممكا العقؿ
كا ينسػػاقكا كراء تمػػؾ الفريػػة كذلػػؾ اادعػػاء، ككمهػػا أسػػاليب حركيػػة تناسػػب الصػػراع 

 بحاا عف النجاة مف نهاية محتكمة.

دكر فػػي تكػػكيف النمػػك الػػذاتي لمشخصػػية المحكريػػةل  لأسػػمكب القصػػركقػػد كػػاف     
 فحينما قصرت الحب عمى ار تعالى دكف غيرل في قكلها:

 ) من المتدارك(

 ,ِعدعا ي كمتابي    نسكي كصلاتي كصيامي ر

 كقكلها:   

 ,ّعزمامي ليب ألقيتي لحبيبو ذلٌؿ لي سبمي   كا  

 كانت المكافأة لها بنفس الأسمكب:
 ) من الرجز(

 كقػػػػد مضػػػػتٍ رابعػػػػةه 
 كعبػػػػػػػػػػدةه جكاريهػػػػػػػػػػا 
 رابعػػػػػػػػػػػػةه بزهػػػػػػػػػػػػدها 

 

 لربهػػػػػػػػػػػػػػا تصػػػػػػػػػػػػػػاحبي  
 لهػػػػػػػػا هنػػػػػػػػاؾ جانػػػػػػػػبي 
 ,ْعلهػػا الكجػػكد صػػاحبي 

 

 فػػي اانطمػػؽلػػى صػػحبة الػػرب، كمػف الابػػات فػػي القيػػد إلػػى د إلتنتقػؿ مػػف صػػحبة العبػػ
 الركب، كمف الكحدة إلى الأنس، كمف فقد كؿ شيء إلى امتلاؾ كؿ شيء.

                                         
  .ٕٔالمسرحية، ص - ,ُع
 .ّٓالسابؽ، ص - ,ِع
 .ّٓالسابؽ، ص - ,ّع
 .ٔٔالسابؽ، ص - ,ْع
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ـــبرقـالدف -د       التػػي تعتمػػد لغكيػػا عمػػى عػػدد مػػف التقنيػػات البديعيػػة القديمػػةل  خ:ـ
ى تأكيػػد عػػالـ ماػػؿ، التكريػػة كالإيمػػاء، كانتقمػػت بفضػػؿ الػػدراما إلػػى ااعتمػػاد أكا عمػػ

 .,ُعالمفارقات الذم يعيشب الإنساف

مػػف التقنيػػات الفنيػػة التػػي حجػػزت مكانهػػا فػػي تكػػكيف الشخصػػية الناميػػة منػػذ  كهػػي
ية البطمػة بهػذا ااسػـ، المشهد الأكؿ مف المسرحيةل كهذا مػا يتقػاطع مػع سػبب تسػم

 مها:حيف قالت أ

 ,ِعرابعة لعافً      الاثو  كصبيةو 

لتشػاكؿ  بة الرابعػة لأخكاتهػا هػك مػا سػكغ تسػميتها بهػذا ااسػـ،فكقكع الفتاة في المرت
 التسمية المرتبة العددية.

كقػػد أسػػهمت تمػػؾ التقنيػػة فػػي نمػػاء الشخصػػية المحكريػػة فػػي تمػػؾ المسػػرحية أانػػاء 
كتحصػػنها ببيػػت برهػػاف كتهػػاني مػػف  ،مراحػػؿ تطػػكر الصػػراع، بدايػػة مػػف الفصػػؿ الأكؿ

تػي كانػت عميهػا، فيعمػؿ راكم دع ااتكاليػة الكتك  ،المصكص، لتصطدـ بالحياة العممية
 حرفة صناعة الفخار قا لا:الزماف قبكلها 

 ) من الرجز(

 رابعػػػػػػػػػػػػػػػػةه تعم مػػػػػػػػػػػػػػػػي
 مف طيف أرضو أصػمها

 

 صػػػػػػػػػناعة الأكانػػػػػػػػػي 
 ,ّعمف طينةً الإنسافً 

 

                                         
ينظر: الإنساف بيف الكممات كالأشياء، نبيمة إبراهيـ، مجمة ألؼ، العدد السابع، ربيع  - ,ُع

 .ُّْ. نقلا عف نماذج المرأة البطؿ في الركاية الفمسطينية، صْْـ، صُٕٖٗ
 .ُٕالمسرحية، ص - ,ِع
 .ِٔسابؽ، صال - ,ّع
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 ُُِْ 

ليشػػاكؿ بػػػيف جػػنس المػػػادة المصػػنكعة كجػػػنس العامػػؿ فيهػػػال فكلاهمػػا مصػػػنكع مػػػف 
صػؿ كاحػدا، كمػف اػـ أقػرت الػرفض كالممانعػة إذا كػاف الأالطيف، فلا حاجة لمتكبػر أك 

 رابعة بتمؾ الحقيقة المتشحة بالرضا كالشكر بعدها مباشرة:
 ) من الرجز(

 ا بأس يا أمالي لػي
 أصػؿه عميػػب نشػػأتي

 

 مػػػف حرفػػػة البنػػػػافً  
 ,ُعمذٍ كالػدم رب ػاني

 

جػػراء  -ب الػػذم لحػػؽ بالبطمػػةبتمػػؾ التقنيػػة فػػي رصػػد معػػالـ التعػػ كيسػػتعيف الشػػاعر
 قا لا: ،الذم كمفب سيدل بتعذيبها ،عمى يد الخادـ رسلاف -اختيارها طريؽ الهداية

 ) من المتدارك(

 حممٍهػػػػػػا أجكلػػػػػػةن شػػػػػػتى
 جردهػػا اكبنػػػا عػػػف جسػػػدو 

 

 مػػػف خشػػػبو كأذقٍهػػػا جػػػامي 
 ,ِعفي حبؿو مػف مسػدو دامػي

 

 قا لا: ،ليعاجمها الخادـ بسكط لسانب قبؿ سكط عذابب
 ) من المتدارك(

 ,ّعذكقي     كيمي كعذابي كحمامي حطابو حمالة أ

لتشاكؿ بصكرتها الكاقعية الصػكرة الذهنيػة المسػتقرة فػي عقػكؿ المسػمميف عػف امػرأة 

يَا والتي قاؿ ار عنها في سكرة المسػد:"  ،أبي لهب َِ ِِ ِبِج يِِب تُىُ حَمَّالَةَ الحَْطَب
َ
امْرَأ

                                         
 ِٔ، صالمسرحية - ,ُع
 .ْٗالسابؽ، ص - ,ِع
 .ْٖالسابؽ، ص - ,ّع
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سََ ا مجػاؿ لمتسػكية بػيف مػف إذ  مشػاكمة حػدث ا مشػاكمة شخصػيةل ,ُع"حَبْلٌ مِّن مَّ
 اتخذ طريؽ الإيماف كبيف مف اتخذ طريؽ الضلاؿ.

أك مػا يعػرؼ بالتنػاص الػذم ينبػق عػف كجػكد مفكػر  :,ِعرذاخم انضقبفـبد -هػػ      
ل كهػػك مػػف التقنيػػات ,ّعمسػػرحي يشػػذب الأفكػػار كيحكلهػػا مػػف الفرديػػة غمػػى الجماعيػػة
المحكريػػة، كقػػد تعػػددت  التػػي أسػػهمت بصػػكرة قكيػػة فػػي رصػػد معػػالـ نمػػاء الشخصػػية

أنماطب، كاختمفت مصادرل بيف تناص ديني خالؼ بب شاعرنا العػرؼ المسػرحي القػا ـ 
، مسػتحكذنا ,ْععمى البعد عف كؿ ما يتصؿ بالمقدسات منعػا لمكقػكع فػي المحػذكر منػب

 -عمى نصيب الأسد مف بيف مجمكع المشارب، ككف فيها معجـ التناصات القصصػية
حػػكرنا مهمػػا فػػي تمػػؾ المسػػرحية، فػػبلاء" مػػريـ" البتػػكؿ كػػاف م -فػػي معػػرض اابػػتلاء

حاضرنا بقكة في ابتلاء رابعػة العدكيػة، حػيف عػاد كالػد رابعػة إلػى أمهػا محمػلا بػالمؤف 
 قا لا:

 ) من الرجز(

 ,ٓعلؾ العيناف اشربي    قرتٍ  تكمي كام  

                                         
 .ٓسكرة المسد مف الآية  ,ُع
 .ِٖٖينظر: معجـ المسرح، ص - ,ِع
ينظر: مصادر الاقافة المسرحية، أبك الحسف عبد الحميد سلاـ، مركز الإسكندرية لمكتاب،  - ,ّع

 .ٖـ، صُٗٗٗ
ي المسرح المصرم المعاصر، سيد عمي إسماعيؿ، مؤسسة ينظر: أار التراث العربي ف - ,ْع

 .books-library.net، عمى مكقع: ُٕٓهنداكم، ص
 .َِالمسرحية، ص - ,ٓع
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 ُِّْ 

يٍنػػا متفػػؽ مػػع أكاػػر معنػػى قكلػػب تعػػالى:" قىػػر م عى تخػػذ مػػف الػػكادة لت ,ُع"فىكيمًػػي كىاشٍػػرىبًي كى
يسػكغ لػب اسػتدعاء هػذا المعنػى القرآنػي الػذم أبػى إا أف  ،كمف الحاجة مطمبػا ،صمة

 يختـ بب كما بدأ بب، مف خلاؿ قكؿ الفاريف إلى الجباؿ:

 ِ,عالأعادم كالمنايا نزعي  أتتؾ جمكعنا    خكؼى  يا أخت اكبافو 

ص قد جمعػب ااخػتلاؼ عمػى فإذا كاف التناص الأكؿ قد جمعب ااتفاؽ، فإف هذا التنا
سػبيؿ التفاعػؿ العكسػي مػع الػنص المقػدسل فػإذا كػاف القصػد مػف قػكؿ بنػي إسػرا يؿ 

 -في نظػرهـ -لمريـ البتكؿ:" يا أخت هاركف" هك نكع مف الملامة كالعتاب عمى فعمة
فػػإف  ،,ّعا الصػػلاحتصػػدر مػػف أخػػت رجػػؿ كأهػػؿ بيػػت مػػا عهػػدنا عمػػيهـ إ ا يتخيػؿ أف

ظهػػار المكانػػة التػػي كصػػمت إليهػػا  -هنػػا -التنػػاص الأسػػمكبي هػػك نػػكع مػػف التعظػػيـ كا 
ضػػافة الأخػػكة إلػػى اكبػػاف مػػا هػػك إ رابعػػة، ا نػػكع مػػف التػػذكير بالكرامػػة التػػي أعقبػػت كا 

الفرية كاستكجبت الػرجـ، ككأنػب اعتػراؼ جمعػي كرأم عػاـ سػرل بػب الركبػاف كتسػامر 
 نهاية المسرحية.لمبطمة في  -كنكع مف الجا زة المعنكية -منحالناس، ليي  بب

، ,ْعكهنػػاؾ العديػػد مػػف المػػكاطف التناصػػية لمقػػرآف الكػػريـ بعضػػها فػػي مػػكاطف اابػػتلاء
خاصة في رحمتها نحك التكبػة، لكػف أعظػـ أاػر تناصػي  ,ٓعكبعضها في مكاطف التنعيـ

                                         
 .ِٔسكرة مريـ، مف الآية  - ,ُع
 .ٕٖالمسرحية، ص - ,ِع
ينظر: تفسير حدا ؽ الركح كالريحاف في ركابي عمكـ القرآف، محمد الأميف بف عبد ار  - ,ّع

لعمكم الهررم الشافعي، إشراؼ كمراجعة/ الدكتكر: هاشـ محمد عمي بف حسيف الأرمي ا
، ُٕـ، جػََُِ -هػ  ُُِْلبناف، الطبعة الأكلى،  –مهدم، دار طكؽ النجاة، بيركت 

 .ُّْص
 .ِٗينظر: المسرحية، ص - ,ْع
 .ِٓينظر: السابؽ، ص - ,ٓع
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ل ,ُع"كحػدة الخػكاص "أسهـ في نماء تمؾ المسػرحية كميػة، هػك ذلػؾ النػكع القػا ـ عمػى
ل فابتػػدأها برؤيػػة حػػيف قػػاؿ راكم "يكسػػؼ بػػف يعقػػكب "ي الكػػريـقصػػة النبػػ متمػػالا فػػي

 الزماف عف كالد رابعة:

 كفػػػػػػي المنػػػػػػاـ قػػػػػػد رأل 
 

 ,ِعالعػػدنافً  سىػػنا النبػػي 
 

دى عىشىرى كىكٍكىبناكما بدأت قصة يكسؼ برؤية"  اـ أعقبها بمشهد البيػع  ،,ّع"إًن ي رىأىيٍتي أىحى
 :أبت، قا مة، لكنها ااسة عمى يد امرأة كانت تظنها أمن في سكؽ النخ

 ) من الرجز(

 ,ْعبعها مع الغكاني     كلا ؼي لأكلا ك 

 ليمقي بها القدر في بيت عزيز مف أارياء البصرة، لتتعجب مف تمؾ العاقبة قا مة:
 ) من الرجز(

 ,ٓعفي منامي أمامي    أـ ذاؾى  ظةو في يقٍ 

هػا الأحػكاؿ كمػا كذلؾ كما بيع يكسؼ عميب السلاـ قبؿ ذلؾ إلى عزيز مصر، لتتبدؿ ب
، العزيػز سػجفياهب سجف خميؿ كما زج بيكسؼ في تبدلت بيكسؼ، كيمقى بها في غ

لػى يكسػؼ بصػاحب مخمػص ذكػرل عنػد ربػب يمقى إليها بصاحب مخمص، كمػا ألقػي إك 
ؼ مػػػف كمػػا خمػػػص يكسػػ ،فػػي معػػرض تفسػػػير الرؤيػػا، ليخمصػػػها مػػف سػػجف الرذيمػػػة

، لتحظػػى بمكانػػة ني كالمعرفػػيالحػػبس الحقيقػػي، كيرتقػػي بهػػا إلػػى سػػدة المجػػد الػػدي

                                         
في قراءة النص بصكرة مكحدة. هي مجمكعة كبيرة مف الف ات الدالية كالنصية، تسهـ  - ,ُع

 .ِٕٗينظر: معجـ المسرح، ص
 .ُٗالسابؽ، ص  - ,ِع
 .ْسكرة يكسؼ، مف الآية  - ,ّع
 .ِٗالمسرحية، ص - ,ْع
 .ّٔالسابؽ، ص - ,ٓع
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 ُِْٓ 

كما حظػي يكسػؼ بمكانػة أكبػر  " هاركف الرشيد"،مرمكقة عند العامة كأخص الخاصة
 كصار عزيزا لمصر بعد تمؾ المحف.

كقػػد ألقػػى الشػػاعر خػػلاؿ تمػػؾ الرحمػػة اليكسػػفية بشػػذرات تناصػػية كايػػرة مػػف المعجػػـ 
 الخاص بهذل السكرة الكريمة ماؿ قكؿ برهاف لتهاني:

 ز() من الرج

 يػػػػػػػػا زكجتػػػػػػػػي فتػػػػػػػػاةه 
 تخػػػػػػػذتها لػػػػػػػيى ابنػػػػػػػةن 
 كأكرمػػػػػػػػػػػي ماكاهػػػػػػػػػػػا

 

 مػػػػف أجمػػػػؿ الحسػػػػافً  
 بًػػػػػػػر م بهػػػػػػػا تهػػػػػػػاني
 ,ُعبخػػػػػػالص الحنػػػػػػاف

 

اُُ فلا شؾ أف فيب امتصاص كتضميف لكاير مف معاني قكلب تعالى:"  ََ َّذِي اشْبََ وَقَالَ ال
 
َ
نْ يَوْفَعَوَا أ

َ
اُُ عَسَى أ ٌَ كْرِميِ مَثْ

َ
تىِِ أ

َ
خِذَُُ وَلدًَامِنْ مِصْرَ لاِمْرَأ "وْ نَتَّ

 .,ِع

كيستعيف الكاتب في بعض المكاضع بتقنية الإحالة التناصيةل ليكشؼ لنػا الماػاـ      
عف ذلؾ الخفاء التناصي الذم تجرم ركحب داخؿ هػذا العمػؿ المسػرحي، فيقػكؿ عمػى 

 لساف برهاف متحسرا:
 ) من الرجز(

 مػػف رامهػػا فحسػػبي
 فيكسػػؼه مػػف قبمهػػا
 ككػػػاف بػػػدرنا سػػػاطعنا

 

 خمػػػػػػػػسه كدرهمػػػػػػػػافً  
 قػػد بًيػػع فػػي الفتيػػاف
 ,ّعككػػػاف فػػػي ريعػػػافً 

 

 -عميػػب السػػلاـ -لػػى عمميػػة البيػػع التػػي جػػرت ليكسػػؼليحيػػؿ القػػارئ مباشػػرة إ
اٌ فِِبىِ كرصدها القرآف في سكرتب بآيػة كاحػدة"  ودَةٍ وَكَاهُ َُ وَشَرَوُُْ بثَِمَنٍ بَخسٍْ دَرَايِمَ مَعْ

                                         
 .ِٔ -ِٓ، صالمسرحية - ,ُع
 .ُِسكرة يكسؼ، مف الآية  - ,ِع
 .َّالمسرحية، ص - ,ّع
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ينَ  َِ ايِ ا كما زهد إخػكة يكسػؼ، كبيعػت فػي ريعانهػا كمػا بيػع فزهد في امنه ،,ُع"مِنْ الزَّ
 في ريعانب.

 كفي مساكمة خميؿ لها عمى معاقرة الدناف كرد رابعة بالرفض حيف قاؿ:
 ) من البسيط(

 عكدم إلى الخمر تحمػؿٍ عنػؾ كطأتىػبي 
 قالػػػػػػتٍ معػػػػػػاذى إلهًػػػػػػي أف يشػػػػػػاهدىني

 

كٍحي مػػػػػػػف أرؽً    كلمغنػػػػػػػاء ففيػػػػػػػب الػػػػػػػر 
 ,ِعفسٍػؽً  مع الخطي ةً بعػد العتػٍؽً مػف

 

فيػػب العديػػد مػػف الألفػػػاظ  تشػػبيب بمشػػهد المػػراكدة بػػيف يكسػػؼ كامػػرأة العزيػػز ضػػمف
 القرآنية، لترتسـ كؿ خيكط القصة المشهكرة امتصاصا كاقتباسنا.

حضػكر بػارز فػي مراحػػؿ الصػراع كالتػأزـ التػي مػػرت  لمحػديث الشػػريؼكقػد كػاف       
، عانة بتقنيػػة التنػػاص الإحػػاليلػػى ااسػػتخصػػية المحكريػػةل جػػنح فيهػػا المبػػدع إبالش
آخر، تقدـ أك سيأتي ذكػرل، لكػف  يءأف حداان ما أك شي ان ما ارتبط بش ىيشير إل الذم

في هذا المكقؼ بؿ يكني عنب بمفظ مبهـ الدالة ماؿ الضمير أك اسػـ  القا ؿا يذكرل 
 الإشارة أك المكصكؿ أك التعبير عف النص ببعض الصػفات التػي اتسػـ بهػا، أك بيػاف

لعمػكـ المعرفػة التػي شػممت ، كذلؾ ,ّعحالة صاحب النص الأصمي، دكف ذكرل صراحة
 العامة قبؿ الخاصة، حيف أصدر القاضي حكمب الأكؿ قا لا:

 ) من الرجز(

                                         
 .َِسكرة يكسؼ، مف الآية  - ,ُع
 .َٔسرحية، صالم - ,ِع
. كينظر: معنى ّٖٓينظر: التناص في الشعر المصرم في العصر المممككي الأكؿ، ص - ,ّع

الإحالة في مصطمح عمماء المسانيات، مكقع منتدم المقاات الأدبية كالمكتبة الأدبية 
 ـ، عمى المكقع الإلكتركني:َُِِفبراير  ُٕالمتكاممة، د/ أنس بف محمكد فجاؿ، بتاري  

 http://www.stooob.com 

http://www.stooob.com/
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 ُِْٕ 

مػػػػػػػػػكا كميهًمػػػػػػػػػا  فمترٍجي
 كسػػػػػػػػػػػػػػػػنةه بيانيػػػػػػػػػػػػػػػػبي 

 

 كمػػػػا قضػػػػى الفرقػػػػافي  
 ,ُعإفٍ أىعٍػػػػػػكذى البيػػػػػػافي 

 

انَِِةُ وَ ليحيمنا إلى قكؿ ار تعالى"  مَا مِائَةَ يَلدَْةالزَّ ًُ ٍَ مِوْ انجِ فَايْلدُِوا كُلَّ وَاحِ كفعؿ  ,ِع"الزَّ
رجػـ رسػكؿ ار صػمى ار عميػب الذم قاؿ فيب عمػر"  -صمى ار عميب كسمـ -رسكلب

كنػػكع مػػف التاقيػػؼ الػػديني المتجػػذر فػػي عقميػػة المعمػػـ قبػػؿ  ,ّعك سػػمـ كرجمنػػا بعػػدل
 عقمية الشاعر عبد المجيد فرغمي.

ذ      ا كػػاف التنػػاص النبػػكم قػػد اسػػتعاف بػػب الشػػاعر فػػي تشػػكيؿ ملامػػح الصػػراع كا 
كالنمك داخؿ المسرحيةل إا أف ذلؾ التفاعؿ قد جانبػب الصػكاب حػيف تمكنػت المبالغػة 

 الممقكتة مف لساف اكباف حيف قاؿ مدافعا عف نفسب كعف رابعة تهمة الفاحشة:

ننػػػػػػػي لزاهػػػػػػػده   كا 
 رابعػػػػػةه صػػػػػديقةه 

 

مٍقػػػػيى القػػػػرآفي    كخي
 ,ْعم هػػا إيمػػافي كك

 

كسػػمة مػػف  -صػػمى ار عميػػب كسػػمـ -ة مػػف خصػػا ص المصػػطفىيمستحضػػرا خاصػػ
، كيعمػي مػاغيره مػابعد أف شهد عميهكلرابعة سمات مريـ البتكؿل ليشهد بهما لنفسب 

 كعز كجكد الناصر كالمعيف. ،فيب بالفناء مافي مكطف قد حكـ عميه منزلتيهمامف 

                                         
 .ٕٕالسرحية، ص - ,ُع
 .ِسكرة النكر، مف الآية  - ,ِع
صحيح البخارم، باب/ رجـ الحبمى في الزنا إذا أحصنت، تحقيؽ/ د. مصطفى ديب البغا  - ,ّع

 –ة جامعة دمشؽ دار ابف كاير ، اليمام -أستاذ الحديث كعمكمب في كمية الشريعة 
 .َِّٓص ٔـ، ،جػُٕٖٗ – َُْٕبيركت، الطبعة الاالاة ، 

 .ٓٔالمسرحية، ص - ,ْع
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حضكر في تمؾ العممية النما ية، ككاف الشعر المماػؿ  لمتفاعؿ الأدبيكما كاف        
نطقػت بػب الشخصػية الناميػة بجػكار الشخصػية ف لالأبرز لػب فػي تمػؾ الدكحػة الدراميػة

 المحكرية، كما في انسحاب خميؿ مف المزاد قا لا:
 ) من الرجز(

 كففٍػػتي مػػف شػػرا ها
 كلػػػيس مػػػػف بينهػػػػا 

 

 بانػػػت هنػػػا سػػػعاد" 
 ,ُعيشػػػػدني ارتػػػػداد

 

صػمى  -ا مع تمػؾ الػدرة التراايػة التػي اسػتعطؼ بهػا كعػب بػف زهيػر النبػيمتناص     
 قا لا: -ار عميب كسمـ

 سيعادي فىقىمبي اليىكىـ مىتبكؿي     بانىت
 

هـ    ,ِعكبػػػػػػكؿي إًارىهػػػػػػا لىػػػػػػـ ييجػػػػػػزى مى  مػػػػػػت 
 

كمػػا اسػػتعاف بػػب الشػػاعر فػػي رسػػـ معػػالـ النمػػاء الركحػػي الػػذم طػػرأ عمػػى الشخصػػية 
المسػػرحية، حػػيف طمقػػت الػػدنيا كزهػػدت فػػي هػػدايا الخميفػػة،  المحكريػػة فػػي نهايػػة تمػػؾ

تػي كانػت رابعػة المراهقػة تطمػح كنكع مف التسامي الصػكفي الآنػي عمػى متػع الػدنيا ال
 قا مة: إليها:

 ) من الكامل(

 أما أنا فمدمٌ ما أهدالي لي
 كالنفسي راغبةه إذا رغٌبٍتها" 

 

 كريـ الحبيب كمػف إليػب المرجًػعي  
ذا أيطيؿى ز  ماميها ا تشػبعي " كا 

 ,ّع
 

 ليتناص تضمينيا مع الشطر الأكؿ مف قكؿ الشاعر:

                                         
  .ّْ، صالمسرحية - ,ُع
 -بيركت -ديكاف كعب بف زهير، حققب كشرحب كقدـ لب/ عمي فاغكر، دار الكتب العممية - ,ِع

 .َٔـ، صػُٕٗٗهػ= ُُْٕلبناف، 
 .َٗالسابؽ، ص - ,ّع
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ذا ترد             بتها إذا رغٌ  كالنفس راغبةه   ,ُعتقنعي  إلى قميؿو  كا 

كشخكصػػػب حضػػػكر كبيػػػر فػػػي تمكػػػيف الشخصػػػية  لمحػػػدث التػػػاريخيكقػػػد كػػػاف      
ار إليػػػب المحكريػػػة مػػػف دكرهػػػا كزعامتهػػػا الدينيػػػة، حػػػيف اسػػػتدعى الشػػػاعر حػػػداا أشػػػ

 مكجها الحديث إلى هاركف: -عمى لساف رابعة -حيف قاؿ لبشخكصب كمجرياتب
 ) من الكامل(

 ,ّعالمصرعي  دهالي  ,ِعكغداة نيقفكرو     ها  رأيتى  هذا غداةى  أك لـ تقؿٍ 

امتصػػت فيػػب  لبػػيف مشػػرب لمقػػرآف تكػػكف المشػػارب التناصػػية قػػد تعػػددت، كبهػػذا     
، كتنػػاص مت فػػي بنيػػة الشخصػػية الناميػػةبصػػكرة أسػػه معػػالـ قصػػة يكسػػؼ الصػػديؽ

فػي معػرض تطػكر الصػراع، كتنػاص  الشػريؼعف طريػؽ الإحالػة إلػى الػنص  للمحدث
أدبػػي دؿ عمػػى رقػػي المغػػة كتمكػػف الممكػػة القكليػػة لػػدل الشخصػػية البطمػػة، كتنػػاص 
تاريخي حضػر بػبعض شخكصػب كبعػض مجرياتػب، التػي مكنػت الشخصػية مػف التربػع 

 .عمى عرش الزعامة الدينية

: ا شؾ أف الإيقاع لب دكر تمبسط اننسق الإيقبعي مع الحذس انذرامي -ك        
كبيػػر فػػي مسػػتكل التكصػػيلات لمحتكيػػات الحػػديث، سػػكاء أكػػاف مػػف حيػػث السػػرعة أـ 

، كمػف اػـ غمػؼ شػاعرنا ذلػؾ القالػب ,ْعالبطءل قصد ااسػتحكاذ عمػى انتبػال الجمهػكر

                                         
ـ، ُٓٔٗ -هػ  ُّٖٓالمصرية/ مصكرة الدار القكمية بمصر  ديكاف الهذلييف دار الكتب - ,ُع

 .ُِص -ُجػ
هػ، فاارت غضبة هاركف ُٕٖممؾ الركـ الذم نقض عهدل مع هاركف الرشيد سنة  - ,ِع

تاري  الطبرم الرشيدل فحرؽ كدمر مدنب إلى أف طمب المكادعة عمى خراج يؤديب. ينظر: 
محمد بف جرير بف يزيد أبك جعفر الطبرم،  ،= تاري  الرسؿ كالممكؾ، كصمة تاري  الطبرم

 .َّٖ -ِٕٖص ٖ، جػهػُّٕٖ -الاانية  الطبعة، بيركت –دار التراث 
 .ِٗالمسرحية، ص - ,ّع
 .َِٖينظر: اتجاهات المسرح المعاصر،  - ,ْع
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بحػػر إيقػػاع هػػكر ل فالنػػاس تسػػتخدـ شػػعبي يتناسػػب مػػع مقػػاـ الجم بإيقػػاعالمسػػرحي 
الرجػػػػز فػػػػي لهػػػػكهـ كعبػػػػاهـ كبػػػػيعهـ كشػػػػرا هـ، أغػػػػانيهـ كحػػػػزنهـ، فػػػػي دعابػػػػاتهـ 

فػي كػؿ مػا يعػػرض لهػـ مػف شػ كف الحيػػاة ك  فكاهػاتهـ، فػي القصػص كفػي الحكايػػاتك 
التػػي تخمػػك مػػف مكاقػػؼ الجػػد كالجػػلاؿل لمتػػركيح عػػف الػػنفس كالتعبيػػر عمػػا  ،العاديػػة

 .,ُعهي ممؾ لهـ جميعا معافيجيش في الصدر مف 

ػػا أقػػرب إلػػى كلمػػا كػػاف المسػػرح فػػي أصػػؿ نشػػأتب مجمعػػا شػػعبيا، اختػػار شػػاعرنا  إيقاعن
ؿ عف هذا الػنمط التفعيمػي المكحػد لى المزاج العاـ منهـ، ليعدأذكاؽ جمهكرل، كأقرب إ

لػى نمػط مػزدكجل فاختػار بحػر البسػيط الػذم يتناسػب مػع المكسػيقى العامػة الممسػػؾ إ
، التػػي اسػػتعانت بهػػا ,ِعلرجػػزل نظػػرا لطبيعػػة مكسػػيقال الهاد ػػة السػػيالةبزمامهػػا بحػػر ا

 البطمة في دفاعها عف نفسها، دفاع المطم ف لعاقبة اختيارل حيف قالت:
 ) من البسيط(

ؽٌ أحمميهػا  كـ ربقةو فػي إسىػارً الػر 
 هؿٍ في الفضيمةً إا غىسؿي مأٍامػةو 
ؤلن   أاى بػػػػػػػػذكر إلػػػػػػػػبو تطمػػػػػػػػ في ري

 

مىػؽً أخطأتي في حؽ با   رم الخمؽ مػف عى
يفػػػػػػػاضه لمينعتًػػػػػػػؽً   مػػػػػػػف الػػػػػػػذنكب كا 
 ,ّعنفسػػي كركحػػي كفيػػب جػػؿ  معتشػػقي

 ج

لػػى المكانػػة السػػفينة عمػػى شػػاط ها كتصػػؿ رابعػػة إ كحينمػػا تنضػػج الامػػرة كترسػػك
االعالية، تنعى نفسها كما  فخمػا جمػيلا، فيػب  نعى يكسؼ نفسب مف قبؿ، فتختار إيقاعن

                                         
ـ، ُِٓٗينظر: مكسيقى الشعر، إبراهيـ أنيس، مكتبة الأنجمك المصرية، الطبعة الاانية،  - ,ُع

 .ُِٕص
ينظر: مكسيقى الشعر العربي، مشركع دراسة عممية، شكرم عياد، دار المعرفة، الطبعة  - ,ِع

 .ِٗـ، صُٖٕٗالاانية، 
 .ُٔالمسرحية، ص - ,ّع
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، يتناسػػب مػػع ذلػػؾ المقػػاـ ,ُعقػػا أك خفيفػا شػػهكانيايمنعػػب أف يكػػكف نز  ةنػكع مػػف الأبهػػ
 الجميؿ حيف قالت:

 ) من الكامل( 

 كفىنػػي جػػكارم حيػػث قمػػتي مػػلاذم
 إف الامػػػػػػػػػػانيف التػػػػػػػػػػي بيم غٍتيهػػػػػػػػػػػا

 

يـ أضػػػػػنال الهيػػػػػزاؿي سػػػػػأيزمًعي    كالجسػػػػػ
 ,ِعكتبػػػتٍ نهايػػػةى مػػػػا أقػػػكؿي كأسػػػػمعي 

 

القػػا ـ عمػػى كحػػدة كقػػد بنػػى الشػػي  مسػػرحيتب عمػػى ذلػػؾ الػػنمط العربػػي التقميػػدم     
لى النمط الحر في مكطف نمػك مقصػكد، لتتػكؽ إلػى لكنب انزاح عنب إ الكزف كالقافية،

 الحرية الركحية عمى يد اكباف حيف جمعهما حكار، قالت فيب:

 مف أنت يا شي  

 الشي :         اكباف

 رابعة:          أذك نسؾ       أك زاهد أنت 

 ا بؿ داع استبقياكباف:                         

كبهػػذا تكػػكف الإيقاعػػات قػػد تشػػاكمت مػػع مراحػػؿ النمػػك المختمفػػة، كتناسػػبت مػػع 
تطمعات البطمة نحػك الحريػة الإيمانيػة تػارة، كالتربػع فػكؽ عػرش المكانػة الدينيػة تػارة 

 أخرل.

كبعػػد، فقػػد اعتمػػدت المغػػة الحكاريػػة لمبطمػػة فػػي بنا هػػا عمػػى عػػدد مػػف التقنيػػات       
: المزج بيف الديالكج كالمكنكلكج، كؿ في مكضعب مف تطكر الحػدث فػي الفنية، أهمها

المسرحية، إضافة إلى النضػج المغػكم، كالمفارقػة، كالتنػاص بمشػاربب المتنكعػة، كمػا 
كتناسبت مع مككنػات النمػك لػديهال مسػتعينة بػالخبر  تنكعت أساليب شخصية البطمة

                                         
 .َّّينظر: مكسقى الشعر العربي، شكرم عياد، ص - ,ُع
 .ّٗالمسرحية، ص - ,ِع
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ـ كالصػراع، كالقصػر فػي مرحمػة في مكضع الرككد كالابات، كالإنشاء فػي مرحمػة التػأز 
المكافأة كالجزاء، كما تشاكمت الأكزاف التي نظمػت بهػا البطمػة حكارهػا مػع مػع مراحػؿ 
تطػكر الػػدراما، كتناسػػبت مػع تطمعاتهػػا تػػارة كتربعهػا فػػكؽ عػػرش المنزلػة العاليػػة تػػارة 

   أخرل.
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 خـالخبتم
ؾ المسػػرحية كمشػػاهدها، خرجػػتي فبعػد تمػػؾ الرحمػػة ااستعراضػية بػػيف فصػػكؿ تمػ      

بجممػػة مػػف الممحكظػػات الختاميػػة، أكجػػز فيهػػا أهػػـ النتػػا ج كالتكصػػيات عمػػى النحػػك 
 الآتي:

 اكان النتا ج:

أخػػذ النمػػك ااجتمػػاعي طابعنػػا منطقينػػا ككاقعينػػا أسػػهـ فػػي أنسػػنة الشخصػػية  -ُ
 كقابمية تكرار محاكرها الدرامية في كؿ زماف كمكاف.

حكريػػة شػػكلان كمضػػمكننا مػػف خػػلاؿ ااعتمػػاد عمػػى تسػػامت لغػػة الشخصػػية الم -ِ
عدة أيقكنات ركحيةل ماؿ: الكرامػات التػي تقمبػت بػيف أكنفهػا البطمػة، كتنػاار 

 المصطمحات الخاصة بالمتصكفة، التي نمت مع الفصكؿ كالمشاهد.
تدرج النمك الذاتي فػكؽ عتبػات المككنػات الماديػة كالمعنكيػة، بدايػة بالجمػاؿ  -ّ

لمكاهب المتعددة، كانتهػاءن بػالعمـ الػديني، الػذم مكػف البطمػة الفاني، مركرنا با
 مف التربع فكؽ عرش الحيكات السياسية كااجتماعية كالصكفية.

أسهمت ا حة الشخصيات في عمميػة النمػك المتكامػؿ لمشخصػية المحكريػة،  -ْ
فػػػي  -سػػكاء مػػف حيػػث نمطيتهػػا أك كظيفتهػػػا، ليخػػدـ الجميػػع، كيعمػػؿ الكػػؿ

 اية البطمة مف البداية إلى النهاية.تحت ر  -تناكب مستمر
تعددت الكظا ؼ الدراماتكرجية المسهمة فػي نمػك الشخصػية المحكريػة تػارة،  -ٓ

كمككنػػات المسػػػرحية بكجػػػب عػػاـ تػػػارة أخػػػرل، فسػػبحت البطمػػػة بػػػيف شػػػاط ي 
التشػػكيؽ كااسػػتمرار تػػارة، كالتابيػػت كالحريػػة تػػارة اانيػػة، كتمػػازج الكلاسػػيكي 

 مع الركمانسي تارة االاة.
اعتمػدت المغػػة الحكاريػة فػػي تمػػؾ المسػرحية عمػػى جممػػة مػف التقنيػػات الفنيػػة  -ٔ

التػػي أسػػػهمت فػػػي بمػػكرة الحػػػكار كنمػػػك لسػػػاف البطمػػة، فميػػػزج بػػػيف الػػػديالكج 
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كالمكنكلػػكج كػػؿ فػػي مكضػػعب، كنضػػجت المغػػة، كاسػػتخدمت المفارقػػة الدراميػػة 
 التي تناسبت مع مككنات النمك لديها.

ب: انزىصيبد:
ا
 صبني
لػػػى كمػػا      خػػػرج البحػػػث بػػػبعض التكصػػػيات التػػي أتقػػػدـ بهػػػا البػػػاحايف تػػػارة، كا 

 أساتذتنا مف نقاد الأدب تارة أخرل، أهمها:

العناية بالنتاج المسرحي الذم تجاكز عشػر مسػرحيات لمشػاعر الرحالػة عبػد  -ُ
 المجيد فرغمي. 

إعادة النظر فيما تبقػى مػف الػدكاكيف المخطكطػة لعبػد المجيػد فرغمػيل لمعمػؿ  -ِ
 اجها في صكرة أكار ضبطا لنصكصها المكسكرة.عمى إخر 

تكجيػػػب البػػػاحايف الشػػػباب المنتسػػػبيف للأزهػػػر الشػػػريؼ إلػػػى ااهتمػػػاـ بػػػالفف  -ّ
ا كنقدنا.  المسرحي إبداعن

تشجيع أساتذة الأدب لمعمؿ عمى بناء تجمعػات اقافيػة خاصػة بالمسػرح، بمػا  -ْ
 يسهـ في بناء جيؿ مف الباحايف المتميزيف في دراسة المسرح. 
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 صجذ الدصبدر والدزاعع
: انقزآن انكزيم  أولاا

ب: 
ا
 انزسبئم انعهميخ:صبني

ـــان (1  بنـــال الية ـــية فـــي الـــنو ال اـــرمي لسرفيـــم الحنـــيأن ماـــرمية  ـــ   الن ـــار    ر ج 
لطيفـــــة د ل ـــــين ريـــــالة ماجاـــــسيرن جامعـــــة مح ـــــد بـــــر  ـــــيا ن كليـــــة ا داب واللغـــــاتن 

 .م1176
ركي الأولن درايــة لحليليــة  قــدةن مح ـــرد السنــاف فــي اليــعر ال  ــرص فــي الع ـــر ال  لــ (1

كلية اللغة العربية بإ سـاص البـارودن   -يالة دكسرراهن جامعة الأزىرر  نجلال عبد اللطيف  اصر
 .م1176

السنظير ال ارمي عند لرفيم الحنيأن م يد علاوصن ريالة دكسـرراهن جامعـة الازا,ـرن كليـة  (2
 .م1115 -1114قاأ الأدب العربين  -ا داب واللغات

ب: الدصبدر والدزاعع:
ا
 صبنض
  أميرررا الق ررل ا لاررة رابقررة القدويررة) مسرررعية  ررقرية(ر لبررد المجيررد  ر  ررةر

إلداد وتقديم/ لمراد لبرد المجيرد  ر  رةر م سسرة يسريطرون ل طبالرة وال  ررر 
 م.8102الطبقة الثا يةر 

ر ة العامـة الااىات ال ارح ال عاصر دراية في ال ـررة اببداعيـةن  م ـد زكـين ال يلـة ال  ـ (7
 .للنساب

الأدب ال ــــرفي فــــي م ــــرن ابــــن ال ــــباس القرصــــين علــــي صــــافي ماــــينن دار ال عــــار ن  (1
 .م7867

دار الفنــــر العربــــين الطبعــــة السايــــعةن عــــز الــــد ن  يــــ اعي ن  درايــــة و قــــدن الأدب وفنر ــــون (2
 .م1172ىـ= 7323

 .م1111ر   ار / ما  -دار العلأ لل لا ينن الطبعة الةاماة عير الأعلامن الزركلين  (3

ـــد ن عيـــدن مراجعـــة/  بـــراىيأ م ـــادهن دار  (4 ـــين ك ـــال ال  عـــلام وم ـــطلحات ال اـــرح الأوروب
 .م1115الرفال للطباعة والنيرن الطبعة الأولىن 
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بنية الةطاب الـد ني فـي الروا ـة العربيـة ال عاصـرةن درايـة فنيـةن فسـرح قايـأن ال يلـة ال  ـر ة  (5
 .م1111العامة للنسابن الطبعة الأولى 

 الطبعـة الثالثـةنضـالن يالنو الاردصن م يد لح يدا ين ال ركز الثقـافي العربـين الـدار الببنية  (6
 م.1111

مح ـد بــن جر ـر بــن  ز ـد  بــر  نلـار   الطبـرص = لــار   الريـ  وال لــر ن وصـلة لــار   الطبـرص (7
 .ىـ7276 -الثا ية  الطبعةن بيروت –جعفر الطبرصن دار السراث 

ىــ / 7314 نالطبعـة الةاماـةن منسبـة العبينـانن ماـين ماين علـي مح ـدن السحر ر الأدبي (8
 .م1113

لــركرة الأوليــالن فر ــد الــد ن بــن العطــارن لرج ــة/ مح ــد الأصــيلي اليــافعين لحقيــم/ مح ــد  (71
 م.1175 د ب الاابرن دار ال نسبي للطباعة والنيرن 

لأرمــي لفاــير مــدا,م الــروح والر حــان فــي روابــي علــرم القــرننن مح ــد الأمــين بــن عبــد ا  ا (77
العلـرص ال ـررص اليـافعين   ـرا  ومراجعـة/ الــدكسرر: ىا ـأ مح ـد علـي بـن ماـين م ــدصن 

 م.1117 -ىـ  7317لبنانن الطبعة الأولىن  –دار طرق النااةن بيروت 
جدليــة ال نــان والزمــان واب اــان فــي الروا ــة الةليايــةن عبــد الح يــد ال حــاد نن ال  ياــة  (71

 م.1117الطبعة الأولىن العربية للدرايات والنيرن بيروتن 

ـــدار السر ياـــية للنيـــر  (72 ـــةن م ـــطفى الســـرالين ال ـــات  ايـــب محفـــرى الرىني درايـــات فـــي روا 
   م.7875والسرز عن 

 -بيــروت -د ــران كعــب بــن زىيــرن مققــو و ــرمو وقــدم لــو/ علــي فــايررن دار النســب العل يــة (73
 م.7886ىـ= 7376لبنانن 

 م7854 -ىـ  7274ر القرمية ب  ر د ران ال رليين دار النسب ال  ر ة/ م ررة الدا (74

 .م7851  يدة العيم ابل ي رابعة العدو ةن عبد الرم ن بدوصن منسبة الن ضةن  (75
صحيح البةارصن باب/ رجأ الحبلـى فـي الز ـا   ا  م ـنحن لحقيـم/ د. م ـطفى د ـب البغـا  (76

وتن بيـر  –جامعـة دميـم دار ابـن كثيـر ن الي امـة  - يسا  الحد ث وعلرمو في كلية اليـر عة 
 م.7876 – 7316الطبعة الثالثة ن 
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علأ الاجس اع الأدبين من ج يرييرلرجي في القرالة والنقدن   رر عبد الح يـد ال ريـىن دار  (77
 الن ضة العربية.

 في الأدب والنقدن مح د مندورن   ضة م ر.  (78

 -ر والسرز ــعدار  ينــرص للنيــقــامرس  يــاطير العــالأن نرتــر كررلــ ن لرج ــة/ يــ ى الطر حــين  (11
 ىـ.7321م= 1171 ان يرر 

قرالات  يلربية في اليـعر الحـد ثن مح ـد عبـد ال طلـبن ال يلـة ال  ـر ة العامـة للنسـابن  (17
 م.7884

م رجـان  -جـان بييـر ر نايـرن لرج ـة/ م ـاده  بـراىيأن وزارة الثقافـةقرالة ال اـرح ال عاصـرن  (11
 .م1113القاىرة الدولي لل ارح السار بين 

ــــن  م ــــد ال (12 ــــاب العــــينن الةليــــ  ب ــــم/ د م ــــدص ال ةزومــــين د  بــــراىيأ كس فراىيــــدص نلحقي
 .الاامرا,ين دار ومنسبة ال لال

 ىـ. 7373 -بيروتن الطبعة الثالثة  –لاان العربن ابن منظررن دار صادر  (13
ال د نـــة فـــي اليـــعر العربـــي ال عاصـــرن مةســـار  بـــر يـــالين ال الـــ  الـــرطني للثقافـــة والفنـــرن  (14

 م.7884ن 785وا دابن النر حن عدد 
 اد ـــة البن ـــاوصن ال يلـــة ال  ـــر ة العامـــة  ة فـــي ماـــرح لرفيـــم الحنـــيأ ور ـــاد ر ـــدصن ال ـــر  (15

 م.7883للنسابن 

 م ـد  ـ   الـد ن الحاـاجين دار ال ـلالن ال ارمية اليعر ة في الأدب العربي الحد ثن  (16
 .م7884

ــد يــلامن مركــز ابيــنندر ة  (17 م ــادر الثقافــة ال اــرميةن  بــر الحاــن عبــد الح ي
 .م7888للنسابن 

عاأ اصطلامات ال رفيةن ل نيف عبـد الـرازق النا ـا ين لحقيـم عبـد العـال  ـاىينن دار م (18
 .م7881ىـ= 7372ال نارن الطبعة الأولىن 

 .م7884الثا يةن  الطبعةن دار صادرن بيروتمعاأ البلدانن  اقرت الح رصن  (21
ــافين لرج ــة/ مييــال  : /طــارن مراجعــة/  بيــ  مــرادن  ال نظ ــ (27 ة معاــأ ال اــرح: بــالر   ب

 م.1174بيروتن الطبعة الأولىن   -العربية للسرج ة
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ما ــع اللغــة العربيــة بالقــاىرةن ) بــراىيأ م ــطفى /  م ــد الز ــات / مامــد ال عاــأ الريــي ن  (21
 .دار الدعرة عبد القادر / مح د الناار(

مقــالات فــي كل ــاتن علــي بــن م ــطفى الطنطــاوصن ج ــع ولرليــب/ مفيــد ال  لــف: مااىــد  (22
ال  لنـــة العربيــــة الاــــعرد ةن الطبعــــة  -ال نــــارة للنيـــر والسرز ــــعن جــــدة  مـــنمرن د را يــــةن دار

 م.1111 -ىـ  7317الأولىن 
 .م7867من فنرن الأدب ال ارميةن عبد القادر الق ن دار الن ضة العربيةن  (23
ن الثا يــة الطبعــةن ال عرفــة دارن عيــاد  ــنرصن عل يــة درايــة ميــروعن العربــي اليــعر مريــيقى  (24

 م.7867

 .م7841ن الثا ية الطبعةن ال  ر ة الأ الر منسبةن   ي   براىيأن راليع مرييقى (25
 ال ر رلرج بين الدراما واليعرن ايامة فرماتن ال يلة ال  ر ة العامة للنساب. (26

ـــىن دار اليـــروق (27 ـــين صـــلاح فضـــ ن الطبعـــة الأول القـــاىرةن  -النظر ـــة البنا,يـــة فـــي النقـــد الأدب
 م.7887

ـــر  (28 ـــان ىيلس ـــة العـــرر ال اـــرمين جرلي ـــة ال  ـــر ة العامـــة  ظر  نن لرج ـــة/   ـــاد صـــليحةن ال يل
 .7883للنسابن 

 .م7886ن دار   ضة م رن الطبعة الأولىن النقد الأدبي الحد ثن مح د يني ي ىلال (31
 العامـة ال  ـر ة ال يلـةن ال ـادص عبـد قايـأ فيحالن الفلاطينية الروا ة في البط  ال ر ة   ا ج (37

 .م7886ن للنساب

  الدور ات:رابع ا: 

 .م7876 اان بين النل ات والأ يالن  بيلة  براىيأن مالة  لفن العدد الاابعن ربيع اب (7
دلالة ووظا,ف الية ية ال نقرة فـي  ـعر عبـد ال ايـد فريلـين درايـة علاماليـةن د/ مف ـة  (1

ـــدورة الحاد ـــة عيـــرةن  ـــد ال ايـــد فريلـــي بـــين الســـراث ونفـــاق ال عاصـــرةن ال جعـــي ن  ـــعر عب
 .م1117ىـ= 7331

ـــة عيـــرة ال ـــ ل ر الأ (2 ـــدورة الثا ي ـــد فريلـــين ال ـــد ال اي ـــي عب ـــة اليـــعر العرب ـــدولي لرمال ـــي ال دب
 .م1117ىـ= 7332ن م ياة  ايطرون للنير

 .7824ن 725مالة الريالةن العدد  (3
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ــا  دبي ــان معســز يــلامةن مالــة ف ــرلن ال يلــة ال  ــر ة العامــة للنســابن  (4 ال اــرح اليــعرص جنا 
 .القاىرة

 م. 7875زن مالة  لفن العدد الاادسن القاىرةن ربيع ال نان ودلالسون ييزا قايأ درا (5
 ال راقع ابلنسرو ية:/اما ا: 

ــر الســراث العربــي فــي ال اــرح ال  ــرص ال عاصــرن يــيد علــي  يــ اعي ن م ياــة ىنــداوصن  (7  ت
 .books-library.netن على مرقع: 764ف

ال نسبـة الأدبيـة معنى ابمالة في م ـطلح عل ـال اللاـا ياتن مرقـع منسـدص ال قـالات الأدبيـة و  (1
 من علـى ال رقـع ابلنسرو ـي:1171فبرا ـر  76ال سناملةن د/     بن مح رد فاالن بسار   
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