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رة نُسخة عُثمانية  سُـلْـوَانِ المُطَاعِ فِي عُدوَانِ الَأتْبَاعِ  مخطوط من  مُصوَّ
 تُنْشر وتُدْرَس لأول مَرَّة ""  يل  ِـقـلابن ظَفَرْ الصِ  

 إعداد 

 ماهر سمير عبدالسميع السيد عطاالله د. 

 مدرس الآثار السلامية  

   الزقازيق جامعة – كلية الآثار 

 :باللغة العربية  المُلخَّص

الض  تُسل ِّط   راسة  نُسخةالد ِّ على  المُطَاعِّ  عُ   وء  سُـلْـوَانِّ  مخطوط  من  فِّي ثمانية 
لأول مَر ة، هنا تُنشَر وتُدْرَس   م(1170هـ/565)المتوفىقليبن ظفر الص  ل   عُدوَانِّ الَأتْبَاعِّ 

في وتَكمُن أهميتها  (  .Suppl.ar.no.539)رقم:  المكتبة الملكية الفرنسية تحت    تحتفظ بها
بالت   نة  تزويقها  المُلَو  وقصص   كُتِّبَ ما  ل  رحةاالش  صاوير  موضوعات  من  المتن  في 

لفاء وآخرين، وقد ساهمت هذه التصاوير في تأريخ المخطوط وتحديد تاريخية لملوك وخُ 
فيهاالف خَ  نُسِّ التي  الز منية  في،  ترة  المخطوط  هذا  و   ويقع  وسبعو مجلد  اثنتان  به  ن احد 

و  الد ِّ ضِّ وْ مَ ورقة،  وتهدف  تصويرة،  وخمسين  لثمانية  الت  ع  إلى   بالمخطوطعريف  راسة 
موضوعاته،  ومؤلفه علىو   وتناول  اعتمادًا  مات   دراسة  مع  ،هتصاوير   تأريخه  الس ِّ

الفنية ي ِّ مَ المُ و  ال  زات  تنفيذها  ،لتصاويرهذه  لها مؤرخة  ،وأسلوب  بأمثلة  لإبراز   ؛ومقارنتها 
سوم الفنانين العُثمانيين، لاف بين رُ تخ لوقوف على مدى أوجه الشبه والاآلية التأريخ، و 

   من عدمه. التصاوير للواقع والحقيقةتلك مدى مطابقة فضلًا عن معرفة 

لوان المُطاع، ابن ظفر، عثماني، تصاوير.  :مفتاحيةالكلمات ال  مخطوط، سِّ
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 ه: محتويات منهج البحث و 

تت   في  سوف  راسة  الد ِّ تصاويره بع  ونشرها  للمخطوط  الوصفي    تناولها  المنهج 
تفصي دراسة  مع  واحد،  آن  في  المقارن  لعناصرهاوالتحليلي  مع الفنية  لية  ومقارنتها   ،

مات و نماذج أخرى مُشابهة؛ للخروج بأهم   للمخطوط. ميزات الفنيةالمُ الس ِّ

 المبحث الأول: التعريف بمخطوط سُـلْـوَانِ المُطَاعِ وما يتضمنه مُحتواه: 

تناولوفيه    المخطوط  :يتم  و بيانات  مؤلف،  ،  هتأليفسبب  و ،  تهتسمي و ،  هترجمة 
 . محتواه تضمنه مخطوط وما يَ ال موضوعو ، هريخأتو 

 المبحث الثاني: أساليب ومراحل إعداد التصاوير وموضوعاتها:

تناول: يتم  التصاوير    وفيه  بعناوين  المخطوطبيان  في  كُل  تصويرة  ع  ،       ومَوْضِّ
خطوات ومراحل إعداد وتجهيز ،  إعداد وتجهيز تصاوير المخطوطالعيوب الفنية وقت  
المخطوط تنفيذها،  تصاوير  وأسلوب  المخطوط  في  التصاوير  تصاوير ،  موقع  أُطر 

زخرفتها وأسلوب  المخطوط،  المخطوط  تصاوير  النصوص ،  موضوعات  بين  العلاقة 
ارحة لها   .الكتابية والتصاوير الش 

 لفنية والزُّخرفية للتصاوير:المبحث الثالث: دراسة العناصر ا

،  رسوم العمائر وأرضياتها،  رسوم الحيوانات ،  رسوم الأشخاص   وفيه يتم تناول:
 . رسوم المناظر الطبيعية، رسوم الأثاث والتحف التطبيقية

 : تصاويرالمبحث الرابع: الأساليب الفنية لمُعالجة عناصر ال

تناول: يتم  الفني    وفيه  والتكوين  العام  المخطوطالتصميم  ،   الواقعية،  لتصاوير 
   .لغة الجسد ، الخطط اللونية، البعد الثالث)التعبير عن العمق داخل التصاوير(
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 المبحث الأول: التعريف بمخطوط سُـلْـوَانِ المُطَاعِ وما يتضمنه مُحتواه: 

أهم    فيه  حًا  مُوَض  للمخطوط  عام  وصف  بعمل  المبحث  هذا  في  نقوم  سوف 
وذكر  وتأريخه،  له،  تأليفه  سببه  وكذلك  تسميته،  وسبب  لمؤلفه،  الترجمة  ثم  بياناته، 

 وذلك على النحو التالي:موضوعاته،  

 بيانات المخطوط :   : أولًا  
. سُـلْـوَانِّ المُطَاعِّ فِّي  عنوان المخطوط  1  عُدوَانِّ الَأتْبَاعِّ
قـلي المؤلفاسم  2  . ( م1170هـ/ 565المتوفى  )ابن ظفـر الص 

تأريخها من خلال تص تاريخ النَّسخ  3 وتم  غير مؤرخة،  اويرها  النُّسخة 
 . فترة العصر العثمانيب

 أدبي، سياسي.  تصنيف المخطوط  4
 .Suppl.ar.no.539))رقم: ب،  المكتبة الملكية الفرنسية مكان ورقم الحفظ 5
 .ورقة72مجلد واحد فقط، بداخله  من المخطوط  المجلدات والأوراق 6
 . صفرارأبيض شاحب اللون مائل للاالورق  شكل ولون الورق  7

فحات  8  أسطر الصَّ
سطرًا، 21ه  صفحة من صفحات  ل  ـكُ   عدد أسطرمتوسط  
 .على هيئة عمود واحد كُتبت 

 .الثلث و النسخ  باللغة العربية، كُتب بخط يط المخطو  الخط المُستخدم  9

 ألوان المداد  10
قاتم(،  المتن/المحتوى)أسود  فاتح(،  المتن)أسود  عناوين 
وعناوين   الأحمر(،  الجُمَل)باللون  بين  والفواصل 

 التصاوير)باللون الأحمر(. 
بط والتشكيل 11  والت شكيل. نقيطبالت   ضُبطت كتابات المخطوط الضَّ
 د متنه وتصاويره. تُحد ِّ  حمر أ لون بخط ية  إطارات  به الطارات  12

تجهيز   تصاوير المخطوط  13 تصويرةتم  وخمسين  لثمانية  رُسمت مواضع   ،
وعشرون بالفعل  منهم   غير   وخمس،  ثمانية  رُسمت 
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 بيانات المخطوط :   : أولًا  
لِّكل    وأربع وعشرون مُكتملة،   كُتبت  يتم رَسمهم لكن  لم 

جاء موضعها فارغًا   وتصويرة واحدةمنهم عنوانها فقط،  
 .يُكتب لها عنوان الر سم فيه أوولم يتم  تمامًا

ر 14  توجد كتابات تحمل اسم الناسخ أو المُصو ِّر. ل  الناسخ والمُصو 

 حالة المخطوط 15
أثر   أوراقه  بعض  في  منه ليوجد  وفقدت  سائلة،   مواد 

 .أوراق أخرى 
 

   : ترجمة مؤلف المخطوط ثانيًا :  

عبد اللههو   ظَ   أبو  بن  محمد  أبي  بن  ظَفَرْ  يقل  ـالص ِّ   رْ فَ محمد  "ابن  وشهرته   ،
الدين بُرهان  الإسلام  ة  بحُج  يُنعت  ـقل ي"،  فقيل:  (1) الص ِّ كُنيته،  في  واة  الرُّ واختلف  أبو  ، 
سنة بصقلية  وُلد  جعفر،  أبو  وقيل:  واستوطن  م(1103هـ/497) عبدالله،  بمكة  ونشأ   ،

الة م(، ولم يَزل يُكابد الفقر إلى أن مات، وكا1170هـ/565بحماة وتوفى بها سنة)  ن رَح 
فر وطَلَبَ  لم، حيث أكثر من الت ِّرْحال والت نقل في الأمْصار، حيث رَحَـلَ من    يَهوى الس  العِّ

مارًا بمصر   دية بشمال إفريقيا، ثم إلى حَلَب تي نشأ بها إلى مصر، ثم إلى المهمكة ال
بالديوان  مرةً  وعمل  فيها،  واستقر  حماة  إلى  ه  توج  ثم  العقيدة (2)أخرى،  أشعري  وكان   ،

أديبًا بارعًا في القص  والحَكي، ويَجمَع بين قصص   ابن ظفر  وكان  .(3)مالكي المذهب 
 

فــن أصــول الحُكــم عنــد ابــن ظفــر العربــي الصــقلي الســابق علــى ميكــافللي  ثابــ : عــادل فتحــي(1)  
 .6ص، م1998اليطالي، السكندرية: دار الجامعة الجديدة، 

الرافـدين، ابن ظفـر الصـقلي وسـلواناته: عـرر ودراسـة، مجلـة  داب   الشريفي:يُسرى إسماعيل  (2) 
 .223ص، م1998، كلية الآداب، جامعة الموصل، 31العدد

ابــن ظفــر الصــقلي ومنهجــه فــي التفســير مــن خــلال كتابــه الينبــوع،  ن الفــايز:صــالع عبــد الــرحم(3) 
رســالة ماجســتير، قســم الدراســات العليــا، الجامعــة الســلامية بالمدينــة المنــورة، المملكــة العربيــة 

 .29 – 25ص، م1990السعودية، 
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نفسهالتاريخ   هو  يُبدعها  التي  وقصصه  أيضًا(1) الحقيقية  شاعرًا  كان  كما  له و   .(2) ، 
قة في ، ولكثرة تصانيفه العميواللغة والأدبعلوم الدين  فى    (3) مؤلفات وتصانيف ممتعة

ويزداد   الدين،  ة  حُج  لقب  عليه  أُطلق  الدين  بتفسيره  علوم  غيره من علماء صقلية  عن 
 .(4) الحياة في تفسير القرآن الكريم"المُسم ى: "ينبوع 

 

ي  (:م1170هــ 565حجة الـدين أبـو عبـد الله بـن ظفـر ت)الصقلى(1)  اعِ فـِ لْوَانِ المُطـَ السـلوانات سـُ
 .9ص، م2001، القاهرة: دار الأفاق العربية، 1عُدوَانِ الَأتْبَاعِ، تحقيق أيمن عبد الجابر، طـ

وجريـــدة  خريـــدة القصـــر م(:1201هــــ 597، تالكاتـــب عماد الـــدين محمـــد)العمـــاد الأصـــفهاني(2) 
 .60-49ص، 3، جم1955، تحقيق شكري فيصل، دمشق: المطبعة الهاشمية، العصر

ء، أســاليب الغايــة فــي أحكــام  يــة، الشــارة إلــى علــم ومــن مؤلفاتــه: أرجــوزة فــي الفــرا   والــولا(3) 
العبــارة، الاشــترال اللغــوي والاســتنباط المعنــوي، إءســير كيميــاء التفســير، النبــاء عــن الكتــاب 
ة مـن  المسم ى بالِحياء، أنبـاء نجبـاء الأبنـاء، التشـجين فـي أصـول الـدين، تفسـير القـر ن، الجُنـ 

رَق أهــل الســنة، الحاشــية علــى در ة ال غــو اص مــن أوهــام الخــواص للحريــري، خيــر البِشــر بخيــر فــِ
وَذ الراقيــة، شــرت اريــب مقامــات الحريــري، القواعــد والبيــان، كشــف  وَذُ الواقيــة والعــُ ر، الخــُ البَشــَ
الكســف فــي نقــ  الكتــاب المســم ى بالكســف، مالــك الأذكــار فــي مســالك الأفكــار، مختصــر فــي 

ثنـى لاستشـفاا المعونـة والشـراا، المَعـادات، النحو، معاتبة الجـرىء علـى معاقبـة البـريء، الم
ع اللغــة، نصــا ع الــبكرى، ينبــوع الحيــاة فــى تفســير القــر ن. ابــن خلكان ن أحمــد بــن محمــد بــ)مُلــَ

وأنباء أبناء الزمان، تحقيق د.إحسان  وفيات الأعيان  (:م1281هـ 681، تإبراهيم بن أبي بكر
تـاريخ الأدب العربـي،  :ان، كـارل.، بروكلم395ص، 4، جم1977عباس، بيروت: دار صادر، 

ـــ ــدالتواب، طــ ــان عبــ ــيد يعقــــوب، رمضــ ــة الســ ــارا، 5ترجمــ ــاهرة: دار المعــ ، 6، جم1977، القــ
ــن).، الصفدي163-160ص ــل بـ ــدين خليـ ــلات الـ ــد الله صـ ـــ 764ت ،عبـ  (:م1363-1362هـ

ــ ووط، تركــي مصــطفى، طـــ ــق أحمــد الأرن ــات، تحقي ــوافي بالوفي ــروت، دار إح1ال ــرا  ، بي ــاء الت ي
سير   (:م1348هـ 748ت  ،شمس الدين بن عثمان).، البهبي141ص،  1، جم2000العربي،  

 .523، 522ص، 20، جم1985أعلام النبلاء، بيروت: مؤسسة الرسالة، 
قلي ت الشريف:  زيد(4)  أعمـال النـدوة العلميـة هــ، 565البيان المختصر في كلاميات ابن ظفـر الصـ 

، جامعـة ابـن طفيـل ،كليـة الآداب،  الدولية: واقع و فاق البحث في تاريخ الفكر بالغرب السـلامي
 .265ص، م2018، 1المغرب، مج

https://www.noor-book.com/%D9%83%D8%AA%D8%A8-%D8%B9%D9%85%D8%A7%D8%AF-%D8%A7%D9%84%D8%AF%D9%8A%D9%86-%D9%85%D8%AD%D9%85%D8%AF-%D8%A8%D9%86-%D9%85%D8%AD%D9%85%D8%AF-%D8%A7%D9%84%D9%83%D8%A7%D8%AA%D8%A8-%D8%A7%D9%84%D8%A7%D8%B5%D9%81%D9%87%D8%A7%D9%86%D9%8A-pdf
https://app.alreq.com/ar/Authors/Author/a6b27e48-7740-4c5a-d68b-08d7902f2e12
https://search.mandumah.com/Databasebrowse/Tree?searchfor=&db=&cat=&o=7736&page=1&from=
https://search.mandumah.com/Databasebrowse/Tree?searchfor=&db=&cat=&o=7736&page=1&from=
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 تسمية عنوان المخطوط :ثالثًا :  

ظفر  ذَ  ابن  كتاب في  كر  الت سمية  همقدمة  سُـلْـوَانِّ "يقول:  ف   سبب  ....وَسَم يْتُها 
ـلـوان   ....والس  خرزة تزعم العرب أن الماء   يوه  ،جمع سلوانةالمُطَاعِّ فِّي عُدوَانِّ الَأتْبَاعِّ

المُ المَ  إذا شربه  عليها  )نَ   ىَ لَ وسَ   ،(1)..."لاسَ   حب  صبوب  دواء يضً أوهو  سي(،  بمعنى  ا 
والأ حزنه،  فيسكن  الحزين  يُ يسقاه  "الس  المُفر ِّ سمونه  طباء  لفظة  ووردت  و أوانة"  ـلـج، 

الـلـ"الس   فى  مرات   مخطوطوة"  دللة    ،عدة  تحمل  جميعها  الهم  إوفى  عن    زالة  والحزن 
الس  المَ  هذه  حكايات  له  الس  (2) وانات ـلـروي  باسم  ويُعرف  الخلفاء ـ،  مسامرة  في  لوانات 
بسوالس   ويُقصد  للمُطاع)أيـادات،  مُ ل  ؛للأمير(  :لوانات  الشدائد تكون  عند  له  في   رشدًا 

الأتباع لعدوان  الداخل  في  تعرضه  من    :أي)حال  الخارج  من  لعدوان  أو  المحكومين 
 .(3) جانب الملوك والأمراء الآخرين(

 : ت ليف المخطوطسبب رابعًا :  

المُطَاعِّ  ذَكَرَ كتاب   تأليفه له أن  سُـلْـوَانِّ  تَرْجَم لبن ظفر، وكان سبب  كُل  من 
لها، وقد كانت تربط ابن ظفر   حُك امًا ب  رَ عندما كان العَ العربي،  إلى حاكم صقلية  يُهديه  

يُهديه فأراد    متعددة،  رمَ مجالس سَ بالحاكم صداقة و  اِّ   أن  التى  والفائدة  حتواها هذا العلم 
مقدمته:الكتاب  في  يقول  حيث  الله  "...  ،  بمؤاخاةسبحانه  أظفرني  الحمد   د يقا... وله 

دايا ولما كانت الهَ ...علي بن علوي القرشي بن محمد بن أبي القسم ،القادة، أبي عبد الله

 

راسة.( ظهر2الورقة )جاء نصًا هكبا في (1)   من مقدمة نسخة مخطوط الدِ 
 .226،  225صابن ظفر الصقلي وسلواناته،  :الشُريفييُسرى (2) 
، 129فن السياسة عند ابن ظفر الصقلي، مجلة شؤون اجتماعية، العدد  :العاتري   علي سلطان(3) 

 .166ص، م2016، المارات، 33السنة
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ه بأساليب الغاية في تفأتحف...رايقة  قةية فاأحببت أن أهدي هدي  ...ضاعفهب وتُ تزرع الحُ 
 .(1)..."انته أحد عشر أسلوبً وهو كتاب ضم   ،أحكام آية

 :  المخطوط ريخ  ت خامسًا :  

من   الأم  النُّسخة  ب  كتاب تـُؤَر خ  المُطَاعِّ  وهو  1159هـ/554سنة)سُـلْـوَانِّ  م(، 
خت إلى حاكم صقليةالتاريخ الذي أهَْدَىَ فيه ابن ظفر هذه النُّسخة   ، كما ذكرنا، ثم نُسِّ

التاريخ   النُّسَخ على مر العصور  منه بعد هذا  المُختلفةالعديد من   ،(2) والفترات الزمنية 
خاليةً وجاءت   راسة،   غالبيتها  الد ِّ موضوع  النُّسخة  عدا  فيما  بالتصاوير  تزويقها  من 

نة  .(3) وبعض النُّسخ الأخرى قد تم تزويقهم بالتصاوير المُلو 

راسة غير مؤرخة، و  تشتمل بين طَي اتها أو في    لموعلى الرغم من أن نُسخة الد ِّ
يُؤر ِّ  نصٍّ  على  سطورها  من  أن أي ٍّ  غير  تزويقها،  تاريخ  حتى  أو  نَسخها  لتاريخ  خ 

في  ساعدنا  الذي  والمصدر  الوسيلة  كانت  صفحاتها،  تتخلل  رُسمت  التي  التصاوير 
ح لنا جلي  ؛  محاولة تأريخها قة للما الد ور الذي تلعبه الت  مما يُوَض ِّ خطوطات صاوير المُزَو ِّ

 

راسة.وجه( من مقدمة نُ 2ظهر( و)الورقة 1)الورقة  –جاء نصًا هكبا في(1)   سخة مخطوط الدِ 
رجم إلــى لغــات كالنجليزيــة والتركيــة، كمــا لقــى (2)  ا فــي الأوســاطولأهميــة الكتــاب تــُ المختلفــة  رواجــً

ريفييُســرى مَ هــبا الكتــاب شــعرًا. لدرجــة أن هنــال مــن نَ ــِ  ابــن ظفــر الصــقلي وســلواناته،  :الشــُ
 .185صفن السياسة عند ابن ظفر الصقلي،   العاتري:علي سلطان  .، 225ص

رة المعروفـة لنـاخ نُسـخة مؤرخـة بـالقرن (3)  م تُنسـب إلـى 14هــ 8ومن أمثلة النُّسـخ الأخـرى المصـوَّ
ــار الســلامية بالدوحــة، تحــ  رقــم:  ــدار الآث ــة، محفوظــة ب (، LNS. 104 MS)المدرســة العربي

م(، محفوظـة بخزانـة ديـر الأسـكوريال بمدريـد، 16هــ 10مؤرخة بالعصـر السـعدي)القرن ونُسخة  
ســـم والنمنمـــة فـــي المغـــرب إبـــان العصـــرين :الحســـني . محمـــد عبـــدالح يظ528تحـــ  رقـــم:   الر 

ار  –ن خـــلال مخطوطـــات: الكواءـــب الثابتـــةفنيـــة مـــ –المرينـــي والســـعدي "دراســـة تاريخيـــة ــَ بَيـ
 .108ص، م2014، المغرب: مطبوعات أمينة الأنصاري، 1سلوان المُطاع"، طـ –يَاروَرِ 

- Arié, Rachel., Les Miniatures hispano-musulmanes: recherches sur un manuscrit 

arabe illustré de l'Escurial,  Leiden : E. J. Brill, 1969. 
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الت  عملية  الكتابي    أريخ في  النص   من  تلك نفسه  أكثر  ساهمت  حيث  المؤرخ،  غير 
 تأريخ العديد من المخطوطات غير المؤرخة.  التصاوير كثيرًا في

ــا  خَ فيهــــ ــِّ ــة التــــــي نُســــ ــد الفتــــــرة الز منيــــ ــأريخ وتحديــــ ــم تــــ ــد تــــ ــُ وقــــ لْوَانِّ مخطــــــوط ســــ
راســـة( )موضـــوع الد ِّ مات والخصـــائص الفنيـــة المُتعـــد ِّ ، مـــن خـــلال المُطَاعِّ دة لتصـــاويره الســـ ِّ

، حيــث تنتمـي جميعهـا إلــى فتـرة العصــر العثمـاني وتُنســب انهـالتـي تتخلـل صــفحاته وتُزي ِّو 
بالد راسـة والشـر   ، وتناولهـاتلك التصـاوير نشرا عند ، وهو ما سنوضح تفاصيله جلي  إليه

عروفــة عنـد العُثمــانيين، كمــا والتحليـل مــن رسـوم لأغطيــة رزوس وأزيــاء وملابـس كانــت م
حن الآدميــة الــواردة بتصــاوير الد راســة بمثيلا ذكرنا نفــس الهيئــات والســ ِّ تهــا المنتشــرة فــي تــُ

سـاعد فـي ، وهـو مـا سيُ مات سـ ِّ الالتي لها نفـس و تصاوير المخطوطات العثمانية المؤرخة، 
ن عليه، أو وجـود اسـم  ر، لناسـخ أو مُ محاولة تأريخه، رغم عدم وجود أي تاريخ مُدو  صـو 

ــول ــة القـ ــاءً  :وخلاصـ ــاني بنـ ــر العُثمـ ــة بالعصـ راسـ ــوط الد ِّ ــأريخ مخطـ ــم تـ ــه تـ ــبة  أنـ ــى نسـ علـ
 التصاوير الواردة فيه إلى تلك الفترة.

   : محتواهتضمنه مخطوط وما يَ ال  موضوعسًا :  سادِ 

الملوك نُصح  كتابًا في  مُجْمَلِّهِّ  " في  المُطَاعِّ "سُـلْـوَانِّ  لنا من  ،  (1)يُعتبر  ويتضح 
المؤلف  التي قصدها  والغاية  الكتاب  ـلـوانات" موضوع  "الس  أو  ـلـوان"  "الس  الكتاب  عنوان 

بَ  وهو  تأليفه،  رورمن  والسُّ والإرشاد،  النُّصح  هذه   ،عث  قارىء  نفس  في  والبهجة 
لوانات، المُطَاعِّ ويُمثل كتاب    الس  دفتيه    ا هائلًا تراثًا شعبي ا وأدبي    سُـلْـوَانِّ  بما يحتويه بين 

. (2) ياسة وفن أصول الحُكممن قصص تاريخية متنوعة لملوك وخلفاء، وأمور تتعلق بالس ِّ 
 

 .166ص، 6تاريخ الأدب العربي، ج :بروكلمان(1) 
لبلك يُعتبر ابن ظفر وبحق مؤسس فن السياسة بمدلوله المعاصر، وذلك على عكس ما يدعيـه (2) 

علــي ســلطان الغــرب المُعاصــر مــن أن ميكــافللي هــو مؤســس فــن السياســة فــي كتابــه الأميــر. 
 .162صفن السياسة عند ابن ظفر الصقلي،    :العاتري 
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مُ  الكتاب ويتضمن  خُطبة  إ  (مُقدمته)حتواه؛  مَهُ  قس  ثم  نفسه،  ظفر  لبن  خمس وهي  لى 
أبواب(سلوانات  خمسة  منهم  تُ   ، )أي  كُل   بداخل  فصل  أو  باب  بمثابة  سلوانة  كل  عتبر 

 حتوى مُختلف عن الآخر، ويقول ابن ظفر في مقدمته: مُ 

 في   لوانة الثانيةـالس  و ،  "فويض الت  "  في  لوانة الأولى ـالس  .."فهي خمس سلوانات.
الثالثةـالس  و ،  "أسيالت  " بر"في    لوانة  الرابعة ـالس  و ،  "الص  و "ضاالر ِّ "  في  لوانة  لوانة  ـالس  ، 

   :وانة ثلاثة أقسامـلـكل س م  تضُ الزُّهد"، و "في  الخامسة

 الأول: القسم 

ظفر ابن  فيه  مادته    واعتمد  الكِّ في  والسُّ على  في بذكر  بدأه  ف ؛  نةتاب  ورد  ما 
لوانة من الآيات القرآنية و   .  خبار النبويةبذكر بعض الحاديث والأ تلاهاموضوع الس 

   الثانى:القسم 

مادته على   ابن ظفر في  فيه  والأمثال  كَ الحِّ واعتمد  والشعرم   ،...الخوالمواعظ 
 . وانات ـلـس  الفى موضوع هذه بعض الأشعار كم و ذكر منثور الحِّ  تمل علىاشف

   الثالث:القسم 

"روضة رائقة ورياضة    ه ابن ظفر بهذا العنوانستهل  ا هو القسم القصصي الذى  و 
وقد  فائقة" قصصه    المؤلفر  تأث  ،  "بفي  مثل:  الأدبية  الكُتب  ودمنةأهم  لبن    كليلة 

وليلة"، ليلة  و"ألف  سواءً   المُقف ع"،  القديم  التاريخ  على  أيضًا  أو    ،العربي  :واعتمد 
الآداب أو النصراني...وغيرهم، فضلًا عن تأثره ب   ،أو اليوناني  ،أو الفارسي  ،الإسلامي

 . والإغريقية( الفارسية والهندية)رقيةالش  
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تخل و  من    لم  الكتاب  هذا  سـلـوانات  من  لِّسان  سـلـوانة  على  تُروى  ة  قص 
المخطوط،  (1) الحيوان من  الأخير  القسم  هذا  لحتوا  ويُعد   على ئأهمهم؛  لقصص ا  ه 

تُنسج حول حوادث مهمة   :أي)ا حكايات شعبية  ، وكانت إم  (2)ير الجميلةائعة والس ِّ الش  
تاريخية ومواقع  خرافية  (3)( وشخوص  حكايات  أو  في   :أي) ،  الواقع  عن  تبتعد 

 .(5) ا كان يودُّ توصيله إلى قارئهاتخذ منهما المؤلف وسيلة للتعبير عم  و ، (4) (شخوصها

  :)افتتاحية المخطوط(أول النسخة

مُثلثة    وجه(1)الورقةاشتملت  من المخطوط، على عنوانه، وذلك داخل مساحة 
فحة، في سبعة أسطر رأسية ومتتالية، نص   ها كالتالي: "كتاب/ سُـلْـوَانِّ في مُنتصف الص 

/ الشيخ الأجل الفاضل العالم.../ بُرهان الشريعة أبي ع.../  المُطَاعِّ فِّي عُدوَانِّ الَأتْبَاعِّ
أبي محمد بن.../ بن ظفر عف  بن  ثم جاء فيمحمد  في ظهر(  1)الورقةى الله/ عنه". 

"كتاب  نصه:  ما  مستطيل  زُخرفي  إطار  داخل  الأسفل س  أعلاها  وفي   ،" المُطَاعِّ ـلْـوَانِّ 
بن أبي   الغني به محمد  إليه  الفقير  "قال عبدالله  بـ:  لتبدأ  المؤلف في مقدمته،  استطرد 

 خ".إل. عنه أن شكر الله سبحانه..محمد بن أبي محمد بن ظفر عفى الله

 

 .230-226صابن ظفر الصقلي وسلواناته،  :الشُريفييُسرى (1) 
، دمشـق: 10أدب الدول المتتابعة عصور الزنكيين والأيـوبيين والمماليـك، طــ  موسى:عمر)باشا((2) 

 .818ص، م1967دار الفكر الحديث، 
 .91صأشكال التعبير في الأدب الشعبي، القاهرة: دار نهضة مصر، د. ت،  إبراهيم: نبيلة(3) 
، دمشـق: دار الجيـل للنشـر والتوزيـع، 1الحكاية الخرافية في ضـفتي الأردن، طــ  :الحسن  اسان(4) 

 .13ص، م1988
، 1جماليات السرديات التراثية "دراسـة تطبيييـة فـي السـرد العربـي القـديم"، طــ  :يوسف  مي أحمد(5) 

 .63، 58ص، م2011ن)الأردن(: دار الم مون للنشر والتوزيع، عما
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 ظهر(1) الورقة                          وجه(1) الورقة              

   :)خاتمة المخطوط( خر النسخة

نصه:  ظهر(  72الورقةاشتملت) ما  على  آخرها  في  المخطوط  من  والأخيرة 
والحمد لله على ذلك كثيرًا نفع    سُـلْـوَانِّ المُطَاعِّ فِّي عُدوَانِّ الأتَْبَاعِّ "...نجز الكتاب وهو  

 الله به مالكه وقاريه ومستمعه". 

 
 ظهر( 72الورقة )
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 تصاوير وموضوعاتها: الالمبحث الثاني: أساليب ومراحل إعداد 

بإعداد  المبحث  هذا  في  نقوم  كُل     سوف  ع  ومَوْضِّ التصاوير  بعناوين  بيان 
المخطوط،   تناول  تصويرة في صفحات  الفنية  ثم  المخطوط وقت    التي لحقت العيوب 

وتجهيز و هتصاوير و   متنه  إعداد  على  كذلك  ،  وتجهيز التعرُّف  إعداد  ومراحل  خطوات 
، )مُفردة أو مُزدوجة(في المخطوط وأسلوب تنفيذها  تصويرةكُل   موقع  وتحديد  ،  تصاويرال

دراسة   وأسلوب زخرفتهاثم  المخطوط  تصاوير  إلى  أُطر  بالإضافة  موضوعات تناول  ، 
ارحة لها   وأخيرًاأيضًا،    المخطوط توضيح العلاقة بين النصوص الكتابية والتصاوير الش 

 وذلك على النحو التالي:في المخطوط، 

   :بعناوين التصاوير ومَوْضِع كُل  تصويرة في المخطوطبيان : أولًا 

)مو  رَاسة( على ثمانية وخمسين مَوْضعًااشتمل مخطوط سُـلْـوَانِّ المُطَاعِّ ؛  ضوع الد ِّ
ليُرسم فيهم ثمانية وخمسون تصويرة، وهذا ما كان مُخططًا إنجازه للمخطوط من رسوم 

صَت لكي تشر  ما ورد ذكره من محتوى في المتن، وبيانات   توضيحية، وجميعها خُص 
تصاوير  وخمس  بالفعل،  رسمهم  تم  تصويرة  وعشرون  ثمانية  كالتالي:  ع  المواضِّ تلك 
رُسمت لكن غير مُكتملة، وأربع وعشرون تصويرة لم يتم رسمهم، لكن كُتبت لكل منهم  

ا يُكتب له  الر سم فيه أوولم يتم    عنوانها فقط، وتصويرة واحدة جاء موضعها فارغًا تمامًا 
   .عنوان

  في   كل منها  موقعتحديد  و التصاوير،    بعناوين ومُسم يات جميعوفيما يلي بيان  
عها، سواء كانت في   ،أوراق المخطوط بالت رتيب  من حيث ذكر رقم الورقة، وتحديد موضِّ

أو  ال مواضعها الظهروجه  في  نصًا  هكذا  كُتبت  العناوين  أن  بالذكر  وجدير  من    ، 
 النحو التالي: وذلك على المخطوط، 



رة من مخطوط سُـلْـوَانِ المُطَاعِ    ماهر سمير عبدالسميع السيد عطاالله د....             نُسخة عُثمانية مُصوَّ
 

- 993 - 
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 صورة فرعون ووزراه  ظهر3ورقة 1

 صورة فرعون وابنته تخاطبه  وجه5ورقة 2

 صورة وزير سابور بزي  راهب يخَاطب المطران وجه7ورقة 3

 صورة عين اهله يترق ب رزية سيدة الذهب  ظهر7ورقة 4

 خاطبهارية والعجوز الجدعَا تُ صورة عين اهله مربوطًا بالس   وجه8ورقة 5

 صورة الفرس يخاطب الخنزير وجه9ورقة 6

 بوه والظبي والغَزَال أصورة الغُلَام و  ظهر 11ورقة 7

 صورة المأمون يخاطب خَادمه وجه13ورقة 8

 صورة الكهل يخاطب الوليد ظهر 13ورقة 9

 خاطب الشيخ صورة عبدالملك يُ  وجه14ورقة 10

 الثعلب والحي ة في وكرهِّ صورة  وجه15ورقة 11

 صورة ظالم ومفو ض في الوكِّر  وجه16ورقة 12

 صورة ظالم في جحر مفوض وقد احترق مفوض ينظر النار ظهر 17ورقة 13

 عطي سيفه للشيخ الفقير صورة الوليد يُ  وجه18ورقة 14

 شاور وزرَاهُ صورة المأمون يُ  وجه19ورقة 15

 والفارسي الشيخ مستغيثًا بهِّ صورة المأمون راكب  ظهر 19ورقة 16

 صورة فيروز راكب بجيشه والفيل يتقدمه وعلَيه الصخرة وجه22ورقة 17

 صورة البطريرك ووزير سابور يخاطبه ظهر 24ورقة 18



  2022 يناير( الأول)الجزء  54 العدد                                 بقنا          مجلة كلية الآداب 

 
 

- 994 - 

 عنوان التصويرة ورقة رقم ال لوحة

ياد والظبيصورة الت   ظهر 25ورقة 19  اجر وغلامية والص 

 اجر والغزال في الأخدوُد صورة الت   وجه26ورقة 20

كين ظهر 27ورقة 21  صورة عين اهله قابضًا على يد العجُوز وبيدهَا الس 

 لقي الطعَام في المرقد صورة وزير سابور يُ  وجه28ورقة 22

 صورة سابور ووزيره يخاطب الذين على سوُر المدينة ظهر 28ورقة 23

 صورة كَسْرة قيصَرْ  وجه29ورقة 24

 طبرزين والفيل قاصدها رجل بيده   رى على سريره وأمامهصورة كس وجه32ورقة 25

 ظهر 32ورقة 26
يف  بالس  اياه  قاصدًا  والخارجي  الحمار  على  راكب  الهادي                          صورة 

 )اير مُكْتَمِلَة( 

 صورة غلام الجاسوس وبَايع الفُخار ظهر 33ورقة 27

 مُكْتَمِلَة( )اير خاطبهصورة الجاسوس في المنزل وغلامه يُ  ظهر 34ورقة 28

 )اير مُكْتَمِلَة( خاطبهسول يُ صورة كسرى والر   ظهر 35ورقة 29

 )اير مُكْتَمِلَة( صورة الأركن ووُزراه الخمس ظهر 36ورقة 30

 اجر وبه الفيرانصورة بيت الت   وجه38ورقة 31

 ابية والجرُد والفارة صَعَدا إليه صورة اليربوع في راس الر   وجه39ورقة 32

 )لم يتم رَسْمَهَا(صورة الملك راكب في خاصتهِّ مشرفٌ علىَ المعقل ظهر 40ورقة 33

 )اير مُكْتَمِلَة( صورة الحرب بين الجيشين وجه41ورقة 34

ياف يقطع رأس الر جل وجه43ورقة 35  )لم يتم رَسْمَهَا(صورة الس 

 )لم يتم رَسْمَهَا( خاطب المزربَانصورة الشيخ يُ  ظهر 43ورقة 36
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 )لم يتم رَسْمَهَا( صورة قدوم بهرام على أبيه يزدجرد مع النعمان وجه47ورقة 37

 )لم يتم رَسْمَهَا(اهب واللصصورة الر   وجه49ورقة 38

 ظهر 49ورقة 39
الثمن له  يجتني  والقرد  بالخيزران  القرد  رابطًا  الدُب                                                      صورة 

 )لم يتم رَسْمَهَا(

 )لم يتم رَسْمَهَا( صورة امرأة الط حان تخاطب صاحبها عن الكنز وجه51ورقة 40

 )لم يتم رَسْمَهَا(صورة قتل الأمرآآه  ظهر 51ورقة 41

 )لم يتم رَسْمَهَا(صورة الط حان يقتل دَاتَه وجه52ورقة 42

 )لم يتم رَسْمَهَا(صورة ابنة الملك في القصر والطاير على الداليه وجه53ورقة 43

 وجه54ورقة  44
بالخيزرانه مربوط  وهو  ليفر  يرقبه  والقرد  متناوم  الدُب                                                      صورة 

 )لم يتم رَسْمَهَا(

 رَسْمَهَا( )لم يتم صورة المضح ك يخاطب الملك وجه55ورقة 45

 )لم يتم رَسْمَهَا(صورة العَبْد يتبع العَبده وجه56ورقة 46

 ظهر 56ورقة 47
وا التانه  على  هَاج  الحمَار  القصر  صورة  في  وزوجته  الملك  بنة 

 )لم يتم رَسْمَهَا(نينظرا

 )لم يتم رَسْمَهَا( صورة الفرس رافسًا يزدجرد وجه58ورقة 48

 )لم يتم رَسْمَهَا( وأمَامَهُ النُعمان وزعماء الفُرسصورة بهرام  ظهر 58ورقة 49

 ظهر 59ورقة 50
الآخر على  وقبض  الواحد  الأسد  ظهر  على  وثب  وقَدْ  بهرام                    صورة 

 )لم يتم رَسْمَهَا(

 )لم يتم رَسْمَهَا( صورة الملكين يضربان اللبن  وجه61ورقة 51
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 : (1)إعداد وتجهيز تصاوير المخطوط العيوب الفنية وق ا: ثانيً 

راسة وثيقة مهم ة جدًا في مجال زخرفة  يُعد    مخطوط سُـلْـوَانِّ المُطَاعِّ موضوع الد ِّ
النُّسخة   هذه  لحقت  حيث  نة،  المُلَو  بالتصاوير  وتزويقها  العيوب بعض  المخطوطات 

 

من المعروا عن خطوات إعداد وتجهيز تصــاوير المخطــوط فــي العصــر الســلامي بشــكل عــام، أنــه  (1) 
به ب، الخطــاط، منهم)المؤلــف، ءثيــرون  فــي إخراجــه عُمــال يُســاهم ءــان د، المــُ مُعــد    المُجَلــ 

المخطوط المؤلَّف، كان  تُعطى أوراقه بعد إعدادها للخطاطين، ثــم  الأحبار...إلخ(، فبعد اءتمال نص   
ر ليضــع التصــويرة داخــل   بهبين، ثــم للمُصــوِ  لرَّسامي الهوامش ومُزخرفيهــا والطــارات والمُزخــرفين والمــُ
الفراغ الأبي  البي يتركه النَّاسخ لهبا الغرر، ويشرع بعد ذلك في زخرفتها وتلوينهــا، وعلــى الــرَّام  

ر يعمل كلًا منهم مُنفصلًا عن الآخر، إلا أن بع  الأعمــال تتطلــب  من أن ا لمؤلِ ف والخطَّاط والمُصوِ 
، القــاهرة: د. ن،  2عملهــم مُجتمعــين. محمــود إبــراهيم حســين: المدرســة فــي التصــوير الســلامي، طـــ

مثلًا في صورة من مخطوط تتضمن نص  أو أسماء أشخاص أو نص    .، 304، ص114م، 2002
اسم  لة علمية، ويحد  هبا أيضًا في صور شجرة الأنســاب. ســمية حســن إبــراهيم: فنــون  شعري أو 

 .6،  5م، ص2016التصوير السلامي في المخطوطات، القاهرة: دار الحكيم للطباعة،  

 عنوان التصويرة ورقة رقم ال لوحة

قد   وجه62ورقة 52 وجواريها  خرقه  وقاصصورة  أبي  بن  سعيد  على                         دخلت 
 )لم يتم رَسْمَهَا(

الشقيقه وجه64ورقة 53 وأمامه  الحمر  بالثياب  متوشح  وهو  وندمَاه  النعمان                  صورة 
 )لم يتم رَسْمَهَا(

 (تب لها عنوان و لم يتم رَسْمَهَالم يُك)شاغرة موضع صورة ظهر 65ورقة 54

الوزير  ظهر 66ورقة 55 وغلام  والق واس  والوَزير  مَخْدعهِّ  في  الملك                        صورة 
 )لم يتم رَسْمَهَا(

 )لم يتم رَسْمَهَا(صورة الفيل مُزينًا وجه69ورقة 56

الر   ظهر 70ورقة 57 والر  صورة  والبقر  ومعَةاعي  الص  من  عليه  مشرف                     اهب 
 )لم يتم رَسْمَهَا(

 )لم يتم رَسْمَهَا(هبَاناهب والرُّ صورة الر   ظهر 71ورقة 58
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إعداده،   وقت  مُنفردًاالفنية  جعلته  فنية  مُميزات  لنا  بالنسبة  تُمث ِّل  من    والتي  غيره  عن 
قةالمخطوطا المُزو  الملونة،    ت  العيوب بالتصاوير  تلك  بتناول  نقوم   وتوضيحها   وسوف 
الت عرُّف من خلالها    إذ المنشورة هنا لأول مرة،  التصاوير  دراسة    من خلال بعد يُمكننا 

للمخطوطات ذلك   ارحة  والش  قة  المُزو  التصاوير  من  العديد  وتجهيز  إعداد  كيفية  على 
 : تيالآتلك العيوب على النحو تناول ويُمكننا الأنموذج، هذا الإسلامية تطبيقًا على  

: أي بدأها الر سام بالفعل وجود تصاوير تم تخطيطها لكن اير مُكتملة التلوين   –  1
ش وهيئات  أُطر  عناصرها  بتحديد  وبقية  حيوانية  منالأخرى  خوصها  وعمائر    رسوم 

وأشجار... الر  إوتُحف  بقلم  التحديد  يُشبه  بما  الأحمر،  باللون  بقلم  الذي  لخ  صاص 
التخطيطية الرسوم  في  اليوم  يُكْ (1) نستعمله  لم  أنه  غير  رسمهم  إتمام  ل  تم، 

   (.34،  33، 30، 29،  28، 26)لوحاتتلوينهمو 

: رَسم  ةفاراة تماما من أيَّ   هاوجود مواضِع تصاوير لها عنوان في أعلاها لكن   –  2
المخطوط مواضع كثيرة تخل لت صفحاته، كان من المُفترض أن يُرسم  حيث انتشرت في  

شارحة  بداخل تصاوير  فارغةً للمتنها  ظل ت  المواضع  تلك  أن  غير  تُكتمل   ،  ولمْ  تمامًا 
فوق كُل  منهم عنوان للتصويرة التي   كُتبٍّ ل  ان موضعً ة وعشرو منهم أرب   ،بشكل أو بآخر

أن   المُفترض  من  هذه تُرسمكان  وتُركت  الأساس،  من  بداخلهم  الر سم  يتم  لم  لكن   ،
عُنوانالم منها  كُل   يعلو  فقط  أي  هي  ظل ت    بينما،  واضع  من  تمامًا   ة فارغة 

،  45،  44،  43،  42،  41،  40،  39،  38،  37،  36،  35،  33ات)لوحتصاوير
46 ،47 ،48  ،49 ،50 ،51 ،52 ،53  ،55 ،56 ،57 ،58 .) 

 

 108ص، محمد عبدالح يظ الحسني: الر سم والنمنمة في المغرب(1) 
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ع  وجود موضع فارغ تمامًا بدون رَسم وبدون عنوان في أعلاه   –  3 : حيث وُجد مَوْضِّ
بالمخطوط كان مُخصصًا   لم ف  ،لأن تُرسم بداخله تصويرة، لكن تُرك فارغًا تمامًاواحد 

 (.54)لوحةالر سم بداخله من الأساسولم يتم  ،يُكتب له عنوان

المخطوط:    –  4 لجميع صفحات  التصاوير  أو  المتن  د  تُحدِ  أُطر  اءتمال عمل  عدم 
المخ يقع  في  حيث  الهوامش، ،  (رقةو 72)طوط  عن  يفصله  بإطار  المتن  تحديد  تم 

التصاوير المتن عن موضع  تفصل  أُطر  ، ظهر(41قة)الور حتى    ، وذلكوكذلك عمل 
 ل توجد أُطر تُحدد المتن أو التصاوير.   وجه(42)الورقةوبدءًا من 

حيث :  الشارحة لها  صوص الكتابية وعناوين تصاويرهااختلاا بين بع  الن     –  5
في المثال:  سبيل  على  )موضوع    وجه(18)الورقةنُشاهد  المُطَاعِّ سُـلْـوَانِّ  مخطوط  من 

" عنوان:  تحمل  فحة  الص  أسفل  في  تصويرة  يُ الد راسة(  الوليد  للشيخ  صورة  سيفه  عطي 
 يحمل بيده  (عسكري يرة بالفعل بها شخص في صورة جندي)وقد تم رسم التصو ،  "الفقير

السن في  كبير  لشيخ  يُعطيه  باللون   سيفًا  رأس  وشعر  وشارب  لحية  له 
يَ (14)لوحةالأبيض  والذي  للتصويرة  المُصاحب  المتن  وبقراءة  نجد ،  موضوعها،  حكي 

المُرافِّ  الشخصية  عن  يتحدث  للشيخ  أنه  بن  بقة  الوليد  وليس  مروان  بن  عبدالملك  أنه 
الكتابي النص   في  جاء  حيث  ه  عبدالملك،  نص  بما  عبدالملك)أي: نفسه  "....فقال   :

الملك بن مروان( أقسم بالله لقد ذُهلت ثم نزع سيفه وقال اقبل مني سيفي هذا فإن  عبد 
قيمته عشرون ألف درهم"، وعلى الرغم من ذلك نجد أن من قام بكتابة عنوان للتصويرة  

وليس   الوليد  إلى  نسبها  التصاويرلقد  عناوين  أن  يؤكد  وهذا  في   عبدالملك،  كُتبت  قد 
 للمخطوط.  متنكتابة  بعد مرحلة لحقة  

قة لها:    قدان أوراق من المخطوط، وربما ببع  منهافُ    –  6 حيث يبدو  تصاوير مُزوِ 
ببعض منها أن المخطوط الذي بين أيدينا قد أُفتقدت منه أوراق متعددة ومتفرقة، وربما  
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، فهذه ا معرفة ذلك من خلال أسلوب ترقيم المخطوطعدد آخر من التصاوير، وقد أمكنن
النُّسخة غير مُرقم ة، لكن اِّعتمد الخطاط في ترقيمها على أسلوب التعقيبة
، وهو أحد (1) 

يَ  كان  المخطوط، حيث  العربي  التراث  في  الترقيم  نهاية كل صفحة من  أنظمة  في  رد 
، وبتصفُّح أوراق المخطوط، وتتبُّع (2) صفحات المخطوط أول كلمة في الصفحة التالية

حقة( بنفس الكلمة المكتوبة  )الصفحة اللان أنه عند بعض الأوراق ل تبدأي  هذا النظام، تب 
أيضًا  أسفل السابقة(،  فحة  المخطوط  )الص  التي  قد فُ من خلال تصفُّح أوراق  فحة  الص  ت 

بالفعل قد فُقدت من  )السلوانة الثانية(، وهو ما يؤكد أن هناك أوراق  تشتمل على عنوان
 .المخطوط

 خطوات ومراحل إعداد وتجهيز تصاوير المخطوط:    ثالثًا:

كُل  ما سبق ذكره  الر غم من أن  النُّسخة    آنفًا  على  يُمثل عيوبًا قد لحقت هذه 
، غير أنها   قد أعطتنا صورة واضحة تُمث ل جميعًا  العُثمانية من مخطوط سُـلْـوَانِّ المُطَاعِّ

وتجهيز    انتائجً  إعداد  كيفية  على  الت عرُّف  في  قة قوية  المُزو  التصاوير  من  العديد 
الإسلا للمخطوطات  ارحة  خلالوالش  فمن  المخطوط،  هذا  على  تطبيقًا  سبق    مية  ما 

المخطوطوبتصفُّح   المخطوط أوراق  متن  وتجهيز  إعداد  خطوات  تناول  يُمكننا   ،
 ، من خلال النقاط التالية:وتصاويره

 

الوصــلة، وهــي عبــارة عــن نــوع مــن التــرقيم اســتعمله القــدماء التعقيبــة: ويُقــال لهــا الرقــاص أو (1) 
لترتيب المؤلفات من جهة، ولمساعدة المختصين في صـناعة المخطـوط، كـالمرقمين والمفسـرين 

التعقيبة فـي المخطـوط : بنبين  وسواهم، في ترتيب ملازم المخطوط من جهة أخرى. أحمد شوقي
 .19ص، م1993ية، ، السعود5، عدد14العربي، مجلة عالم الكتب، مج

نمـاذج منتقـاة مـن فنـون الكتـاب فـي ضـوء نسـخة فريـدة لمخطـوط ليلـى   :البنـا  سامع فكـري طـه(2) 
والمجنون المحفوظ في متحف الفن السـلامي بالقـاهرة "دراسـة ونشـر لأول مـرة"، مجلـة الاتحـاد 

 .63، 62ص، م2020، القاهرة، 1، عدد21العام للآثاريين العرب، مج
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الأولى:   –  1 قبل    الخطوة  من  كاملًا  المخطوط  متن  أولاً ءتابة  أُطر  النَّاسخ   :دون 
هذا بدون تحديد   ،بمداد أسود اللون   وسبعين ورقة  اثنتيمتن  حيث قام الن اسخ أولً بكتابة 

التصاوير  موضع  عن  المتن  تفصل  أُطر  وبدون  الهوامش،  عن  يفصله  بإطار  المتن 
المتن كتابة  وقت  )أي  وقتئذٍّ الإطارات   ،الفارغة  أن  ذلك  ودليل  والمُزمع رسمها لحقًا(، 

د المتن والتصاوير عُملت فقط حتى  وجه( 42ورقة)، وبدءًا منظهر(41ورقة )التي تُحد ِّ
وهذا التصاوير،  أو  المتن  تُحدد  أُطر  توجد  كاملًا   ل  كُتب  المتن  أن  معناه 

أُ (،  ظهر72ورقة )حتى الذ   المخطوط  عطيثم  الُأطر  لمُصم م  ذلك  عمل أَ   يبعد  نهى 
المخطوط،  ظهر(41ورقة )حتى  طارات الإ أوراق  بقية  تكملة  توقف عن  ثم  يهمنا  ،  وما 
 طر جاء لحقًا بعد كتابة الن اسخ للمخطوط أولً.أن عمل مُصم م الأُ  هنا

تَ    –  2 الثانية:  خالية  الخطوة  مواضع  النَّاسخ  إطاررل  أو  عنوان  دون  : للتصاوير 
كاملًا من قبل الن اسخ أولً، وأثناء الكتابة قام الن اسخ بترك حيث تمت كتابة المخطوط  

مواضع خالية تمامًا للتصاوير دون أن يكتُب فوقها أي عنوان، وكذلك دون أن يُحددها 
 . (54)لوحةومثال ذلك ،كما سبق وأن ذكرنا بإطار يفصلها عن المتن

: وتم  كُل  موضع تصويرة بمداد أحمر اللون   فوق ءتابة عنوان    الخطوة الثالثة:    –  3
ا لجميع مواضع  فارغًةذلك  المتروكة  واحدة، وهذا    لتصاوير  بعد   أيضًا  حدثقد  جُملة 

" التي تحمل عنوان:  التصويرة  ذلك  ودليل  أولً،  كاملًا  المتن  يُ كتابة  الوليد  عطي صورة 
فحة  ن من قراءة نص  المخطالتي تبي  و ،  (14)لوحة"سيفه للشيخ الفقير وط في ذات الص 

 ن وليس الوليد بن عبدالملك، ونقول: أن الشخص المقصود رسمه هو عبدالملك بن مروا
أن هذا يؤكد أن عناوين التصاوير كُتبت في مرحلة لحقة من كتابة النص  الأصلي، 

الن   كان  لَمَاَ  ذلك  واب،ولول  الص  قد جانبه  فارغًة    أخرى   ا في تصويرةوأيضً   اسخ  تُركت 
هو    المتناسخ  نالر سم بداخلها، ولو أن  عنوان ولم يتم    الم يُكتب له، ف(54)لوحةمًاتما
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أثناء ك تُركَ هذا الموضع  تابته لمن يكتُب عناوين التصاوير  لَمَاَ  لمتن في نفس الوقت 
بكتابة   الن اسخ  قام  قد  كان  إن  وحتى  للمتن،  كتابته  أثناء  وعناوين  )بدون عنوان  المتن 

يه  (التصاوير فما  واحد،  أنه  معًا في وقت  البدء في وضع  منا هنا  قبل  كتابتهما  تمت 
 .سم التصاويررَ  وقبل البدء فيالُأطر الخط ية 

وذلك  :  ت طير صفحات المتن مع مواضع التصاوير في  ن واحد  الخطوة الرابعة:   –  4
امي الهوامش والإطارات كمرحلة لحقة بعد أن قام الن ا سخ بكتابة نص  المتن  من قبل رس 

مواضع خالية تمامًا للتصاوير دون أن يضع لها عنوانًا أو إطار، ثم    قام بتركأولً، ثم  
خط ي   االتأطير عن طريق عمل إطارً تم  بعد ذلك قام بكتابة عناوين لهذه التصاوير، و 

سطرين  كبير وحواش  فصلي   من  هامش  عن  فحةالمتن  الص  الأربع  ي  الجهات  ،  من 
منهما   كُل   أفقيين،  آخرين  واحد وإطارين  سطر  تصويرة  لوذلك    ،من  موضع  في كُل  

 ها عن المتن وعنوان التصويرة أيضًا.يفصلاأعلاها وأسفلها، 

: وذلك تم عن  الخطوة الخامسة: رَسْم التصاوير الشارحة للمتن كمرحلة أخيرة   –  5
أُ  بتحديد  أولً  الرُّسوم  تخطيط  من  طريق  عناصرها  وبقية  وهيئات شخوصها  رسوم طر 

باللون إوأرضيات...  ،وتُحف  ،وأثاث   ،وعمائر  ،وأشجار  ،وانيةحي بقلم  لخ 
عناصر (34،  33،  30،  29،  28،  26)لوحاتالأحمر رَسم  من  النتهاء  بعد  ثم   ،

وكافة  التصويرة  لأجزاء  الكامل  بالتلوين  المُصور  قام  التصويرة،  وتفاصيل 
 (.  32، 31، 27(، )لوحات25: 1)لوحاتعناصرها

تصويرة تزويق  إلى  ر  المُصوِ  انتقال  يُشترط  يكن  ولم  يتم   بعد  جديدة  هبا    أن 
لها ابقة  السَّ التصويرة  تزويقها اءتمال  من  النتهاء  تم  تصاوير  وجود  ذلك  ودليل   :

طوط لم المخنفس  في    غم من أن التصاوير التي تسبقها مباشرةً ا، على الر  وتلوينها تمامً 
 (. 31، 30)لوحتا (،27، 26)لوحتايكن قد اكتمل تزويقها بعد 
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 صاوير في المخطوط وأسلوب تنفيبها: موقع الت رابعًا: 

الَأتْبَاعِّ يشتمل   عُدوَانِّ  فِّي  المُطَاعِّ  سُـلْـوَانِّ  آنفًاو كما سبق    مخطوط  ذكرنا   ، أن 
موضعً  وخمسين  ثمانية  تشر     اعلى  تصويرة)منمنمة(  وخمسين  ثمانية  بهم  ليُرسم 

حه وتوض ِّ تصاوير   ،المُحتوى  وخمس  تصويرة،  وعشرين  ثمانية  بالفعل  منهم  رُسمت 
مُكتملة غير  لكن  عناصرها    ،رُسمت  وبقية  وهيئات شخوصها  أُطر  تحديد  تم  فقط  أي 

م يتم رسمهم، بقلم باللون الأحمر الخفيف دون اكتمال التلوين، وأربع وعشرون تصويرة ل
لكل ٍّ  كُتبت  فارغًا    لكن  فقط جاء موضعها  بأعلاها، وتصويرة واحدة  فقط  منهم عنوانها 

 بأعلاها. يُكتب لها عنوان الر سم فيه أوولم يتم  تمامًا

د موقع التصاوير وأسلوب تنفيذها)مُفردة أو مُـزْدَوَجَة(، نج د  وإذا حاولنا أن نُحد 
مَت في صفحات الوجه، وست وعشرين رُ ين وثلاثيأن من بين تصاوير الد راسة اثنت  ن  سِّ

مَتْ  مَت في صفحات الظهر، كما نجد أن جميع تصاوير المخطوط رُسِّ أي أن )فردةمُ   رُسِّ
ينتهي رَسمه على صفحة واحدة فقط ر  المُصو  تُرسم أي  من تصاوير   ،(الموضوع  ولم 

مُـزْدَوَجَة)أي   تُكَم ِّل إحداهما ا  ل  كُ أن  المخطوط  يتصل الر سم    بمعنىلأخرى؛  تصويرتين 
 في كل صفحتين متقابلتين(. 

أما عن مكان التصويرة داخل الصفحة ذاتها؛ فأحيانًا كانت تأتي التصويرة إما  
فحة مثلًا أو في وسطها أو نهايتها أو تنفرد بصفحة  مشتركة مع النص في بداية الص 

مُستقلة مخطوط  (1) كاملة  في  تصاوير  ووصلتنا  راسة( ،  الد ِّ )موضوع  المُطَاعِّ سُـلْـوَانِّ 
فحة ، (51،  46،  42،  40،  1)لوحاتجاءت مُشتركة مع النص  الكتابي في بداية الص 

فحة، أي أعلى وأسفل  وتصاوير أخرى جاءت مُشتركة مع النص  الكتابي في وسط الص 
،  21، 20،  19،  17،  15،  13، 10، 9،  8،  7،  6)لوحاتالتصويرة نصوص كتابية

 

 .20صفنون التصوير السلامي في المخطوطات،  حسين: إبراهيممحمود  (1)
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23  ،24  ،25  ،26  ،28  ،30  ،32  ،33  ،34  ،35  ،37  ،38  ،39  ،40  ،43 ،
مع (58،  57،  56،  55،  48،  47،  45،  44 مُشتركة  جاءت  أخرى  وتصاوير   ،

فحة الص  نهاية  الكتابي في  ،  18،  16،  14،  12،  11،  5،  4،  3،  2)لوحاتالنص  
ولم تردنا أي  من تصاوير (،  54،  53،  52،  50،  49،  36،  31،  29،  27،  22
راسة تنفرد بصفحة كاملة مُستقلة، حيث جاءت جميع التصاوير مُشتركة مع النص الد ِّ 

 الكتابي. 

 أُطر تصاوير المخطوط وأسلوب زخرفتها:  خامسًا: 

راسة(  طر تصاوير  أُ   زت تمي   )موضوع الد ِّ وعدم    بالبساطةمخطوط سُـلْـوَانِّ المُطَاعِّ
تُ   جميعها  ، فجاءت التعقيد  التصاوير  حد ِّ عبارة عن خطوط بسيطة  وتَفصلها عن متن  د 

فحات  ية عامة بأنها عبارة عن تسطيرات ،  المخطوط وهوامش الص  وتتميز الُأطر الخط ِّ
نة من خطوط مُسَط رة تَحصر أشرطة دقيقة   .(1) مُكو 

الذهبي   اللون  أن  غير  الأحمر،  اللون  باستخدام  المخطوط  أطر  ونُفذت جميع 
وحواشي المخطوطات والألبومات العثمانية بشكل طر  كان هو اللون الرئيس في زخرفة أُ 

تشغل،  (2) عام  الأطر  ولم  أو   هذه  الآدمية  أو  النباتية  الزخارف  أنواع  من  نوع  أي 
، وتحديده بهذا  بالتركيز على الموضوع الرئيس للتصويرةفقط  قام الفنان  حيث  الحيوانية.  

 

زخارا أطر تصاوير المدرسة المغولية الهنديـة )دراسـة أثريـة   :بيومي  ظرحاب بيومي عبد الحاف   (1)
، م2009فنية مقارنة(، رسالة ماجسـتير، قسـم الآثـار السـلامية، كليـة الآثـار، جامعـة القـاهرة، 

 .424ص
سـالة المحمديـة   :عطـاالله  سمير عبدالسميع السيدماهر    (2) تصـاوير السـيرة النبويـة فـي مخطـوط الرِ 

دْرَس وتُنْشــر لأول مــرة"، مجلــة البحــو   نــة مــن العصــر العثمــاني تــُ "ثــلا  وخمســون تصــويرة مُلوَّ
  .196ص، م2020، جامعة المنيا، 6والدراسات الأثرية، عدد

- Titley(N.) Plants and Gardens in Persian, Mughal and Turkish art, London, 1979, 

p.36. 
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البسيط مُنف  ،الإطار الخطي  صلة تشغل أطر ولم نر زخارف أو موضوعات تصويرية 
 تصاوير المخطوط أو تُزينها. 

، أن هذا هو  وليس معنى بساطة زخرفة أُ  طر تصاوير مخطوط سُـلْـوَانِّ المُطَاعِّ
وإنم عام،  بشكل  العثمانية  التصاوير  أطر  في زخرفة  المُتبع  الوحيد  الد ارس الأسلوب  ا 

طر التصاوير زة لأُ مي ِّ مُ مانية المُزينة بالتصاوير يجد أساليب فنية أخرى  العثللمخطوطات  
التصويرة  إطار  حول  بالذهب  والتنقيط  الر ش  الأطر   ،(1)كأسلوب  في  مت  رُسِّ وأيضاً 

العُ  لحيوانات والحواشي  زخارف  إلى  بالإضافة  وهندسية  نباتية  زخرفية  عناصر  ثمانية 
المُصو ِّر يُزين الحواشي برسوم   شاهد وطيور، فضلًا عن رسوم لمناظر طبيعية، وأحيانًا نُ 

  .(2) آدمية، وعدد من المناظر التصويرية

ا يَسترعي  أُ لنتباه  ومما  دراسة  سُـلْ عند  مخطوط  تصاوير  أن طر  المُطَاعِّ  ـوَانِّ 
التزم   خط ِّ المُصَو ِّر  بإطار  المُكتملة  تصاويره  كافة  الإطار بإحاطة  عن  يفصلها  ي 

 المتن بإطار خط ي عرضي.  ها عنالتزم أيضاً بفصلو الخارجي للصفحة، 

المخطوط   تصاوير  غالبية  في  العثماني  ر  المُصو  أو  الفنان  راعى  أيضًا  كذلك 
اللتزام بحدود الإطار الخارجي للتصاوير، وعدم خروجها عنه، إل في عدد قليل جدًا لم 

الخروج   إلى  أحيانًا  المساحة  واضطرته  التصويرة  بحدود  الفنان  الإطار  يلتزم  قليلًا عن 
ا إلى  الر سم  من  مثلما شاهدنا بجزء صغير  المتن،  إلى  أو  للصفحة،  الخارجي  لهامش 

 (. 32، 30، 24، 17، 16، 7، 6)لوحاتفي

 
 

(1) Blair(S.) & Bloom(J.) : Images of paradise in Islamic art, Hood museum of art 

Dartmouth college, 1991, p.85. 

 وللمزيد عن أشكال لهبه الأطر المزخرفة، ان ر: (2)
- Titley(N.): Persian Miniature Painting and its influence on the Art of Turkey and 

India "The British Library Collections, University of Texas Press, 1984, p.28, pl.25. 
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 موضوعات تصاوير المخطوط:  سادسًا:

م    سبق وأن ذكرنا أن    إلى خمس سلوانات؛  مخطوط سُـلْـوَانِّ المُطَاعِّ ابن ظفر قس 
الصبر،    الثالثةو ،  التأسي  في   الثانيةو ،  التفويض   في  الأولى ، الرضا  في  الرابعة و في 

، كانت إما ير جميلةسائعة و شقصص  في الزهد، واحتوت كُل  سلوانة على    الخامسةو 
ثمانية وخمسين  هذه الحكايات تم إعداد  أو حكايات خرافية، ولتوضيح    حكايات شعبية 

ثمانية  ؛ رُسمت منهم بالفعل  شارحة  موضع ليُرسم بهم ثمانية وخمسون تصويرة)منمنمة(
ن تصويرة لم يوعشرون تصويرة، وخمس تصاوير رُسمت لكن غير مُكتملة، وأربع وعشر 

جاء موضعها فارغًا  لكن كُتبت لكل منهم عنوانها بأعلاها، وتصويرة واحدة    يتم رسمهم،
  أولى التصاوير الثمانية والخمسين وتبدأ    .عنوان  يُكتب له  الر سم فيه أو ولم يتم    تمامًا،

يُمث الر سم  بتصويرة  مُكتملة  تصويرة  وهي  ووزراه"  فرعون  "صورة  موضوعها:  ل 
نة ، وتنتهي آخرها بتصويرة يُمثل موضوعها: "صورة الر اهب والرُّهبان" وهي  (1)لوحةوملو 

 (. 58)لوحةتصويرة كُتب لها عنوان لكن لم يتم رسمها، وبقيت فارغة أو شاغرة

هنا   يهمنا  دراسة  وما  و ال هو  و   تصويرة  ن العشريثمانية  الر سم،  خمس المُكتملة 
وس مُكتملة،  غير  لكن  رُسمت  تناولهم  التي  بأهم  يتم  للخروج  وأثريًا  فنيًا  ومعالجتهم 

مات   إلى قسمين:   موضوعات هذه التصاوير الفنية، ويمكننا تقسيم الس ِّ

رة:   –  1 المُصوَّ الشعبية  تضم    الموضوعات  ووزراه،  نت  وقد  فرعون  تُمث ِّل  تصاوير 
ب النار((2،  1)لوحتايتهوأهل  سيدة  بصورة  إليها  فارس)رُمز  بلاد  تُمث ِّل  وتصاوير   ، ،

الذهب  سيدة  بصورة  إليها  وم)رُمز  الرُّ تُمث ِّل  بعض (4()لوحةوأخرى  تُمث ِّل  وتصاوير   ،
اهله( عين  بصورة  إليه  سابور)رُمز  مثل  التاريخيين،  ، (4،  3)لوحتاووزيره  الحُكام 

وكسرى (17)لوحةوفيروز كالأركن(25،  24)لوحتا،  الهند  ملوك  وبعض  ، (30)لوحة، 
الأمويين الخلفاء  من  بعض  تُمث ِّل  أخرى  وتصاوير    (،14،  10،  9)لوحاتوتصاوير 
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تُمث ِّل بعض ،  (26،  16،  15،  8)لوحاتعض من الخلفاء العباسيينتُمث ِّل ب  وتصاوير 
 .(18، 3)لوحتاالشخصيات الدينية عند المسيحيين

رة:الموضوعات الخُر    –  2 د على    افية المُصوَّ تُجَس  وكانت إما قصص خيالية مؤل فة 
ياد والظبي هصورة التاجر وغلاميهيئة شخوص آدمية مثل  ، أو قصص (19)لوحةوالص 

د على هيئة حيوانات مثل صورة الثعلب والحي ة في   :أخرى خيالية مؤل فة أيضًا لكن تُجس 
المُصو ر على شكل  يُصو رهمااللتان ، و الوكِّرصورة ظالم ومفو ض في ، و (11)لوحةهِّ رِّ وكْ 

 .(12)لوحةثعلب 

ارحة لها:   سابعًا :  العلاقة بين النصوص الكتابية والتصاوير الشَّ

بأنهيُعر ِّ  التصوير  الباحثين  بعض  عناصر    :ف  بوساطة  الأشكال  تمثيل  فن 
وفق  لها  معين  وشكل  صورة  لتكوين  وفضاءات  وألوان  خطوط  من  الفني  التكوين 

المخطوط الكُتب (1)نصوص  تُزي ن  رُسمت  الإيضاحية  التصاوير  أن  معناه  وهذا   ،
لتُ  أكثر والمخطوطات؛  فكرة  إعطاء  أو  المطرو ،  الموضوع  فهم  على  المُشاهد  عين 

ا ذلك  عن  أو شكلوضوحًا  صُورة  من خلال  في (2) لموضوع  ورة  الصُّ وظيفة  أن  أي   ،
الأدبي النص   ر  وتفُس ِّ تَشر   أن  المخطوط  داخل  الديني  ،الأساس  العلمي  ،أو  أو   ،أو 

 

معجم مصطلحات المخطوط العربي)قـاموس كوديكولـوجي(، : طوبي مصطفى،  بنبين  أحمد شوقي(1) 
 .140ص، م2003، مراءش: المطبعة والوراقة الوطنية، 1طـ

، فن التصوير عند العرب" مدرسة بغداد العباسية"، ترجمة عيسى سـليمان، ريتشارد، اتنغهاوزن   (2)
ر العلمـي التصـوي حميـدان: .، سـهاد حمـدان176ص،  م1973وزارة العـلام،    :بغدادسليم طه،  

ــة  ــة جرافيكيـ ــين دراسـ ــة والأربعـ ــب الثمانيـ ــور الكواءـ ــة صـ ــلامية "مخطوطـ ــات السـ ــي المخطوطـ فـ
 .10ص، م2011أنموذجًا"، رسالة ماجستير، جامعة العلوم السلامية العالمية، الأردن، 
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ورة قد تجاوزت وظيفتها للتألق كعمل فني ، وهذا ما جعل دراسة (1)التاريخي، إل أن الصُّ
 صفحات  التي رُسمت تُزين التصاوير ىأساسية تقوم عل  بصفة الإسلامي التصوير فن

ح أو المخطوطات  البارز لعلاقة  توض ِّ نصوصها، وعلى الر غم من هذه الأهمية والدور 
 بقدر النص   بتوضيح المُصو ر النصوص الكتابية بالتصاوير، إل أنه أحيانًا لم يكن يهتم

 بجانب فنية   قيمة لها ضيفليُ  ؛الفنية وقدرته مهارته فيها ح يوض ِّ  جميلة تصويره صورة

المخطوطات الإسلامية، (2) الأدبية القيمة الد ارس لتصاوير  يمنع أن  ، وإن كان هذا ل 
 . يجد علاقة قوية بين النص الكتابي والتصويرة

سُلوان  مخطوط  في  العلاقة  هذه  قوة  على  مثالً  نضرب  أن  حاولنا  وإذا 
راسة( صورة عين  تحمل عنوان: "جه(،  و 8)الورقة بتصويرة تقع في    المُطاع)موضوع الد ِّ

جاء النص  المُصاحب ، حيث  (5)لوحة"خاطبهارية والعجوز الجدعَا تُ اهله مربوطًا بالس  
لوه إلى دار الديب وربطوه إلى سارية في ملوا عين اهله وأدخَ للتصويرة كالتالي: "....فاحتَ 

ووك بيوتها  من  شوها    لبيت  العين  عوراء  الأنف  جدعا  اليد  قطعا  عجوزًا  الديب  به 
ارحة لهذا النص  نجد أن الفنان كان موفقًا إلى حد كبير الحالة(، وبدراسة التصويرة الش  

ر عن البيت فعلًا في التعبير عنه، فرسم عين اهله بالفعل في شجرة مُكب لًا بالحبال، وعب  
كولة به بوصفها  ر عن العجوز المو ق، وكذلك عب  بخلفية معمارية لمنزل من عدة طواب

  ، ت إحدى يديها، وكذلك أنفها، ورسمها عوراء  فقام برسمها وقد قُطعَ المذكور في النص 
 ة الحالة كما ورد بالنص  المرفق. العين، مُشوه

 

بان: الرفــاعي(1)  ــون العمــارة الســلامية وفــن المنمنمــاتف  الصــ  ــاهرة:ن ــوم  ، الق ــة للعل ــة العربي المجل
 .65ص، م2018الاجتماعية, 

 .115، 114صالمدرسة في التصوير السلامي،  :حسين محمود إبراهيم (2)
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عليهو  كان  ما  راسة،    هذا  الد ِّ تصاوير  بغالبية  يتعلق  فيما   قَ ف ِّ وُ   حيث الحال 
 ارحة لها.لنصوص الش  صاوير مع الت  ل قتهطاب في مُ  مُصو ِّرال

في   يتكرر  أن  تمامًا،  الشديدة  الغرابة  مع  والمُدهش  ذلك  من  الر غم  وعلى 
المخطوط    ظهر(27)الورقة نفس  يفي  آخر  تصويري  بالسيدة جمع  مشهد  اهله  عين 

كر ة للمشهد الأولالعجوز تكمل ا يحمل عنوان: "صورة عين اهله قابضً والذي  ،  سالف الذ ِّ
كين" ة لم ، ورغم أن شخوص التصويرة بنفس الهيئ (21)لوحةعلى يد العجوز وبيدها الس 
مضمون الذي يتكون من الخلفية المعمارية والشجرة، بل و تتغير، وكذا مكان التصويرة  

الش   الكتابي  والذي  النص   فحة،  الص  ذات  في  للتصويرة  على  ار   العجوز  فيه  تحكي 
..ثم فررت منه)أي قام بأسرها وتعذيبها، فتقول:".  د فارس لسانها قصة قطع يدها على ي

إن   وقال  يدي  فقطع  بي  فظفر  منالفارس(  لي  بقى  عينك   ما  بها  انتفع  التي  أعضايك 
ر الذي قام برسم المنظور التصويري الش  ،  ويدك" ، إل أننا نجد أن المُصو  ار  لهذا النص 

، مثلما التزم عند رسمه لها بالنص  كما في يدة العجوز  للس    عند رسمه  لم يلتزم بالنص 
الس   التصويرةبقةاالتصويرة  هذه  في  أخطأ  فقد  ولها رَسَ وَ   (21)لوحة،  العجوز  السيدة  م 

كر، أو   طبقًا للنص  الكتابي المُرفق  ،أخرى مقطوعةيد واحدة و بن، وليست  يدا   سالف الذ ِّ
   ة.ابقالتصويرة الس  ما في ك

أمرين؛ أحد  يؤكد  في  إما    وهذا  مُصو ر  من  أكثر  اشترك  تصاوير  أنه  رَسم 
، أو أن  خرين لم يلتزمواالآ و   يلتزم بمطابقة التصويرة للنص  الكتابيكان    المخطوط أحدهم 

ر قد سقط منه سهوًا أن يرسم الس   كما سبق وأن   ،يدة العجوز مقطوعة اليد يكون المُصو 
يدةلنفس من نفس المخطوط ابقة فعل في التصويرة الس    أيضًا.    الس 
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 : لتصاويرالمبحث الثالث: دراسة العناصر الفنية والزُّخرفية ل

راسة   الد ِّ تتناول  المبحث  سوف  هذا  والت حلفي  ر   من  يل  بالش  الأشخاص  رسوم 
، وأشكال ية الرزوسأغط حَنِّهم، فضلًا عن أشكال  حيث أشكال أجسامهم ووضعياتهم وسِّ 

وكذلك  المختلفة،  وأشكالها  رسوم الحيوانات  ثم  ختلفة،  جتمع المُ المُ طبقات  وملابس    أزياء
رسوم أخيرًا  و ،  رسوم الأثاث والتحف التطبيقيةبالإضافة إلى  ،  رسوم العمائر وأرضياتها

 وذلك على النحو التالي:لخ، إ...المناظر الطبيعية

 رسوم الأشخاص:  أولًا:

الفنون   تطور  لدراسة  الهامة  الزُّخرفية  العناصر  من  الآدمية  الرُّسوم  تعتبر 
ر عن مهارة الفنان  رز الفنون الزخرفية تُعب ِّ نظرًا لأنها في كل طُ   ؛الإسلامية بصفة عامة

في محاولة التعبير عن الجنس الحاكم أو مظاهر حضارة العصر الذي أنجزت فيه أو  
التركي، (1) كليهما الأدب  في  وردت  التي  الأدبية  القصة  توضيح  دورهم  والأشخاص   ،

الآدمية قد صُنعت حَسب المركز والوظيفة بالنسبة إلى قربها أو بعدها    الرُّسومحيث أن  
خصية الرئيسية التي تدور حولها أحداث الموضوع وسوف نقوم بدراسة رسوم   ،(2) من الش 

راسة   من خلال العناصر التالية:الأشخاص في تصاوير الد ِّ

الأجسام     –  1 :  و والوَضْعيَّات  رسوم  الآدمية  حن  في تمي    السِ  الأشخاص  زت رسوم 
با العثماني  التصوير  إلى مدرسة  تميل  التي  الآدميين  رسوم  بين  الأحجام  في  لتنويع 

 

 أثــر الحضــارة الســلجوقية فــي دول شــرق العــالم الســلامي علــى الحضــارتين الأيوبــةبــدر: منــى  (1)
 .31ص، 2005م، الفنون الزخرفية، القاهرة: مكتبة زهراء الشرق، 3والمملوكية بمصر، ج

دراسـة لتصـاوير مخطـوط سـندباد نامـه المحفـوظ بمتحـف والتـرز   :البحيري   وليد شوقي إسماعيل  (2)
الفتي، المـؤتمر الـدولي السـادس: الموروثـات القديمـة بـين الشـفافية والكتابيـة والتجسـيد، مركـز 

 .323ص، م2015الدراسات البردية والنقوش، جامعة عين شمس، القاهرة، 
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الر   تُ إظهار  الوجوه  وكانت  العريضة،  والمناكب  القوية  ذات الأجسام  ركية واضحة جولة 
اختلاف أحجام الأشخاص الملحوظ والذي ل يرتبط   ، ولعل  (1)زةوارب الممي  باللحى والش  

الج المركز  إلى رفعة شأن  يعود  المنظور  تقاليد    يتماع بقواعد  للأشخاص على غرار 
حن في المدرسة التركية بالوجوه المُ المدرسة العربية، وتمي   ستديرة والعين الواسعة زت الس ِّ

المُ  والحاجبين  الص  المنحرفة  والفم  والأنف  بروز رتفعين  وجاء  الممتلئة،  والوجنات  غير 
د، وإنما عن طريق  الوجه وجماله في هذا الأسلوب ل عن طريق تحديده باللون الأسو 

اللون الأسود في العين والأنف  باللون الخفيف للون الوجه الطبيعي واستخدام  التحديد 
 .(2) والفم والحاجبين

الأحجام   –  1  –  1 حيث  مراعاة  من  وعدم  الأحجام،  في ضخامة  المُبالغة  نُشاهد   :
فمثلا نجد الشخص الن سبة والتناسب بين أحجام الأشخاص وما يُحيط بها من رُسوم،  

لأهمية   نظرًا  ذلك  وربما  الكُرسي،  على  الجالس  الشخص  مع  طوله  يتساوى  الواقف 
الجالس من(1)لوحةالشخص  أكبر  الشخص  رَسم  نجد  وأحيانًا  المنشأة   رَسم   ، 

الشجرة  (9)لوحةالمعمارية أفرع  يفوق طول  الواقف  ، وأحيانًا أخرى نجد طول الشخص 
، وهذا يدُل  على أن اهتمام المُصو ر كثير  وغيرهم  (10)لوحةخمة المرسومة بجانبهالض  

بالغة فيها كان أكثر اهتمامًا من رسوم بشخوص التصاوير وإبراز تفاصيل أحجامها والمُ 
 العناصر الفنية الأخرى. 

الوَضعيَّ    –  2  –  1 حيث  رسوم   ات:من  في  وضعيات  ثلاث  عام  بشكل  لدينا 
ة، الوضعية ثلاثية الأرباع(، وذلك سواء الأشخاص)وضعية المواجهة، الوضعية الجانبي

 

قـف السـلام منـه وأصـوله ومدارسـه، التصـوير السـلامي نشـ ته ومو فرالـي:    دأبو الحمد محمـو   (1)
 .342ص، م1991، الدار المصرية اللبنانية، 1القاهرة: طـ

 .324ص، دراسة لتصاوير مخطوط سندباد نامه  وليد البحيري: (2)
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في   المُصو ِّر  اعتمد  وقد  الوجوه،  أو  للأجسام  على    مهِّ سْ رَ   غالبيةكانت  للأشخاص 
ف اعتمد  جدًا،  قليلة  تصاوير  عدا  الأرباع،  ثلاثية  على  يالوضعية  مثلا  المُصو ر  ها 

جانبية مثل   وضعية  الر اكع  :للوجه  الفارسي  اعتمد    ،(16لوحة)صورة  على  أو  مثلا 
مثل للجسم  الكاملة  المواجهة  الجاسوس  :وضعية  صورة    ،(28)لوحةصورة  أو 

سم ها رَ رو صو ِّ سوم الإيرانية التي كان يُفضل مُ ولعل  ذلك يُذكرنا بالر    (،29)لوحةكسرى 
 .(1) أشخاصهم في الوضعية ثلاثية الأرباع

الآدمية:    –  3  –  1 حن  السِ  الوجوه في    من حيث  نفس مميزات رسوم  جاءت تحمل 
ستديرة، بأنها جاءت مُ زت الوجوه  ، حيث تمي  وير المخطوطات العثمانية بشكل عامتصا

واسعة المنحرفة والحاجبين المرتفعين والأنف والفم الصغير والوجنات الممتلئة،  الوالعيون 
اُست بينما  والحاجبين،  العين  تحديد  في  الأسود  اللون  في واُستخدم  الأحمر  اللون  خدم 

تحديد الأنف والفم، ورُسمت شخوص التصاوير من الرجال بلحية وشارب، بينما رُسمت 
 جنود الإنكشارية والغلمان والخدم بدون لحية وشارب.

الرؤوس)العما م(   –  2 أاطية  العمائم     :  رسوم  أنواع  باختلاف   العُثمانية   تختلف 
، ثم  ملفوفة بقطعة قماش لولبية  التاريخية، وقد ظهرت على الرزوس في بداياتها   الفترات 

العمائم ، ووصلتنا مجموعة من  (2) قَاووُقٌ ال اتخذت لحقًا شكل قطعة واحدة من    ،رسوم 
 التالي:على النحو تصنيفهم والستدلل على مُسمياتهم   أمكننا

قاوق؛   :  قَاووُق  سليمي  عمامة رأس     –  1  –  2 تركية  كلمة  اسم من  القاووق: هو 
ف أو    فَر غتعني مُ  ا لأنها بدأت  نظرً وسُميت هذه القواويق باسم سليمي؛    ،مُخلًىأو مُجَو 

 

 .342ص، أبو الحمد فرالي: التصوير السلامي (1)
(2) Kaldirim(Derya.): Türk geleneksel sanatında yaprak üzerine minyatür 

"sanatı uygulamalarında ömer Faruk Atabek etkisi", Yüksek Lgsans Tezg el 

Sanatlari Eğgtgmg ana Bglgm Dali Dekoratgf Ürünler Eğgtgmg Bglgm Dali, Gazg 

Üngversgtesg Eğgtgm Bglgmlerg Enstgtüsü Hazgran, 2015, s.52. 
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فهي   الأول،  سليم  لطان  السُّ الظهور خلال عصر  العمامةفي  من  كان  العثمانية    نمط 
الس   فقط  العظاميرتديه  والوزراء  الهرمي   ، لاطين  الهرم  أعلى  في  الرجال  من  وغيرهم 

العثماني والقصر  كبيرة عندهمللبلاط  أهمية  له  والس  ، كما كان  العمامة ،  ليمي نوع من 
المُ  العمامة  لشكل  الحقيقي  ل  التحو  ويُعد   اسطواني طويل،  بشكل  جوز ة، المُرتفع لأعلى 

حوله بشكل رأسي   وقد يوجد على جوانبه ما بين خمس إلى ست دعائم رأسية ملفوفة
، وشاهدنا رسم العمامة القاووق تأخذ نفس (1)عند نقطة التقاء في الجزء العلوي للعمامة

راسة في تصاوير أخرى في مخطوطات وألبومات عُ الشكل في مخطو  حيث ،  ثمانيةط الد ِّ
لاطينتُغط ِّ   رُسمت  الس  رزوس  و (2) ي  أفراد  ،  رزوس  تُغطي  المحيطة أيضًا  الحاشية 

لطان واقفة  (3) بالسُّ ريشة  قمتها  أعلى  من  تخرج  القاووق  العمامة  رُسمت  كما   ،
 .(1)شكل(4) أحيانًا

  تُصنع   ،عة لأعلىوس  كل ومُ ستديرة الش  عمامة طويلة مُ   : مجوز ةعمامة رأس     –  2  –  2
عمامة ، وكانت في البداية عبارة عن  (5) اش الأبيض لتف حولها الش  ى، يَ قو  من الورق المُ 

حجمها  من  طُو ر  ثم  طاقية،  أو  مرتفعة  طويلة  كوله)قلنسوة(  حولها  ملفوف  عادية 
ستدق، حينما كانت أدرنة عاصمة أثناء حُكم  فأصبحت أكبر وذات جزء علوي رفيع مُ 

القرن  في  الكمال  حد  شكلها  ووصل  الثاني،  مراد  ـلطان  ذلك  16هـ/10السُّ ويؤكد  م، 

 

ة فـي تركيـا ومصـر فـي ضـوء التحـف التطبيييـة وتصـاوير : العمامة العثمانيجلال  أهداب حسني(1) 
ـــ ــات، طـ ــة، 1المخطوطـ ــاق العربيـ ــاهرة، دار الآفـ ـــ 1437، القـ ، 189، 188ص صم، 2016هـ

351 ،352 ،364. 
(2) Binny(Edwin.): Turkish treasures from the collection of Edwin binney, 3rd, 

Portland, 1979, pl.19. 

(3) Necipoğlu(Gülru.): The Age of Sinan. Architectural Culture in the Ottoman Empire. 

London, 2010, p.507, pl.530. 

(4) Kaldirim: Türk geleneksel sanatında yaprak üzerine minyatür, s.53, Şekil.39. 

(5) Bozkurt(Nebi.): Kavuk" Bir başlık türü", TDV İslâm Ansiklopedisi25. cildinde, 

Ankara, 2002, p.71.  

https://islamansiklopedisi.org.tr/muellif/nebi-bozkurt
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ط سم العمامة المجوز ة تأخذ نفس الشكل في مخطو وشاهدنا رَ   ،(1) تصاوير المخطوطات 
راسة في تصاوير مخطوطات وألبومات   تُغطي رزوس   حيث رُسمت ،  أخرى   عُثمانيةالد ِّ

لاطين وأفراد حاشيتهم معًا  . (2)شكل(2)الس 

تُشبه في لفة قماشتها حرف عمامة  :  دستار "لام ألفباشالي "رأس عمامة   – 3 – 2
وهي   ألف،  المَ اللام  الحريري  القماش  من  قطعة  عن  أو مَ لْ عبارة  تولبندا  المُسم ى  س 

ألف  tülbentتولبنت   اللام  حرف  شكل  على  يكون ملفوف  الحريري  التولبند  وهذا  )ل( 
الش   دائري  مُبط ن  علوي  جزء  حول  الط ويلة ملفوف  القاووق  العمامة  حول  أو  كل، 
العلو  الجُـزء  أما  والجانب،  كل  الش  ومُستوي المخروطية  دائري  منها  رسم  (3)ي  وشاهدنا   ،

راسة في تصاوير أخرى في  لم ألف"العمامة باشالي " تأخذ نفس الشكل في مخطوط الد ِّ
العُثمانية والألبومات  رُسمت ،  المخطوطات  وأفراد   حيث  لاطين  الس  رزوس  تُغطي 

 .(5، 4، 3)أشكال(4) حاشيتهم معًا

رأس     –  4  –  2 طاقية:    أُسْـكُواْ عمامة  أو  الش    ويُعد    ،(5) رقية  الحقيقي بداية  كل 
من    طويلةأو قلنسوة  عمامة    يتكون من ،  (6)غطاء رأس بحواف مزخرفة  للطربوش، وهو

الصُّ  مُ قماش  شكل  ذات  الأحمر،  مُستو  وف  بشكل  لأعلى  إلى رتفع  نصفها  يتدلى 

 

 .358، 357ص، عمامة العثمانيةال :لالأهداب ج(1) 
(2) Atasoy)Nurhan.) & Çaǧman(Filiz.): Turkish Miniature Painting,  Translated by Atil 

(Esin.), Publications of The R.C.D. Cultural Institute, No.44, Istanbul 1974, pl.7. 

 .365، 355، 348، 347ص ص ،العمامة العثمانية :لالأهداب ج(3) 
(4) Ertuğ(Zeynep Tarım.): XVI. yüzyıl Osmanlı Devleti'nde Cülûs ve Cenaze 

Törenleri, Kültür Bakanlığı, Ankara, 1999, pl.11. 

اللامعـات فـي منتخبـات اللغـات )قـاموس اللغـة العثمانيـة( "يحتـوي   الـدراري   :الأنسـي  محمد علـي(5) 
ــع  ــة"، طبـ ــة العثمانيـ ــي اللغـ ــة فـ ــة المتداولـ ــية والفرنجيـ ــاظ الفارسـ ــة والألفـ ــات التركيـ ــى الكلمـ علـ

 .23ص،  م1902 هـ1320
 .347ص، : العمامة العثمانيةجلالأهداب (6) 

https://www.nadirkitap.com/kitapara.php?ara=kitaplari&tip=kitap&yazar=Zeynep+Tar%FDm+Ertu%F0
https://www.nadirkitap.com/kitapara.php?ara=kitap&tip=kitap&yayin_Evi=K%FClt%FCr+Bakanl%FD%F0%FD&siralama=fiyatartan
https://www.nadirkitap.com/kitapara.php?ara=kitap&tip=kitap&yayin_Yeri=Ankara&siralama=fiyatartan
https://www.nadirkitap.com/kitapara.php?ara=kitaplari&tip=kitap&tarih1=1999&tarih2=1999


  2022 يناير( الأول)الجزء  54 العدد                                 بقنا          مجلة كلية الآداب 

 
 

- 1014 - 

المُتدليالخلف الكُم   يُشبه  اسطواني  بشكل   ،
هو    ،(1)  على  أُ م  اسوأُسْكُوف  عمامة طلق 

أزياءاللذين    (2) ةالإنكشاري  المُ تبعً   همتنوعت  فرقهم  لتنوع  المُشترك ا  القاسم  ولكن  تعددة، 
، وشكل الأسكوف الذي وردنا في تصاوير الد راسة له نموذج (3) غطاء الرأس  بينهم هو

أ عن  عبارة  باستانبول  سراي  قابي  طوب  بمتحف  محفوظ  تمامًا  أحمر يُشبهه  سكوف 
وليس هذا   ،(7،  6)شكلا(4) اللون له شريط مُزخرف حول منطقة الجبهة باللون الأصفر

 .(5) وإنما وردتنا منه أشكال أخرى  هو الشكل الوحيد للأسكوف،

قلنسوة   منرأس مخروطي الشكل،    (6) وهو غطاء:    سربوشرأس  عمامة     –  5  –  2
بينًامُ  ارتفاعًا  صَ (7) رتفعة  وخُص ِّ الس    لخدم  ،  العُثمانيوغلمان  و راي  تصاوير    رُسم،  في 
راسة على هيئتينا ، (9،  8)شكلا على الجبهة مباشرة مثل الطاقيةيتم ارتداءه  الأولى    :لد ِّ

 

هُ وهي رمز البركة التي منحهـا الحـاج بكتـاش لشنكشـارية (1)  ق كُمـ  ا تعلـ  خلـف رأس أحـدهم وهـو لمـَّ
صـور المعـارل الحربيـة فـي المخطوطـات العثمانيـة "دراسـة أثريـة نـور:    حسـن محمـديدعو لهم.  

ــلامية، كليـــة الآثـــار، جامعـــة القـــاهرة،  ــة"، رســـالة ماجســـتير، قســـم الآثـــار السـ م، 1989فنيـ
 .240ص

الشــبان مــن أســرى مــن لطان أورخــان بــن عثمــان الســُّ  جــيش عُثمــاني قــام بتجميعــه النكشــارية: (2)
تمييـزًا لهـم عـن الجـيش النكشـارية  وأطلق عليهم  وتم تدريبهم،    الحروب وتربيتهم تربية عثمانية

يعـود الفضـل  موإلـيه ،من أهم الجيـوش العثمانيـةوا أصبحو  ،القديم البي كان يجمعه القطاعيون 
ســلاطين بنــي عثمــان بــين قتــال الأخــوة وفتنــة  :قــازان نــزار الدولــة العثمانيــة.فــي امتــداد ســلطة 

 .21ص، م1992دار الفكر اللبناني،  ن: لبنا –، بيروت1الانكشارية، ط
 .240صصور المعارل الحربية في المخطوطات العثمانية،  حسن نور:(3) 

(4) Işli(H. Necdet.): Ottoman headgears,   European Capital of Culture, Istanbul, 2010, 
p.90, pl.65. 

ظ بمكتبــة م(، والمحفــو 1584هـــ)992( المــؤرب بســنة1مجمــن مخطــوط هونرنامــه)تصــويرة  ففــي (5)
عدد من الجنود النكشارية يعلو رؤوسهم شكل أسـكوا رُسم   H.1523رقم:  طوب قابي سراي، ب

ا،  راسة، وعدد  خر مـن الجنـود يعلـو رؤوسـهم شـكل  خـر يُشـبهه تمامـً القلنسـوة الطويلـة  لكـنالدِ 
 باللون الأحمر.  ت باللون الأبي  وليسهر جاءالتي تتدلى خلف ال َّ 

- Ertuğ: XVI. yüzyıl Osmanlı Devleti'nde Cülûs ve Cenaze Törenleri, pl.13. 
 .293ص، راري اللامعات في منتخبات اللغاتالد :الأنسيمحمد علي (6) 
 .244ص، ات العثمانيةالحربية في المخطوطصور المعارل حسن نور: (7) 

https://www.abebooks.com/servlet/BookDetailsPL?bi=30217036123&searchurl=an%3Dnecdet%2Bisli%26sortby%3D17%26tn%3Dottoman%2Bheadgears&cm_sp=snippet-_-srp1-_-title1
https://www.nadirkitap.com/kitapara.php?ara=kitaplari&tip=kitap&yazar=Zeynep+Tar%FDm+Ertu%F0
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وضعوالثانية   به  يتم  الغطاء  لتثبيت  الجبهة  حول  مُزخرف  ، (11،  10)شكلاشريط 
ح أهميتهم في القصر وض ِّ ، تُ العمامةهذه ن مُرتدي ممُتعددة لهذه الفئة  ووصلتنا تصاوير

 .(1) الد راسةمخطوط تتشابه تمامًا مع تصاوير رُسمت العُثماني، و 

أس يتخذ نوع من غطاء الر  ":  مدورات"  بورمة  ادستاري دولامرأس  عمامة     –  6  –  2
يرتديها لعمامة    الوصف  بهذا  رَسم  دراستنافي  و   ،(2)دائري مة ملفوفة ذات طراز  عماشكل  
لعمامة،  (12)شكلجُندي رأس    ورَسم  الفُخار تعلو  كانت (13)شكلبَايع  وإن    الأخيرة   ، 
بَايع  مامة  عسم  يتشابه رَ و ،  دستار  "لم ألف"في هيئتها من شكل العمامة باشالي  تقترب  
  .(3) مؤرخة عمائم عُثمانيةرُسوم مع  دراستنافي  الفُخار

 

ا، ب اطيــة رؤوس مخروطيـة الشـكلحيـث شـاهدنا فــي تصـو (1)  مــن ، يرة واحـدة إحــدى عشـر شخصـً
 يقـاب متحـف طـوبب، م(1585هــ)996مـؤرب بسـنة ، رسـالة الفـن -2مـجهونر نامـه "  مخطوط

در جنازة اموضوعها: ""  ,165b.  H.1524رقم:ب -سراي باستانبول "، الأع ـم ابـراهيم باشـالصـَّ
ــنَّعش  ــون الـ ــم فقـــط مـــن يحملـ ــمير  لدفنـــهوهـ ــاهر سـ ــانوني. مـ ليمان القـ ــُ لطان سـ ــُّ ــ مر مـــن السـ بـ

تصــاوير وفنــون الشــعا ر الدينيــة فــي العصــر العُثمــاني مــن خــلال   :عطــاالله عبدالســميع الســيد
راه، كليـة الآثـار، المخطوطات السلامية ومجموعـات المتـاحف "دراسـة أثريـة فنيـة"، رسـالة دكتـو 

 .  141، لوحة160صم،  2018هـ 1439جامعة جنوب الوادي بقنا، 
- Sözen(Metin.): Arts in the age of Sinan, “The 400TH Commemorative Year of 

Mimar Sinan”, 1988, 240. 

ا            مــن ، ويتكـرر رســم الغطــاء مخروطـي الشــكل بــنفس الهي ـة علــى رأس اثنتــى عشـر خادمــً
 جامعــــة م(، محفــــوظ بمكتبــــة1591هـــــ)999 "، مــــؤرب بســــنة1مــــج" شاهنشــــاهنامه مخطــــوط

موضوعها: "محمد أاا في طريقه لزيـارة الصـدر  .F.1404, fol.1331bاستانبول، تح  رقم 
 رُسموا يُحيطون بمحمد أاا. ة وفاته"، حيث الأع م صوقوللو محمد باشا لح

- Fetvaci(Emine.): Picturing History At the Ottoman Court, Indiana University 

Press, 2013, p.154  pl.4.02.  

 .351صالعمامة العثمانية، : لالأهداب ج(2) 
ي رأس الســلطان محمــد الفــاتع داخــل ألبــوم ورقــي،  ومــن أمثلــة ذلــك: رَســم لعمامــة(3)  مــؤرب تُغطــ 

  .H.2153بمتحف طوب قابي سراي باستانبول، برقم: م،  15هـ 9بحوالي القرن 
- Atil)Esin.(: Ottoman Miniature Painting under Sultan Mehmed II., ARS Orientalis, 

vol.9, 1973, fig.9. 
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ائري أس الد  عُرف: هو نوع من أغطية الر  راساني :  عمامة رأس عُرا خُ    –  7  –  2
مُ الش   قماش  حولها  وملفوف  الس  بط  كل  من  جُ ن  من  فيها  المربوط  الأبيض  زئها  اتان 

وأُ  العمل،  وأماكن  الجنائز  وفي  اليومية  الحياة  في  تعتم  وكانت  إليها العلوي،  ضيف 
الكبيرة وضخمة الحجم، وتشير إلى راساني توصف بها العمامة  راساني، لأن كلمة خُ خُ 

الط ِّ  ذات  العمائم  من  الض  نوع  الملفوف  وو (1)خمراز  على   صلتنا،  راسة  الد ِّ تصاوير  في 
هيئات  ذزابة)كاكليتدل    :الأولىالهي ة    :ثلاث  أو  عذبة  أعلاها  من  لتستقر  Kakülى   )

والهي ة  .  (21،  20،  19،  18،  17،  16،  15،  14أشكال)أعلى الكتف ناحية الظهر
منها  :الثانية تتدلى  عزبة  أو  ذزابة  بدون  لكن  الشكل  وبنفس  أيضًا  ، 22أشكال)عُرف 

خراساني وبدون ذزابة أيضًا، لكن يعلو    عُرفعمامة    :والهي ة الثالثة.  (25،  24،  23
اللف  (26)شكلمُـقدمتها ريش لأعلى ة وبنفس الشكل والهيئة  ، ووصلتناهذه العمامة بهذه 

لاطين ووزراءهم  تعلو     .(2) رزوس بعض الس 

رأس     –  8  –  2 المُقَاتِلِ )  خُوذَة  عمامة  رَأْسِ  يرتديه  :  (  اِطَاءُ  رأس  غطاء  الخوزة: 
راسة، فرغم أنها رُسمت فوق   في مخطوطغير واقعية    رُسمت ، و الجنود  رزوس الجنود    الد ِّ

ذن، وهي صورة  قطعة جلد معقوفة من أسفلها خلف الأتبدو كأثناء المعركة، غير أنها  
وصلتنا التي  الحربية  والخوزات  تتفق  هنا    ل  المُصو ر  ورسمها  العثماني،  العصر  من 

لتؤدي غرض    ؛بشكل اصطلاحي التصويرةوذلك  لمُ   موضوع  وليس  الواقع فقط،  حاكاة 
الر   عمائم  من  ابقةالواقعية    أسكغيرها  مشابالس  نماذج  لها  والتي  تصاوير ،  في  هة 

 

 .362، 361، 354، 353ص ص العمامة العثمانية، :لالأهداب ج(1) 
رُسم  تعلو رأس كُلًا من السلطان بايزيد الثاني ووزراءه معًا في تصويرة من مخطوط شـاهنامة (2) 

م، والمحفـوظ بمتحـف طـوب قـابي 15هــ 9مالك المعروفة بكتاب الملـول، المـؤرب بحـوالي القـرن 
  .H.1123, fol.30bسراي باستانبول، برقم: 

- Bagci)Serpil.( & Cagman)Filiz.( & Renda(Günsel.) & Tanindi(Zeren.): Ottoman 

Painting, Ministry of Culture and Tourism, Turkey, 2010, p.53, pl.20. 
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العُ  المُ المخطوطات  المتاحفعاصرة،  ثمانية  تقتنيه  الخوزات أو مما  وقد جاءتنا رسوم   ،
والأخضر  الأصفر  بين  ما  ألوانها  تتعدد  راسة  الد ِّ مخطوط  في  الصطلاحية 

 . (30، 29،  28، 27أشكال)والأحمر

رأس     –  9  –  2 حِّ الخِّ :    خِمارعمامة  هو  للمرأة  مار:  رأس  عبارة عن غطاء  جاب 
بين   وألوانه  متعددة،  أقمشته  وكانت  العُثماني،  العصر  في  المرأة  لبسته  وقد  المُسلمة، 

ز مَار(1)الأبيض والأسود والمنقوش والمطر  ، (2) قطعة من القماش يُغطى بها الرأس  ، والخِّ
وخُمُر.  والجَ  وخُمْر،  أَخْمِّرة،  وعُ والخِّ مع:  رأسها  المرأة  تُغط ي  أن  الإسلام  في  نقها مار 

العينين ، وقد وردت كلمة الخمار (3) ونحرها، ول تُظهر إل الوجه، وقيل: ل تُظهر إل 
. ووردنا شكل الخمار بهذا  (4) (وَلْيَضْرِّبْنَ بِّخُمُرِّهِّن  عَلَى جُيُوبِّهِّن  ( في قوله تعالى:جمعًا  

باللون  مرة  مرتين،  الد راسة  مخطوط  تصاوير  في  الذكر  سالف  الوصف 
 .( 32)شكل، ومرة أخرى باللون الكُحلي(31)شكلماوي الس  

يكون عادة غطاء رأس  :  الطاقية:    عمامة رأس "طاقية مُحاطة بشعر"   –  10  –  2
تحت و   ،ونحوها القطن أو الصوف من طربوش،العمامة توضع  لكلمة  مرادفة  وهي   ، 

الرجال بشكل خاص، غير    ايستعمله  صغيرة الحجم  :وهية  وأيضا تُشبه غطاء المُتصوف 

 

م، 2000، القـاهرة، دار عـالم الكتـب، 1طــأزيـاء النسـاء فـي العصـر العثمـاني،  نصر:  ثريا سيد(1) 
 .185ص

محاسن حسين لبيب: الأزياء في التصـوير فـي العصـرين السـلجوقي والمغـولي، رسـالة دكتـوراه، (2) 
 .217م، ص1977قسم الآثار السلامية، كلية الآثار، جامعة القاهرة، 

اجم والنصـوص الموثقـة المُعجم العربي لأسماء الملابس في ضوء المعـ إبراهيم:  رجب عبدالجواد(3) 
ــى العصــر الحــديث،  ــاق العربيــة، 1طـــمــن الجاهليــة حت م، 2002هـــ 1423، القــاهرة، دار الآف

 .159ص
 .31 ية ،سورة النورالقر ن الكريم : (4) 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B5%D9%88%D9%81
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%B7%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B9%D9%85%D8%A7%D9%85%D8%A9
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وردتنا في و   ،(1) مماليك الجراكسة خاصةلنساء في عصر  في مصر بين ا  ت شاع  اأنه
و  طفل،  رأس  تُغطي  الد راسة  تم  تصاوير  وف  الصُّ من  شعر  جانب  كل  من  بها  يُحيط 

 . (33)شكل أسفله تثبيته بشكل رأسي، ويظهر جزء من الطاقية

رأس     –  11  –  2 الخواجة" عمامة  اسم  :    "بورنيطة  النوع  هذا  على   بُرْنَيْطَةيُطلق 
شمس واقية  تتميز بوجود  رجالية   قبعةعبارة عن   ، وهوت سْكِّياكَ   ، أوقُب عَة  الخواجة، أو

تصاوير  أمامية في  ووردتنا  دائري،  بشكل  الجهات  جميع  من  شمس  واقية  وأحيانا   ،
نُطلق   أن  يُمكننا  راسة  بورنيطة الد ِّ أو  قبعة  في   ،(35،  34شكلا)عليها  ورُسمت 

فراء والمبعوثين الأوربيين عُ التصاويرال  . (2) ثمانية تخص السُّ

رس التاج: كلمة مُعر بة، وهو لفظة لدى الفُ    :  ()تاج ذهبي عمامة رأس   –  12  –  2
المُ ، وهو منسوج من الصُّ (3) نهتنطبق على نوع خاص من أغطية الرأس لتزي ِّ ت كف  وف 

الت ِّ   فَ رِّ به صفوف من المجوهرات والأحجار الكريمة، وعَ   هب، وتحف  بالذ   يجان  العرب 
أتباعهم من   يمنحون  الأحيان  الفُرس في بعض  ملوك  إذ كان  قبل الإسلام،  لأول مرة 
وقل ما  العرب  على  غريبًا  ظل   التاج  أن  غير  بمرتبتهم،  تنويهًا  تيجانًا  العرب  ملوك 

وم  دومًا لبس التاج على الرأس في التصاوير ، وارتبط (4) يلبسونه برسوم ملوك الفرس والرُّ

 

 .230محاسن لبيب: الأزياء في التصوير في العصرين السلجوقي والمغولي، ص(1) 
ـلطان ســليمان فــي تصــويرة مــن  ومثــال ذلــك: وجودهــا فــي يــد ســفير المجــر وهــو(2)  راءــع أمــام الســُّ

م(، 1569-1568هـــــ)976نزهــــة الأســــرار والأخبار"ســــفر ســــكتوار"، المــــؤرب بســــنة مخطــــوط
  .H.1339, fol.16bوالمحفوظ بمتحف طوب قابو سراي باستانبول، تح  رقم: 

- Atil)Esin.): Süleymanname "The Illustrated History of Süleyman the Magnificent", 

National Gallery of Art, Washington Harry N. Abrams, Inc., Publishers, New York, 

1986, p.48, fig.21. 

 .187صالمُعجم العربي لأسماء الملابس،  إبراهيم: رجب عبدالجواد(3) 
ــة  :دوزي، رينهــارت(4)  المعجــم المفصــل ب ســماء الملابــس عنــد العــرب، ترجمــة إءــرام فاضــل، مجل

 .15صم، 1971، بغداد، 2، ج9اللسان العربي، مج
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الن ِّ و  الش    كماساء،  بعض  برسوم  ارتداءه  رأيناه  خصارتبط  ما  وهو  الأسطورية،  في يات 
المُطَاعِّ مخطوط  تصاوير   رُسمسُـلْـوَانِّ  حيث  وسيدة   ،  وابنته،  فرعون،  رأس  يُزي ن 

الفرس ملوك  أحد  وفيروز وكسرى  وم(،  الرُّ إلى  بها  رُمز  ،  37،  36أشكال)الذهب)التي 
38 ،39 ،40  ،41 ،42 ). 

مخطوط سُلْوان المُطَاع على    ى احتو عمامة رأس رجال الدين المسيحي :     – 13 –  2
والمطران،  رُ  كالبطريك،  مسيحيين،  دين  لرجال  ملابسهم  (1) والر اهب سوم  ارتبطت  وقد   .
الدينية  بال بهم،  وظائف  الخاصة  الكنسية  انعكاسًا و والطقوس  كانت  ملابسهم  أغلب 

باختلاف  يختلف  بعضها  كان  كما  والإنجيل،  التوراة  نصوص  به  جاءت  لما  وترجمة 
صة وتتنوع الملابس الكهنوتية فيما بين ملابس خا ،  (2) الوظيفة والمنزلة الدينية لبعضهم
بالجسد  خاصة  وأخرى  تخص  (3)بالرأس،  وأزياء  رزوس  لأغطية  رسوم  وصلتنا  وقد   .

رة،   حيث رُسموا يرتدون فيها  رجال الدين المسيحيين تُزي ن المخطوطات المسيحية المُصو 

 

رجات الكهنوتية المُتعارا عليهم بالكنا س المسيحية، وهم مجموعة من رجال الدين (1)  وهم من الدَّ
ون بالمراســم الدينيــة وبخاصــة الكنــا س الأرثوذكســية، والــبين يقومــ وفــي الكنــا س الكاثوليكيــة أ

اس ومــنع الأســرار، والتبشــير بكلمــة الله.  زى  :ديــاب فكــري محمــد عبدالحميــدتقــديم ذبيحــة القــدَّ
في الكنسية المصرية بعد الفـتع السـلامي، رسـالة ماجسـتير، كليـة  الرهبان على رسوم الفرسكو

 .99ص، م1994الآداب، جامعة طنطا، 
نهايــة  حتــىتطــور الملابــس فــي المجتمــع المصــري مــن الفــتع الســلامي : إبــراهيم أحمــدمحمــد (2) 

مكتبـة مـدبولى، ، القـاهرة،  1طـ،  م( "دراسة تاريخية"1171-640هـ 567-20)العصر الفاطمي
 .45ص، م2007

ومن أمثلة ملابس الرأس المسيحية العمـا م والقلانـس والشـملة والطيلسـان، والملابـس الخاصـة (3) 
بالجســـــد كـــــالقميص والـــــرداء والصـــــدرية والجبـــــة والمنطقـــــة والزنـــــار والتونيـــــة أو الاســـــتيخارا 

 :لنمـرا  والصـلبان...وايرها. أحمـد عبـد الحميـدصدرية)البطرشيل( والأءمام والاسكيم و الشـال  وال
"، في ضوء مجموعات المتحف القومي للحضارة المصـرية"الأزياء اليبطية في العصر السلامي  

 .22، 21صم، 2022، ، دار الوفاءالاسكندرية
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رسوم أاطية    أما عن  .(1) والمنطقة)الحزام(  قمصان يعلوها جبة،غطاء رأس الطيلسان و 
تب الكهنوتية في تصاوير مخطوط سُلْوان المُ   الواردةالرؤوس   طَاع)موضوع تلبسها الرُّ

راسة(، ك  التالي: الدِ 

ــاء رأس الْ  -أ   – 13 – 2 ــَ رِ طْ بَ اطـ ــب ل: رْ يـ ــى المناصـ ــرك أعلـ ــرك أو البطريـ ــد البطـ  يُعـ
ــة ــة ومكانـ ــة منزلـ ــ  ف ،الدينيـ ــية والشـ ــيس الكنسـ ــو رئـ ــذهب هـ ــاحب المـ ــأمور عب وصـ ــائم بـ والقـ

باللون الأسود، تُغطـي كامـل  (3)يرتدي عمامة كبيرة)الطيلسان( ورَسمه المُصو ِّر  ،(2)الدين
 .(86، 43لا)شكهرأس مع الأذنين، وتتدلي على الكتفيين والر قبة والظ  الر  

ــْ رأس المِ  اطــــــاء -ب   – 13 – 2 رجات يلــــــي البطريــــــك فــــــي الــــــد  ران: طــــــْ المِّ ران: طــــ
وهـــو القاضـــي الـــذي  ،كر صـــارى وهـــو دون البطريـــالكهنوتيـــة، وهـــو رئـــيس دينـــي عنـــد الن  

و ِّر ،(4)يفصـل الخُصـومات بيـنهم يلسـان، يرتـدي غطـاء رأس يشـبه إلـى حـد كبيـر الط   وصـُ
غير أنـه ل يُغطـي الأذن ول ينسـدل علـى علـى الكتفيـين والر قبـة، ويظهـر جـزء كبيـر مـن 

 .(44)شكلتغطية، وتأخذ عمامته اللونين البني والأسود أس دون شعر الر  

 
(1) Whitifield(Philip.)&Tomoum(Nadja.)&Marei(Sarah.):Coptic art 

Revealed, Supreme Council of Antiques Exhibition, Cairo, Egypt, 2010, p.74, 168. 

هبـان قفة والكهنـة والرُّ اكان يشترل في اختياره وتعيينه عدد كبير من رجال الدين كالأسـ  ولأهميته(2) 
، ثــم القــس والكهنــة والشمامســة والرُّهبــان. وكــان يلــي البطريــرل كبــار الأســاقفة، اوالشــعب أيضــً 
 .45ص، ي تطور الملابس في المجتمع المصر : إبراهيممحمد أحمد 

ان(3)  ا إلـــى أعلـــىيضـــعها الكـــاهن علـــى رأســـه، وهـــي بشـــكل طاقيـــة مرتفعـــة نو   ة :الطَّيْلَســـَ ، ولا عـــً
دوريـة  ،الملابـس الكهنوتيـة رشدي: نيفين جرجس. يستعملها الكهنة الشرقيين اير الأقباط فقط
 .133ص م،2020، 3الأنبا أثناسيوس للدراسات المسيحية، عدد

صبع الأعشى في م(: 1418هـ 821تأحمد بن علي بن أحمد الفزاري )أبي العباس  القلقشندي(4) 
 .473، ص5م، ج1915، القاهرة، المطبعة الأميرية، صناعة النشا
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هـو الـذي حـبس نفسـه علـى العبـادة فـي الر اهـب اطاء رأس الرَّاهـب:  -ج   –  13  –  2
يلسان سالف الذكر، غير أنه ل شبه إلى حد كبير الط  بغطاء رأس يُ   رَسمه، وتم  (1)الخلوة

الأسـود، علـى هيئتـين؛ أحـدهما بـاللونيين البنـي و  رُسميتدلى على على الكتفيين والر قبة، و 
كل   كل ة الش  والثانية دائري. (47، 46، 45)أشكاليتدلى جزء منها أعلى الأذندائرية الش 

 .(48)شكلول يتدلى منها أي جزء يُغطي الأذن

 الأزياء والملابس :رسوم   – 3

ــوير العُ  ــي التصـ ــاء الأشـــخاص اختلفـــت فـ ــح وأزيـ ــاني ملامـ ــاتهم ثمـ ــاختلاف طبقـ بـ
ح أزيــاء شــخوص التصــاوير، والــذين تــم (2)وجنســياتهم ، وقــد وصــلتنا رُســوم متنوعــة تُوَضــ ِّ

راســـة، حيـــث وصـــلتنا  ا لطبقـــاتهم وفئـــاتهم المُختلفـــة الـــواردة فـــي تصـــاوير الد ِّ تصـــنيفهم تبعـــً
ام  ح أزياء رجال الط بقـة العُليا)الحُكـ  ح رُسوم مُتنوعة تُوَض ِّ والـوزراء(، ورُسـوم متنوعـة تُوَضـ ِّ

دَم والغلمــان، ورُســوم متنوعــة  ح أزيــاء الخــَ أزيــاء الجنــود العســكريين، ورُســوم متنوعــة تُوَضــ ِّ
ح أزيــاء رجــال مــن طبقــات وفئــات المُجتمــع المُختلفــة، ورُســوم متنوعــة تُوَضــ ِّ  ح أزيــاء تُوَضــ ِّ

ح أزيــاء الرجــال الــدين المســيحيين ح ، ورُســوم متنوعــة تُوَضــ ِّ نســاء، ورُســوم متنوعــة تُوَضــ ِّ
ي الجســد، والتــي تنوعــت زة التــي تُغطــ ِّ أزيــاء الأطفــال، وقــد كــان لكــل فئــة ملابســها المميــ  

ي ة،   روال، حـزام الخِّصـر، ، القميص،  القُفْطَان،  المِّعْطَفة،  العَبَاء،  الجُب ةلتشمل؛ الفَرَجِّ الس ِّ
ــاول ص فــي يــده، الشــخ يمســكه، فضــلًا عــن المنــديل الــذي كــان ألبســة القــدم ــا تن ويُمكنن

راسة وتقسيمها   التالي: حسب أنواعها كملابس الدِ 

 

 .474، ص5، جصبع الأعشى في صناعة النشا:  القلقشندي(1) 
ــاء،  ، الســكندرية،1، ط فــي العصــر الســلامي فــن التصــويرالبهنســي:  صــلات أحمــد(2)  دار الوف

 .150ص، 3ج م.2016
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 بسلـتُ ؛ لـذلك أكثر اتساعاً لكنها  مثل الجُب ة من الملابس الخارجية:    الفَرَجِيَّة   –  1  –  3
ي ة تُطلق على الثوب فوق الجبة ريح ، والفَرَجِّ ، مـن أعـلاه إلـى أسـفله مفتوحـة مقدمـة ذو المـُ
ــون  ــعويكـ ــدًا واسـ ــً  جـ ــا، اوفضفاضـ ــام  لهـ ــعة أكمـ ــة واسـ ــقوقة، طويلـ ــر مشـ ــاوز غيـ ــيلًا تتجـ قلـ

بـالأزرار، وهـذا الثـوب يُعمـل  ةومـزرر عطـي أبهـة وعظمـة، أطراف الأصـابع، ولـم تُحـاك لتُ 
الشـارع،  فـي لنسـاءل العلـوي  الثـوب  كانـت و ، (2)، وغالبًا ما يُبط ن بالفراء(1)من الجوخ عادة

 ،(4)هــي والعمامــة الأقبــاط فــي لبســها ســوداءكــذلك شــترك ، وا(3)المولويــةلبــاس العلمــاء و و 

زين أجســــو  راســــة اد رجــــال الــــدين المســــيحي فــــي مخطــــوطوصــــلتنا تــــُ وزخــــارف بــــألوان  الد ِّ
ا رجـال الـدين ويبدو    ،(89،  88،  87،  86)أشكالمُتنوعة أن هـذا الـزي  كـان يرتديـه دومـً

 (5)عند رسمهم في المخطوطات العثمانيةالمسيحي 

ة  – 2 – 3 مفتــو  مــن  ،جــالالر ِّ الــذي يرتديــه لبــاس ال يُطلــق علــى (6)اســم عربــي : الجُبــَّ
ة بــ  ، فأكمــام الجُ القفطــان م  يظهــر منهــا ك ــُل قصــيرة ولــه أكمــام ،لــبس فــوق القفطــانالأمــام يُ 

 

 .351صالمُعجم العربي لأسماء الملابس، : إبراهيممحمد أحمد (1) 
 .238صصور المعارل الحربية في المخطوطات العثمانية،  حسن نور:(2) 

(3) Tezcan)hülya.) : "Ferace", Türk Diyanet Vakfı (TDV) İslam Ansiklopedisi, c.12, 

İstanbul: Türkiye Diyanet Vakfı Yay., 1995,  s.349-350. 

م، 2012قاموس العادات والتقاليد والتعـابير المصـرية، القـاهرة، مؤسسـة هنـداوي،   أمين:  أحمد(4) 
 .249صتطور الملابس في المجتمع المصري، : إبراهيم، محمد أحمد .293ص

-1594هــــ)1003مـــؤرب بســـنة مـــن مخطـــوط ســـير النبـــي، ونـــرى ذلـــك واضـــحاً فـــي تصـــويرة (5) 
"بــلال  :موضــوعها، .N.1221رقم: بــحــف طــوب قــابي ســراي باســتانبول، محفــوظ بمت م(،1595

لاة فــي حضــور ثلاثــة مــن رهبــان المســيحية" ر الحبشــي يــؤذن لقامــة الصــَّ ز المُصــو  ، حيــث ميــَّ
الثلاثة رهبان عن بيية شخوص التصويرة من المسلمين، فسحن الوجوه وملابس الجسد وكـبلك 

 ي ات المسلمين.أيضاً أاطية رؤوسهم اختلف  تماماً عن ه
- Barbara)Schmitz.  (: Islamic manuscripts in the New York Public Library, Oxford 

University Press , New York , 1992, fig.259. 

(6) Koçu(Reşad. Ekrem.): Türk Giyim, Kuşam ve Süslenme Sözlüğü, Sümerbank 

Kültür Yayinlari,Ankara, 1967, pp.57-58. 
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ة ةبــ  الجُ فــوق  الأتــراك يوكــان يرتــد قصــيرة بالنســبة لأكمــام القفطــان،  يــ  ، (1)أو عبــاءة فَرَجِّ
راســـة ووصـــلتنا فـــي مخطـــوط واء، الد ِّ  وزخـــارف بـــألوان يرتـــديها الرجـــال والن ســـاء علـــى الســـ 

ــكال)ةمُتنوعـــــــــ ، 62، 61، 58، 57، 56، 55، 54، 53، 52، 51، 50، 49أشـــــــ
65 ،66 ،75 ،79 ،80، 85، 93). 

اء  – 3 – 3 ــَ ــز يَ   :ة العَبـ ة تتميـ ــ  ة، إل أن الجُبـ ــ  ــاءَة والجُبـ ــوم العبـ ــين مفهـ ــط بـ ــدث خلـ حـ
اءَ ، و (2)بوجود أزرار في الجزء الأمامي منها، في حين أن العباءة تخلو من الأزرار  ةالعَبـَ

إلى ملحفة قصيرة مفتوحة من  شيرتُ ، و (3)ةئأعب :والجمع ضرب من الأكسية، أو العباية:
خـاص وهـي ثـوب ، سـتحدث فيهـا تقـويرات لإمـرار الـزراعينولكـن تُ  ،ل أكمام لهـاو ،  الأمام

 بمــا العبــاءة ثــوب عــريض  تركيــا؛ ، وفــي(4)بالبــدو فــي جميــع الأوقــات علــى وجــه التقريــب 
 مـن مفتـو  القـدمين، حتـى ويمتـد   أكمـام،  وبـدون   ياقـة  بدون   بالكامل،  الجسم  لتغطية  يكفي

 في جارالتُّ  بين ةهم  مُ  مكانة عاة، واحتلت الرُّ  يرتديها أعلى، وكان  من  ارتدازه  ويتم  الأمام،
 مختلفـــة،ورجـــال مـــن طبقـــات وفئـــات يرتـــديها الخـــدم  دراســـتنا، ووصـــلتنا فـــي (5)اســـطنبول

كل الــذي رُســمت بــه العبــاءة الشــ  و  (،82، 78، 77، 76)أشــكالةمُتنوعــ وزخــارف بــألوان
، 76)شـكلاة ببعضـهما الـبعض أسـفل رقبـة العنـقربـط طرفـي العبـاءبأن يتم  ؛دراستنافي  
 .(6)ثمانية مؤرخةعُ سوم لوحات رُ  شُوهد في( 77

 

 .18ص، 2، ج9المعجم المفصل ب سماء الملابس عند العرب، مج :دوزي (1) 
 .157ص، 3فن التصوير في العصر السلامي، ج ي:البهنسصلات (2) 
معجـم الملابـس : مطلـوبد .، أحمـ316المُعجـم العربـي لأسـماء الملابـس، :  إبراهيممحمد أحمد  (3) 

 .85ص، م1995لبنان ناشرون، ، مكتبة 1في لسان العرب، بيروت: طـ
 .154ص، 3، ج10المعجم المفصل ب سماء الملابس عند العرب، مج: دوزي (4) 

(5) Uludağ)Süleyman.(: “ABÂ”, Türk Diyanet Vakfı (TDV) İslam Ansiklopedisi, c.1, 

İstanbul: Türkiye Diyanet Vakfı Yay., 1988,  s.4-5. 

 م،1802اســطنبول" مؤرخــة بســنة مــن موضــوعها: "راقصــة ،لوحــة رُســم  ترتــديها راقصــة فــي(6) 
ر  "زي داخل ألبوم بعنوان:   Octavien Dalvimart (d’Alvimart)تركيا" للمصو 
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ف  – 4 – 3 ف، وهــو نــوع مــن الأرديــة الفوقانيــة، مفتوحــة مــن  : المِعْطــَ جمعهــا معــاطِّ
الطويلة أو القصيرة المُنسـدلة علـى الكتفـين، وبالأكمـام الطويلـة الأمام، تتميز بتلك الياقة  

ــلتنا، وو (1)أو القصــــيرة راســــة فــــي مخطــــوط صــ ــديها الخُلفــــاء والمُلــــوك الد ِّ ــكليرتــ  (،52)شــ
 .(2)عُثمانيةوشاهدنا لها أمثلة في تصاوير أخرى (، 64)شكل

ة بـ  الجُ  تحـت  ويُرتـدى، (3)ثمانيةنصر في الملابس العُ عتبر أهم عُ يُ   :  القُفْطَان   –  5  –  3
عنـد الرقبـة ويتسـع ضـيقاً فتوحـاً و قفـلًا مـن الأمـام أو مَ يكـون مُ و روال،  لسـ ِّ او فوق القميص  و 

ويمتــــد للكــــاحلين أو كبتين، إلــــى مــــا تحــــت الــــرُ  ي الــــوركين ويصــــلغطــــ  يُ و  ،عنــــد الخصــــر
قـد يكـون أو الر سـ  وتتـدلى مـن الجـانبين، و لأرضية، وتتدلى أطوال الأكمـام حتـى الكـوع ل

عـان: ، والقفـاطين نو (4)زعذات أكمـام قابلـة للنـ  نـوع آخـر  كقصير الأكمـام، وهنـا طويل أو
بحزام في  تُشد  حتاني  في النوع الت  لكن  تصل إلى القدمين،   كلاهمافوقانية وتحتانية، وفي 

قبـة وقـد تطـول هـذه الفتحـة إلـى أسـفل حتـى الحـزام ويقفلهـا أزرار أو لها فتحـة للر  الوسط و 
يكــون مفتــو  بكاملــه مــن الأمــام، وتــارة يكــون قصــير الأكمــام وتــارة أخــرى يكــون طويــل 

   .(5)الأكمام

 
- Yildirim(Beste.): Woman figure in two ottoman miniature painters, Boletín de 

Arte; No 16, Universidad Nacional de La Plata, 2016, p.40, fig.5. 

 .238صصور المعارل الحربية في المخطوطات العثمانية،  حسن نور:(1) 
 بايزيد الثاني يرتدي هبا المعطف في معركة له ضد البيزنطيين.رُسم السلطان (2) 

- Grube(Ernst. J.): Muslim Miniature Paintings from the XIII to XIX 

Century  "Collections in the United States and Canada" ; Catalogue of the 

Exhibition, Venezia, 1962, pl.84. 

(3) Atasoy(N.): “Kaftan” Türk Diyanet Vakfı (TDV) İslam Ansiklopedisi, c.1, Ankara: 

Türkiye Diyanet Vakfı Yay., (gözden geçirilmiş 2. basım) EK-1, 2020, s.709-710. 

رسوم القفطان في العصر العثماني "دراسة أثرية فنيـة مقارنـة"، مجلـة :  محروس  فاطمة سليمان(4) 
، 33عــدد مركــز البحــو  والدراســات التاريخيــة، جامعــة القــاهرة، -كليــة الآداب ،وقــا ع تاريخيــة

 .533صم، 2020
 .239صصور المعارل الحربية في المخطوطات العثمانية،  حسن نور:(5) 
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ويُمكننا من خلال رزية تصاوير القفـاطين موضـوع الدراسـة نسـبتها إلـى العصـر 
ا مـــع القفـــاطين  ؛العثمـــاني ، حتـــى (1)مؤرخـــةفـــي مخطوطـــات عثمانيـــة لأنهـــا تتشـــابه تمامـــً

رة  ــو  ــاذج مُصـ ــا نمـ ــاهدنا لهـ ــرو شـ ــة بفـ ــاطين المُبط نـ ــات القفـ ــي مخطوطـ ــة فـ ــة عثمانيـ مؤرخـ
ا ــً ــة  ،(2)أيضـ راسـ ــاوير الد ِّ ــي تصـ ــاطين فـ ــوم القفـ ــلتنا رُسـ ــاووصـ ــة وتحتانيـــة،  :بنوعيهـ فوقانيـ

ألبســة أســفل تحتانيــة حيــث رُســمت  ،أطفــالمــن رجــال ونســاء و  يرتــديها جميــع الشــخوص 
ة والمعطــف والعبــاءة ة والجُبــ  يــ  ، 56، 55، 54، 53، 52، 51، 50، 49)أشــكالالفَرَجِّ

57  ،58 ،61  ،62  ،63  ،64 ،65  ،66  ،76  ،77 ،78  ،79  ،80 ،85 ،93،) 
، 67، 59)أشــكالشــتد فــي الوســط بحــزام عــريض تصــل إلــى الأقــدام، وت ةورُســمت فوقانيــ

كل رأينـــا لـــه نمـــاذج ، وهـــذا الشـــ  (99، 98، 97، 96، 92، 91، 90، 74، 73، 68
 .(3)المؤرخة ثمانيةتعددة في تصاوير المخطوطات العُ مُ 

ر   القميص   –  6  –  3 رقيون القميص فوق الس ِّ روال، : يلبس الش  وال، وليس تحت الس ِّ
الأوربيينك وأكمام  ،(4) عادة  ويتدلى  وذراعاه غير مشقوقتين  المعصم،  إلى ه تصل حتى 

اقين،   الس  نوعان:منتصف  خارجي،   ومنه  والآخر  داخلي  كلباس  أحدهما  اُستعمل 
والخارجي مفتو  من الأمام وحتى سرة البطن، أما الداخلي فله فتحة مستديرة من الأمام  

  .(5)ارفحول الرقبة وردناه قصيران، ويحيط بهما شريط من الزخ
 

(1) Tekin(Başak. Burcu.): Arifi Süleymannâmesi’nde Kaftan Tasvirleri: Kanuni 

Dönemi Dokumaları Hakkında Bir Değerlendirme, Journal of World of Turks, 

ZfWT Vol. 4, No. 2, 2012, s.167-191., Atil( Esin):  “Ahmed Nakşi, An Eclectic 

Painter of the Early 17th Century", Fifth International Congress of Turkish Art, ed. 

Geza. Feher, Budapest, 1978, p.104. 

(2) Tanıdı(Zeren.): “Topkapı Sarayı'nın Ağaları ve Kitaplar”, U.Ü. Fen-Edebiyat 

Fakültesi Sosyal Bilimler Dergisi, yıl 3, sayı 3, 2002, s.52, Resim 4. 

 (3) Feher(G.): Miniatures Turques des chroniques sur les compagnes de Hongrie, 

Librarie Grund, Paris, 1976, PL.II.  

 .183ص، 3، ج10المعجم المفصل ب سماء الملابس عند العرب، مج :دوزي (4) 
: شـايرول، ج. .، وللاستزادة ان ر327ص،  لتصاوير مخطوط سندباد نام  دراسة  وليد البحيري:  (5)

، 1، جم1993المصريون المحدثون، ضمن كتاب وصف مصر للحملة الفرنسية، القاهرة:   :دي
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في   والقميص  القفطان  شكل  تحديد  حول  الباحثين  بين  خلط  يحدث  ما  وكثيرًا 
عب التفريق  ف  ،عصمق ويصل حتى المِّ التصاوير، نظرًا لأن الكُم  في كليهما ضي ِّ  من الص 

يظهر    بينهما، ما  أن  هنا  عليه  التأكيد  يُمكننا  ما  الجنود و لكن  رُسوم  أذرع  يُغطي 
عليه   نُطلق  أن  نستطيع  روال،  الس ِّ أسفل  ويختفي  تحتاني  مُسم ى)الإنكشارية،  قميص 

الأكمام ل  (طويل  القفاطين  لأن  راويل،  الس ِّ أسفل  وما  تختفي  ارتدا،  فوق ز تم  هذا   ه 
، (الأكمام قميص فوقاني قصير  )يُمكننا تسميتهو   أيضًا،   القميص التحتاني، قميص آخر

روالوالذي   الس ِّ فلى فوق  السُّ أطرافه  أن    ، تتدلى  الخارج  بحزام  شُد ت بعد  ،  69)شكلا من 
المقارنات  (70 ومن خلال  أن  ،  الزي   نرى  كثيرًا  قد  هذا  العثماني  ارتبط  التصوير  في 
وبخاصة  ب الإنكشارية،  الجنود  الحربية،  تصاوير  في  فئة  أمثلة  المعارك  له  رأينا  حيث 

باهية الذين يقاتلون على ظهور الخيل، لجنود الس ِّ   أخرى   تنا تصاويرل وص  كما،  (1)متعددة
نجدهم   فقط  توقد  حيث  يلبسون  تصويرهم  عند م  يشتد  الأكمام،  تحتاني ضيق  قميص 
بحزام يلبسون  الوسط  فلي  السُّ الجُزء  وفي  وصلنا  كما  ،  (72،  71)شكلاسراويل ضيقة، 

قميص تحتاني وسروال بنفس الوصف أيضًا  سم لشخص من غير فئة الجُنود يرتدي  رَ 
ابق يصل لأسفل الرُّكبتين دون ارتداء سروال   وأحيانًا يتم ارتداء القميص (،  81)شكلالس 

له   يَسهُ أسفله،  واسعة  تشميرها  أكمام  القفاطينعلى  ل  كما ،  (84،  83)شكلاعكس 
الش   نفس  التحتاني  وصلنا  للقميص  الن ساءكل  ترتديهما  الهيئة  وبنفس   والفوقاني 

 (.  95،  94)شكلاأيضًا

 

عــدلي طــاهر  لمحدثون)شــما لهم وعــاداتهم(، ترجمــةالمصــريون ا :.، لايــن، ادوارد ولــيم110ص
 .  33ص، م1975، 2نور، القاهرة: طـ

 .241صصور المعارل الحربية في المخطوطات العثمانية،  حسن نور:(1) 



رة من مخطوط سُـلْـوَانِ المُطَاعِ    ماهر سمير عبدالسميع السيد عطاالله د....             نُسخة عُثمانية مُصوَّ
 

- 1027 - 

لوار، وكانــت مُســتعملة منــذ بــة مــن الكلمــة الفارســية شــِّ عر  كلمــة مُ  :روال الســِ    – 7 – 3
وكانــت واســـعة  ،لبســه الجميـــع مــن طبقــات الشـــعب كــان يو ، (1)العهــود الإســلامية الأولـــى

ربط عنـد الخصـر بربـاط يختفـي تحـت ي ـُالكاحل، و عظمة  عند  بإحكام مُجم عة  وفضفاضة
ــكال)أالملابـــس ــد ِّ (71، 70، 69شـ ــاد يُحـ ــيق يكـ ــر ضـ ــوع آخـ ــه نـ ــلنا منـ ــيل ، ووصـ د تفاصـ

 .(81)شكلحاليًا يُشبه البنطالوهو اقين، ويتم وضعه داخل الحذاء، الس  

ــر   – 8 – 3 ــزام الخِصـ ــد  يُ  :حـ ــان  شـ ــوق القفطـ ــر فـ ــه الخصـ ــكال والقمـــيص، بـ ــو بأشـ وهـ
بقــة التــي ختلفــة حســب درجــة الط  مكــن أن يكــون علــى شــكل شــال أو أقمشــة مُ ختلفــة ويُ مُ 

، ويبــدو أنــه كــان عنصــرًا أساســيًا فــي الملابــس والأزيــاء العثمانيــة، (2)ينتمــي إليهــا الأفــراد 
راسة يرتديه   كافة الشخوص رجـال وسـيدات وأطفـال وجنـود وخـدم فوصلنا في تصاوير الد ِّ

ــكالوغلمــــــــان...إلخ ، 72، 71، 70، 69، 68، 67، 56، 54، 53، 51، 49)أشــــــ
73  ،74  ،75  ،76  ،77    ،78  ،79  ،80  ،81  ،83  ،84  ،89  ،90  ،91،  92 ،
93 ،94 ،95 ،96 ،97 ،98 ،99). 

ما بين أحذية   المُصو رة  في المخطوطات الإسلاميةتنوعت    :القدم    ألبسة   –  9  –  2
ندل،  من الجلد كالبوت والخف   وأخرى من القماش مثل أو من الخشب كالقباقيب،  والص 

راسةتصاوير    ضمن، ومن بين ألبسة القدم التي وصلتنا  (3)الجورب   حذاء وهو    بُوتال  الد ِّ

 

 .53ص، 2، ج9المعجم المفصل ب سماء الملابس عند العرب، مج :دوزي (1) 
هـي عبـارة الحزام أو المنطقـة فـوق الملابـس، و ارتبط بالطقوس الكنسية لدى المسيحيين ارتداء  (2) 

ليق ـة لا عن حزام عري  من الكتان أو الحرير كان يرتديه الكهنـة فـوق القمـيص، ويشـير أيضـً 
 .249صتطور الملابس في المجتمع المصري، : إبراهيممحمد أحمد  .بعزم والاستعداد للعمل

المصـري: أزيـاء النسـاء فـي مصـر مـن الفـتع العثمـاني حتـى  للاستزادة عنهم ان ر:  مـال حامـد(3) 
عصــر محمــد علــي، رســالة ماجســتير، قســم الآثــار الســلامية، كليــة الآثــار، جامعــة القــاهرة، 

 .203 –  190م، ص ص1988
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ي القدميُ من الجوخ   اق أو أقل من ذلك بقليل، وله   ،غط ِّ ذو رقبة تصل إلى منتصف الس 
ووصلنا رَسم آخر ،  (104،  81)شكلا(1) الجنود فع قليلًا، وغالبًا ما كان يرتديه  كعب مرت

شتهر عندهم،  ، وهو من لباس القدم الذي استعمله الفرس واُ الخف لأحد ألبسة القدم وهو  
قصير   حذاء  والرجال،وهو  النساء  بين  مُشترك  الجلد  ومقدمة   من  قصيرة  رقبة  وله 

، 69،  67،  66،  59،  57،  56،  55،  54،  52،  51،  50،  49)أشكال(2) مدببة
70  ،71  ،73  ،74  ،76  ،77 ،78 ،79 ،91 ،93  ،96  ،97  ،98  ،99  ،101  ،

، وهو كلمة فارسية الأصل، تُشير إلى لفافة للجوربأيضًا وصلنا رَسم    ،(103،  102
 (.88، 87،  86)أشكال(4) يتم ارتداء الخف هذه اللفافة ، وفوق (3)القدم

ــديل  – 10 – 2   خصـــية العُ  ســـترعيي : المنـ ور الش  ــُّ ــة النظـــر فـــي العديـــد مـــن الصـ ثمانيـ
لاطين وهـم يحملـون فـي أيـديهم مناديـل مـن  تمثيل الأشخاص وعلى وجه الخصـوص السـ 

، وفي بعض التصاوير كان يـتم (5)م يضعونها في الشيلان وأحزمة الوسطالحرير، أو وهُ 
ا يُمسـك بيـده وردة أو قرنفـل لطان أيضـً تـم رَسـم المنـديل فـي مخطـوط ، وقـد (6)تصوير السُّ

راسة في تصويرة لكسري  لاطين العُثمـانيين، سـواء فـي سـحنته أو قفطانـه في    الد ِّ هيئة السـ 

 

أبونــاب: المدرســة التركمانيــة فــي التصــوير الســلامي دراســة أثريــة فنيــة،  أســامة كمــال إبــراهيم(1) 
 .599م، ص2015الآثار السلامية، كلية الآثار، جامعة القاهرة،  رسالة ماجستير، قسم

 .599.، أسامة أبوناب: المدرسة التركمانية، ص197 مال المصري: أزياء النساء، ص(2) 
عبــدالرحيم: مدرســة التصــوير فــي مصــر فــي العهــد العثمــاني مــن خــلال تصــاوير  أســماء حســين(3) 

م، 2008لســلامية، كليــة الآثــار، جامعــة القــاهرة، المخطوطــات، رســالة دكتــوراه، قســم الآثــار ا
 .436ص

 .25ص، 2، ج9المعجم المفصل ب سماء الملابس عند العرب، مج: دوزي (4) 
ور الشخصـية فـي مدرسـة التصـوير العُثمـاني، طــخليفة:    ربيع حامد(5)  ، القـاهرة، مكتبـة 2فن الصـُّ

 .308صم، 2006زهراء الشرق، 
 (6) Bagci, and Others: Ottoman Painting, p.131. 
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وجب ته، وأيضًا إلى جانب ذلك رَسمه المُصـو ر وفـي يـده منـديل علـى غـرار عـادة تصـوير 
لاطين العُثمانيين  .(58)شكل(1)غالبية الس 

 الحيوانات :  رسوم ثانيًا:

عية  وصلتنا رُسوم متنوعة للحيوانات، وأهم ما يُميزها جميعًا أنها رُسمت في وض
و  تفاصيلها،  لإبراز  للطبيعة،جانبية  ومطابقة  واقعية  جميعها  فيها    جاءت  الفنان  والتزم 

شرحنا لرسوم   زة لشكل كُل  حيوان، وهو ما سنوضحه خلالالخصائص الممي  ها ببرسم
في   الواردة  راسةتصاوير  الحيوانات  في كذلك  و   ،الد ِّ عليه  هي  كما  وصفها  محاولة 

الفيلة،   الخيول،  كرسوم  الجرُد،  ال،  الخنزيرالتصاوير  اليربوع،  الثعالب،  الظبي،  غزال، 
  وذلك على النحو التالي:الفأر، والحي ة، 

الخيول:     –  1 والواقرسوم  المختلفة  بألوانها  والأبيض   :عيةرُسمت  بدرجاته  البني 
راسة بمشتملاتها التي نُشاهدها   هاوالأسود، وقد قام المُصو ر برسم في جميع تصاوير الد ِّ

الأدوات التي تُستخدم عند التعامل مع   عليها في الواقع، حيث نرى في رسومها جميعًا
الخيلكالخيل لأغراض مختلفة   وتوجيه  الحصان    ركوب  لرأس  الل جام وهو غطاء  مثل 

ة أجزاء ن من عد  لقيادته وتوجيهه، ويتكو  قام    –العذار  –)الشكيمةيُستخدم  العنان(، كما 
على للفارس  كمقعد  المُستخدم  رج  الس  وعليها  الخيول  جميع  برسم  ظهر   المُصو ر 

ال بالس  الحصان، والر ِّكاب وهو  تت صل  التي  الخفيفة  الحلقات  أو  رج، زوج من الإطارات 
أثناء   قدميه  دعم  خلال  من  الحصان  امتطاء  على  الراكب  لمساعدة  وتُستخدم 

 .(104، 103،  102، 101، 100أشكال) الركوب 

 
 (1) Kılıç(Hüsna.): Osmanlı minyatürlerinde padişah portreleri, Lale Kültür Sanat ve 

Medeniyet Dergisi. No: 1, Ocak-Haziran, İstanbul, 2020. pp.96-104., Fetvaci: 

Picturing History, p.163, pl.4.10., Bagci, and Others: Ottoman Painting, 140 - 141, 

pl.103., Reyhanlı(Tülay.): The Portraits of Murad iii, Erdem, 3 / 8 (1987), pl.17. 

https://www.nadirkitap.com/kitapara.php?ara=dergi&tip=dergi&yayin_Yeri=%DDstanbul&siralama=fiyatartan
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ر أن يرسمها على هيئتها في رسوم الفيلة:   – 2  جلد الواقع، فقام برسم الحرص المُصو 
شاحب   بُ اللون  رمادي  كأنه  تتخلله  والجلد  وردية،  يتدلى  قع  وطري  هيئة  على  سميك 

والخرطوم امتداد   ،آذان كبيرةله و  ،ةرأس ضخمالو  ،قبة عضلية قصيرةر  الو ، ثنيات مترهلة
الفيلبإبراز شكل  المُصو ر  وقام كذلك  للفك العلوي،    من أحد طرفي الفك   تخرج  أنياب 

الخرطوم   العلوي  قاعدة  الأعمدة،و ،  عند  تشبه شكل  الفيل  دائرية  و   أرجل  متمددة  أقدامه 
 .(106،  105شكلا )وزنه الثقيلتأثير   تحت 

الطبيعية  المُصو ر  رسمه  :  الخنزيررسم     –  3  ، بالشعر  سمين وممتلىء  جسمب بهيئته 
منخرانوله   به  أسطواني  أنها    ةموز ع  أرجلبو ،  أنف  شكلها  من  في يبدو  للسير  مهي أة 

زير وتتروا  اتتعدد ألوان الخن ، أما عن لونه، فمن المعروف أنهحتى ل تغوص  الأوحال
الأبيض   الألوانبين  تلك  يكون مزيجًا من  قد  والبني والأسود، كما  والخنزير والوردي   ،

ب ر  المُصو  رسمه  الد راسه،  تصاوير  في  بالوارد  مشحوبا  الأبيض  الرماللون  ادي  اللون 
 . (107شكل)ي الجسد الشعر باللون الأسود غط ِّ ويُ 

 ،قرون سوداء ملساء  ولهن،  يتن سوداو ي ن واسعتي عينب  المُصو ر  رسمه:  غزالالرسم     –  4
الحصان حدوة  شكل  او   ،على  أن  المعروف  له  لغزال  من  الطبيعة  طويلتان  في  أذنان 

ر لذلك لم نر في رسم الغزال  نحيلتان مدببتان،   ذيل ب   ورُسم إبراز لشكل الأذن،    المُصو 
ويميل    ،خصل شعرأقدامه    علىنلاحظ فقط  و حوافر،  و   ،شعر قصير وناعم، له  قصير

البطن    أم ا،  ويتدرج إلى خطوط بنية داكنة على الخاصرة  ، إلى البني الفاتحه  لون ظهر 
 .(108شكل )باللون الأبيض ف

كثيرا ما  يتشابه من حيث الشكل مع رسم الغزال، و   المُصو ر  رسمه:  رسم ال بي   –  5
أما من  من الناحية الفسيولوجية،    ات هناك اختلاف  أن  الحقيقي  لكن  ،همايجري الخلط بين

فنحن   يهمنا،  ما  وهو  الشكل  بدراس ناحية  هما  نقوم  فبالفعل  الشكل،  حيث  من  تهما 
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إلى   كبيريتشابهان  لمَ   ،حد  منهما  كُل   مُسم ى  بتحديد  قام  الن اسخ  أن  لول  أنه  ا لدرجة 
بي وأيهما الغزال، فرسوم الظ باء الواردة بالمخطوط لها نفس د أيهما الظ  استطعنا أن نُحد  

ابق  .(110،  109شكلا) أيضًا وصف الغزال الس 

ر ،  الكلاب   تُشبه  من ناحية الشكلرسم الثعالب:     –  6 جسم  برسمها في ب  وقام المُصو 
العضلات نحيل   منه  وجُ تبرز  قصيرة،  وأرجل  مسط  مجُ ،  و حمة  وأذنين    أنفة،  مدبب، 

نُشاهد مُكسرة الحواف(، كما أن أي:  مدببتين ومستقيمتين، ومخالب مثلم ة )قصيرتين    نا 
وطويلاللثع كثيف  ذيل  الجسمشك ل  يُ   ،لب  طول  ثلث  من  يقارب  ما  في طوله  يُشبه   ،

نهايته شكل الورقة النباتية، ولها فرو قصير باللون البني المحمر، وأخذت منطقة البطن  
جاءت  الدراسة  تصاوير  في  الواردة  الثعالب  رسوم  بأن  القول  ويُمكننا  الأبيض،  اللون 

 .(113، 112،  111)أشكالواقعية أيضًا إلى حد كبير

على رابية، وهم من فئة  تم تصويرهم في دراستنا    رسوم اليربوع والجرُد والف ر:   –  7
حاري، أما عن شكلهم فجاء مُتشل اليربوع والجرُد العيش في الالقوارض، ويُفض ِّ  ، ابهًاص 

وآذان صغيرة،    ورُسموا مدبب،  طويل  أنف  ولهم  الوثب،  على  تُساعدهم  طويلة  بأرجل 
اقين    وصُو روا بالس  مقارنة  قصيرتين  واليدين  معًا،  وجسمهم  رأسهم  من  أطول  بزيل 

وربما الختلاف الوحيد بينهم في ، إلى حد كبير واقعيًا رسمهم جاءو الخلفيتين الكبيرتين، 
رصاصي قاتم جدا، بينما الجرُد والفأر بلون رصاصي    تصويرة الد راسة أن اليربوع بلون 

إلى   أجزاء أخرى في البطن باللون الأبيض، وأيضًا وضعية تصويرهم جاءت مختلفةمع  
 . (116،  115، 114)أشكالحد ما

له أطراف، أو أذنين    وليسحراشف،  تغطيه  جسم متطاول،  ب   رُسمت رسم الحيَّة:     –  8
على و ،  والأسود   مادي والبنيها ما بين الر  يتمو ج لوني عيناه، و غط ِّ تُ   جفون أو   خارجيتين،

 .(117)شكلباللون الأحمر أو البُني بعض العلامات  هاجسم

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D9%81%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D9%81%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D9%81%D9%86
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 العما ر وأرضياتها:  رسوم ثالثًا:

المختلفة بأنواعها  العمائر  رسوم  تصاوير    لعبت  زخرفة  في  بارزًا  دورًا 
الأولى،   الإسلامية  العصور  منذ  على و المخطوطات  التعرف  في  تفيدنا  كانت  أحيانًا 

فيهالطُّ  مت  الذي رُسِّ للعصر  المعمارية  راسة، غير أن  (1) رز  الد ِّ يهتم    مخطوط   بذلكلم 
،  يةرمز   كرسوم اصطلاحيةإل أنها جاءت    كثرتها ، فرغم  وأرضياتها  عند رسمه للعمائر

كأحد متطلبات التصاوير؛ أي لم يكن أي  منها متوافقاً وما تبقى من آثار معمارية  فقط  
الن ِّ  أخرى جاءت  ومن جهة  هذا من جهة،  العثماني،  العصر  إلى  والتناسب ترجع  سبة 
وهو ما سيتم    بين رسوم العمائر ورسوم الأشخاص بجانبها، غير حقيقية وغير واقعية،

لحقًا، عنه  المبنى  حيث    الحديث  رسم  يعلو  أحيانا  الشخص  رسم  أن  نجد  أننا 
 . (130، 129، 128، 127،  126،  125، 124أشكال)بجانبه

 رسوم الأثا  والتحف التطبييية:  رابعًا: 

ال الفنون  وتنوعت ازدهرت  العثماني  العصر  في  تمدنا  (2)تطبيقية  لم  أنه  غير   ،
كافية   بصورة  الد راسة  يف،  عنهاتصاوير  رسومه إبرازها  بالمُصو ر    هتملم  حساب  على 

للعمائر،  الآدمية،   رسمه  عند  فعل  تركيزه  مثلما  كان  كبيرإذ  شخوص   بشكل  على 
، فلم نجد من رسوم الأثاث والتحف ةبرى في كل تصوير كُ التصاوير وأعطى لها مساحة  

العرش لكرسي  بسيط  رسم  (، 64،  62،  54،  52،  51،  49)أشكالالتطبيقية، سوى 
، 87،  86،  74)أشكاللكن ل يخص فئة الحُكام أو الملوك  ،يُرسم نفس الكُرسيوأحيانا  

 

سالة المُحمَّدي ة،  ماهر سمير عطاالله: (1)   .202صتصاوير السيرة النبوية في مخطوط الرِ 
الفنــون الســلامية فــي  خليفــة: للاســتزادة عــن الفنــون التطبيييــة العثمانيــة. ان ــر: ربيــع حامــد(2) 

الفنون مطاوع:    حنان عبدالفتات  م.،2007تبة زهراء الشرق، القاهرة  ، مك4العصر العثماني، طـ
 م.2010، ، دار الوفاء، السكندرية1طـالسلامية اليرانية والتركية، 
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، (27)لوحةالبسيطةبعض القطع الفخارية    رُسمت ، و (90)شكلسم لقدروصلنا رَ و   ،(88
التعامل مع الخيل لأغراض مختلفة  كانت  الأدوات التي    ورُسمت  ركوب كتُستخدم عند 

الخيل و وتوجيه  الل جام  مثل  رج    –العذار  –ه)الشكيمة أجزاء،  والس  العنان( 
الأسلحة الحربية،    ، ورُسمت بعض (104،  103،  102،  101،  100أشكال)والر ِّكاب 
الخنجر   كالط بر والنبال  والقوس  السهام  وجعبة  ، 71،  70،  69،  68)أشكالوالسيف 

  ، كما وصلنا (83)شكل لجني الثمار  أداة زراعيةوهو    لمنجلووصلنا رسم ل  (،95،  72
، حيث (2) وكافة أساقفته  الذي يحمله البطريرك  (1) أو عصا الرعاية  القبطي  لعكازسم لرَ 

في لها ووصلتنا نماذج   ،(87، 86)شكلافي أيديهمارُسمت يحملها البطريرك والمطران 
 .(3)عثمانية خطوطات مسيحية م

التطبيقية   التحف  الأثاث  لر سوم  ابق  الس  العرض  خلال  دراستنا  ومن  فيي 
ب عُثمانية  وبمقارنتها  لها  المتاحف  أمثلة  في  العمائر،  محفوظة  كرسوم  رسوم نجدها 
 واقعيًا. كأحد متطلبات التصاوير؛ أي لم يكن أي منها اصطلاحية 

 المناظر الطبيعية: رسوم  خامسًا: 

الطبيعية المناظر  من    (4) تُعتبر  كثير  على  التعرُّف  في  قصوى  أهمية  ذات 
العُثماني العصر  خلال  والفنية  الحضارية  لحدائق، بم  المظاهر  رسوم  من  تتضمنه  ا 

 

ويتقلـــدها البطريـــرل  تُصـــنعان مـــن ذهـــب أو فضـــة، يكـــون مـــن الأبنـــوس وتعلـــوه شـــكل حيتـــين(1) 
لطة. و  ان،والمطر   .128، 127ص الملابس الكهنوتية، :رشدينيفين تُشير إلى الر اسة والسُّ

الكنا س اليبطية القديمـة فـي مصـر، ترجمـة إبـراهيم سـلامة إبـراهيم، القـاهرة، :  بتلر، ألفريد. ج  (2)
  .170ص، 2م، ج1993الهي ة المصرية العامة للكتاب، 

 .440عبدالرحيم: مدرسة التصوير في مصر في العهد العثماني، ص أسماء حسين(3) 
المن ــر الطبيعــي: هــو مشــهد ت هــر فيــه الوديــان والجبــال والغابــات والبحــار والأنهــار، ويشــمل  (4)

ــية كمع ـــم مكونـــات  ا الســـماء والطَّ عناصـــر ر يسـ ــً ــيات قـــس، لكـــن أحيانـ يتخللـــه بعـــ  الشخصـ
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و أزهار،  و   ،ونباتات   ،وأشجار خور  لصُّ ورسوم تلال،  ورسوم  ماء(،  للأفق)الس  ورسوم 
العُ ل عشق  مدى  ح  وتوض  وتقالمياه،  وعاداتهم  والتنزُّه،  بالحدائق  هذه ثمانيين  في  ليدهم 

 : تية العناصر الآسوم المناظر الطبيعية ووصلتنا من رُ ، (1) الأمور

سوم الأشجار الواردة  على الرغم من جمال رُ   رسوم الأشجار والنباتات والأزهار :   –  1
الد ِّراسة تصاوير  وتعدُّ في  الز  ،  ألوانها  تمت د  أن جميعها جاءت ل  غير  والبديعة،  اهية 

 رسما  إل   ل تعد   (2) وبتحليل عناصر مكوناتها تحليلا علمياإلى الواقع والطبيعة بصلة،  
 

، أو بعـ  المبـاني، أو الحيوانـات التـي ت هـر كون هي الموضـوع الر يسـيالنسانية بدون أن ت
ــب اليابســة والمجــار فــي الأفــق البعيــد  ــى جان ــام مــيلادالما يــة ي إل تصــوير المن ــر : زريبــة . هي

ــدد ــر، العـ ــيا، مصـ ــة إمسـ ــديث، مجلـ ــي الحـ ــوير الأوربـ ــي التصـ ــوره فـ ــي وتطـ ، م2015، 4الطبيعـ
  .395ص

المنـاظر الطبيعيـة فـي التصـوير العثمـاني فـي تركيـا ومصـر "دراسـة أثريـة   رشـيدي:أمين عبدالله  (1)
ــة مقارنــــة"، رســــالة د ــة الآثــــار، جامعــــة القــــاهرة، فنيــ ــوراه، قســــم الآثــــار الســــلامية، كليــ كتــ

  .4صم،  2008هـ 1429
  لا ســيما  لمكوناتــه،  تفتقــد  القلــف  بالنسبة لشــكل فبتحليل تفاصيلها وعناصر التصاوير المختلفةخ أولًا (2) 

  منهــا  لا يخلــو  تيلــوزات  أي  لغيــاب  بالاضــافه هبا وفللين، وقشره لبشره بقايا من بتضاريسه الريتودوم
وق   الأوراق  بالرَّسم، أما كالتي خشبية، ساق   أقل  أو  اضة  أنها  عليه  ما يغلب  وهي  لها  الحاملة  والسُّ

  أنصــالها  أشكال  في  مختلفة  والأوراق موجود، اير النشو ي التباين أن أي موجودخ اير وهبا سُمكا،
ف  التكــوين  لنــاموس  مُخالفــا  يعــد  ممــا  الواحــدخ  النبــات  علــي   وضــوت  عــدم  فضــلا عــن  الــورقي،  والتكشــُّ

  محــور  علــي  الوريقــات ترتيــب كــبلك إلــي وبــالن ر وتكشــفه، للــورق  والتكــويني البي ــي الــورقي التباين
نف  الجــنس  فــي  لابــد  بــل  فغالبــا  الورقــة فــي كافــة تصــاوير    لــه  مــا لا وجــود  وهــو  ثابــ ،  النبــاتي  والصــَّ

راسة، كبلك العلميــة،    للقواعــد  مُخــالف وهــبا التصــاوير، فــي مُختلــف فهو التفريع ن ام إلي بالن ر الد 
  أساســا  فيعــد  وجــوده فــي التصــاوير أيضــا، عــدم المُبــرر والــبي مــن ايــر الورقي للتعريق بالنسبة أما

ترمــز    وليســ   فقط تصاوير زخرفيــة وجماليــة  كونها  إلي  ويرقي النبات، أصولية بحييقة الزَّعم لدح 
ــه  يبــدو  راســمها  إن  بــل  إلــى أصــل، ــا  لــيس  كون   والتشــريحية  المورفولوجيــة  بالأصــول  عالمــا  أو  مُتمكن
اق  لقاعــده  قمنــا أيضــا بــالن ر  لــو  وأخيــرا  النبــات،  لعلــم  والتقســيمية    بكونهــا  الــزعم  لأيقنــا بصــحة  الســَّ

  عقــد  وجــود  باســتحالة  النبــات  لعلــم  دارس  أي  علــي  لا يخفــي  إذ  تصــاوير رمزيــة فقــط وليســ  واقعيــة،
  ثانويــة  ســاق  علــي  المرســومة  بتلــك  أوراق  تخــرج  كيــف  بــل  أمامنــا،  كــالموجودة  خشــبية  لســاق  ظــاهره

ــوين تمــ  الاســتعانة فــي تحليــل عناصــر ومكونــات رســوم الأشــجار فــي هــبه    .البــراعم  منتهيــة  التك
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في مختص    أي  نظر  في  لحقيقة وتشويه  مسخ  بل  المُتخصصين،  غير   نظر  في  جميلا
 . (123، 122،  121، 120، 119، 118أشكال)علوم النبات 

تُعد  من الر سوم التي أظهرت مهارة الفنان العُثماني في   رسوم الأفق)السماء( :   –  2
ماء تُعب ِّ  ، وقد  (1) ر عن المؤخرة في التصويرةتصوير عناصر الطبيعة، وكانت رسوم الس 

تصاوير   في  راسةرُسمت  ال  الد ِّ الأزرق  ماوي،  الس  الأزرق،  بالألوان  سماوي، صافية 
بأسلوب قريب   ، 10،  9،  8،  7،  6،  5،  4،  3،  2،  1)لوحاتالطبيعة  منالأبيض، 

11 ،13 ،14  ،15 ،16 ،17 ،18 ،19  ،20 ،21 ،22 ،23 .) 

خور والتلال :     –  3 خوررسوم الصُّ من الرُّسوم الهامة التي تمي ز بها   تُعد  رسوم الصُّ
تُشبه   اصطلاحي،  بشكل  مرسومة  راسة  الد ِّ تصاوير  في  ووصلتنا  العُثماني،  التصوير 

والثلجي والر مادي والر صاص أشكا البني  بالألوان  المُتجم دة،  الثلج  ل الإسفنج، أو قطع 
الت ِّ (32،  20،  17،  13،  12،  11)لوحاتوالوردي رُسوم  عن  أما  حرص ،  فقد  لال 

ر العُثماني في معظم الأ هور، وقد  حيان على ترصيعها بحزم من الحشائش والزُّ المُصو 
التلال   العُثمان رُسمت  التصوير  التصويرية  ي  في  للموضوعات  شكل مُتخذة  كخلفيات 
راسة، بالألوان الوردي، الر مادي، ، ووصل(2) أنصاف دوائر تنا بهذه الهيئة في تصاوير الد ِّ

 (.24، 19،  14، 7، 5)لوحاتالر ملي، الأخضر، البني

 

الدراســـة، والت عـــرا عليهـــا بــــ أ.د  محمـــد نبيـــل أســـتاذ ور ـــيس قســـم النبـــات بكليـــة الزراعـــة جامعـــة  
 الزقازيق.

  .160صالمناظر الطبيعية في التصوير العثماني في تركيا ومصر،  أمين رشيدي: (1)
  .159صالمناظر الطبيعية في التصوير العثماني في تركيا ومصر،  أمين رشيدي: (2)
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 :  تصاويرالالمبحث الرابع: الأساليب الفنية لمُعالجة عناصر  

د  لبد أن    عند دراستنا لتصاوير المخطوطات    التصميم العام والتكوين الفني نُحد ِّ
ر بمُ أيضًا  نتوصل  و   الذي رُسمت في إطاره، من  للواقع  طابقتها  إلى أي مدى قام المُصو 

الثالث، وإبراز    وكذا،  عدمه البعد  والنُّور،  الظل   لقواعد  تحقيقه  لغة لالتعرُّف على مدى 
وتوظيفها الألوان  استخدام  في  مهاراته  مدى  على  الت عرُّف  عن  فضلًا  لخدمه   الجسد، 

 :الآتيويُمكننا تناول ذلك على النحو ، أغراض موضوعاته

 لتصاوير المخطوط: التكوين الفني و التصميم العام  أولًا:

 سواء  منها، تتكون  التي ختلفةالمُ  المستويات  أو أقسامها الصورة بتكوين قصد يُ 

 .(1) الصورة خلفية تمثل التى المؤخرة أو الصورة أرضية لمث ِّ تُ  والتيالمقدمة 

راسة(  مخطوط سُـلْوان المُطَاعرنا تصاوير  ذك ِّ تُ و    لمحات من بعض ب)موضوع الد ِّ
البعد و رة،  ي صو تقلة عدد الأشخاص في المثل    لتصاوير المدرسة العربية  العامةفات  الص ِّ 

الواقعية الثالث   عن  المنظور والبعد  الرُّسوم  وعدم مراعاة قواعد  فضلًا عن  ،  في غالبية 
الخيولزيادة   وخاصة  الحيوانات  برسوم  التي (2) الهتمام  التصاوير  في  المُعتاد  ومن   ،

مُصوروها  عم  تيَ  والبُ د  الواقعية  إلىإبراز  تقسيمها  يتم  أن  الثالث،  مقدمة)تمثل   :عد 
 

 فنى تعبير ذات وحدة خلق بهدا الفنية للعناصر وبناء وتآلف تن يم عملية هو الفنى التكوينو (1) 
 التكوينات من بين مجموعة الجمع هو الفني العمل وحدة في معين، والأصل جمالى منهج وفق

 الفنية، مقدرة المصور لبراز مجالًا  الصور بناء يُعد   ءبلك  من م، سياق في الفنية الأساليب أو
ورة ومكونـات أجـزاء بـين والتناسـق والتـرابط التـآلف قـدر وعلـى ر توفيـق يكـون  الصـُّ وِ  فـي  المُصـَ

 رقـم العـراقين تحفـة مخطـوط لتصـاوير ودراسـة نشـرعـدلي:  . هناء محمـدموضوعه عن التعبير
MS Typ 536  مجلـة الأمريكيـة المتحـدة الولايـات هارفـارد، جامعـة هيوتون، بمكتبة محفوظ ،

 .670م، ص2017، 2، مج7العمارة والفنون، عدد
 .84ص، أبو الحمد فرالي: التصوير السلامي (2)
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الرئيس   الموضوع  الوسطى على  المساحة  ثم تشمل  ماء(،  الس  الأرضية(، ومؤخرة)تمثل 
العام في تصاوير   والتصميم  الفني  التكوين  أن  نجد  بينما  ، الد ِّراسةمخطوط  للتصويرة، 

المقدمة تشغل التصويرة كلها، في حين  اتسعت المقدمة على حساب المؤخرة، حتى تكاد  
التصويرة، وكان   المؤخرة ل تشغل إل حيزًا ضيقًا في أعلى  رأن  تلك   فيذ  يُنف ِّ   المُصو 

المقدمة الموضوع الرئيس للتصويرة، وأحاط جميع تصاويره بإطار خط ي يُحيط بها من  
 .(1) ر في مخطوطات عُثمانية أخرى مُصو رةجميع الجهات، وهو أسلوب تكر  

 الواقعية:   ا:ثانيً 

إلى  والطبيعة  الواقع  في  ما  تجسيد  بأنها  التصوير  في  الواقعية  تعريف  يُمكننا 
أو الكائنات الحية  الآدمية    الر سوم، ول تقتصر الواقعية على  سوم تصويرية مُطابقة لهارُ 

وإن   يتم رسمه وله أصل في بشكل عام،  تكون في أي عنصر فني  المُصو ر  ما واقعية 
أو الأسلوب   ،الأسلوب الواقعي  :الطبيعة، وهنا يتم رسمه ومعالجته عن طريق أسلوبين

ر  المُصو  أو  الفنان  مُخيلة  تكون من  فهي  ذلك من رسوم تصويرية  الواقعي، عدا  غير 
رة أو رُسوم تجريدية ونطلق عليها حينئذ رسوم مُحو 
 (2). 

ا على  غالبه  في  يعتمد  عام  بشكل  العثماني  التصوير  الواقعي،  ولأن  لتمثيل 
لاطين والأمراء ورجال الحاشية وغيرهم من   الفنان يُصو ر من يراهم من الس  بمعنى أن 

لهم مخطوط  (3) المعاصرين  مُصو ر  أن  فنجد  المُطَاعِّ  ،  تجسيده سُـلْـوَانِّ  في  اعتمد 
على لخ، إام وخلفاء ورجال ونساء...لشخوص أحداثه وقصصه التاريخية القديمة من حُك  

العُثماني العصر  فترة  في  ليست  المخطوط  موضوعات  أن  رغم  عصره،   ،نفسه  بيئة 

 

 .323ص، دراسة لتصاوير مخطوط سندباد نامه  البحيري:وليد  (1)
  .287، 286صتصاوير وفنون الشعا ر الدينية في العصر العثماني،  ماهر سمير عطالله: (2)

 .150ص، 3فن التصوير في العصر السلامي، ج صلات البهنسي:(3) 



  2022 يناير( الأول)الجزء  54 العدد                                 بقنا          مجلة كلية الآداب 

 
 

- 1038 - 

والملا الرزوس  أيضًا  فأغطية  الآدمية  حن  والس ِّ بل  يُشير  بس،  ما  عُثمانية، وهو  جاءت 
المُصَ  أن  هنا  و ِّ إلى  يشغله  لم  بقدر ر  لها  رسمه  عند  التصويرة  أحداث  واقعية  إبراز 

 حسب أسلوبه. صرهمفردات وخصائص ع  أن يُبرز اهتمامه

ذلك  و  الر غم من  أحجامعلى  بين  والتناسب  الن سبة    يُمكننا مشاهدة عدم مراعاة 
فمثلا البعض،  وبعضها  الش  الش    الأشياء  مع  يتساوى طوله  الواقف  الجالس خص  خص 

الكُرسي وأحيانًا  (1)لوحةعلى  المعماريةالش    يُرسم،  المنشأة  من  أكبر  ، (9)لوحةخص 
أخرى   الش  وأحيانًا  طول  الض  نجد  الشجرة  أفرع  طول  يفوق  الواقف  خمة  خص 

التصاوير  (10)لوحةالمرسومة بشخوص  المُصو ر  اهتمام  أن  على  يدُل   وهذا  وجعلها ، 
 واقعية أيضًا.  العناصر الفنية الأخرى  هكان أكثر اهتمامًا من رسم واقعية،

   البعد الثالث)التعبير عن العمق داخل التصاوير( : ا:ثالثً 

بشكلها  ويُ  المرئيات  إظهار  تعمُّد  وهو  الثلاثة،  الأبعاد  ذو  التصوير  عليه  طلق 
حيث  من  المنظور  أصول  مراعاة  مع  والنور  بالظل  إبرازها  على  والستعانة  الطبيعي 

الصُّ  تظهر  والقرب حتى  على البعد  تُرى  كما  الغور  بعيدة  وكأنها  للرائي  المسط حة  ورة 
مسر  الوجود، ذات طول وعرض وعُمق، وهذا يُخالف ما ألفه القدماء من الفنيين الذين  

الواحد   رسموا بالمستوى  بمق(1) صورهم  التصوير  وهو  الطول ي،  فقط:  اثنين  اسين 

 

 استيعاب عن الواحد المستوى  عجز عند التصاوير في المستويات تعدد إلى يلج  رو ِ صَ المُ  ءان(1) 
 =عدد  حشد في لرابته وذلك مستويات،  عدة إلى الأفقى التقسيم مُتبعًا  المرسومة، خصياتالشَّ   ل  ءُ 
 بشكل ،ما ية ومجارى  وأشجار صخور  من  الطبيعية والمناظر الحيوانات مع الأشخاص من ءبير=

نه  ورسمها للأحدا ، مسرحًا التصويرة  مقدمة  رو ِ صَ المُ  جعل ءما الفنية، استعرار قدراته  من  يُمكِ 
 عام وبوجه نة،الملوَّ  خورالصُّ  تجمعات بع  عليها ينتشر نباتية أرضية ذات سعة تَّ مُ  مساحة بشكل
 بهي ة الأفق خط  عند الأرضية  وتنتهى ،)السماء( الخل ية حساب على )الأرر( المقدمة  تتسع

 . 670، صالعراقين تحفة مخطوط لتصاوير ودراسة نشرصخرية. هناء عدلي:  تلوكُ  رتفعاتمُ 
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المنظور التظليل وعدم استعمال  العُمق، أي عدم  دون  الفنان  ،  (1) والعرض،  وقد اعتمد 
العثماني وغيره بشكل عام في حله لمشكلة المنظور في رسم لوحاته على مجموعة من  

  .(2) الأدوات 

راسةو  الد ِّ مخطوط  لمُصو ر  بعضٍّ   يُحسب  على  العتماد  حاول  هذه    أنه  من 
لال برسم الت ِّ وم  ير، كأن يقو الأدوات وغيرها في رسومه لإيجاد العُمق في بعض التصا

لالمُ  المُ رتفعة  المُ فصل  إلى مستويات للإيحاء قدمة عن  التصويرة  لتقسيم  ؤخرة كمحاولة 
خص في مقدمة التصويرة بحجم كبير، ثم في ، أو أن يقوم برسم الش  (14)لوحةبالعُمق

يقوم برسم العمائر في أيضًا  ،  (20)لوحةأقل حجمًاخلفية التصويرة يقوم برسم شخوص  
م، أو  (5)لوحة، ثم تصغر في خلفية التصويرةمقدمة التصويرة بحجم كبير الأرضية    يُقَس ِّ

 .(19)لوحةعلى هيئة أقواس متتالية تخرج منها حزم نباتية

 

 

 

، م1948، 8، جزء3التصوير ذو الأبعاد الثلاثة، مجلة الكتاب، مصر، سنةيوسف:    أحمد أحمد  (1)
 .349، 348ص

 ن يتم تصوير الأشخاص في مقدمة التصويرة بحجم كبيـر، ثـم تصـغر تـدريجياً كلمـا دخلنـا فـي ء(2) 
العمق، وكبلك نرى الخطوط العلوية للمبـاني ما لـة مـن أعلـى إلـى أسـفل مـن جـانبي اللوحـة فـي 
اتجاهين متقابلين، حتـى يلتييـا عنـد نقطـة تسـمى نقطـة التلاشـي أو الـزوالخ ممـا يسـمع للفنـان 

ات متعــددة لأحجــام الأشــخاص والأشــياء داخــل اللوحــة، وت خــب فــي التضــاؤل حتــى بعمــل مســتوي
تنتهي إلى نقاط صغيرة بغير ملامع واضحة، فضلًا عـن الييـام بفخفـاء أجـزاء مـن أجسـام بعـ  
ــواب  ــتع الأب ــة، وف ــف المنشــآت والوحــدات المعماري شــخوص التصــاوير مــن الرجــال والنســاء خل

ــة...الخ. والنوافــب فــي التصــاوير تطــل علــى م ــاظر خارجي ــدينن ــب:  عــز ال موســوعة الفنــون نجي
ــاهرة، مكتبــة نهضــة مصــر،  1التشــكيلية فــي مصــر "الفــن المصــري القــديم"، طـــ م، 2007، الق

  .304صتصاوير وفنون الشعا ر الدينية في العصر العثماني،  ، ماهر سمير عطاالله:.13ص
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   ال ل  والنُّور : ا: رابعً 

التصويرة   أن  العثماني  والتصوير  الإيراني  التصوير  بين  التفاق  مظاهر  من 
توزيع   كيفية  في  أخفق  فكلاهما  الليل،  في  تتم  أحداثها  كانت  وإن  حتى  مضيئة  تبدو 

وكان يكتفى برسم النجوم أو    -إل في حالت قليلة –الضوء والتعبير عن الظل  والنور  
المُ  والشماعد  والقناديل  المشاعل  في ضاءة  تتم  الأحداث  عن  للتعبير  والمشكاوات 

مخطوط  (1)الليل وفي  المُطَاع،  التصاوير سُـلْوان  جميع  جاءت  راسة(،  الد ِّ )موضوع 
الس  مُ  الخلفية  ر أن يوحي  ضيئة، وفي  المُصو  يُحاول  السماوي، ولم  باللون  ماء واضحة 

 .الذكرببعض المشاهد الليلية عن طريق استخدام بعض العناصر سالفة 

   لغة الجسد : ا: خامسً 

ويمكننا    ،(2) خص العاطفية""انعكاس ظاهري لحالة الش    :عرف لغة الجسد بأنهاتُ 
الر   ايماءات  تتبع  خلال  من  العثمانية  المخطوطات  تصاوير  في  الجسد  لغة  أس تناول 

إلى جانب حركات الجسم ووضعيته، فضلًا   ،وراحة اليد   وكذلك الكف    ،والوجوه والعيون 
تتفق  وأوضاع  وملامح  بوجوه  الأشخاص  الفنان على رسم  قدرة  مدى  البحث عن  عن 

 وأحداث التصاوير التي تم رسمهم بداخلها. 

 

 .152ص ،3فن التصوير في العصر السلامي، ج: البهنسيصلات (1) 
ءما عُرف  ب نها "ءل إيماءة أو حركة تمثل أساساً قيماً لأحـد المشـاعر التـي قـد يكـون الشـخص (2) 

ع بو يشعر بها في هبه اللح ة"،   تحـ  مسـمى قبـل الغـربيين لـدى العـرب ع  الآراء ظهـوره  تُرجِ 
تصاوير المدرسـة العربيـة فـي ضـوء قواعـد علـم : الشوكيأحمد   ."علم الفراسة" أو "علم الطباع"

لغــة الجســد، بحــث ضــمن أعمــال المــؤتمر الــدولي الســابع عشــر للآثــاريين العــرب، المنعقــد فــي 
 .1صم، 2014نوفمبر  3 – 1مدينة السادس من أءتوبر بمصر، في الفترة من 
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راسة ق المُصو ر في جميع تصاوير  ف ِّ وقد وُ  ، فلا ر عن لغة الجسد في التعبي   الد ِّ
دي أو إيماءات بالرزوس، والوجوه والأعين،  تكاد تخلو تصويرة واحدة من حركات بالأي

عن ذاتها  إجادة  فضلا  النفسية  الحالة  عن  التصاوير  التعبير  في لشخوص  فمثلا   ،
"فرعو  موضوعها:  يُمثل  جاث تصويرة  ابنته  رَسم  تخاطبه"،  وابنته  ركبتيها  ن  على  ية 

منى  ليُ ، واضعة اليد اليُسرى على اليد ااشاخصة بصرها إلى الأرض وليس إلى وجه أبيه
نفسها،   عن  تُدافع  وكأنها  جسدها،  رَ وُ   وهناأمام  في  الفنان  رُعب فق  حالة  في  سمها 

 .(2)لوحةصاحب لهاص المُ اظر إلى التصويرة دون أن يقرأ الن  ستشعرها الن  شديدة، يَ 

   الخطط اللونية: سًا:ساد

بالألوان  تْ لَ فَ حَ  العثماني  التصوير  والبر  المُ   البسيطة  مدرسة  والتي  اقةتنوعة   ،
تأج  أَ  وجعلتها  العثمانية،  التصاوير  على  الحيوية  و (1) بالحياة  ضفت  جميع تمي زت  . 

د الألوان المُستخدمة في زخرفتها، حيث شاهدنا راسة بتعدُّ تصاوير المخطوط موضوع الد ِّ 
الأصفر، الأزرق، الأحمر، البني، البرتقالي، الأخضر، الكُحلي، اللون الأسود، الذهبي،  

الثلجي... الزيتي،  الرصاصي،  الرمادي،  البنفسجي،  ماوي،  الس  بدرجاتهم  إالوردي،  لخ، 
ر العُ  ها المختلفة  ثماني في استخدام الألوان بدرجاتالمختلفة، وهذا يدُل  على براعة المُصو 

سوم عمائر وأثاث وتحف لفنية من أزياء وعمائم ورُ توظيفها في زخرفة عناصره اكيفية  و 
 لخ. إ...تطبيقية وأشجار وأرضيات وجبال وتلال

  

 

اب، جامعــة مميــزات مدرســة التصــوير العثمــاني، مجلــة كليــة الآدمصــطفى:  دعــاء مجــدي محمــد (1)
 .194ص ،م2016أسيوط، عدد خاص،  
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راسة:  الخاتمة وتتضمن أهم نتا ج الدِ 
رة من مخطوط "سُـلْـوَانِ المُطَاعِ فِي راسة  دِ بعد أن تناولنا   نُسخة عُثمانية مُصوَّ

قلِ ي  عُدوَانِ الَأتْبَاعِ  رَّةفي هبا البحـث تُنْشَرْ    "لابن ظفر الصِ  هـم لأ، سـوا نُشـير لأول مـَ
ل النتا ج والضافات التي   وهي كالآتي: إليهاتم التوصُّ

اعِّ  مُهم ة ةسَخثام عن نُ راسة الل ِّ الد ِّ   أماطَتْ  • ـوَانِّ المُطـَ مواضـع  تْ رَ نَش ـَو ، مـن مخطـوط سُـلـْ
ةا الثمانية والخمسين  تصاويره ثمانية وخمسون تصويرة، مـنهم ثمانيـة   اليُرسم فيه  المُعد 

لـــم يـــتم  وعشـــرون تـــم رســـمهم بالفعـــل، وخمـــس رُســـمت غيـــر مُكتملـــة، وأربـــع وعشـــرون 
ا   ،رسمهم لكن كُتبت لكل منهم عنوانها فقط، وتصويرة واحدة جاء موضعها فارغًا تمامـً

ر  كمـا، ولـم يـتم الر سـم فيـه أو يُكتـب لهـا عنـوان راسـةنَشـْ عـدد مائـة وثلاثـين شـكلًا  ت الد ِّ
 جميعهم من عمل الباحث.المخطوط صر الفنية في للعنا

راسة لأول مر ة بيانًا بعناوين ومُسـم   • نـة التـي تتخلـل يات جميـع الت  نَشَرَتْ الد ِّ صـاوير المُلو 
ذكــر رقــم الورقــة، مــع بالت رتيــب،  همنهــا فــي أوراقــ ل  أوراق المخطــوط، وتحديــد موقــع ك ــُ

عها، سواء كانت في الوجه أو الظهر   .وتحديد موضِّ

خَ فيها   • راسة تأريخ وتحديد الفترة الز منية التي نُسِّ حَتْ الد ِّ مخطوط من خلال سمات الرج 
دة، حيــث جــاءت جميعهــا تنتمــي إلــى فتــرة العصــر  تصــاويره وخصائصــها الفنيــة المُتعــد ِّ
قـــة  ــاوير المُزَو ِّ ا الـــد ور الـــذي تلعبـــه الت صـ ــ  ــا جليـ ح لنـ ــا يُوَضـــ ِّ العثمـــاني وتُنســـب إليـــه؛ ممـ

 نفســه غيــر المــؤرخ، حيــث ســاهمت ت فــي عمليــة التــأريخ أكثــر مــن الــنص  للمخطوطــا
 التصاوير كثيرًا في تأريخ العديد من المخطوطات غير المؤرخة.

راســــة  • ـتَمَدَتْ الد ِّ ق علــــى المنــــاهج العلميــــة المُت بعــــة فــــي تحقيــــفــــي نَشــــرِّها للمخطــــوط اِّعــــْ
ا ــً مَتْ تعريفـ ــد  ــفً  المخطوطـــات، فقـ ــن  اعام ـــً اووصـ ــدءًا مـ ــه، بـ ــم بياناتـ ــه أهـ حًا فيـ ــ  ــه مُوَضـ لـ
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وذكـر موضـوعاته، فضـلًا عـن مة لمؤلفه وسبب تسميته وسبب تأليفـه لـه رجوت،  هعنوان
شـكل و المجلـدات والأوراق، وعـدد مكان ورقـم الحفـظ، و ، هتصنيفو تاريخ الن سخ،  ترجيح  

فحات،و ولـــون الـــورق،  ــ  ــتخدم، و  أســـطر الصـ ــط المُسـ ــو الخـ داد الكتابـ ــِّ بط و ة، ألـــوان مـ ــ  الضـ
 وحالته.الناسخ والمُصو ر، و ، هتصاوير و الإطارات، و والتشكيل، 

تْ نُســــخة • ــا  مَث لــــَ ــدًا فــــي مجــــال زخرفــــة المخطوطــــات وتزويقهــ ة جــ راســــة وثيقــــة مهمــــ  الد ِّ
زات  أعُتُبــرَت  ،ات إعــدادهفنيــة وقــ ا، حيــث لحقتهــا عيوب ــًصــاويربالت    ةمُنفــرد  اجعلتهــمُميــ ِّ

قـة كيفيـة إعـداد وتجهيـز العديـد مـن التصـاوير المُزو ِّ   تم معرفةمن خلالها  ف،  اعن غيره
ارحة للمخطوطات الإسلامية تطبيقًا على هذا الأنموذج.  والش 

راســة العيــوب الفنيــة التــي لحقــت ال • رَتْ الد ِّ  مخطــوط وقــت إعــداد وتجهيــز تصــاويرهحَصــَ
ع تصــاوير لهــا و لكــن غيــر مُكتملــة التلــوين،  وجــود تصــاوير تــم تخطيطهــا :مثــل مواضــِّ

ا بــدون  ة رَســم، ووجــود موضــع فــارغ تمامــً عنــوان فــي أعلاهــا لكنهــا فارغــة تمامــا مــن أيــ 
د المـــتن أو التصـــاوير  رَســـم وبـــدون عنـــوان فـــي أعـــلاه، وعـــدم اكتمـــال عمـــل أُطـــر تُحـــد ِّ
ــاوين  ــين بعـــــض الن صـــــوص الكتابيـــــة وعنـــ لجميـــــع صـــــفحات المخطـــــوط، واخـــــتلاف بـــ

دان أوراق مـــن المخطـــوط، وربمـــا بـــبعض منهـــا تصـــاوير فُق ـــْارحة لهـــا، و تصـــاويرها الشـــ  
قة لها.  مُزو ِّ

راسة من خلال فحص المخطـوط خطـوات إعـداد وتجهيـز متنـه وتصـاويره فـي  • رَت بَتْ الد ِّ
كتابة متن المخطوط كاملًا من قبل الن اسخ أولً دون  الخطوة الأولىحيث كانت  نقاط،  
رك الن اســـخ مواضـــع خا الثانيـــةو أُطـــر،   الثالثـــةو ليـــة للتصـــاوير دون عنـــوان أو إطـــار، تـــَ

ل  موضــع تصــويرة بمــداد أحمــر اللــون،  تــأطير صــفحات  الرابعــةو كتابــة عنــوان فــوق كــُ
م التصـاوير الشـارحة للمـتن،  الخامسـةو المتن مـع مواضـع التصـاوير فـي آن واحـد،  رَسـْ
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اكتمــال م أن يــتهــذا ولــم يكــن يُشــترط انتقــال المُصــو ِّر إلــى تزويــق تصــويرة جديــدة بعــد 
ابقة لها  .التصويرة الس 

رسمها مُفردة)أي أن الموضوع  أن يتم  اِّت بَعَ المُصو ِّر في أسلوبه لتنفيذ جميع التصاوير •
ر ينتهي رَسمه على صفحة واحدة فقط(، ولم تُرسم أي  مـن تصـاوير المخطـوط  المُصو 
ل إحــداهما الأخــرى؛ بمعنــى يتصــل الر ســم فــي كــل  ل  تصــويرتين تُكَمــ ِّ ـزْدَوَجَة)أي أن كــُ مــُ

 صفحتين متقابلتين(. 

عَ المُصــو ِّر فــي اختيــاره لموقــع التصــاوير بــين صــفحا • ، فمــن بــين ت الوجــه والظهــرجَمــَ
مَت في  تصاوير الد راسة اثنتي مَت في صفحات الوجه، وست وعشرين رُسِّ وثلاثين رُسِّ

 صفحات الظهر.

ا جـاءت مُشـتركة مـع  ،مكان التصويرة داخـل الصـفحةنَو عَ المُصو ِّر في اختياره ل • فأحيانـً
فحة، وأحيانًا جاءت مُشتركة معه في فحة، أي  النص  الكتابي في بداية الص  وسط الصـ 

اأعلــــى وأســــفل التصــــويرة نصــــوص كتابيــــة، و  جــــاءت مُشــــتركة معــــه فــــي نهايــــة  أحيانــــً
فحة، ولم تردنا أي    .تنفرد بصفحة كاملة مُستقلة تصويرةالص 

راســـة بالبســـاطة وعـــدم التعقيـــد، فجـــاءت جميعهـــا عبـــارة عـــن  • زت أُطـــر تصـــاوير الد ِّ تميـــ 
د التصـــاوير وتَفصــلها  فحات، خطــوط بســـيطة تُحــد ِّ عـــن مــتن المخطـــوط وهــوامش الصـــ 

، كما ه الأطر أي نوع من أنواع الزخارفولم تشغل هذ اللون الأحمر، بونُف ِّذت جميعها 
ــ ِّ المُصـــو ِّر التـــزم   ي يفصـــلها عـــن الإطـــاربإحاطـــة كافـــة تصـــاويره المُكتملـــة بإطـــار خطـ

ي عرضـيكذلك  فصلها  يالخارجي للصفحة، و  ا ، عن المتن بإطـار خطـ  فـي  راعـىأيضـً
قليـل إل فـي عـدد  وعدم خروجهـا عنـه اللتزام بحدود الإطار الخارجيه  غالبية تصاوير 
ا بحــدود التصــويجــدًا لــم يلتــزم  ــً ــيلًا لرة واضــطرته المســاحة أحيان لخــروج عــن الإطــار قل

 .بجزء صغير من الر سم إلى الهامش الخارجي للصفحة، أو إلى المتن
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راســة الموضــوعات التــي تــم ا • مت الد ِّ كتمــال عمــل تصــاوير شــارحة لهــا إلــى قســمين: قســ 
ــة،  ــيات دينيــــ ــاريخيين وشخصــــ ــوك تــــ ــاء وملــــ ام وخُلفــــ ــ  ل حُكــــ ــ ِّ ــعبية تُمثــــ ــوعات شــــ موضــــ
د علــــى هيئــــة شــــخوص آدميــــة أو  وموضــــوعات خُرافيــــة لقصــــص خياليــــة مؤل فــــة تُجَســــ 

د علـى هيئـة حيوانـات، ا لكـن تُجسـ  راسـة مخطـوط و  قصص أخرى خيالية مؤل فة أيضـً الد ِّ
 .أدبي سياسي يُمث ِّل تراثًا شعبي ا وأدبي ا هائلًا جمله في مُ 

قَ المُصـــو ِّر فـــي مُطابقتـــه لغالبيـــة  • زت الوُفـــ ِّ ارحة لهـــا، فتميـــ  تصـــاوير مـــع النُّصـــوص الشـــ 
بعــــض  غيــــر أن فــــي، بــــالقو ةالعلاقــــة بــــين الــــنص الكتــــابي والتصــــويرة فــــي المخطــــوط 

ق المُصـو ِّر فـي ذلـك ر فـي  وربمـا سـبب ذلـك؛ التصاوير لم يُوفـ  اشـتراك أكثـر مـن مُصـو 
 بمطابقة التصويرة للنص  والآخرين لم يلتزموا. التزمأحدهم  ،تصاويرالرَسم 

أن مـن غم ر  فعلـى الـعلـى بيئـة عصـره،   تصـاويرهفي تجسيده لشخوص     المُصو ِّردَ مَ تَ عْ اِّ  •
أحـــداث وقصـــص تاريخيـــة قديمـــة ليســـت فـــي فتـــرة  تـــدور حـــول طموضـــوعات المخطـــو 

ــر العُثمــــاني، إل أن ا عُثمانيــــة، العصــ  أغطيــــة الــــرزوس والملابــــسكهــــا رُســــمت جميعــــً
حن الآدميـــة ر لـــم يهـــتم بـــإبراز واقعيـــة أحــــداث يُ مـــا  ذا، وهـــوالســـ ِّ شـــير إلــــى أن المُصـــو 

 براز مفردات وخصائص عصره.لإبقدر اهتمامه  يرة عند رسمه لهاالتصو 

مَ المُصـــو ِّر غالبيـــة ا • الأربـــاع، عـــدا تصـــاوير قليلـــة  الوضـــعية ثلاثيـــة فـــيلأشـــخاص رَســـَ
 .لى وضعية المواجهة للجسمع وأحيانًا، على وضعية جانبية للوجهاعتمد فيها 

راسة أغطية الرزوس  • من خلال المقارنة والستدلل على مُسمياتها إلى عدة صَن فَت الد ِّ
ـكُوفْ، ســربوش، دســتاري أنـواع اووُقٌ، مجـوز ة، باشــالي "لم ألــف" دسـتار، أُســْ : ســليمي قــَ

مار، "طاقيـة  (، خِّ طَاءُ رَأْسِّ المُقَاتِّلِّ دولما بورمة "مدورات"، عُرف خُراساني،  خُوذَةٌ )غِّ
أغطيــة رزوس رجــال  ، فضــلًا عــنذهبيالــاج تــ  وال مُحاطــة بشــعر"، "بورنيطــة الخواجــة"،
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خوص  له فـيوتم التعريف بكل نوع وذكر أمثلته   ،الدين المسيحي راسـة وتحديـد الشـ  الد ِّ
 أمثلة للمقارنة في مخطوطات عثمانية مؤرخة. ذكرالتي ترديه و 

راسة رسوم الأزياء والملابس من خـلال المقارنـة والسـتدلل علـى مُسـمياتها  • صَن فَت الد ِّ
ي ة، الجُب ة، العَبَاءة، ال روال، مِّعْطَف، القُفْطَان، القميص، إلى عدة أنواع: الفَرَجِّ حـزام السـ ِّ

وتــم فضــلًا عــن المنــديل الــذي كــان يمســكه الشــخص فــي يــده، ألبســة القــدم، الخِّصــر، 
خوص التــي ترديــه  راســة وتحديــد الشــ  التعريــف بكــل نــوع وذكــر أمثلتــه فــي تصــاوير الد ِّ

 واستعراض أمثلة للمقارنة في مخطوطات عثمانية مؤرخة.

كرســوم الخيــول، الفيلــة، الخنزيــر، الغــزال، الظبــي، وعــة للحيوانــات، وصــلتنا رُســوم متن •
وأهم ما يُميزها جميعًا أنها رُسمت في وضعية  الثعالب، اليربوع، الجرُد، الفأر، والحي ة،

جانبية لإبراز تفاصيلها، وجاءت جميعهـا واقعيـة ومطابقـة للطبيعـة، والتـزم الفنـان فيهـا 
 .برسمها بالخصائص الممي زة لشكل كُل  حيوان

التحـف التطبيقيـة الأثـاث و راسة أنه على الرغم من كثـرة تصـاوير العمـائر و لحظت الد ِّ  •
راســةوط بمخطــالــواردة  ا جــاءت كرســوم اصــطلاحية رمزيــة، وكأحــد الد ِّ ، إل أنهــا جميعــً

ا وما تبقـى مـن آثـار معماريـة ثابتـة أو تطلبات التصاوير؛ أي لم يكن أي منها متوافقً مُ 
 ما زالت محفوظة بالمتاحف.تحف تطبيقية عُثمانية أثاث و 

لطبيعيـة، منهـا للمنـاظر ا مهالمُصـو ر علـى بعـض تصـاويره مسـحة جماليـة برسـ  ىَ فَ ضْ أَ  •
، ومنهـا مـا رُسـم بأسـلوب ل رسـوم الأفق)السـماء(رُسم بأسلوب قريب مـن الطبيعـة كما  

رسـوم ، فضلًا عن رسوم الأشجار والنباتات والأزهاروالطبيعة بصلة ك  يمت إلى الواقع
خور والتلال التـي رُسـمت بشـكل اصـطلاحي تُشـبه أشـكال الإسـفنج أو قطـع الـثلج   الصُّ

 المُتجم دة.

راسة    حَمَلَتْ  •  لتصـاوير المدرسـة العربيـة فات العامـةالصـ ِّ  لمحات من بعـض تصاوير الد ِّ
فـــي قلـــة عـــدد الشـــخوص فـــي التصـــويرة الواحـــدة، فمتوســـط عـــدد الأشـــخاص فـــي  مثـــل

 .رعلى الأكثأشخاص من شخصين إلى أربعة  غالبية التصاوير
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راسة  ت سَعَتْ  اِّ  • سـاب في تصاوير الد ِّ المـؤخرة، حتـى تكـاد المقدمـة تشـغل المقدمـة علـى حِّ
التصــويرة كلهــا، فــي حـــين أن المــؤخرة ل تشــغل إل حيــزًا ضـــيقًا فــي أعلــى التصـــويرة، 

ر يُنف ِّذ في تلك المقدمة الموضوع الرئيس للتصويرة  .وكان المُصو 

فـي التصـويرة  الن سـبة والتناسـب بـين أحجـام الأشـياء وبعضـها الـبعض   لم يُراع المُصـو ِّر •
الشــــخص الجــــالس علــــى  فمــــثلا نجــــد الشــــخص الواقــــف يتســــاوى طولــــه مــــع، الواحــــدة
ا نجــد رَســم الشــخص الكُرسـي ا أخــرى نجــد أكبــر مــن المنشــأة المعماريــة، وأحيانــً ، وأحيانــً

، وهذا يدُل  على أن ع الشجرة الضخمة المرسومةطول الشخص الواقف يفوق طول أفر 
ر بشـــخوص التصـــاوير وإبـــراز تفاصـــيلها  ــام المُصـــو  كـــان أكثـــر مها بواقعيـــة ســـور اهتمـ

 واقعية أيضًا.ب اهتماما من رسم العناصر الفنية الأخرى 

المُصو ِّر العثماني وغيـره بشـكل عـام فـي حلـه لمشـكلة المنظـور فـي رسـم لوحاتـه   دَ مَ تَ عْ اِّ  •
ة  على   راسة عد  العتمـاد علـى بعـضٍّ مـن  محاولتهأدوات، يُحسب لمُصو ر مخطوط الد ِّ

ــا  ــذه الأدوات وغيرهـ ــاد العُمـــق فـــي بعـــض رُســـومههـ ــده مـــن علـــى الـــر غم، لإيجـ ــن  بُعـ عـ
 في غالبية الرُّسوم. وعدم مراعاة قواعد المنظور والبعد الثالث  الواقعية

ماء واضــحة بــاللون الســماوي، ولــم  • جــاءت جميــع التصــاوير مُضــيئة، وفــي الخلفيــة الســ 
ر أن يـــــوحي بـــــبعض المشـــــاهد الليليـــــة عـــــن طريـــــق اســـــتخدام بعـــــض يُحـــــاول  المُصـــــو 
والمشــــكاوات أوالقناديــــل أوالشــــماعد المُضــــاءة أرســــم النجــــوم أو المشــــاعل ك ؛العناصــــر

 تتم في الليل.كونها للتعبير عن الأحداث 

راسة فـي التعبيـر عـن لغـة الجسـد، فـلا تكـاد تخلـو  • وُف ِّق المُصو ر في جميع تصاوير الد ِّ
ة واحــدة مــن حركــات بالأيــدي أو إيمــاءات بــالرزوس، والوجــوه والأعــين، فضــلًا تصــوير 

 عن إجادة التعبير عن الحالة النفسية ذاتها لشخوص التصاوير.

د الألـوان المُسـتخدمة فـي زخرفتهـا، وهـذا يـدُل  علـى  • راسة بتعدُّ تَمي زت جميع تصاوير الد ِّ
ر فـــي اســـتخدام الألـــوان بـــدرجاتها الم ختلفـــة وكيفيـــة توظيفهـــا فـــي زخرفـــة براعـــة المُصـــو 

 عناصره الفنية.
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 قا مة المصادر والمراجع : 
 المصادر : – 1
  م(:1281هـ 681ابن خلكان)أحمد بن محمد بن إبراهيم بن أبي بكر، ت •

عبـاس، بيـروت: دار صـادر،   وأنبـاء أبنـاء الزمـان، تحقيـق د.إحسـان وفيات الأعيان
  .م1977

  ( :م1373 هـ774ابن كثير)الحافظ أبي الفداء إسماعيل بن كثير ت •
 م.2000هـ/1420لبنان، -، بيروت 1تفسير القرآن العظيم، دار ابن حزم، طـ

 م(: 1348هـ 748البهبي)شمس الدين بن عثمان، ت •
 .م1985سير أعلام النبلاء، بيروت: مؤسسة الرسالة، 

 م(: 1363-1362هـ 764ت صلات الدين خليل بن عبد الله،الصفدي) •
، بيـروت، دار إحيـاء 1الوافي بالوفيات، تحقيق أحمد الأرنأووط، تركي مصطفى، طـ

 .م2000التراث العربي، 
 م(: 1170هـ 565الصقلى)حجة الدين أبو عبد الله بن ظفر ت •

ــلوانات  ــابر، طــــ السـ ــد الجـ ــق أيمـــن عبـ ، تحقيـ اعِّ ــَ دوَانِّ الَأتْبـ ــُ ي عـ اعِّ فـــِّ ــَ لْوَانِّ المُطـ ــُ ، 1سـ
 م.2001القاهرة: دار الأفاق العربية، 

 (: م1201هـ 597، تعماد الدين محمد الكاتبالعماد الأصفهاني) •
خريــدة القصــر وجريــدة العصــر، تحقيــق شــكري فيصــل، دمشــق: المطبعــة الهاشــمية، 

 .م1955
 م(: 1418هـ 821تأحمد بن علي بن أحمد الفزاري )أبي العباس  القلقشندي •

 .م1915، القاهرة، المطبعة الأميرية، صبح الأعشى في صناعة الإنشا
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 المراجع العربية : – 2
 أبو الحمد محمود فرالي:  •

، 1التصــوير الإســلامي نشــأته وموقــف الإســلام منــه وأصــوله ومدارســه، القــاهرة: طـــ
 م.1991الدار المصرية اللبنانية، 

 أحمد أمين:  •
 م.2012قاموس العادات والتقاليد والتعابير المصرية، القاهرة، مؤسسة هنداوي، 

 أحمد شوقي بنبين، مصطفى طوبي:  •
، مـراكش: المطبعـة 1لمخطوط العربي)قاموس كوديكولوجي(، طـمعجم مصطلحات ا
 م.2003والوراقة الوطنية، 

 أحمد عبد الحميد النمر:  •
فــــي ضــــوء مجموعــــات المتحــــف القــــومي "الأزيــــاء القبطيــــة فــــي العصــــر الإســــلامي 

 م.2022"، السكندرية، دار الوفاء، للحضارة المصرية
  أحمد مطلوب: •

 م.1995، مكتبة لبنان ناشرون، 1الملابس في لسان العرب، بيروت: ط معجم
 أهداب حسني جلال:  •

ــة وتصــــــاوير  ــوء التحــــــف التطبيقيـــ ــا ومصــــــر فـــــي ضـــ ــة فــــــي تركيـــ ــة العثمانيـــ العمامـــ
 م.2016هـ/1437، القاهرة، دار الآفاق العربية، 1المخطوطات، طـ

 ثريا سيد نصر:  •
 م.2000قاهرة، دار عالم الكتب، ، ال1أزياء النساء في العصر العثماني، طـ

 حنان عبدالفتات مطاوع:  •
 م.2010، دار الوفاء، الإسكندرية، 1الفنون الإسلامية الإيرانية والتركية، ط
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 رجب عبدالجواد إبراهيم:  •
لأسماء الملابس في ضوء المعاجم والنصوص الموثقة مـن الجاهليـة   المُعجم العربي

 م.2002هـ/1423، القاهرة، دار الآفاق العربية، 1حتى العصر الحديث، طـ
بان:   •  الرفاعي الص 

المجلـة العربيـة للعلـوم الجتماعيـة    ، القاهرة:نون العمارة الإسلامية وفن المنمنمات ف
 م.2018

 سمية حسن إبراهيم:  •
 م.2016فنون التصوير الإسلامي في المخطوطات، القاهرة: دار الحكيم للطباعة، 

 صلات أحمد البهنسي:  •
 .م2016دار الوفاء،  ، الإسكندرية،1، ط فن التصوير في العصر الإسلامي

 عادل فتحي ثاب :  •
بــن ظفــر العربــي الصــقلي الســابق علــى ميكــافللي الإيطــالي، فــن أصــول الحُكــم عنــد ا

 م.1998الإسكندرية: دار الجامعة الجديدة، 
 عز الدين نجيب:  •

، القــاهرة، مكتبــة 1، طـــموســوعة الفنــون التشــكيلية فــي مصــر "الفــن المصــري القــديم"
 م.2007 نهضة مصر،

 عمر)باشا( موسى:  •
، دمشـــق: دار 10ين والمماليـــك، طــــأدب الـــدول المتتابعـــة عصـــور الـــزنكيين والأيـــوبي

 م.1967الفكر الحديث، 
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 م.1988، دمشق: دار الجيل، 1الحكاية الخرافية في ضفتي الأردن، طـ

 محمد عبدالح يظ الحسني:  •
فنيـة  –الر سم والنمنمة فـي المغـرب إبـان العصـرين المرينـي والسـعدي "دراسـة تاريخيـة

اض  –مــن خــلال مخطوطــات: الكواكــب الثابتــة اض وَرِّيــَ ، 1ســلوان المُطــاع"، طـــ –بَيــَ
 م.2014المغرب: مطبوعات أمينة الأنصاري، 

 محمد علي الأنسي:  •
الـــدراري اللامعـــات فـــي منتخبـــات اللغـــات )قـــاموس اللغـــة العثمانيـــة( "يحتـــوي علـــى 

ــة فــي اللغــة العثمانيــة"، طبــع الكلمــات التركيــة والألفــاظ الفارســية والإفرنجيــة المتدا ول
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 م.2002، القاهرة: د. ن، 2المدرسة في التصوير الإسلامي، طـ
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أثــر الحضــارة الســلجوقية فــي دول شــرق العــالم الإســلامي علــى الحضــارتين الأيوبــة 

 ، الفنون الزخرفية.3والمملوكية بمصر، ج
 : مي أحمد يوسف •

، 1جماليـــــات الســـــرديات التراثيـــــة "دراســـــة تطبيقيـــــة فـــــي الســـــرد العربـــــي القـــــديم"، طــــــ
 م.2011عمان)الأردن(: دار المأمون للنشر والتوزيع، 

 نبيلة إبراهيم:  •
 أشكال التعبير في الأدب الشعبي، القاهرة: دار نهضة مصر، د. ت.
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 م.1992الفكر اللبناني، 
بة : – 3  المراجع الأجنبية المُعرَّ
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 م.1973وزارة الإعلام،   :بغداد 
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 .م1977المعارف،  

 دوزي، رينهارت:  •
لمفصــل بأســماء الملابــس عنــد العــرب، ترجمــة إكــرام فاضــل، مجلــة اللســان المعجــم ا
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 م.1975
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 م.1948، 8، جزء3التصوير ذو الأبعاد الثلاثة، مجلة الكتاب، مصر، سنة
 أحمد شوقي بنبين:  •

ــالم الكتـــب، مـــج التعقيبـــة ، الســـعودية، 5، عـــدد 14فـــي المخطـــوط العربـــي، مجلـــة عـ
 م.1993

 أحمد الشوكي:  •
تصـــاوير المدرســـة العربيـــة فـــي ضـــوء قواعـــد علـــم لغـــة الجســـد، بحـــث ضـــمن أعمـــال 

 – 1بمصـر، فـي الفتـرة مـن  المنعقـد المؤتمر الدولي السابع عشـر لثثـاريين العـرب، 
 م.2014نوفمبر  3

 دعاء مجدي محمد مصطفى:  •
مميزات مدرسة التصوير العثماني، مجلة كلية الآداب، جامعة أسيوط، عدد خاص، 

 م.2016
 زيد الشريف:  •

قلي ت  واقـــع نـــدوة بعنـــوان: هــــ، 565البيـــان المختصـــر فـــي كلاميـــات ابـــن ظفـــر الصـــ 
، جامعـة ابـن طفيـل ،الآداب كليـة ، وآفاق البحـث فـي تـاريخ الفكـر بـالغرب الإسـلامي

 م.2018، 1المغرب، مج
 سامع فكري طه البنا:  •

نمـــاذج منتقـــاة مـــن فنـــون الكتـــاب فـــي ضـــوء نســـخة فريـــدة لمخطـــوط ليلـــى والمجنـــون 
المحفوظ في متحف الفن الإسلامي بالقاهرة "دراسة ونشر لأول مـرة"، مجلـة التحـاد 

 .م2020، القاهرة، 1، عدد 21العام لثثاريين العرب، مج
 

https://search.mandumah.com/Databasebrowse/Tree?searchfor=&db=&cat=&o=7736&page=1&from=
https://search.mandumah.com/Databasebrowse/Tree?searchfor=&db=&cat=&o=7736&page=1&from=
https://search.mandumah.com/Databasebrowse/Tree?searchfor=&db=&cat=&o=7736&page=1&from=
https://search.mandumah.com/Databasebrowse/Tree?searchfor=&db=&cat=&o=7736&page=1&from=
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 علي سلطان العاتري:   •
، 33، السـنة129فن السياسة عند ابن ظفر الصقلي، مجلة شـؤون اجتماعيـة، العـدد 

 م.2016الإمارات، 
 فاطمة سليمان محروس:  •

 ،رسوم القفطان في العصر العثماني "دراسة أثرية فنية مقارنة"، مجلة وقائع تاريخيـة
ــاهرة، -كليـــــة الآداب  ــة القـــ ــات التاريخيـــــة، جامعـــ ــز البحـــــوث والدراســـ ــدد  مركـــ ، 33عـــ

 م.2020
 ماهر سمير عبدالسميع السيد عطاالله:  •

ــالة المحمديـــة "ثـــلاث وخمســـون تصـــويرة  ــيرة النبويـــة فـــي مخطـــوط الر ِّسـ تصـــاوير السـ
ــا ــة البحـــوث والدراسـ ــرة"، مجلـ دْرَس وتُنْشـــر لأول مـ ــُ ــاني تـ ــن العصـــر العثمـ ــة مـ نـ ت مُلو 

 م.2020، جامعة المنيا، 6الأثرية، عدد 
 نيفين جرجس رشدي:  •

 م.2020، 3دورية الأنبا أثناسيوس للدراسات المسيحية، عدد  ،الملابس الكهنوتية
 هناء محمد عدلي:  •

 بمكتبة محفوظ  MS Typ 536 رقم العراقين تحفة مخطوط لتصاوير ودراسة نشر
، 7، مجلة العمارة والفنون، عـدد الأمريكية المتحدة الوليات  هارفارد، جامعة هيوتون،

 م.2017، 2مج
 هيام ميلاد زريبة:  •

ــيا،  ــة إمسـ ــديث، مجلـ ــي الحـ ــوير الأوربـ ــي التصـ ــوره فـ ــي وتطـ ــر الطبيعـ ــوير المنظـ تصـ
 م.2015،  4مصر، العدد 
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 وليد شوقي إسماعيل البحيري:  •
ــؤتمر  ــي، المـ ــرز الفتـ ــوظ بمتحـــف والتـ ــه المحفـ ــندباد نامـ ــوط سـ ــاوير مخطـ ــة لتصـ دراسـ

لـــــدولي الســـــادس: الموروثـــــات القديمـــــة بـــــين الشـــــفافية والكتابيـــــة والتجســـــيد، مركـــــز ا
 م.2015الدراسات البردية والنقوش، جامعة عين شمس، القاهرة، 

 يُسرى إسماعيل إبراهيم الشريفي:  •
، كليـة 31ابن ظفر الصـقلي وسـلواناته: عـرض ودراسـة، مجلـة آداب الرافـدين، العـدد 

 م.1998الآداب، جامعة الموصل، 
 

 الرسا ل العلمية )الماجستير والدكتوراه( : – 5
 أسامة كمال إبراهيم أبوناب:  •

المدرسة التركمانية في التصوير الإسلامي دراسة أثرية فنيـة، رسـالة ماجسـتير، قسـم 
 م.2015الآثار الإسلامية، كلية الآثار، جامعة القاهرة، 

 أسماء حسين عبدالرحيم:   •
العهــد العثمــاني مــن خــلال تصــاوير المخطوطــات، مدرســة التصــوير فــي مصــر فــي 

 م.2008رسالة دكتوراه، قسم الآثار الإسلامية، كلية الآثار، جامعة القاهرة، 
  مال حامد المصري:  •

ــالة  ــاء فــــي مصــــر مــــن الفــــتح العثمــــاني حتــــى عصــــر محمــــد علــــي، رســ أزيــــاء النســ
 م.1988ماجستير، قسم الآثار الإسلامية، كلية الآثار، جامعة القاهرة، 

 أمين عبدالله رشيدي:  •
المنــــاظر الطبيعيــــة فــــي التصــــوير العثمــــاني فــــي تركيــــا ومصــــر "دراســــة أثريــــة فنيــــة 
ــة القــــاهرة،  ــار، جامعــ ــة الآثــ ــلامية، كليــ ــم الآثــــار الإســ ــوراه، قســ ــالة دكتــ ــة"، رســ مقارنــ

 م.2008هـ/1429
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 حسن محمد نور:  •
ــ ــة أثريــــة فنيــ ــالة صــــور المعــــارك الحربيــــة فــــي المخطوطــــات العثمانيــــة "دراســ ة"، رســ

 م.1989ماجستير، قسم الآثار الإسلامية، كلية الآثار، جامعة القاهرة، 
 ربيع حامد خليفة:  •

ور الشخصــية فــي مدرســة التصــوير العُثمــاني، طـــ ، القــاهرة، مكتبــة زهــراء 2فــن الصــُّ
 م.2006الشرق،  

 بيومي:  ظرحاب بيومي عبد الحاف •
الهنديــة )دراســة أثريــة فنيــة مقارنــة(، رســالة زخــارف أطــر تصــاوير المدرســة المغوليــة 

 م.2009ماجستير، قسم الآثار الإسلامية، كلية الآثار، جامعة القاهرة، 
 سهاد حمدان حميدان:  •

التصـــوير العلمـــي فـــي المخطوطـــات الإســـلامية "مخطوطـــة صـــور الكواكـــب الثمانيـــة 
ا"، رســـالة ماجســـتير، ، م الإســـلاميةجامعـــة العلـــو  والأربعـــين دراســـة جرافيكيـــة أنموذجـــً

 م.2011الأردن، 
 صالع عبد الرحمن الفايز:   •

ابــن ظفــر الصــقلي ومنهجــه فــي التفســير مــن خــلال كتابــه الينبــوع، رســالة ماجســتير، 
قسم الدراسات العليا، الجامعة الإسلامية بالمدينة المنورة، المملكة العربية السعودية، 

 م.1990
 : فكري محمد عبدالحميد دياب •

رسـوم الفرسـكو فـي الكنسـية المصـرية بعـد الفـتح الإسـلامي، رسـالة زى الرهبان على  
 .م1994ماجستير، كلية الآداب، جامعة طنطا، 
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 سمير عبدالسميع السيد عطاالله:  ماهر •
تصــــاوير وفنــــون الشــــعائر الدينيــــة فــــي العصــــر العُثمــــاني مــــن خــــلال المخطوطــــات 

رســالة دكتــوراه، كليــة الآثــار، الإســلامية ومجموعــات المتــاحف "دراســة أثريــة فنيــة"، 
 م.2018هـ/1439جامعة جنوب الوادي بقنا، 

 محاسن حسين لبيب:  •
الأزياء في التصوير في العصـرين السـلجوقي والمغـولي، رسـالة دكتـوراه، قسـم الآثـار 

 م.1977الإسلامية، كلية الآثار، جامعة القاهرة، 
 أحمد إبراهيم: محمد  •

ــتح الإســـلامي تطـــور الملابـــس فـــي المجتمـــع المصـــري  ــة العصـــر  حتـــىمـــن الفـ نهايـ
مكتبـــــة ، القـــــاهرة، 1طــــــ، م( "دراســـــة تاريخيـــــة"1171-640هــــــ/567-20)الفـــــاطمي
 م.2007مدبولى، 

 محمد عبدالح يظ الحسني:  •
فنيـة  –الر سم والنمنمة فـي المغـرب إبـان العصـرين المرينـي والسـعدي "دراسـة تاريخيـة

اض  –مــن خــلال مخطوطــات: الكواكــب الثابتــة اض وَرِّيــَ ، 1ســلوان المُطــاع"، طـــ –بَيــَ
 م.2014المغرب: مطبوعات أمينة الأنصاري، 

 
 المراجع الأجنبية : – 6

• Arié (Rachel.) :  

Les Miniatures hispano-musulmanes: recherches sur un 

manuscrit arabe illustré de l'Escurial, Leiden: E.J. Brill, 1969. 

• Atasoy )Nurhan.) & Çaǧman (Filiz.) :  

Turkish Miniature Painting,  Translated by Atil (Esin.), 

Publications of The R.C.D. Cultural Institute, No.44, Istanbul 

1974.  
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“Kaftan” Türk Diyanet Vakfı (TDV) İslam Ansiklopedisi, c.1, 

Ankara: Türkiye Diyanet Vakfı Yay., (gözden geçirilmiş 2. 

basım) EK-1, 2020. 

• Atil )Esin.( :  

Ottoman Miniature Painting under Sultan Mehmed II., ARS 

Orientalis, vol.9, 1973.  

“Ahmed Nakşi, An Eclectic Painter of the Early 17th Century", 

Fifth International Congress of Turkish Art, ed. Geza. Feher, 

Budapest, 1978. 

Süleymanname "The Illustrated History of Süleyman the 

Magnificent", National Gallery of Art, Washington Harry N. 

Abrams, Inc., Publishers, New York, 1986. 

• Bagci )Serpil .(&Cagman)Filiz.(&Renda(Günsel.)& Tanindi

Zeren): 

 Ottoman Painting, Ministry of Culture and Tourism, Turkey, 

2010. 

Barbara )Schmitz.  : (  

Islamic manuscripts in the New York Public Library, Oxford 

University Press , New York , 1992. 

• Binny (Edwin.) :  

Turkish treasures from the collection of Edwin binney, 3rd, 

Portland, 1979. 

Blair (S.) & Bloom (J.) :  

Images of paradise in Islamic art, Hood museum of art 

Dartmouth college, 1991. 

• Bozkurt (Nebi.) :  

Kavuk" Bir başlık türü", TDV İslâm Ansiklopedisi25. cildinde, 

Ankara, 2002. 

• Ertuğ (Zeynep Tarım.) :  

XVI. yüzyıl Osmanlı Devleti'nde Cülûs ve Cenaze 

Törenleri, Kültür Bakanlığı, Ankara, 1999. 

https://islamansiklopedisi.org.tr/muellif/nebi-bozkurt
https://www.nadirkitap.com/kitapara.php?ara=kitaplari&tip=kitap&yazar=Zeynep+Tar%FDm+Ertu%F0
https://www.nadirkitap.com/kitapara.php?ara=kitap&tip=kitap&yayin_Evi=K%FClt%FCr+Bakanl%FD%F0%FD&siralama=fiyatartan
https://www.nadirkitap.com/kitapara.php?ara=kitap&tip=kitap&yayin_Yeri=Ankara&siralama=fiyatartan
https://www.nadirkitap.com/kitapara.php?ara=kitaplari&tip=kitap&tarih1=1999&tarih2=1999
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• Feher (G.) :  

Miniatures Turques des chroniques sur les compagnes de 

Hongrie, Librarie Grund, Paris, 1976. 

• Fetvaci (Emine.) :  

Picturing History At the Ottoman Court, Indiana University 

Press, 2013. 

• Grube (Ernst. J.) :  

Muslim Miniature Paintings from the XIII to XIX 

Century  "Collections in the United States and Canada" ; 

Catalogue of the Exhibition, Venezia, 1962. 

• Işli (H. Necdet.) :  

Ottoman headgears,   European Capital of Culture, Istanbul, 

2010. 

• Kaldirim (Derya.) :  

Türk geleneksel sanatında yaprak üzerine minyatür 

"sanatı uygulamalarında ömer Faruk Atabek etkisi", Yüksek 

Lgsans Tezg el Sanatlari Eğgtgmg ana Bglgm Dali Dekoratgf 

Ürünler Eğgtgmg Bglgm Dali, Gazg Üngversgtesg Eğgtgm 

Bglgmlerg Enstgtüsü Hazgran, 2015. 

• Kılıç (Hüsna.) :  

Osmanlı minyatürlerinde padişah portreleri, Lale Kültür Sanat 

ve Medeniyet Dergisi. No: 1, Ocak-Haziran, İstanbul, 2020. 

• Koçu (Reşad. Ekrem.) :  

Türk Giyim, Kuşam ve Süslenme Sözlüğü, Sümerbank Kültür 

Yayinlari,Ankara, 1967. 

• Necipoğlu (Gülru.) :  

The Age of Sinan. Architectural Culture in the Ottoman 

Empire. London, 2010. 

• Reyhanlı (Tülay.) : 

 The Portraits of Murad iii, Erdem, 3 / 8 (1987). 

 

https://www.abebooks.com/servlet/BookDetailsPL?bi=30217036123&searchurl=an%3Dnecdet%2Bisli%26sortby%3D17%26tn%3Dottoman%2Bheadgears&cm_sp=snippet-_-srp1-_-title1
https://www.nadirkitap.com/kitapara.php?ara=dergi&tip=dergi&yayin_Yeri=%DDstanbul&siralama=fiyatartan
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• Sözen (Metin.) :  

Arts in the age of Sinan, “The 400TH Commemorative Year of 

Mimar Sinan”, 1988. 

• Tanıdı (Zeren.) :  

“Topkapı Sarayı'nın Ağaları ve Kitaplar”, U.Ü. Fen-Edebiyat 

Fakültesi Sosyal Bilimler Dergisi, yıl 3, sayı 3, 2002. 

• Tekin (Başak. Burcu.) :  

Arifi Süleymannâmesi’nde Kaftan Tasvirleri: Kanuni Dönemi 

Dokumaları Hakkında Bir Değerlendirme, Journal of World of 

Turks, ZfWT Vol. 4, No. 2, 2012. 

• Tezcan )hülya.) :  

"Ferace", Türk Diyanet Vakfı (TDV) İslam Ansiklopedisi, c.12, 

İstanbul: Türkiye Diyanet Vakfı Yay., 1995.   

• Titley (N.) :  

Plants and Gardens in Persian, Mughal and Turkish art, 

London, 1979. & Persian Miniature Painting and its influence 

on the Art of Turkey and India "The British Library 

Collections, University of Texas Press, 1984. 

• Uludağ )Süleyman.  ( :  

“ABÂ”, Türk Diyanet Vakfı (TDV) İslam Ansiklopedisi, c.1, 

İstanbul: Türkiye Diyanet Vakfı Yay., 1988. 

• Whitifield(Philip.) & Tomoum(Nadja.) & Marei(Sarah.):  

Coptic art Revealed, Supreme Council of Antiques Exhibition, 

Cairo, Egypt, 2010. 

• Yildirim (Beste.) :  

Woman figure in two ottoman miniature painters, Boletín de 

Arte; No 16, Universidad Nacional de La Plata, 2016 

 

 

 

 



رة من مخطوط سُـلْـوَانِ المُطَاعِ    ماهر سمير عبدالسميع السيد عطاالله د....             نُسخة عُثمانية مُصوَّ
 

- 1061 - 

 أولا : الأشكال )التفريغات( 

 
 عمامة سليمي قَاووُق  (1)شكل

 من عمل الباحث  –(   15تفري  من )لوحة 
 

 
 مُجوز ة عمامة  (2)شكل
 من عمل الباحث  –(   26تفري  من )لوحة 

 

      
   دستار (لم ألفباشالي)عمامة   (5، 4، 3أشكال)

 من عمل الباحث   –  (23، 21، 9ات من )لوح ات تفريغ
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 عمامة أسكوف (7، 6 )شكلا

 من عمل الباحث  –(  17،  15تا من )لوح ات تفريغ
 

      
 عمامة سربوش  (11، 10، 9، 8أشكال)

 من عمل الباحث   –(  28، 27، 19ات من )لوح ات تفريغ
  

     
  عمامة دستاري دولمة بورمة)مدورات(  (13، 12شكلا)

 من عمل الباحث  –(  27،  25تا من )لوح ات تفريغ
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 خراساني كاكل)ذزابة(  عُرفعمامة (21، 20،  19، 18، 17، 16، 15، 14أشكال)

 من عمل الباحث  –  (28،  20،  16،  15،  14،  10،  8، 4لوحات من ) ات تفريغ
 

     
 )بدون ذزابة( خراساني عُرفعمامة   (25، 24، 23، 22أشكال)

 الباحثمن عمل   –   (29،  19،  7، 5ات من )لوح ات تفريغ
 

 
 خراساني )بدون ذزابة( يعلو مُـقدمتها ريش  عُرفعمامة    (26شكل)

 من عمل الباحث  –  (9لوحة تفري  من )
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طَاءُ رَأْسِّ المُقَاتِّلِّ  : خُوذَةٌ  (30، 29، 28، 27أشكال)  غِّ

 الباحثمن عمل    – (24، 23، 8لوحات من ) ات تفريغ

                
مار: حجاب رأس للمرأة المُسلمة )إشارب(  (32، 31)شكلا  خِّ

 من عمل الباحث  –(  21، 5حتا من )لو  ات تفريغ

 
 غطاء رأس لطفل عبارة عن "طاقية محاطة بشعر"   (33)شكل

 من عمل الباحث  –(  7حة تفري  من )لو 



رة من مخطوط سُـلْـوَانِ المُطَاعِ    ماهر سمير عبدالسميع السيد عطاالله د....             نُسخة عُثمانية مُصوَّ
 

- 1065 - 

      
 الخواجة" قبعة "بورنيطة  (35، 34شكلا) 

   من عمل الباحث   – (26، 19لوحات من ) ات تفريغ

          

                
 تيجان كأغطية رزوس للرجال والسيدات  (42،  41، 40، 39، 38، 37، 36أشكال)

  من عمل الباحث   –(  29، 25، 17، 4،  2، 1حات من )لو  ات تفريغ

           

                   
 أغطية رزوس مسيحيين  (48، 47، 46، 45، 44، 43أشكال)

 من عمل الباحث   –(  23، 22،  18،  3وحات تفري  من )ل
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  (57، 56، 55،  54، 53، 52، 51، 50، 49أشكال)

ح هيئات وأزياء رجال الط بقة العُليا  )الحُك ام والوزراء(  رُسوم متنوعة تُوَض ِّ
 من عمل الباحث  –(   25، 23،  17،  16،  15، 9، 8،  2، 1حات من )لو  ات تفريغ
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   (65، 64، 63، 62، 61، 60، 59، 58أشكال) 

ح هيئات وأزياء رجال الط بقة العُليا  )الحُك ام والوزراء( رُسوم متنوعة تُوَض ِّ
 من عمل الباحث    –(  30، 29، 28، 26حات من )لو  ات تفريغ
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ح هيئات وأزياء  رُس (72،  71، 70، 69، 68، 67، 66أشكال) وم متنوعة تُوَض ِّ
 عمل الباحث  – (26، 25، 24،  17،  15،  14، 10حات من )لو  ات تفريغ  - جنود ال
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ح هيئات وأزياء الخَدَم والغلمان (76، 75، 74، 73أشكال)  رُسوم متنوعة تُوَض ِّ

 من عمل الباحث   –(  28، 27، 19، 8حات من )لو  ات تفريغ
  



  2022 يناير( الأول)الجزء  54 العدد                                 بقنا          مجلة كلية الآداب 

 
 

- 1070 - 

                 

       

     
   (85،  84، 83، 82، 81، 80، 79، 78، 77أشكال) 

ح هيئات وأزياء رجال من طبقات وفئات   المُختلفة  المُجتمعرُسوم متنوعة تُوَض ِّ
 من عمل الباحث  –(   27،  20،  19،  16،  14،  10،  9، 7حات من )لو  ات تفريغ
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ح هيئات وأزياء   (91، 90، 89، 88، 87، 86أشكال)  رُسوم متنوعة تُوَض ِّ
 اهب( ر   –مطران –بطريرك) مسيحيرجال الدين ال

 الباحثمن عمل    –(  23، 22، 18، 3حات من )لو  ات تفريغ
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  (95، 94، 93، 92أشكال)
ح هيئات وأزياء للنساء  رُسوم متنوعة تُوَض ِّ

 من عمل الباحث   –(  21، 5،  4، 2حات من )لو  ات تفريغ
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  (99، 98، 97، 96أشكال)

ح هيئات وأزياء للأطفال  رُسوم متنوعة تُوَض ِّ

 من عمل الباحث   –(  21، 7،  5، 4حات من )لو  ات تفريغ
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 رسوم متنوعة للخيول  (104، 103، 102، 101، 100أشكال) 

 من عمل الباحث   –(  26،  24، 17، 16، 6حات من )لو  ات تفريغ
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 رسوم متنوعة للفيلة  (106، 105شكلا) 
 من عمل الباحث  –(  25،  17لوحتا من ) ات تفريغ

  
 من عمل الباحث  –(  6لوحة تفري  من )  -  لخنزيررسم  (107شكل)

      
 من عمل الباحث   –(  7لوحةتفري  من )  - رسم لغزال (108شكل)



  2022 يناير( الأول)الجزء  54 العدد                                 بقنا          مجلة كلية الآداب 

 
 

- 1076 - 

          
 رسم لظبيان ( 110، 109شكلا)

 من عمل الباحث   –(   19،  7لوحتا تفري  من )

 

         
 رسوم متنوعة لثعالب  (113، 112، 111أشكال)

 من عمل الباحث  –(  12،  11حتا من )لو  ات تفريغ

 
 من عمل الباحث  –(   32لوحة تفري  من )  -  رسم اليربوع (114شكل)
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 من عمل الباحث   –(  32لوحةتفريغ من ) - رسم الجرُد ( 115شكل)

 
  من عمل الباحث  –(   32لوحة تفري  من )  - رسم الفأر (116شكل)

 
   من عمل الباحث   –(  11لوحةتفري  من ) -  رسم الحي ة (117شكل)
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 رسوم متنوعة للأشجار  (123، 122، 121، 120، 119، 118أشكال) 

    من عمل الباحث  –(  22، 21، 19، 13، 11، 10حات من )لو  ات تفريغ
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 للعمائر رسوم متنوعة  (130، 129،  128، 127، 126، 125، 124أشكال)

   من عمل الباحث  –(  27، 23، 21، 16، 9،  5، 4حات من )لو  ات تفريغ
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  اللوحات(  ءتالوجثانيًا : )
 

    

    ظهر(3 ورقةصورة فرعون ووزراه )( 1)لوحة
   (وجه5 ورقة) ابنته تخاطبهصورة فرعون و ( 2)لوحة

 

   
 (وجه7 ورقة)وزير سابور بزي  راهب يخَاطب المطران صورة  ( 3)لوحة

 ( ظهر7 ورقة)عين اهله يترق ب رزية سيدة الذهب صورة  ( 4)لوحة
 

   
 ( وجه8ورقة ) بالسارية والعجوز الجدعَا تخاطبهعين اهله مربوطًا صورة  ( 5)لوحة

 ( وجه9 ورقة)الفرس يخاطب الخنزير صورة ( 6)لوحة
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 ظهر(11 ورقةالغُلَام وابوه والظبي والغَزَال )صورة ( 7)لوحة

 وجه(13 ورقةصورة المأمون يخاطب خَادمه )( 8)لوحة
 

  
 ظهر(13 ورقةصورة الكهل يخاطب الوليد )( 9)لوحة

 وجه(14 ورقةصورة عبدالملك يخاطب الشيخ )( 10)لوحة
 

  
 وجه( 15 ورقةصورة الثعلب والحي ة في وكرهِّ ) ( 11)لوحة
 وجه(16 ورقةصورة ظالم ومفو ض في الوكِّر )( 12)لوحة
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 ظهر( 17 ورقة)ظالم في جحر مفوض وقد احترق ينظر النارصورة  (13)لوحة 
 وجه(18  ورقةصورة الوليد يعطي سيفه للشيخ الفقير )( 14)لوحة

 

  
 وجه( 19 ورقةصورة المأمون يشاور وزرَاهُ )( 15)لوحة

 ظهر( 19 ورقةالمأمون راكب والفارسي الشيخ مستغيثًا بهِّ )صورة ( 16)لوحة
 

  
 وجه( 22 ورقة)لَيه الصخرةفيل يتقدمه وعروز راكب بجيشه و صورة في( 17)لوحة

 ظهر( 24  ورقةصورة البطريرك ووزير سابور يخاطبه )( 18)لوحة
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ياد والظبي ) هصورة التاجر وغلامي( أ، ب19)لوحة  ظهر( 25+وجه 25تاورقوالص 

   
 وجه(26 ورقةصورة التاجر والغزال في الأخدوُد )( 20)لوحة

كين )( 21)لوحة  ظهر( 27 ورقةصورة عين اهله قابضًا على يد العجُوز وبيدهَا الس 

   
 وجه( 28 ورقةصورة وزير سابور يلقي الطعَام في المرقد )( 22)لوحة

 ظهر( 28 ورقةسوُر المدينة )صورة سابور ووزيره يخاطب الذين على ( 23)لوحة
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 وجه(29 ورقةصورة كَسْرة قيصَرْ )( 24)لوحة

 وجه( 32ورقة)يقصد فيل أمامه رجل بطبرزينو صورة كسرى على سرير  (25)لوحة
 

     
يف يقصدهخارجي و ار حمصورة الهادي راكب  (26)لوحة  ظهر( 32 ورقة)بالس 

 ظهر( 33 ورقةالفُخار )صورة غلام الجاسوس وبَايع ( 27)لوحة
 

     
 ظهر( 34 ورقةصورة الجاسوس في المنزل وغلامه يخاطبه )( 28)لوحة

 ظهر(35  ورقةصورة كسرى والرسول يخاطبه )( 29)لوحة
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 ظهر( 36 ورقةصورة الأركن ووُزراه الخمس )( 30)لوحة
 وجه(38 ورقةصورة بيت التاجر وبه الفيران )( 31)لوحة

     
 وجه( 39 ورقةفارة صَعَدا إليه )وجرُد و رابية صورة يربوع في راس ( 32)لوحة
 ظهر( 40 ورقةصورة الملك راكب في خاصتهِّ مشرفٌ علىَ المعقل )( 33)لوحة

    
 وجه(41  ورقةصورة الحرب بين الجيشين )( 34)لوحة
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ياف يقطع رأس الر جل )( 35)لوحة  وجه( 43 ورقةصورة الس 
 ظهر( 43 ورقةصورة الشيخ يخاطب المزربَان )( 36)لوحة

 

   
 وجه(  47 ورقةصورة قدوم بهرام على أبيه يزدجرد مع النعمان )( 37)لوحة

 وجه( 49 ورقةصورة الراهب واللص )( 38لوحة
 

   
 ظهر(  49 ورقةقرد بالخيزران والقرد يجتني له الثمن)رابطًا  دُب صورة ( 39وحة)ل

 وجه( 51+ ظهر50تاورقحان تخاطب صاحبها عن الكنز )صورة امرأة طَ ( 40)لوحة
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 ظهر(  51 ورقةصورة قتل الأمرآآه )( 41)لوحة

 وجه( 52 ورقةظهر + 51 ورقةصورة الط حان يقتل دَاتَه )( أ، ب 42)لوحة
 

   
 وجه(  53 ورقةصورة ابنة الملك في القصر والطاير على الداليه )( 43)لوحة

 وجه(  54 ورقة) الدُب متناوم والقرد يرقبه ليفر صورة( 44)لوحة
 

   
 وجه( 55 ورقةصورة المضح ك يخاطب الملك )( 45)لوحة

 وجه( 56 ورقةظهر + 55 ورقةصورة العَبْد يتبع العَبده )( أ، ب 46)لوحة
 



  2022 يناير( الأول)الجزء  54 العدد                                 بقنا          مجلة كلية الآداب 

 
 

- 1088 - 

   
صورة الحمَار هَاج على التانه وابنة الملك وزوجته في القصر ينظران  ( 47)لوحة
 وجه( 58 ورقةصورة الفرس رافسًا يزدجرد ) ( 48)لوحةظهر( 56 ورقة)

 

    
 ظهر(  58 ورقةصورة بهرام وأمَامَهُ النُعمان وزعماء الفُرس ) ( 49لوحة)
 ظهر( 59 ورقة)الآخروقبض على أسد وثب على ظهر صورة بهرام ( 50)لوحة

 

     
 وجه(  61ظهر + 60تا ورقصورة الملكين يضربان اللبن )( أ، ب 51)لوحة

   وجه( 62 ورقة)صورة خرقه وجواريها دخلت على سعيد بن أبي وقاص ( 52)لوحة
 



رة من مخطوط سُـلْـوَانِ المُطَاعِ    ماهر سمير عبدالسميع السيد عطاالله د....             نُسخة عُثمانية مُصوَّ
 

- 1089 - 

    
 وجه(  64 ورقة) رة النعمان وندمَاه وهو متوشح بثياب حمرصو ( 53)لوحة
 ظهر( 65 ورقةتُكتمل ولم يُكتب لها عنوان )موضع صورة لم ( 54)لوحة

 

     
 ظهر(  66 ورقة)واس وغلام الوزيرقصورة الملك في مَخْدعهِّ والوزير و ( 55)لوحة

 وجه(69 ورقةصورة الفيل مُزينًا )( 56)لوحة
 

    
 ظهر( 70 ورقة)ومعَةصاهب مشرف عليه من  ر اعي والبقر و صورة الر  ( 57)لوحة

 ظهر(71 ورقةهبَان ) اهب والرُّ الر  صورة ( 58)لوحة
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A miniature-illustrated Ottoman copy of the 

manuscript of Sulwān al-Muṭā fī Udwān al-Atbā 

'Consolation for the Ruler During the Hostility of his 

Followers' By Ibn Zafar Al-Siqilli 

(published and studied for the first time) 
Dr. Maher Samir Abd Elsameaa Elsayed Atallah 

Lecturer in faculty of Archaeology, Zagazig University 
Abstract : 

This study sheds light on an Ottoman copy of the 

Sulwān al-Muṭā fī Udwān al-Atbā manuscript by Ibn Zafar 

Al-Siqilli (died in 565 AH, 1170 AD). The underlying copy is 

published and studied for the first time in the current study. 

It is kept in the Royal French Library (under Suppl. ar. no. 

539). Its importance lies in being illuminated with colorful 

miniatures explaining the caliphs' historical stories and 

events mentioned in the original version. These miniatures 

contribute to date the manuscript within its period of 

publication. The manuscript is in one volume, consisting of 

seventy-two pages, with fifty-eight paintings. The study 

aims at identifying the manuscript and its author; 

addressing its subjects; dating its publication according to 

its miniatures; studying the traits and artistic merits of these 

miniatures with their executing method, in compare with 

other examples already dated, as a way of manifesting the 

dating; finding out points of similarities and differences 

among Ottoman artists' miniatures; and considering 

whether these miniatures conform to reality or not.  

Keywords :Manuscript, Sulwān al-Muṭā, Ibn Zafar, 

Ottoman, miniatures. 


