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 العلاقة بين الرجل والمرأة فى الدراما النسوية
 دراسة تطبيقية لنماذج من نصوص كاتبات مسرحيات مصريات

 * راندا حممى السعيد .د                                            
   

 المقدمة

ظير مؤخراً مفيوـ "الدراما النسوية" فى الأواسط الإبداعية 
كة النسوية، التى بدأت فى أوروبا، فى والفنية، كإفراز طبيعى لمحر 

أواخر الستينيات مف القرف العشريف، التى اىتمت بنقد القير، الذى يقع 
عمى كؿ مف الرجؿ والمرأة، لكنو يقع عمى المرأة بشكؿ مضاعؼ، مرة 
 مف المجتمع، وأخرى مف الرجؿ، وذلؾ بوصفيا أدنى اليرـ الاجتماعى.

ع المرأة فى المجتمع، والدراما النسوية  ىى انعكاس لوض
بوصفيا أدنى مف الرجؿ، ذلؾ الوضع الناشىء،  عف تصوراتنا لمعالـ 

 عمى أنو مجموعة مف الثنائيات.
"تتجمى ىذه الثنائية فى  (1) وفى ىذا الصدد يقوؿ )حسف حنفى(

كؿ مظاىر الحياة فى الوجود مثؿ : الله والعالـ، الخالؽ والمخموؽ، 
: الحؽ والباطؿ، الصواب والخطأ، الاستنباط النفس والبدف. وفى المعرفة
 والاستقرار، القبمى والبعدى.

وفى الديف : الملاؾ والشيطاف، الجنة والنار، الآخرة والدنيا، الحلاؿ 
، الإيماف والكفر، الله والطاغوت. وفى السياسة  والحراـ، الواجب والمحرـ

، الراعى والرعية، الإماـ والأمة، الس يؼ والقمـ، : الحاكـ والمحكوـ
 السمطاف والفقيو،  وىى الثنائية التى تأسس ثنائية الذكر والأنثى".

وقد تبع تصورنا العالـ عمى أنو مجموعة مف الثنائيات، إطلاؽ 
الأحكاـ عمى ىذه الثنائيات، بعمؿ مفاضمة وتمييز بيف طرفى الثنائية، 
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حيث يصبح أحد طرفييا ىو الأفضؿ والأقوى والأذكى، والآخر ىو 
قؿ والأضعؼ والمحدود القدرات، ومف ثـ يصبح عمى الطرؼ الأدنى الأ

 الخضوع والتبعية لمطرؼ الأعمى. ومف ىنا نشأت قضية المرأة.
"قضية المرأة قديمة قدـ الفكر البشرى  (2)إذ يقوؿ "زكريا ابراىيـ" 

نفسو، فالإنساف منذ خمقو ولوع بالتمييز والمفاضمة،  وىو قد وجد فى 
وثة ثنائية جديدة. يضيفيا إلى قائمة ثنائياتو المعيودة،  الذكورة والأن

وىكذا وجد الإنساف موضعا لمتفرقة بيف الرجؿ والمرأة، فخمؽ لنفسو مف 
ذلؾ مشكمة، وكاف الرجؿ ىو المسيطر، فتمبست المشكمة بالمرأة، ومف 
ثـ نشأت تمؾ القضية  الخالدة  "قضية المرأة" لا الرجؿ، وظف الرجؿ 

معيار، فأصبحت الرجولة فى نظره ىى القاعدة السوية، نفسو أنو ال
وصارت الأنوثة  عنده مرادفة لظاىرة غير طبيعية،  وكأنو وحده ىو 

 مقياس لجميع الأشياء.
ولأف الفف ىو انعكاس لمواقع الاجتماعى الذى نعيشو، فكاف مف 

 والمرأة( فيبزغ لنا مصطمح -الطبيعى أف تنتقؿ إليو ىذه الثنائية  )الرجؿ
"الدراما النسوية" بافتراض أنيا  مقابػػؿ الدراما الذكورية أو الدراما عامة، 
التى يسيطر عمى مقاليدىا مبدعيف  ومنظريف  ونقاد رجاؿ، فكاف 
، وسيمة مف المرأة، لإثبات ذاتيا فى إحدى  ظيور ىذا المفيوـ

 المجالات،  التى استأثر فييا الرجؿ بأفضمية.
 -لرصد ذلؾ المفيوـ الدرامىومف ثـ جاءت أىمية البحث 

المسمى "الدراما النسوية: ، فيؿ تختمؼ كتابة  –الاجتماعى فى نشأتو 
المرأة لممسرح عف الرجؿ، وىؿ جنس الكاتب ذكر كاف أـ أنثى يحدد 
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ف كاف، فكيؼ ترى المرأة   رؤيتو لمواقع، ومف ثـ ينعكس عمى كتابتو، وا 
الرجؿ الذى تصارعو لإثبات  الكاتبة ذاتيا كإمرأة، وكيؼ ترى المرأة ذلؾ

 تفوقيا الفنى ؟
دارت كؿ ىذه التساؤلات فى ذىنى، خلاؿ قراءاتى المتعددة 
حوؿ الدراما النسوية،  وحاولت الإجابة عمييا خلاؿ بعض تحميؿ 
النصوص لكاتبات مسرحيات مصريات،  وتحددت مشكمة البحث، فى 

رجؿ فى أعماليا معرفة موقؼ المرأة الكاتبة المسرحية المصرية  مف ال
 المسرحية.

ولأف الدراما النسوية قد نشأت فى ظؿ حركة اجتماعية، ىى 
الحركة النسوية، ولأف العلاقة بيف الرجؿ والمرأة،  مرتبطة بالضرورة 
بثقافة المجتمع، لذا اخترت المنيج السوسيولوجى لدراسة نصوص 

عبد  الكاتبات المسرحيات المصريات واخترت " فتحية العساؿ ، ليمى
الباسط ، نياد جاد"  خاصة أف ىؤلاء الكاتبات، قد تكوف وعييف الفنى، 
فى ظؿ تحوؿ سياسى واجتماعى لممجتمع المصرى، مف المرحمة 

إلى المرحمة الساداتية، أو ماتعرؼ  (1971 -1961)الناصرية الاشتراكية 
ولاتزاؿ مستمرة حتى  1974بمرحمة الانفتاح الاقتصادى، التى بدأت منذ 

يوـ، وماتبع  ىذا التحوؿ مف تغير فى العادات الاجتماعية والأخلاقية، ال
 وانعكاس ىذه التغيرات الجديدة بشكؿ واضح فى نصوصيف.

 الدراما النسوية : 
ىو مصطمح حديث ظير فى أواخر الستينيات مف القرف  

العشريف، حيث تبناىا كؿ مف المسرح الحديث والحركة النسوية. كما 
"    Honor Moore المسرحية المعاصرة )أونور مور(  أشارت المؤلفة

فإف ىناؾ كاتبات لممسرح، ينتمى فنيف إلى واقعيف كنساء، وسواء 
عرفف أنفسيـ جماىيرياً وسياسياً كمناصرات لقضية المرأة، أولا، 
فمسرحياتيف، التى تظير إدراكيف ىذا المضموف، ليست  مجرد مرآة 
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بداع مف نوع جديد، يعتمد عمى تقديـ لمتغييرات الاجتماعية، لكنيا  إ
 .(3)شخصيات مختمفة عف المتعارؼ عمييا"

ولكف ىؿ ىذا يعنى أنو لـ توجد امرأة، قد اقتحمت مجاؿ الكتابة  
المسرحية قبؿ أواخر الستينيات مف القرف العشريف، بالطبع وجدت نساء 
كتبف مسرحيات عبر تاريخ المسرح، وىناؾ محاولات لرصد عدد ىؤلاء 

لنساء، خاصة بعد حركات التحرر النسائى وظيور مايعرؼ بالدراما ا
 النسوية.
فالكتابة الدرامية المسرحية، بدأت ذكورية منذ الإغريؽ، إذ أف  

النصوص الإغريقية، التى وصمت إلينا، كميا لمؤلفيف رجاؿ مثؿ : 
أسخيولوس، سوفوكميس، يوربيديس  وأرستوفانيس، بؿ قد حرـ عمى 

عصر الذىبى لمدراما اليونانية القديمة ارتياد المسرح لمفرجة، المرأة فى ال
 مثميا فى ذلؾ مثؿ العبيد.

وىكذا كاف الحاؿ أيضا فى الدراما الرومانية، واستمر ىذا  
الحاؿ فى العصور الوسطى ودراما عصر النيضة، وصولًا الى 
، الدرامات الرومانسية والواقعية فى القرنيف  الثامف عشر والتاسع عشر

مروراً بالدراما الشكسبيرية ودراما العصر الذىبى الاسبانى والدراما 
الكلاسيكية الجديدة الفرنسية، إذ يطالعنا التاريخ بأسماء مؤلفيف رجاؿ، 
قادوا تمؾ المدارس المسرحية المتعددة، ويخمو فى الوقت ذاتو مف أى 

واحدة  ذكر لا مرأة لعبت دوراً ميماً فى المسرح. ذلؾ فيما عدا امرأة
يذكرىا لنا التاريخ، لعبت دوراً ميما فى إحياء التأليؼ المسرحى مف 
جديد مف قمب الكنيسة فى العصور الوسطى، وىى المؤلفة الراىبة " 
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)الوردة البيضاء( فى  Hrot Svith, Roswithaىروتسوفيتا" أو " روزويتا". 
 القرف العاشر الميلادى.

لقصيرة، ىو الوازع وكاف سبب كتابتيا لبعض التمثيميات ا
الدينى " فقد لاحظت انجذاب الكثير مف  المسيحييف فى عصرىا، إلى 
مافى أسموب بعض الكتاب الوثنييف مف أناقة فى البياف، حتى ليكاد 
بعضيـ يؤثرىا عمى أسموب الكتب المقدسة، ومف ثـ رأت، أف تكفييـ 
شر ىذه المطالعات، بأف تكتب ليـ مافيو تمجيد لعفة العذارى 

 . (4)المسيحيات، فى لغة تيرانس نفسيا، وبأسموبو الدرامى نفسو"
وقد تـ اكتشاؼ سبع مسرحيات فى أوائؿ القرف السادس عشر  
مكتوبة بالشعر اللاتينى لمراىبة، التى استمدت أعماليا مف أساطير 
القديسيف،  وكاف مثميا الأعمى فى الدراما، ىو الكاتب المسرحى 

، فقد استمدت منو قالباً كوميدياً، استخدمتو Terenceالرومانى )تيرانس( 
لتحدى عدواف الرجاؿ. فكانت تصور بإصرار انتصار المرأة عمى 

 الرجؿ.
وجدير بالذكر أف المسرح الإيطالى، قد شيد مشاركة نسائية فى  

 Commedia de القرف السادس عشر، فى جماعات الكوميديا دى لارتى 

ll'arte، بداع المادة التى أدينيا، حيث أف حيث شارؾ النساء فى إ
الطبيعة الارتجالية ليذا المسرح تتطمب بالضرورة مشاركة جماعية فى 
تأليؼ العرض المسرحى،  وحيث أف المرأة كانت قد اقتحمت بالفعؿ 
عالـ التمثيؿ، فكاف مف الطبيعى مشاركة الممثلات فى تأليؼ العرض 

 المسرحى الجماعى.

                                                 

الييئة العامة لمتأليؼ  -القاىرة -المسرح فى العصور الوسطى -دكتور-عبد الرحمف صدقى ( 4)
   31ص 1969-دار الكاتب العربى -والنشر



 د.راندا حممى السعيد       مصريات العلاقة بين الرجل والمرأة فى الدراما النسوية دراسة تطبيقية لنماذج من نصوص كاتبات مسرحيات
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الشرعى لممرأة فى المسرح حتى عاـ " وقد استمر الوجود غير  
،  بعدىا أصبح مف حقيا العمؿ كممثمة واعتلاء خشبة المسرح، 1661

ومع اكتساب حؽ الشرعية تدفؽ إبداعيا وظيرت العديد مف 
 .(5)الكاتبات"
وفى المجتمع الفيكتورى كاف ىناؾ كاتبات مسرحيات بالفعؿ،  

مرأة، قد فرض تناقضو لكف المجتمع بمعاييره التى تميز بيف الرجؿ وال
 عمى المرأة  الكاتبة.

" ومف دلائؿ التناقض استخداـ النساء لأسماء مستعارة لرجاؿ،  مما 
 .(6)يؤكد الاختفاء النسبى لممرأة بوصفيا كاتبة"

ومف ثـ فإف استخداـ النساء لأسماء مستعارة، يجعؿ مف  
ح منذ الصعب أف تعرؼ عمى وجو الدقة عدد النساء اللائى كتبف لممسر 

نشأتو، فمف المحتمؿ أف ىناؾ كاتبات قد أبدعف لممسرح، لكف خوفيف 
مف نظرة المجتمع الدونية لممرأة،  جعميف يكتبف تحت أسماء رجاؿ، 

 واعتبرت تمؾ النصوص تاريخيا لمؤلفيف رجاؿ.
مما يكشؼ الاضطياد الذى عاشتو المرأة الكاتبة، والذى ارتبط بالنظرة 

 الدونية لممرأة.
ادت المرأة تطرؽ باب  المسرح مف جديد ككاتبة، فى وقد ع 

نياية القرف التاسع عشر، مع ظيور اىتماـ المسرح بالنساء خاصة فى 
الذى طرح خلاليا   H.Ebssenمسرحية  " بيت دمية" لينرؾ ابسف 

 مفيوما جديدا لممرأة، خلاؿ الشخصية الرئيسة فى المسرحية " نورا".
دعى رابطة الممثلات، لمدفاع قدمت جماعة، ت 1918وفى عاـ  

عف حؽ الانتخاب، مسرحيات واسكتشات ومونولوجات درامية، لمساندة  
                                                 

 -46مجمة المسرح ع  -ترجمة سناء صميحة -رأة لممسرحعندما تكتب الم -ميشميف وندور  ( 5)
 . 115ص  1992سبتمبر  -القاىرة

 .  117-116( نفسو ص  6)



 1023 لسنة  (الأولالعدد )والعشرون  ثالثالالمجمد              مجمة كمية التربية ـ جامعة الإسكندرية
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حممة  حصوؿ المرأة عمى حؽ الانتخاب،  وكاف يؤدييا نساء ورجاؿ، 
وىو نوع مف المسرح التحريضى، أما الثلاثينيات فقد شيدت مسرحيات، 

ى شممت الوطف كتبيا نساء مف الحركة المسرحية الاشتراكية ، الت
 .(7)بأكممو"

ومع ظيور الحركات اليسارية، التى كانت تقؼ بجانب كؿ  
الميمشيف والضعفاء، سواء كانوا طبقة اجتماعية مثؿ العماؿ والفلاحيف، 
أو كانوا عرؽ مثؿ الزنوج، أو  جنس  مثؿ النساء، ظيرت الحركة 

، عمى النسوية، التى تدافع عف حقوؽ المرأة فى مواجية طغياف الرجؿ
قمة اليرـ الاجتماعى،  وانعكست عمى المسرح فظيرت فكرة المسرح 

 النسوى.
"  وقد كاف ىدؼ المسرح النسوى، ىو التوعية بالقضايا  

النسائية، وجعؿ النساء والرجاؿ أكثر وعيا، بسموكيـ واتجاىاتيـ الخاصة 
ر بالنوع، وذلؾ بوساطة محاكاة الأنماط التقميدية لممرأة،  وعكس الأدوا

الخاصة بالنوع،  وتقديـ صور واضحة لمجنس عند المرأة،  والتناقض 
 .(8)والغموض الذى يحيط بأجساـ النساء"

ومف ثـ ارتبطت الدراما النسوية بالأىداؼ الاجتماعية لمحركة  
النسائية، واعتبرت وسيمة لتعريؼ المجتمع بطبيعة النساء الداخمية،  

لمسرحيات،  مجالًا لمناقشة غير وطريقة تفكيرىا.. بحيث تجد فى ىذه ا
 محرجة لرغباتيا الداخمية، التى لاتستطيع  التصريح بيا.

وقد وضعت النظرة الذكورية لممجتمع،  المرأة فى المرتبة الثانية  
بعد الرجؿ، وجعمت كؿ مالو علاقة بإعماؿ العقؿ مف نصيب الرجؿ، 

يفسر دخوؿ بينما كؿ مالو علاقة بالجسد ىو مف نصيب المرأة،  وىذا 

                                                 

 .  118نفسو ص  ( 7)

  133سبؽ ذكره ص  -المسرح النسوى -كيسار ىيميف  ( 8)



 د.راندا حممى السعيد       مصريات العلاقة بين الرجل والمرأة فى الدراما النسوية دراسة تطبيقية لنماذج من نصوص كاتبات مسرحيات
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المرأة مجاؿ التمثيؿ المسرحى مبكرا، وأف عدد الممثلات يفوؽ بكثير 
عدد الكاتبات المسرحيات، حيث أف التمثيؿ ارتبط بسبب النظرة 

 الذكورية بفكرة عرض جسد المرأة،  واستخدامو لإمتاع المتفرج الرجؿ.
" وقد رأى أرسطو أف المرأة ليست إمرأة إلا لأنيا تفتقر إلى  
الخصائص التى توجد فى الرجؿ، فطبيعتيا ناقصة،  ومثؿ ىذا بعض 

    الوصؼ  نجده عند القديس  )توما الاكوينى( الذى وصفيا بأنيا 

)رجؿ ناقص( وأنيا كائف )عرضى( جاء إلى الوجود عف طريؽ العرض 
فحسب.؟. وربما كانت قصة آدـ، وحواء أصؿ ىذه النظرة، عمى اعتبار 

أضلاع آدـ،  ومف ثـ فيى كائف ناقص،  أف المرأة  خمقت مف أحد
 .(9)لاتتمتع بكياف مستقؿ عف كياف الرجؿ"

ذلؾ  الوضع الذى تعيشو المرأة، يجعؿ ميمتيا صعبة، فى  
اقتحاـ مجاؿ الإبداع الفنى عموما، والكتابة المسرحية عمى وجو 

 الخصوص.
أصبح عمى المرأة   (11) وفى ىذا الصدد تقوؿ )نواؿ السعداوى( 
ة أف   تحطـ ىذا الصنـ المزيؼ المصنوع اجتماعياً، منذ الطفولة المبدع

حتى الموت، إنيا عممية صعبة. ويتساءؿ النقاد : لماذا يزيد عدد 
الأدباء المبدعيف عف عدد النساء، لماذا يزيد عدد العباقرة مف الرجاؿ 
عف عدد النساء ؟ لايدرسوف التاريخ منذ نشوء العبودية، لايعرفوف شيئا، 

، لايعرفوف شيئا خارج عف  القيـ الطبقية الأبوية السائدة  حتى اليوـ
تخصصيـ  )النقد الأدبى( ويردوف عمى أنفسيـ قائميف : العبقرية صفة 

 ذكورية".

                                                 

رس ما -القاىرة – 3ع  -أحمد أبو زيد  )دكتور( ماذا  تريد المػػرأة بالضبط ؟  مجمة اليلاؿ(  9)
   71ص  1995

سمسمة  –مائة عاـ عمى تحرير المرأة  -الإبداع والتمرد فى حياة المرأة المصرية -(  نواؿ السعداوى 11)
 . 628ص  -1999 -القاىرة -المجمس الأعمى لمثقافة -الجزء الثانى -أبحاث المؤتمرات
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ىنا وضعت )نواؿ السعداوى( يدىا عمى نقطة ميمة، وىى  
سيطرة الرجاؿ عمى العممية  النقدية فى مجالات الإبداع، ناكريف أو 

ف، لموضع الاجتماعى الخاص بالمرأة، الذى تعانى فى ظمو غير مكترثي
 مف تسمط الرجؿ.

ىذا التحيز ضد المرأة ، والتحفز لكؿ ما تنتجو مف إبداع ىو  
مف أىـ الأسباب، التى تعوقيا عف أف تكوف مبدعة، فيو يحدث نوعا  
مف  الخوؼ لدى الكاتبة المرأة،  ويولد عدـ ثقة فى اختيارىا لأف تكوف 

 .كاتبة
ومف ثـ فإف سيطرت الرؤية الذكورية فى المجتمع، ىى السبب  

 فى انخفاض عدد النساء المبدعات.
وقد أثبتت الدراسات الاجتماعية والنفسية، أف مسألة الفروؽ  

البيولوجية بيف الرجؿ والمرأة، ليست مبررا لمتمييز بينيما ، إذ يقوؿ  
التشريحية بيف الرجؿ ،  " إف الفروؽ البيولوجية و (11) )مصطفى حجازى(

والمرأة، لاتبرر مطمقا، مافرض عمى كيانيا  مف  تبخيس، ولاتقدـ أى 
سند طبيعى، لما يمحؽ بيا مف  دونية، فالواقع يذىب فى اتجاه  معاكس  
تماماً، فالمرأة أكثر مناعة  مف الرجؿ، وبناؤىا البيولوجى الوراثى أكثر 

الذى تولد فيو، لايقؿ بأى متانة،  كذلؾ فإف الرصيد العصبى الدماغى 
حاؿ عف الرجؿ، والفرؽ ىو فى المكانة، التى تعطى لكؿ منيما، 

 ومافييا مف فرص تنمى امكانات الرجؿ، وتطمس امكانات المرأة".
ذا اتفؽ القدماء عمى أف المرأة رجؿ ناقص، عمى اعتبار أنيا   وا 

سلامى المفكر الإ (12) خمقت مف ضمع آدـ. إذ بنا نجد )عدناف ابراىيـ(

                                                 

فؽ الزواجى" سبؽ صورة الرجؿ كسمطة وعلاقتيا بالتوا -مقتبس فى : منى عبد الحميد رشاد ( 11)
 .  11ذكره ص

  25/1/2118خطبة عمى الانترنت بتاريخ  -( عدناف ابراىيـ  )د( مفكر إسلامى 12)

WWWyotup.com./watch?v=digc7fiectc                                          
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المجدد فى القرف الواحد والعشريف يقوؿ:  إنيا لـ  تخمؽ مف ضمعو،  
نيا خمقت قبمو أيضا ويذىب فى ذلؾ،  نما خمقت مف طيف مثمو، بؿ وا  وا 

 الى نصوص مف القرآف نفسو، إذ نجد فى قولو تعالى:
" يا أييا الناس اتقوا ربكـ الذى خمقكـ مف نفس واحدة وخمؽ منيا زوجيا 

 جالا كثيراً ونساء" سورة النساء. وبث منيا ر 
جميرة العمماء متقفوف عمى أف النفس الواحدة،  ىى آدـ،  
وخمؽ منيا زوجيا أى حواء، وىذا غير صحيح،  كممة زوج فى العربية 
والقرآف،  تطمؽ عمى النوعيف، والذى ذىب إليو )عدناف ابراىيـ( أف 

ف : الأوؿ حيثما النفس الواحدة ىى حواء، والزوج ىو آدـ وذلؾ لسببي
وردت كممة نفس فى كتاب الله، وردت مؤنثة، سنقوؿ أف المفظ مؤنث،  
لكف فى لغة العرب، قد يكوف المفظ مؤنث ومصدره مذكر، فأحيانا يقوؿ 
( يعامؿ معاممة المفرد،  وأحيانا  الله فى آياتو مانفيـ منو أف  )القوـ

ىذه ىى يعامؿ معاممة الجمع، لأف مصدرىا  )أناس كثيروف(، و 
القضية، فإف النفس حيثما ذكرت، كانت مؤنثة باستمرار، وحيثما تأممنا 
كتاب الله  وضحت لنا ىذه القراءة، فخير ما يفسر بو القرآف،  ىو 

 القرآف نفسو.
فنقرأ فى صورة الأعراؼ "ىو الذى خمقكـ مف نفس واحدة   

ى نفس وجعؿ منيا زوجيا ليسكف إلييا" الزوج ىنا ذكر، وآية الأعراؼ ى
فكرة آية  النساء،  وىنا قاؿ الحؽ  :  ليسكف إلييا، وليس لتسكف إليو، 

 فقطعا النفس الواحدة  ىى مؤنثة، أى حواء، والزوج ذكر ىو آدـ.
باقى الآية  )فمما تغشاىا  حممت( مف الذى يتغشى، الرجؿ  

ىو الذى يتغشى المرأة، فميس معنى ىذا أف آدـ خمؽ مف حواء، أو 
منيا، ولكف ىذه القضية فى معتقداتنا،  أف ىناؾ طرؼ حتى مف جزء 

 أنسؿ مف الآخر، وىذا غير صحيح.
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الله يقوؿ..  " وبدأ  خمؽ الإنساف مف طيف، كما خمؽ آدـ مف  
        طيف، خمقت حواء مف طيف ، إذف فما موضع  )منيا( فى  

)وجعؿ منيا زوجيا(  مف ىنا قد تكوف نشوئية ابتدائية،  وقد تكوف 
انية، كما أف عبارة حواء  خمقت مف ضمع آدـ، لـ يصرح بيا فى بي

نما صرح بيا فى روايات، واتفؽ سائر العمماء  بخارى ولافى مسمـ، وا 
والمفسريف، أف قوؿ الله : )خمؽ منيا زوجيا( عمى أف  )مػف(  لمبياف 
بمعنى خمؽ زوج مف نفس جنسيا ونوعيا، وقد جاء التفسير،  بسبب أف 

ىمية، يعتقدوف أف النساء ليست مخموقات إنسانية، بعض عرب الجا
نما شيطانية، لذلؾ كاف ىناؾ مف يأدف البنات فى الجاىمية، اعتقادا  وا 
منيـ، أف البنات كائنات مدنسة،  وكاف ىناؾ  جدؿ، ىو أف روح المرأة 
            شيطانية أـ إنسانية !  حتى أف الػشعر العربى تأثر بذلؾ

 ففى بيت شعر :
 النساء شياطيف خمقف لنا، نعوذ بالله مف شر الشياطيف(. )إف
            كما أف الإماـ عمى ) بف أبى طالب( ينسب إليو قوؿ :  

 )المرأة شر لابد منو( .
وفى  تاريخ الكنيسة،  جدؿ ظؿ لقروف، حتى القرف السادس 
الميلادى،  وعقد فى ذلؾ العديد مف المؤتمرات، يبحثوف فييا، ىؿ أف 

رأة ليا روح أصلا أـ لا، لأنو كاف شائع وقتيا، أف المرأة ليا روح الم
حيوانية،  ومنيـ مف قطع، أنيا ليس ليا روح أصلا، وقد تنازؿ البعض، 
وقاؿ يبدو أف ليا روحا، ولكف مخموؽ لآدـ ولخدمتو،  ولتكوف ذيلا لو  
)سيد ومسود( وىو مايسمى بالنموذج الاستتباعى، ليسىء لممؼ المرأة 

قوقيا بالكامؿ بعد ذلؾ، لكف  الواضح مف ىذا الكلاـ،  أف حواء وح
 خمقت أولا مف طيف، ثـ خمؽ آدـ بعدىا مف نفس الطيف أيضاً.

ويؤكد )حسف حنفى( أف تسمية )الأدب النسائى( إنما ىى 
تكريس لعممية التمييز ضد المرأة،  وليست احتفاء بيا، عمى اعتبار أف 
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عارض مع المدارس الفنية والنقدية ىذه التسمية  مف شأنيا أف تت
الجديدة، التى ترفض أف يكوف العمؿ الأدبى  والفنى، تعبيراُ شخصياً ، 

نما ىو  -وىى النظرة الرومانسية لمفف -وخمقاً ذاتياً ، ووصفاً لممشاعر وا 
خمؽ مف ضمف تقاليد فنية وأدبية،  وجدت وتنامت عبر تاريخ الأدب، 

كما يبدع الرجؿ، مف ضمف التقاليد ومف المفترض أف تبدع المرأة، 
 .(13)الأدبية والفنية ذاتيا، وفى إطار التراث ذاتو

وقد ارتبط الإبداع النسوى فى المجتمعات العربية بالحركة 
النسوية، كما حدث فى الغرب، وبدأ فى أوؿ الأمر بكتابة المرأة فى 

رية، الصحافة، مثؿ " ممؾ حفنى ناصؼ" )باحثة البادية(، وعائشة التيمو 
 ومى زيادة، وتمثؿ الإبداع أكثر ماتمثؿ فى الكتابة القصصية لممرأة.

أما فى مجاؿ المسرح، فإف عدد النساء الكاتبات،  لـ يزؿ قميلا 
فى الوطف العربى، وفى مصر نجد مجموعة النساء اللائى كتبف 
لممسرح، مثؿ  )جاذبية صدقى، ليمى أبو سيؼ، فتحية العساؿ، نياد 

الباسط،  نادية البنياوى،  ناىد نائمة نجيب، نورا أميف ،  جاد، ليمى عبد
 نواؿ السعداوى، أمينة الصاوى(.

ويستيدؼ البحث دراسة عينة مختارة مف ىؤلاء، وىف عمى وجو 
التحديد،  )فتحية العساؿ، ليمى عبد الباسط، نياد جاد(،  لمتعرؼ عمى 

رجؿ والمرأة،  إبداعاتيف، وعمى رؤية كؿ منيف الخاصة، لمعلاقة بيف ال
خلاؿ تحميؿ بعض نصوصيف، وىؿ كونيف نساء يؤثر عمى تصورىف 
لكؿ  مف الرجؿ والمرأة، فيدف الرجؿ ويتعاطفف مع المرأة ؟ أـ أف كلًا 
منيف، طرح رؤيتو الموضوعية كاشفاً الأفكار المنحرفة، لدى كؿ مف 

 الرجؿ والمرأة، التى تؤدى إلى خمؿ العلاقة بينيما.

                                                 

ر ع ىؿ ىو ظاىرة استثنائية ؟ مجمة  وجيات نظ -مقتبس فى : ريتا عوض : الأدب النسائى(  13)
 .   65ص  2111القاىرة ابريؿ  -15
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 هاد جاد( عديمة" لـ )ن
لمكاتبة )نياد جاد( ىو نص مسرحى، يديف الطبقة  *" عديمة" 

الوسطى، وعلاقاتيا المفككة خلاؿ المرأة، التى تنظر إلى علاقتيا 
بالرجؿ، نظرة مادية متخمفة، عمى أف وظيفتو فى الحياة، ىى أف يوفر 
ليا الحياة الكريمة المريحة مادياً،  وأف يحقؽ ليا طموحيا المادى 

بقى، باعتبارىا سمعة  جميمة، يجب أف يدفع ثمنيا، ويتفؽ ىذا والط
الطرح  مع ظروؼ المجتمع المصرى، فى الوقت الذى كتبت فيو الكاتبة 
ىذا النص، وىى فترة السبعينيات، مع انتشار التفكير الاستيلاكى 
السمعى، نتيجة سياسة الانفتاح، حيث أصبحت قيمة الإنساف تقدر عف 

 نقود.طريؽ مايممكو مف 
إف إدانة الكاتبة لشخصية " عديمة" ينبع مف رغبتيا فى الكشؼ 
عف سمبيات المرأة، التى  تنتمى إلى الطبقة الوسطى، حتى تتمكف مف 

 زيادة وعييا.
تقوؿ نياد صميحة"  كانت نياد جاد تنفر  بشدة مف النظرة 

يفاً السطحية المثالية، التى يطرحيا الأدب النسائى لممرأة، وترى فييا تزي
لواقع المرأة، وتثبيطاً لميمة  التغيير، وكانت تتساءؿ ساخرة: إذا كانت 
الأوضاع القائمة المجحفة لممرأة تفرز ىذا  النوع الرائع مف النساء، 
الذى نجده فى الكتب، فمماذا إذف نطالب بتغييرىا؟.  كانت نياد جاد 

لو  تسخر مف بطلاتيا، لتوقظ وعى المرأة، بما يمكف أف يحدث ليا
 .(14)استسممت لتيار القيـ السائدة"

فعديمة كانت تحمـ منذ البداية بالزواج مف ابف صاحب العمارة، 
وىذا يعبر عف تطمعيا الطبقى، وقد  تزوجت مف المحامى " حسف أحمد 

                                                 
*

 مكتبت غريب. د/ث.                                                                                                     -القاهرة –نهاد جاد  " عديلت ومحطت الأوتىبيس"   

القاىرة الييئة  -رجاف القراءة لمجميعمي -مكتبة الأسرة -ومضات مسرحية -دكتور -( نياد صميحة 14)
    18ص 2111المصرية العامة لمكتاب 
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حسف" عمى أمؿ أف وظيفتو يمكف أف  تحقؽ ليا، ذلؾ الوضع المادى 
لماف،  عالـ عديمة الذى تحمـ بو، ولكف ماحدث ىو أف اصطدـ العا

الطبقى المادى، وعالـ حسف المثقؼ المثالى، الذى يرى أف الكممة، 
وتعميـ الناس أىـ مف  المادة، ىذا الصداـ والصراع صاغتو " نياد  
جاد" فى شكؿ "مونودراما" لشخصية " عديمة" ذلؾ الشكؿ المسرحى، 

محة الذاتية الذى  ظير فى السبعينيات بقوة  نتيجة انتشار الفردية والمص
 فى ظؿ نظاـ  الانفتاح.

والواقع أف اختيار قالب المونودراما ىو اختيار صعب وجرىء ، 
لأف المونودراما ىى عبارة عف شخصية أحادية تتحدث وحدىا طواؿ 

 النص.
ربما يتخيؿ  (15)وفى ىذا الصدد يقوؿ " عبد العزيز حمودة"
ت التقميدية مف البعض أف المونودراما ىى المخرج السيؿ مف التعقيدا

حبكة وحوار وحدث بسيط ومركب، وأف الفناف يترؾ الشخصية، تعيش 
الحدث فى قالب سردى، يبدو غاية فى البساطة، لكف الحقيقة أف 
المونودراما، ليست ىى الخيار السيؿ عمى الإطلاؽ، فالكاتب ىنا يختار 
حرماف نفسو، مف أدوات المسرح التقميدى، مف حدث متشابؾ متصاعد،  
وحوار جذاب، ومفاجأت يحمميا تطور الحدث، وكميا محطات تشكؿ 
 فى مجموعيا  مكونات التوتر الدرامى، الذى يشد المتفرج إلى كرسيو".

إف اختيار " نياد جاد" لقالب المونودراما، يكشؼ عف موقفيا 
مف الشخصية الرئيسة" عديمة " فتصورىا مستغرقة فى طموحاتيا 

ؿ الوقت ، عف متطمباتيا، التى تريد مف المادية" وتحدث نفسيا طوا
زوجيا أف يحققيا ليا، حتى لو تنازؿ عف قيمو ومبادئو فى سبيؿ ذلؾ، 

                                                 

القاىرة، د/ ت ص  -" عديمة ومحطة الأوتوبس"    مكتبة غريب -دكتور -عبد العزيز حمودة(  15)
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فينا تعبر الكاتبة عف أنانية تمؾ المرأة، واستغراقيا فى ذاتيا واستماعيا 
 لصوتيا ىى فحسب.

والنص ىنا ينقسـ إلى قسميف رئيسييف: الأوؿ مف المونودراما، 
"عديمة" لحاليا، ورؤيتيا لذاتيا، عمى أنيا كانت جديرة  عبارة عف رثاء

بأف تكوف ممكة مثؿ "كميوباترا" ، ومايؤكد إدانة النص لتمؾ المرأة، ىو 
أف ىذا التصور لدييا عف ذاتيا الجديرة بالممكية، لاينبع مف أى مقومات 
نما لاتممؾ سوى  عممية أو ثقافية أو أى مواىب أخرى، لتستحؽ ذلؾ، وا 

حساسيا بالذات، فيى شىء ثميف، يجب عمى الرجؿ أف يدفع جسدىا  وا 
ثمنو، عندما تكتشؼ أف زوجيا رافضاً لتطمعاتيا،  لـ تحاوؿ تحقيقيا 
بنفسيا، فذلؾ فى نظرىا ىو دور الرجؿ، لذا  تظؿ فى كؿ مناسبة 

 تضغط عميو، حتى يحقؽ ليا ماتريد.
ائـ، تعبر وفى القسـ الثانى تقيـ  " عديمة" حوارا مع زوجيا الن

فيو عف إحباطاتيا وتطمعاتيا، التى لـ تتحقؽ ، مستعينة فى ذلؾ 
بأصوات أخرى، تقوـ بأدائيا عديمة مثؿ: شخصية الزوج حسف، 
شخصية أـ عديمة ، وأبوىا، وشخصية ابف صاحب العمارة، الذى كانت  
تريد الارتباط بو، وأمو، وشخصية الصحفى، الذى تتخيمو يقيـ حديثا مع 

وعندما تتخيؿ نفسيا " كميوباترا" وأنطونيو" يغازليا، كؿ ىذه زوجيا، 
 الشخصيات تحدث نوعا مف التنوع، الذى يبعد المتمقى عف المؿ.

كما أف ىناؾ تنوع فى الزمف، خلاؿ عودة "عديمة " لمماضى، 
واستحضارىا لشخصيات ابف صاحب العمارة وأمو وأميا وأبوىا..، أو 

صبح فيو كميوباترا، زمف المستقبؿ الذى لجوءىا إلى زمف متخيؿ كانت ت
تتمناه خلاؿ شخصية الصحفى، وعودتيا مف  الحيف والآخر، إلى زمف 

 الحاضر الذى تعيشو.
كؿ ىذه الأصوات المتعددة، والأزمنة المتعددة المتنوعة، بدورىا 
تخمؽ فى خياؿ المتمقى أمكنة متعددة، تعمؿ عمى إحداث تنوع داخمى 
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إمكانية إقامة حوار، بدلا مف المجوء إلى السرد  فى النص، وكذلؾ تتيح
فحسب، نعرؼ خلالو بطريقة غير مباشرة معمومات عف حياة 

 الشخصية.
إنيا زوجة لمحاـ اسمو " حسف" وأنيا أـ لابف وبنت، وتعيش 
فى مستو  متوسط،  وأف أحلاميا وتطمعاتيا، تفوؽ ذلؾ المستوى الذى 

تماماً، فيو يؤمف بأف الكممة  تعيشو،  وأف " حسف" عمى النقيض منيا
الحقة وتعميـ الناس أىـ مف تمؾ التطمعات الطبقية الاستيلاكية، وبالرغـ 
مف أف وظيفتو كمحاـ تتيح لو تحقيؽ ىذا المستوى، الذى تريده " عديمة" 
، لكف خوفو مف أف يظمـ برىء أو أف يبرىء ظالـ، يجعمو يختار أف 

 مسة جنييات.يكتب مقالات، يبيع الواحدة منيا بخ
كذلؾ تتضح لنا بذور شخصية  "عديمة" المتطمعة، خلاؿ موقؼ 
العريس الأوؿ ابف صاحب العمارة، الذى تستحضره فى خياليا، وقد 

 كانت كؿ مقوماتو بالنسبة ليا ىو مايممكو.
عديمة :  شفتى ياماما كنتى بتقولى حجيبمكـ المصايب  فيو 

عنده سبع عمارات ودى بنت فى العيمة كميا اتخطبت لواحد أبوه 
 " (16)التامنة؟

استطاعت " نياد جاد" بشكؿ غير مباشر، أف تضع لنا أساس 
الصراع، الذى يقوـ عميو النص، وىو الصراع بيف تطمعات "عديمة" 
ومثالية زوجيا، الذى يرفض تحقيؽ ىذه التطمعات، ىذا ىو الصراع 

ى الصراع الذى تعيشو فى حوارىا مع زوجيا، محاولة الضغط، حتى تني
 لصالحيا.

ويبدأ القسـ الثانى مف المونودراما بصوت التميفوف، وىو 
الموقؼ المفجر لمحدث الدرامى فى المسرحية، لتكتشؼ "عديمة" أف 

                                                 

  25عديمة ومحطة الأتوبس " سبؽ ذكره ص  -نياد جاد(   16)
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، وىنا تسبؽ  زوجيا أصبح وزيرا، وأنو سوؼ يؤدى اليميف فى ذات اليوـ
عديمة الواقع، وتشطح بخياليا، وتكشؼ عف كؿ أحلاميا المادية 

ية، فكؿ ما عاشتو فى خياليا ىو الخدـ والجواىر، وتزويج ابنتيا والطبق
القبيحة مف رجؿ غنى، فيى لـ تحمـ بأى شىء يعمؽ شخصيتيا، أو 
يجعؿ منيا منتجة بأى شكؿ مف الأشكاؿ، إنما كانت أحلاميا 
الاستيلاكية، تعكس القيـ التى كانت سائدة فى عصر الانفتاح، وقت 

 كتابة المسرحية.
صوات والشخوص فى القسـ الثانى مف المسرحية، تتنوع الأ

خلاؿ الشخوص الثرية، التى تتخيميا " عديمة"، عندما تحضر حفؿ 
تولى زوجيا الوزارة، وتحمـ بأف ابنتيا تزوجت شاب غنى، وأنيا 
 احضرت لابنيا الغبى، مدرسيف خصوصييف فى جميع المواد الدراسية.

" عمى أنيا قبيحة وربما كاف اختيار الكاتبة لابنة "عديمة
المنظر، دلالة عمى أف مقومات المرأة، التى تراىا "عديمة" لمزواج ىو 
جماؿ الجسد، أو أف تكوف غنية، أى أنيا تساوى بيف الماؿ وجسد 
المرأة، مما يؤكد عمى إدانة المرأة ، التى تجعؿ مف جسدىا رأسماليا، 

نظر   ومف ثـ فيى سمعة تخضع لقانوف العرض والطمب،  وىى وجية
ميمة تطرح كيؼ أف المرأة ، ىى التى تييف  نفسيا، عندما تحوؿ 

 نفسيا لسمعة، والرجؿ إلى مشتر ىذه السمعة.
كما أف اختيار الكاتبة لأف يكوف ابف " عديمة" غبى، يديف 
بشكؿ واضح،  تمؾ الطبقة التى تنتمى إلييا "عديمة" ، التى أصبحت 

القبح والغباء، فالماؿ يحوؿ كؿ أحلاميا استيلاكية،  فأصبحت  تنجب 
القبح إلى جماؿ، والغباء إلى نجاح. وفى ىذا إشارة إلى ظاىرة مف 
الظواىر الاجتماعية، التى تفشت فى المجتمع المصرى، عقب سياسة 
الانفتاح، وىى ظاىرة النفاؽ الاجتماعى،  والاىتماـ بالمظير دوف 

 الجوىر.
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سرحية والتكرار لكف مف الملاحظ إطالة القسـ الثانى مف الم
 الذى يصيب المتمقى بالممؿ، مما أضر بإيقاع المسرحية.

وتسوؽ لنا الكاتبة المفارقة الكبرى فى نياية المسرحية، عندما 
تكشؼ "عديمة" أنيا  كانت تتحدث  طواؿ الوقت إلى جثة ىامدة، ىى 

 جثة زوجيا، الذى اختار الموت ىاربا ورافضاً لتطمعات الزوجة..
شخصيات مسرح العبث، الذى تتحدث لنفسيا وىو يذكرنا ب

طواؿ الوقت، ففى مسرح العبث نجد الثرثرة والأحاديث الفردية 
)المونولوج( الطويمة، الذى يعبر عف خواء الشخصية، ولايساعد فى 

 تصعيد الأحداث، فيو مجرد ثرثرة فارغة، لاطائؿ مف ورائيا.
يف بالثرثرة ، تستع (17) فنرى )وينى( فى مسرحية )الأياـ السعيدة(

الذى لاجدوى منيا، تتحدث إلى زوجيا وىو مشغوؿ عنيا، ولايرد 
عمييا، فالشخصيات تتحدث فى الفراغ. شخصيات غير راضية عف 
وجودىا أو واقعيا، فتخمؽ لنفسيا أوىاما كبيرة تعيش فييا، وتتحوؿ ىذه 
ة  الأوىاـ بالنسبة ليا، إلى حقيقة، لاتعترؼ بحقيقة غيرىا، شخوصاً ىارب

مف الأدوار المفروضة عمييا، إلى أدوار أخرى تؤدييا خمسة، فيى 
 تختمس لنفسيا فرصة عابرة فى تخيؿ ماكانت تريد أف تكوف عميو.

وفى "عديمة" لاتستطيع تحقيؽ أحلاميا المتطمعة، ولاتستطيع أف 
تكوف غير ذاتيا المفروضة عمييا،  لأنيا اختارت، أو فرض عمييا، أف 

نما سمعة تباع لمف يدفع أكثر.تكوف بلا كياف و   ا 
فى ىذه المحظة الحتمية مف المسرحية،  (18)يقوؿ " أمير سلامة"

يكتمؿ وعينا بمدى الخواء النفسى لشخصية البطمة، التى لاتأسى لرحيؿ 
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زوجيا، بقدر ما تأسى لرحيمو قبؿ أف يحقؽ ليا لحظة السعادة الوحيدة، 
 ت .التى تمنت الحصوؿ عمييا، ولو مرة قبؿ المو 

مما يديف تمؾ المرأة المتطمعة، التى تنتمى إلى الطبقة الوسطى، 
والتى أصبح كؿ تصورىا عف الرجؿ، أنو الوسيمة الوحيدة لتحقيؽ 

 طموحاتيا المادية.
 شخصية الرجل المثالى المغترب فى مسرح  " نهاد جاد" 

نموذجيف لمرجاؿ مقابميف لبعضيما  (19)قد طرحت " نياد جاد" 
فى )عديمة، محطة أتوبيس(، حيث الرجؿ المثالى  البعض، وذلؾ

الشريؼ )حسف زوج عديمة فى نص عديمة، كماؿ المستشار فى محطة 
أتوبيس(  ، فى مقابمة نموذج الرجؿ الانتيازى )عبد الصبور فى محطة 

 أتوبيس(. 
وبالرغـ مف أف شخصية " حسف" شخصية غير حاضرة فى  

ع، الذى تعيشو " عديمة"، وذلؾ النص، إلا أنيا المحرؾ الأساسى لمصرا
 بمثاليتو المفرطة، أماـ  تطمع "عديمة" الطبقى.

عديمة مقمدة حسف : " ياعديمة متتدخميش فى شغمى.. أنا إنساف عارؼ 
باعمؿ إيو. وعايز إيو مف دنيتى. أنا عايز اكتب. عايز  الناس تفيـ 

توصؿ القانوف. تفيـ إنيا ليا حقوؽ، وعمييا واجبات.. عايز أفكارى 
 لمناس".
:  طيب ياخويا.  خممى أنت أفكارؾ.  توصؿ لمناس. ومفيش  عديمة

 حاجة توصؿ جيبؾ.
عديمة مقمدة حسف :  دى مسئولية باعديمة.. روح إنساف حتبقى فى 
إيدى.. مش جايز يحكـ عميو بالإعداـ. ويكوف برىء . ولايطمعوه براءة 
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.. وفى الحالتيف أروح فيف مف ضميرى  وىو فى الحقيقة مجرـ
 وضميرؾ..

ذا كاف ىذا ىو موقؼ " حسف " مف المادة  المقابؿ بالطبع لأحلاـ "  –وا 
وىو محور الصراع الثانى  -عديمة" فإنو يتسؽ وموقفو مف الشيرة أيضا

 مع " عديمة"، التى تعشؽ المظاىر.
مش  -تانى صحفييف ياعديمة .. ياستى أنا  مش بتاع أضواء 

ممتى لمناس..  وما ييمنيش أنيـ يعرفوا بتاع شيرة.. أنا عايز أوصؿ ك
 .(21)ميف المى قاليا.. الميـ يوعوا معناىا"

يمكف القوؿ إف نياد جاد تطرح خلاؿ شخصية " حسف" نموذج  
المثقؼ الشريؼ، الذى يعانى مف صراع زوجتو، التى تمثؿ البورجوازية 
 الصغيرة المتطمعة طبقيا، ىذا الصراع، الذى يؤدى بو إلى الاغتراب.

. حسف  مغترب عمى أكثر مف (21)وفى ىذا الصدد يقوؿ "أحمد العشرى"
مستو ، فيو مغترب عمى المستوى الاجتماعى لا تفيمو زوجتو، مغترب 
عمى المستوى الاقتصادى، إذ أنو نموذج لمطبقة الوسطى، ونموذج 
لاغتراب المثقؼ الساعى لتوصيؿ الحقيقية". ىذا الاغتراب الذى يعيشو،  

حابو مف الحياة، كنوع مف الرفض، لحمـ الزوجة الإجرامى، ينتيى بانس
عمى حساب مايؤمف بو، لذا يموت فى الوقت، الذى تصؿ عديمة فيو 
إلى ذروة أحلاميا الطبقية، يموت فى اليوـ الذى سيحمؼ فيو اليميف، 

 ليصبح وزيراً، حتى لايحقؽ لعديمة حمميا.
ذا كاف  " حسف "  ىو نموذج لممثقؼ المغترب  ، نتيجة وا 

صراعو مع زوجتو، فإف "كماؿ" المستشار فى  )محطة أتوبيس( ىو 
امتداد ليذا النموذج، لكف بشكؿ أوسع، حيث أنو يعانى الاغتراب، 
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نتيجة صراعو مع المجتمع،  الذى أصبح الانتيازييف فيو ىـ أصحاب 
السيطرة، بحيث أصبح لامكاف لو عمى ساحة الوجود الآمف،ػ فتشبث 

يد صياغتو مرة أخرى. فى شكؿ مذكرات، وتقديمو بشكؿ بالماضى، ليع
 يمنح لو وجودأ بطولياً.

مما يذكرنا بشخصية )كراب( فى مسرحية )شريط كراب  
لبيكيت الذى نجده وحيداً تماماً، إلا  مف بعض ذكريات  (22) الأخير(

ماضية، مما يؤكد اغترابو وعزلتو عف مجتمعو، وعدـ التواصؿ بينو 
 د  )كراب( يجمس فى دائرة مف الضوء، وبيف الآخر، فنج

بصحبة جياز التسجيؿ الصوتى. وباقى الحجرات مظممة وضيقة، فيو  
عالـ مف الفراغ، مما يعبر عف عزلة الإنساف ووحدتو، فلا وجود لأحد، 
سوى ىذا الجياز، الذى يثير ذكريات مضت، ولـ يبؽ منيا شىء سوى 

 الفراغ والوحدة والظممة.
يمتقى مع نموذج  ) حسف( فكلاىما نموذج  ونموذج " كماؿ" 

لممثقؼ المثالى،  الذى يعانى حالة الاغتراب، التى تؤدى بالأوؿ إلى 
التنازؿ عف شقتو إلى ابنتو الوحيدة لتتزوج فييا، ويقيـ عمى محطة 
الأوتوبيس، حيث لا ممجأ آخر لو، نتيجة الفقر الذى حؿ بو، لسجنو 

المجتمع، وانسحابو إلى الماضى فى ظمما عمى يد أحد الانتيازييف فى 
صيغة مذكرات، وتؤدى بو فى النياية إلى الموت، كنوع مف الرفض 

 لمتحوؿ إلى برجوازى متطمع مثؿ زوجتو.
ومف ثـ يمكف القوؿ بإف فى الحالتيف ىناؾ انسحاب أو  

ىروب..، إذ أف تمؾ النتيجة الانسحابية لكؿ مف النموذجيف المثالييف، 
الكاتبة عف الرجؿ، خاصة إذا وضعنا لمنموذج تعكس لنا  تصور 

الانتيازى، المقابؿ لو وىو  )عبد الصبور( الذى ىو إفراز طبيعى 
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لممجتمع المصرى فى مرحمة الانفتاح التى تدينيا الكاتبة، ىو نموذج  
متحقؽ ناجح بقوة داخؿ المجتمع.  ومف ثـ غياب الرجؿ المثالى  عند  

 الفاسد المداف بشكؿ واضح." نياد جاد" وحضور الانتيازى 
 المرأة الضحية فى مسرح فتحية العسال: 

إذا كانت  " نياد جاد" قد أدانت المرأة فى مسرحية " عديمة "،  
عف  تمؾ  (23)فإف " فتحية العساؿ"  كشفت فى مسرحية " بلا أقنعة"

الأقنعة، التى تضعيا  المرأة، لإخفاء الحقيقة، حتى تظير بمظير 
 الضحية لمرجؿ.

ففى الفصؿ الأوؿ مف المسرحية تحكى الشخصيات عف نفسيا،  
ما لمتقاليد، وعندما تسقط الأقنعة فى  باعتبارىا ضحايا إما لمرجؿ وا 
الفصؿ الثانى، وتتكشؼ الحقيقة، نكتشؼ أف المرأة ىى المسؤولة عف 
نيا تعمؽ مسؤولية فشؿ علاقتيا مع الرجؿ،  الأوضاع، التى تعيشيا، وا 

فسو أو عمى المجتمع، حتى لاتقوـ ىى بأى مجيود، إما عمى الرجؿ ن
 فى الحصوؿ عمى حقوقيا.

إف التحوؿ مف الكذب وارتداء الأقنعة فى الفصؿ الأوؿ، إلى  
المواجية وكشؼ الحقيقة، ومف ثـ خمع الأقنعة، لـ يكف لو سببا دراميا 
منطقيا، فيذا التحوؿ ليس ناتجا  عف اكتساب معرفة جديدة، ومف ثـ 

 عييف، فما الذى جعميف يقررف كشؼ الحقيقية ؟زيادة و 
فى الواقع إنو لايوجد دافع واضح ليؤلاء النسوة لمتحوؿ، الميـ  

 إلا ما أرادتو "فتحية العساؿ" دوف محاولة منيا لبياف السبب.
ذلؾ بالرغـ مف محاولة " فتحية العساؿ" وضع مبررىا، فى   

لتى تعيشيا النساء، عدـ وجود حدث درامى مفجر، بأف قسوة الظروؼ ا
كفيمة بأف تكوف حدثا درامياً مفجراً، ويأتى ذلؾ عمى لساف الشخصيات 
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النسائية )الزوجة، الأرممة، المطمقة، الفتاة(  مع المؤلفة، التى ىى لساف  
 " فتحية العساؿ" ذاتيا.

المؤلفة: انتو الظاىر ناسييف إف دى مسرحية.. والمسرح لو أصولو، 
قواعد الأساسية لمتأليؼ المسرحى. لابد  مف اتباع ولابد مف مراعاة ال

الأسس الدرامية المعروفة. وأولى تمؾ الأسس. أف تتفجر الحقيقة نتيجة 
لحدث درامى. وبدوف الحدث، لايمكف أف تظير الحقيقة. فاىميف، بدوف 

 .(24)الحدث الدرامى لايمكف أف تتفجر الحقيقة
الدرامى المفجر،  إذف يتوقع المتمقى أف تحدد لنا ىذا الحدث 

لكنيا بدلًا مف ذلؾ، تسوؽ لنا مبرر ىذا التحوؿ المفاجىء لمشخوص، 
عمى لساف الشخوص ذاتيا، وىذا مبرر فمسفى فكرى أكثر منو درامى، 
مما يدؿ عمى أف الفكرة التى تريد الكاتبة توصيميا لممتمقى ، تمح عمييا 

 أكثر مف اىتماميا بالحبكة الدرامية.
الخطابية فى بداية كؿ فصؿ وفى نيايتو، تضر كما أف المغة  

بالمسرحية، فالكاتبة تكتب مونولوجاً طويلًا، فى بداية المسرحية تقوؿ 
فيو ماتريده مف المسرحية، وىذا يضر بالنص المسرحى ذاتو، فمف 
الممكف أف يستغنى المتمقى عف النص والحوار، ويكتفى بقراءة ىذا 

 مطموبة.المونولوج، لتصؿ إليو الرسالة ال
بالرغـ مف أف مايكشفو المتمقى عف الشخصيات، خلاؿ تعريتيا  

عبر النص،  كفيلا بتوصيؿ الرسالة،  دوف الإخلاؿ بإيقاع النص، 
 ودوف إحساس بالممؿ.

فالأرممة تريد ممارسة  حقيا الشرعى فى الزواج مف رجؿ آخر  
بعد زوجيا، لكف فى السر، حتى تحتفظ فى العمف، بصورة المضحية 
بشبابيا مف أجؿ أبنائيا، ومف ثـ تعيش ازدواجية تجعميا فى النياية 
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مخطيئة، فى حؽ ذلؾ الرجؿ، الذى تزوجتو،  وحرمتو مف حياة طبيعية 
 كاممة، ومف أف يمعب دوراً فى حياة أبنائيا.

والزوجة قبمت أف تخوف زوجيا، لعدـ قدرتيا عمى مواجيتو  
كؿ شىء،  الحياة المادية بحقيقة مشاعرىا، فيى أرادت الحصوؿ عمى 

ا، والثراء، الذى تعودت عميو، وكذلؾ الحبيب، الذى تحبو منذ صباى
لكنو لايممؾ الامكانات المادية، أى الخيانة والعيش بوجييف، بدلًا مف 
المواجية إما الطلاؽ والزواج مف حبيبيا، أو الاستمرار مع الزوج 
والمحافظة عميو،  وكانت النتيجة أنيا لـ تعد سعيدة لامع الزوج ولامع 

 الحبيب.
 فالمرأة ىنا  معتمدة نفسياً ومادياً عمى الرجؿ.

 :  أىو أحنا كده ياستات. إف عشنا السعادة يبقى سببيا الراجؿ. الزوجة
ف  عشنا الحزف برضو يبقى الراجؿ   .(25)وا 

والزوجة ىنا تبرر خيانتيا لزوجيا بأنو غير موجود دائما، ويعمؿ 
باستمرار لتحقيؽ ليا حياة الرفاىية، ومف ثـ لجأت لآخر ليحقؽ ليا 

فالحؿ يكمف فى الرجؿ،  الجانب النفسى والمعنوى المحرومة منو،
وعندما تمردت الزوجة  وتحررت فى النياية، مف ذلؾ الوضع المزدوج 
الذى تعيشو، طرحت فكرة تحرر الجسد فحسب، عف طريؽ رفضيا لكؿ 
مصادر الزيؼ مثؿ الباروكة الصفراء، والفساتيف المى بتممع  

 والكورسػػية.،...  ولكف ماذا عف تحرر العقؿ !
فتحية العساؿ"  لتمؾ الأفكار المتخمفة، التى تورثيا  رغما عف إدانة  "

الأـ لابنتيا عف الرجؿ، فأـ الزوجة توصى ابنتيا بعد فشميا فى تجربة  
 الزواج الأولى،  بأف تكوف غازية لزوجيا.
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الأـ : ولادؾ  عايزينؾ عفية.. وأىمؾ عايزينؾ  غنية.. وجوزؾ  عايز 
 .(26)غازية

الأـ، تصور المرأة عف الرجؿ، الذى كما تؤكد الكاتبة  عمى لساف 
تتوارثو أجياؿ النساء، فى أف اليدؼ مف العلاقة الزوجية ىو أف  تجد 

 المرأة رجلًا يصرؼ عمييا :
 : ىـ ليو عامميف لمست لما تطمؽ نفقة سنة ؟الزوجة

: لجؿ جوزىا الأولانى يصرؼ عمييا لحد مايجمييا واحد تانى  الأم
 .(27)وف رحمة عمينا برضةيتجوزىا ويصرؼ عمييا. القان

أما المطمقة الثوزرية والمناضمة، ىى النموذج الوحيد مف السيدات، التى 
تعمؿ وليا كيانيا الخاص بيا، فإنيا قبمت بالحياة مع زوجيا المناضؿ 
الثورى القديـ، بالرغـ مما تعرفو عف نشاطاتو الرأسمالية، التى ىى ضد 

مت الحياة معو، بالرغـ مف أنيا المبادىء التى آمنوا بيا، كما أنيا قب
تعرؼ علاقتو الغرامية بالسكرتيرية، كؿ ذلؾ خوفاً مف لقب مطمقة 
ومواجية المجتمع، وخوفا مف العيش وحيدة ، بالفعؿ تـ الطلاؽ بعد 
مواجية بينيما، فسيطر الخوؼ عمى حياتيا، ولـ تستطع دخوؿ 

ممة أيضا، جعمت الانتخابات خوفا مف الفشؿ، أى أف المرأة المثقفة العا
 مف الرجؿ محوراً لحياتيا، ولـ تستطع التعايش بدونو.

ومف ثـ تديف " فتحية العساؿ" ذلؾ القناع الذى تضعو المرأة  
المثقفة، فى كونيا حرة لاتحتاج لرجؿ، لكنيا إذا وضعت تحت 
الاختبار، يسقط القناع، وتكوف مثميا مثؿ المرأة الجاىمة، وىو نموذج 

نيا ليس لدييا مبرر، فيى تممؾ المعرفة والوعى أكثر خطورة، لأ
والاستقلاؿ الاقتصادى، فما الذى يمنعيا مف المواجية، إلا أف تكوف 
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ىى ذاتيا مؤمنة بتمؾ الأفكار المتخمفة، التى تجعؿ مف الرجؿ، المحور  
 الوحيد فى حياتيا، ومف ثـ تستعذب بدور الضحية.

مردا، الذى تضعو أما شخصية الفتاة فيى النموذج الأكثر ت 
الكاتبة لنا، عمى أنو الأمؿ فى رفض القيود الاجتماعية، التى يقير بيا 

 المجتمع نساءه، لكى تسير عمى نفس الدرب مف الطاعة والخضوع.
إلا أف الفتاة قبؿ نياية المسرحية  ترضخ لضغوط المجتمع،  

، وتقرر الزواج  مف العريس الأكبر منيا سنا، وتحتب حبيبيا فى السر
فاختارت نفس الطريؽ، الذى سارت فيو مف ىف قبميا، مما يحمؿ إدانة 
لممرأة التى بالرغـ مف وعييا  وتمردىا، إلا أنيا لاتصمد طويلًا ، أماـ 
ذلؾ الصراع الخارجى مع المجتمع،  لأنيا فى النياية تريد أف تتزوج، 
فيى لاتستطيع مواجية أف تكوف عانساً أو مطمقة، أى لاتستطيع أف 
تكوف بلا رجؿ، حتى لو كاف الثمف حريتيا،  ودفف آرائيا  ومشاعرىا، 
لتبدو بمظير المرأة المثالية المطيعة لوالدييا ولزوجيا ولممجتمع، 

 والضحية  للؤفكار  المتخمفة المفروضة عمييا.
وقد كاف مف الأفضؿ مف  وجية نظرى أف تنتيى المسرحية  

تحمؿ إدانة لكؿ مف المرأة  درامياً وفكرياً عند ىذه النقطة، التى
والمجتمع، لكف النياية التى ساقتيا لنا  " العساؿ" نياية حالمة ساذجة، 
لاتحمؿ حلًا اجتماعياً، يمكف بو مواجية ذلؾ الوضع المتردى لممرأة 

 الذى دفع بيا أف تكوف إحدى النماذج السابقة.
ومف الملاحظ الميمة، ىو أف الكاتبة، قد اسندت كؿ أدوار  

رجاؿ بالمسرحية، ليؤدييا ممثؿ واحد، مما يعكس وجية نظرتيا ال
وتصورىا عف الرجاؿ، فيـ متشابيوف فى طريقة التفكير، وفى تعامميـ 
مع المرأة، سواء كاف فقير أو غنياً، مثقفاً او جاىلًا..  لافرؽ بينيـ، مما 
يحمؿ إدانة  واضحة منيا لجميع الرجاؿ،  ميما اختمؼ وعييـ أو 

الطبقى، ىـ متشابيوف فى النظرة المتخمفة لممرأة. وىى نظرة مستواىـ 
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متعسفة، إذ أنيا تغفؿ دور الوعى والتعميـ فى تفتح وعى الرجؿ فى 
علاقتو بالمرأة، ومف ثـ لاتعطى أى أمؿ فى تغيير ىذا الوضع السمبى، 

 لممرأة بمساعدة الرجؿ.
انة نرى أنو بالرغـ مف أف الإد (28) وفى مسرحية )سجف النسا( 

واضحة لمرجاؿ لأنيـ السبب فى دخوؿ غالبية المسجونات السجف، إلا 
أف " فتحية العساؿ"  تديف أيضا بعض الأفكار، التى تتبناىا النساء ،  

 التى أسيمت فى دخوليف السجف.
فالمعممة " خوخة" توضح لنا شكلا مف أشكاؿ العلاقة بيف  

تى  لو كانت الرجؿ والمرأة، وىو التضحية فى سبيؿ الرجؿ،  ح
بالحرية، فيى ادعت عمى نفسيا أنيا تتاجر فى الحشيش، لتبرىء 
زوجيا، وتدخؿ ىى السجف بدلًا منو، إيماناً منيا بأنو ىو الأىـ، لأنو 
يصرؼ عمييا وعمى صبيانو، وىنا تطرح لنا  " العساؿ" نقطة ميمة عف 

ة( تصور المرأة عف نفسيا، بأنيا أقؿ مف الرجؿ، فمـ ترد كممة )ضحي
ولامرة واحدة عمى لساف المعممة " خوخة "، إنما ىى ترى أنو مف 

 الطبيعى  حماية ذلؾ الكياف، الذى يسمى الرجؿ.
و" سنية أنس الميالى" بالرغـ مف أنيا  ظممت بشدة مف الرجؿ،  

حيث باعيا أبوىا لثرى عربى،  وىو بدوره أراد بيعيا لثرى آخر،  
ا لآخر، فقررت أف تبيع نفسيا وعندما طمقت منو، أراد أىميا بيعي

لحسابيا الخاص، وىنا تكمف إدانة المرأة لنفسيا فسنية قررت اختزاؿ 
نفسيا فى جسدىا، واعتبرتو رأسماليا، فيى لـ تتمرد عمى وضعيا بؿ 

 استسممت لو. 
وكأف ىذا ىوالحؿ الوحيد، أماـ المرأة عندما يياف جسدىا رغما  

 ا.عنيا، فتقوـ بإىانة عقميا بإرادتي

                                                 

 .  1993القاىرة  -تابالييئة المصرية العامة لمك -سجف النساء -فتحية العساؿ(  28)
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وشفيقة التى قتمت زوجيا لأنو خانيا، تبرر قتميا لو بأنو كسر  
حساسيا  قمبيا فى أعز ماعندىا جسميا وجماليا. لـ تقؿ قمبيا وا 
وكرامتيا، فالجسد أعز ماعندىا،  ىنا تؤكد لنا "العساؿ"  عمى الفكرة 

 ذاتيا وىى أف المرأة تحبس نفسيا داخؿ إطار الجسد.
، ىو مبرر قتميا لزوجيا، بالرغـ مف أما عدلات لـ يكف جسدىا 

نما عندما حاوؿ انتياؾ جسد  انتياكو الدائـ ليا بالاعتداء والضرب، وا 
ابنيا بالاغتصاب،  وىذا أيضا تأكيداً عمى أف المرأة تضع اولوية لمرجؿ 
نما إيذاء الرجؿ  ، فالأىـ بالنسبة ليا ىو حماية شرؼ ابنيا )الرجؿ(،  وا 

 ورة.لجسدىا، ليس جديرا بالث
و خلاؿ نموذج " ليمى" تقدـ لنا  " العساؿ"  الأساس الذى   

وضعو المجتمع لمعلاقة بيف الرجؿ والمرأة، أو  دور المرأة تجاه الرجؿ، 
وىو الطاعة، فالمرأة ىى التى تقدـ نفسيا عمى مذبح الطاعة العمياء  
لمزوج، ميما كانت طمباتو، وميما كانت رغبة المرأة الحقيقية، فرضاء 

 الزوج ىو كؿ أمانييا.
وبالرغـ  مف ذلؾ فإف )سميـ( زوج " ليمى" يراىا مسخاً، وتكوف  

النتيجة أف تخمع " ليمى" الباروكة الصفراء" كرمز  لمتخمص مف الزيؼ 
واختارت  –كما فعمت الزوجة فى  " نساء بلا أقنعة"   -لإرضاء الرجؿ

ذلؾ الرجؿ، أف تظؿ فى السجف، الذى ترى فيو حرية، عف حياتيا مع 
تاجر السلاح والمخدرات، الذى يستخدـ الديف ضد زوجتو لفرض 

 سيطرتو عمييا.
 سميـ  : ماتعرفيش إف طاعة الزوج مف طاعة الرب.

ىنا يستخدـ الرجؿ المنطؽ الدينى  كغيره مف  الرجاؿ، مع زوجتو 
فحسب، لمصمحتو الشخصية، فيو يريد تطبيؽ الشريعة، التى تحدد 

عمى زوجيا،  دوف أى  محاولة مف  جانبو تطبيؽ واجبات الزوجة  
الشريعة  عمى نفسو ، سواء  مع زوجتو أو مع نفسو، فيو يعمؿ ماىو 
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ضد الديف، فيو تاجر مخدرات وسلاح،  كما أنو يخوف ليمى مع زوجة 
رجؿ آخر، وييينيا ويعتدى عمييا بالضرب، فأيف الديف فى ذلؾ، وىؿ 

اعة نابعة مف الاحتراـ المتبادؿ، الطاعة المفروضة عمى الزوجة ىى ط
 أـ ىى طاعة بيف سيد ومسود !

نلاحظ خلاؿ النص أف الشخصيات النسائية لاتتطور ولاتتعدى  
مرحمة البوح أو عرض لمنماذج لا أكثر، دوف أى محاولة لمتغيير أو 
التطور، لذلؾ اعتمد النص عمى المونولوج فى أكثر مف موضع، 

سيا، ذلؾ فيما عدا شخصية  ) ليمى( لتكشؼ خلالو كؿ شخصية عف نف
فيى الشخصية الوحيدة بالمسرحية التى ليا صراع طواؿ المسرحية، كما 

 أنيا الشخصية الوحيدة التى تتبدؿ فى النياية.
فشخصية  )ليمى(  ىى ربة منزؿ متزوجة  مف رجؿ غنى،  

تيرب مف بطشو، إلى بيت ) سموى( صديقتيا القديمة مف أياـ  الجامعة 
تى منعيا زوجيا مف زيارتيا، لأنيا تعمؿ بالسياسة، فإذا بالمكاف ، ال

الذى  اعتقدت أنو الحؿ،  يتحوؿ إلى مكاف مشكمة جديدة،  حيث 
يقبض عمييا ىى وسموى خطأ، باعتبارىا زعيمة سياسية، تقوـ بطبع 
منشورات لمتحريض عمى القياـ بالمظاىرات، وتجد  )ليمى( نفسيا معتقمة 

 سياسياً.
السجف تتقوقع عمى ذاتيا، ترفض الاختلاط، باعتبار أنيا وفى  

لف تستمر طويلًا، حتى يزورىا  ) سميـ( زوجيا ليطرح عمييا الحؿ، فى 
أف تتجسس عمى  )سموى( لتعرؼ  مكاف زوجيا المختبىء، حتى يمكف 
القبض عميو  وتخرج  )ليمى(،  وكانت ىذه الزيارة مبررا لتبدأ  )ليمى( 

لـ المسجونات، وىنا يبدأ وعى  )ليمى( يزيد بالعالـ فى  الاختلاط بعا
الخارجى، حتى تصؿ فى النياية إلى رفض الحرية  المزيفة، التى 
يقدميا ليا زوجيا، وتختار الحرية الحقيقية، وىى حرية ذاتيا حتى لو 

 كانت داخؿ أسوار السجف.
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وتكشؼ لنا " العساؿ" بذور الشخصية المتمردة الموجودة داخؿ  
( التى ساىمت فى أف تصؿ إلى تمردىا، عمى جميع أشكاؿ )ليمى

السمطة فى نياية المسرحية، وتظير ىذه البذور خلاؿ أفعاؿ  )ليمى( 
فتمردىا عمى زوجيا واختيارىا لصديقتيا )سموى( التى منعيا زوجيا مف 

 زيارتيا، ىو فى حد ذاتو فعؿ يدؿ عمى أنيا شخصية متمردة.
موقع آخر عف تمؾ العلاقة  كما تكشؼ لنا " العساؿ" فى 

 المتسمطة، التى كانت تعيشيا )ليمى( منذ طفولتيا وىى سمطة )الأب(
ليمى: كنا بنشوؼ بعينؾ  وبنسمع بودانؾ وصوتؾ عالى وجميؿ وقاسى 

 وبعيد، ياما حاولت اطمع أبقى فى حضنؾ. بس أنت كنت بعيد دايما.
اف بيردد شفت يابابا المى جرى لما أنت غبت عنى.. ده أنا بغبغ

الكلاـ؟..  والبغبغاف مايعرفش يقوؿ. سميـ  كاف بيقوؿ نفس كلامؾ . 
 .(29)نفس صوتؾ

وىكذا تبرر لنا " العساؿ " مبررات خضوع  )ليمى(، بالرغـ مما  
تحممو داخميا مف تمرد، وىذا التناقض ذاتو بيف ماتعيشو وبيف ماتحممو 

 ة.بداخميا، ينبئنا عف ذلؾ الصراع الذى تعيشو الشخصي
إف شخصية )ليمى(  المتعممة الجامعية، ىى ربة منزؿ،  

لاتختمؼ عف بقية نماذج النساء المسجونات معيا، إلا فى المستوى 
المادى، الذى تعيشو، الذى يحققو ليا زوجيا. ولكف  كونيا متعممة، قد 
أتاح ليا القدرة عمى الوعى،  وعمى التغير، بينما تظؿ بقية النساء كما 

رح الكاتبة نقطتيف ميمتيف: الأولى أف تعميـ المرأة ىف، وىنا تط
يساعدىا عمى التطور والتعمـ مما يجرى حوليا، والثانية أف التعميـ  
وحده ليس كاؼ، بؿ أف الوعى السياسى والاجتماعى لممرأة  مع التعميـ 

                                                 

   168( نفسو ص  29)
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يساىماف فى تطوير شخصيتيا وتنميتيا، ويساعدىا عمى  اكتشاؼ 
 الذات، ورفض دور الضحية.

وبالرغـ مف أف )سموى( ىى الشخصية الرئيسية بالمسرحية، إلا  
أنيا لـ تتطور عبر المسرحية إلا بشكؿ جزئى، وذلؾ عف طريؽ الفتاة 
الجامعية الثائرة )منى( التى تساعدىا فى اكتشاؼ التناقض، بيف 
ماتكتبو وبيف علاقتيا  بابنتيا )ىدى(،  وكأف )منى( ىنا  ىى الصوت 

لذى يذكرىا بشبابيا وبأفكارىا الحقيقية عندما كانت شابو الداخمى ليا، ا
 فى عمر  )منى(.

وتكشؼ لنا " العساؿ"  عف ىذه الازدواجية والذاتية، التى  
 تعيشيا المثقفات خلاؿ حوار منى مع سموى.

منى : حضرتؾ ميتمة بقضية المرأة، وأنا مش مؤمنة إف فيو حاجة  
 ىى قضية المجتمع كمو. اسميا قضية المرأة، القضية الحقيقية

سموى : ليو ىى لما الست بتبقى قاعدة فى  بيتيا وبتجيميا ورقة طلاقيا 
دى مش خصوصية ؟ ولما جوزىا يتجوز عمييا ويقوليا إف كاف 

 عاجبؾ.
 منى  : بس فيو رجالة كثير مقيورة.

 سموى : قطعوا الرجالة. عمرىـ مابتظمموا ىما بيظمموا بس
 .(31)د غير لو الحد   ده يستسمـ لمظمـمنى : مفيش  حد بيظمـ ح

وىو ما أثبتتو " العساؿ" بالفعؿ،  خلاؿ شخصية )ليمى( التى قاومت 
الظمـ، وأصبحت حرة، وجعمت  )سموى( ىى القوة الرئيسة، التى دفعتيا 

 نحو الوعى الحقيقى.
إف السبب فى عدـ تحوؿ شخصية )سموى( لايرجع إلى عيب  

نما إل ى طبيعة الشخصية ومعطياتيا، التى فى كتابة الشخصية، وا 

                                                 

 64-63(  نفسو ص  31)
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رسمتيا لنا "العساؿ"، فيى كاتبة ومنافضمة سياسية، تدافع عف حقوؽ 
المرأة، وتفرض ىذه الوظيفة عمى صاحبتيا، أف تكوف بمثابة المراقبة 
والمتأممة، لما يجرى حوليا،  مف أحداث، لكى تستطيع رصده وتحميمو، 

أف تكوف بمثابة قوة مساندة  دوف التأثر بو، كما تفرض عمييا أيضاً،
للآخريات فى الوصوؿ لموعى الحقيقى، كما أنيا  وجودىا فى السجف لـ 
يكف أوؿ مرة، ومف ثـ فإف الدىشة والاكتشاؼ المذاف، يؤيداف  لمتحوؿ 
غير متوافريف ىنا، لذا فمف المنطقى ألا  تتحوؿ الشخصية، لأف وعييا 

 لـ يتعرض لجديد.
سموى ،  -" يشكؿ ىذا المثمث الدرامى (31)تقوؿ  " نياد صميحة" 

ليمى،  منى، خلاؿ علاقات التماثؿ  والتعارض وحدة نبائية تتصدر 
النص، وتستدعى بدورىا وحدات بنائية أخرى، عبر آليات التماثؿ  
والتعارض،  وىى الآليات الرئيسية المتحكمة فى إنتاج النص، فيذا 

واضح  )إلياـ(  خلاؿ  المثمث المثقؼ، لايمبث أف يستدعى نقيضو ال
 )ليمى( أضعؼ أضلاعو وأقربيـ مف ىذا النقيض".

وأماـ ىذا الثلاثى المتعمـ الذى استفاد كؿ منو بشكؿ متفاوت  
        مف تجربة السجف، نجد ثلاثى آخر عمى النقيض تماماً وىو 

)إلياـ ومساعدتييا( فإلياـ متعممة وفى مستو اجتماع عاؿ، ولكنيا 
تاجرة سلاح ومخدرات، وىى شريكة )سميـ(  زوج )ليمى( زوجة خائنة، و 

وعشيقتو فى الوقت ذاتو، ومساعداتيا إحداىما زوجة خائنة، والأخرى 
 إمرأة جشعة لاترى فى الدنيا سوى الماؿ.

ىذا التقابؿ بيف النماذج النسائية، ىو مايخرج الكاتبة، مف دائرة   
وقت، وىو ذاتو التحيز الأعمى لممرأة، بتصويرىا ضحية طواؿ ال
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نما  التناقض، الذى حممتو لشخصياتيا، بحيث لاتبدو ضحايا فحسب، وا 
 تحمؿ كؿ منيا إدانتيا، التى تساعدىا عمى أف تصبح ضحية.

ومف ثـ أدانت المرأة خلاؿ  الشخصيات الشريرة التقميدية، مثؿ  
إلياـ ومساعدتييا،  وخلاؿ النساء اللاتى لـ تحاولف رفض أ ف تكف 

 كذلؾ إدانتيا لمنساء المتعممات المثقفات.ضحايا، و 
والجدير بالملاحظة أف الشخصيات الذكورية، المرتبطة  

بالشخصيات النسائية الرئيسة فى المسرحية )سموى، ليمى، منى( ىـ 
)كماؿ زوج سموى، سميـ زوج ليمى،  حبيب منى( ىى شخصيات تمثؿ 

بتاف، عف نقيضيف، فكماؿ وحبيب منى، ىما شخصيتاف مثاليتاف غائ
أحداث المسرحية، وفى المقابؿ  نجد شخصية )سميـ( المتسمطة،  وىو 
شخصية حاضرة ولو دور كبير ، فى دفع عجمة الأحداث، وفى التغير 
الذى يحدث فى شخصية )ليمى( مف خضوعيا لو إلى تمردىا عميو، 

 الذى يعد بمثابة التمرد عمى أشكاؿ السمطة فى حياتيا.
ذج الرجاؿ الغائبة المثالية،  ونماذج الرجاؿ ىذا التقابؿ بيف نما 

الحاضرة المستبدة، يعكس تصور  "فتحية العساؿ" عف أف ىذا النموذج 
المثالى لمرجؿ،  ىو نموذج مفتقد، غير حقيقى يوجد فى عالـ الخياؿ، 
أما الرجاؿ الذيف يمعبوف دوراً حاضراً حقيقياً فى حياة المرأة، فيـ الرجاؿ 

 اعتبروا المرأة كائف خاضع تابع، جسد خمؽ لمتعتيـ. المستبدوف، الذيف
شخصية الرجل الغائب الحاضر، والحاضر الغائب فى مسرح ليمى عبد 

 الباسط 
أىتمت " ليمى عبد الباسط" بفكرة اغتراب الرجؿ بالسفر، الذى  

يؤدى إلى غياب الرجؿ عف أسرتو، ويمكف فيـ ىذا الاىتماـ، إذا ما 
ظروؼ الاجتماعية، التى كانت تمر بالمجتمع أخذنا فى الاعتبار، ال

المصرى، فسياسة الانفتاح، قد أدت إلى فتح باب السفر واليجرة مف 
لى الاغتراب داخؿ الوطف مف جانب آخر ذلؾ لأف المادة  جانب، وا 
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أصبحت ىى المقياس الجديد الذى يقاس بو موقع الأفراد مف السمـ 
قرش يسوى قرش"،  " الرزؽ الاجتماعى، وانتشرت مقولات " المى معاه 

 يحب الخفية"، " الرجؿ ماعيبوش غير جيبو".
وكاف مف الطبيعى أف تتأثر الكاتبة، بيذا الوضع الجديد آنذاؾ  

عمى المجتمع المصرى،  وتحاوؿ رصده ونقده والسعى إلى تغييره لواقع 
 أفضؿ.
فإذا ما تتبعنا مسرحيات " ليمى عبد الباسط"  وجدناىا تدور  
غتراب، سواء الاغتراب المادى بالسفر واليجرة فى )ثمف الغربة، حوؿ الا

مواؿ الغربة، بعد طوؿ الغياب( ، أو الاغتراب المعنوى، أى فقداف 
القدرة عمى التكيؼ،  داخؿ المجتمع المادى الاستيلاكى فى  )العشؽ 

 والغربة، أزمة شرؼ(.
ة ولأف مجاؿ البحث ، ىو موقؼ الكاتبات المصريات مف العلاق 

بيف الرجؿ والمرأة، خلاؿ دراسة نصوصيف المسرحية، فإف البحث 
سوؼ يتناوؿ مف نصوص "ليمى عبد الباسط" مسرحيتى " ثمف الغربى، 
بعد طوؿ الغياب"  ذلؾ لأنيا تتناوؿ فييا بشكؿ  واضح، أثر غياب 

 الأب( عمى العلاقة الزوجية والأسرة. –الرجؿ  )الزوج 
تديف الكاتبة غياب الرجؿ،  (32) ففى مسرحية )بعد طوؿ غياب( 

حضور نيابة خلاؿ نموذج الزوج )عبده(، الذى اعتبر أف النقود كافية لم
عمى أف ىذا الغياب شىء طبيعى، لايخصو  عنو فى بيتو، وتأكيده

 وحده.

                                                 

عامة القاىرة الييئة المصرية ال -سمسمة المسرح العربى -ليمى عبد الباسط " بعد طوؿ غياب"(  32)
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عبده : بصى حواليكى حتلاقى كؿ الرجالة المى جوا البمد شغاليف طواؿ 
شوفوىـ، جت لحد عندى وتقوليمى اليوـ لابيشوفوا ولادىـ ولا ولادىـ ب

 .(33)محتاجيف أبوتؾ"
وىذا يعكس فكرة الرجؿ عف دوره فى المنزؿ، فقد  اكتفى  

الرجؿ، بكونو رجؿ البيت "ماديا"، وىذا ىو حدود دوره المرسوـ لو فى 
المجتمع، فيحاسب عندما يقصر فى أداء واجب الصرؼ عمى البيت 

نوى نحو بيتو، فيو أمر غير فحسب، أما تقصيره  فى أداء واجبو المع
 مفيوـ، بؿ ويعد ترفاً زائداً.

وىذا الوضع يعد ميينا لكؿ الأطراؼ، فالرجؿ يتـ اختزالو فى  
جيبػو، ومف ثـ عميو أف يميث طواؿ عمره،  وراء تمؾ النقود،  التى 
تجعؿ لو قيمة، ويفقد الرجؿ سنوات شبابو وصحتو، وأحيانا أسرتو جرياً 

 وراء ىذا السراب.
كما أنو ميينا لممرأة أيضا، لأف الرجؿ بذلؾ الوضع، يتعامؿ  

معيا باعتبارىا سمعة، يجب أف يدفع ثمنيا دائماً،  ومف ثـ لايتعامؿ 
معيا باعتبارىا كائف بحاجة إليو معنوياً وجسدياً، أكثر مف حاجاتيا إليو 
مادياً، ففى نياية الأمر، ىى قادرة عمى جمب النقود مثمو، لكنيا ليست 

 قادرة عمى جمب ذلؾ النصؼ الآخر، الذى يكمميا وىو الرجؿ.
ولكى تطرح  " ليمى عبد الباسط" خطورة ىذا الغياب، بدأت  

المسرحية بشحنة قوية مف الرومانسية والشوؽ والحنيف، تبثو الزوجة " 
نيى"، لزوجيا العائد مف السفر لإحدى الدوؿ العربية لمدة خمسة عشر 

حنة خلاؿ الأغانى الرقيقة، التى تتغنى بيا "نيى"  عاما، مؤكدة  ليذه الش
عف الشوؽ والميفة، وخلاؿ استدعائيا لفترة الخطوبة، لكى توضح لنا أف 
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الزوجيف قد تزوجا عف قصة حب رومانسية، وأف الزوج سافر لتحقيؽ 
 أحلاميما المادية.

ىذه البداية الناعمة المكثفة المشاعر، تجعؿ المتمقى  
ج المادى الممىء بالماؿ والمشاريع، والرغبة فى السفر يصدـ،لحديث الزو 

وحده مرة أخرى، ىذا التناقض بيف الزوجيف، ينبىء عف الصراع، الذى 
تقوـ عميو المسرحية بيف نيى  )الأحاسيس والشوؽ والاحتياج المعنوى(،  

 وعبده  )المادة والمشاريع( ويتضح ىذا مف الحوار بينيما.
جة... الأياـ والظروؼ ىى المى متغيرة. وأنا : ولا متغير ولا حا عبده

 لازـ أأمف لكـ مستقبمكـ. أعممكـ رصيد.
 : عممت.نهى
 :لازـ يكبر عشاف أجنب ولادى أياـ الحرماف المى عشتيا. عبده
 :  وشبابى  المى قضيتو فى انتظارؾ. نهى
 :  امنتيولؾ بوديعة فى البنؾ. عبده
 : وقمقى  ووحدتى فى غيابؾ. نهى

ضحية بسيطة فى سبيؿ تحقيؽ الحياة المى انت عايشاىا، ثـ عبده" ت
 .(34) انت عندؾ كؿ وسائؿ المتعة.. ناقصؾ إيو .؟

يوضح ىذا الحوار اختلاؼ لغة الزوجيف عف بعضيما البعض، ففى 
 حيف أف لغة الزوجة مميئة بالمشاعر، تمتمىء لغتو بالأمواؿ والودائع.

 -لزوج يشعر بأى انتماء لمبيتىذا الصراع بينيما يزداد، حيث لـ يعد ا
الوطف، فالغربة،قد عممتو أف يكوف غريبا، حتى لو عاد مف السفر، 
ويؤكد عمى ىذه الغربة، عندمايجد نفسو أماـ مشكمة حقيقية تحتاج فييا 
الأسرة لوجوده المعنوى، كأب، حيث يتـ القبض عمى الابف الأكبر،  

وبدلًا مف أف يتحمؿ  وتطمب الشرطة الأسرة الذىاب لمقسـ لاستلامو،
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الزوج المسؤولية، اتيـ الزوجة بالتقصير فى أداء واجبيا كأـ، وكاف 
ردىاأف غيابو ىو السبب، فطمب منيا أف تجد البديؿ، ليمعب ىذا الدور، 

 فقد أصبح غريبا.
: طب  خيمى خالو يشوؼ محامى ويروح معاه وأنا حادفع كؿ عبده

 المصاريؼ.
 اتروحش ليو دا ابنؾ.: كؿ المصاريؼ !  وأنت منهى
 : أنا لسو ماعرفش حاجة فى البمد.عبده
 : ابنى حيضيع.  الحكاية مش عايزة خاؿ. دى محتاجة أب نهى
 .(35): يعمؿ إيو الأب إذا كاف غريب عبده

ومف ثـ كاف مف الطبيعى،أف تنيار العلاقة بينيما، حيث لـ يعد 
الزوجية، فضلًا للاعتبارات المعنوية أى معنى، التى ىى أساس العلاقة 

 عف استسلاـ الزوج لإحساس الغياب دوف مقاومة.
ذا كاف الزوج )عبده( ىو نموذج لرجؿ المدينة، فإف  )ليمى عبد  وا 

النموذج الريفى لزوجة  (36) الباسط( تناولت فى مسرحية  )ثمف الغربة(
ريفية  )بدرية(، التى سافر زوجيا )محمود( لنفس السبب، الذى سافر 

 ه( ، لإحدى الدوؿ العربية أيضا.مف أجمو )عبد
وماحدث أف )بدرية( قد دفعت ثمف غربة زوجيا عنيا، فمـ  

 تشعر بالأماف منذ لحظة سفره الأولى.
 بدرية:  ووافقتؾ ع السفر. وكاف ع ننى عينى. خفت أقولؾ ماتسافرش.

افتكرت ساعتيا أبويا لما سافر ورا الغازية ومارجعش. وسابنى أنا  
حمة طرية . وماقدرتش أمى  تصبر.  واتطمقت  منو  وأخواتى لسو  ل

واتجوزت. وكانت  جوازة الشوـ..  وقعد جوزىا يمص دمنا. ويشغمنا  
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فى الغيطاف. ومع الترحيمة. لغاية ما اتقابمنا وحبينا  بعض.. ومف يوميا 
 .(37)يانور عيونى. وأنا بخاؼ مف السفر

ياة )بدرية(،  كاف غياب  )محمود( ثمف الخوؼ، الذى أصبح يحكـ ح
بدلًا مف الأماف المادى، الذى كاف ينشده  )محمود(،  الذى سافر مف 

 أجمو.
وخوفيا مف أف يتزوج بأخرى، زاد بعدما انطمقت بعض الشائعات فى 
البمد، أف )محمود( قد  تزوج مف صاحبة البيت الذى يعيش فيو، ولذلؾ 

، لأنيا  ممؾ لـ يعد يرسؿ جوابات لبدرية،  وخوفيا أيضا مف  الغواية
)محمود( وجسدىا أمانة  أودعيا )محمود(  لدييا،  لتحافظ  عميو  مثمو 
مثؿ الأرض، التى  تركيا ليا، فزادت أعبائيا،  وأصبحت  تخاؼ مف 

.  كؿ طارؽ يطرؽ بابيا،  وأصبحت لاتناـ إلا عف طريؽ المنوـ
 وأصبح البيت بمثابة سجف تنتظر فيو عودة الزوج، الذى لايعودإلييا، 

 إلا  جثة ىامدة.
بدرية : مف غيرؾ الأرض بارت.. والتعابيف بتجرى فييا بدؿ  الميػػة ..  
الدار بقت سجف..  حتى الفموس ... بقت نار..  واليدمة بتمص 
دمى..  حتى  الغوايش  الدىب..بقت  زى  الكمبش. محمد  مف غيرأب  

 .(38)يامحمود  مايعرفكش
ؿ غياب( ىى شخصية ونلاحظ أف شخصية )عبده( فى )بعد طو 

حاضرة، لكنيا مدانة، بينما )محمود(  الغائب بالنسبة لبدرية ىى 
شخصية مثالية تفتقد  لوجوده،  مما يعكس تصور  )ليمى عبد الباسط(  
عف  الرجؿ الغائب  ىو الحبيب المثالى،  والحاضر ىو بارد جامد 

 لايحمؿ أى مشاعر.
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بة بفكرة غياب الرجؿ، ومف خلاؿ عرض المسرحيتيف نرى اىتماـ الكات
 ورصد تأثيراتيا السمبية  عمى العلاقة الأسرية، التى ىى  نواة المجتمع.

"الفكرة المتسمطة عمى "ليمى  (39) وفى ىذا الصدد  تقوؿ )صافيناز كاظـ(
عبد الباسط"  ىى إبراز  حجـ الأضرار الناتجة عف اغتراب الزوج 

مف الغربة( يعود ىذا المسافر  وحده، تحت دعوى توفير الماؿ، فى )ث
الزوج جثة  ىامدة فى صندوؽ،  وفى )طوؿ غياب( يعود حيا واقفا 
عمى قدميو، لكنو روح ىامدة فى جسد بارد ماتت فيو المشاعر..فى 

 الحالتيف ىناؾ موت .. ىناؾ ضياع لمحمـ ".
 –ومف ثـ يمكف القوؿ بإف "ليمى عبد الباسط" ترى أف  وجود  الرجؿ 

ى الحياة  الزوجية ميـ وحيوى،  وأف غيابو واقتصار ف -الوجود المعنوى
دوره عمى جمب الماؿ، يؤدى  إلى خمؿ  العلاقة الزوجية،  وىذا 
يعدبمثابة الرد عمى ىذا التيار السائد فى المجتمع المصرى، الذى يقوـ 
بعممية   تقسيـ تعسفية لأدوار  كؿ مف الرجؿ والمرأة، وردا عمى ما 

 ر  المرأة، يكوف بالاستغناء عف الرجؿ.يعتقده  البعض بأف تحر 
ومف ثـ فإنو  خلاؿ دراسة وتحميؿ بعض نصوص الكاتبات  

المسرحيات المصريات  )فتحية العساؿ،  ليمى عبد الباسط، نياد جاد(  
 وجدت:

إف غالبية الشخصيات النسائية فى  مسرحيف، ىى لنساء غير  -
، باستثناء  متعممات، أى  عمى الأقؿ  لايممكف الوعى  الثقافى

 "فتحية العساؿ"، التى  طرحت  نموذج المرأة المثقفة فى 

)سجف النساء، بلا أقنعة(،  وتناولت خلاليما  ازدواجية المرأة 
 المثقفة فى ظؿ مجتمع يقير  المرأة.

                                                 

المركز القومى لممسرح  -3646ع  -مجمة المصور -غياب بعدطوؿ -(  صافيناز كاظـ 39)
 .25ص  1914 -القاىرة -والموسيقى
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لـ تتعدد الشخصيات النسائية، مرحمة البوح والفضفضة  -
 والصراخ، لذلؾ كثر استخداـ  المونولوجات الخطابية، 

 والمباشرة فى الحوار، وفى دلالات  المنظر.

إذا كانت الحركة النسائية،  ومف ثـ الدراما النسائية، قد  اتيمت 
فإف  -المرأة والجسد -المبدعيف  والنقاد الرجاؿ، بترسيخ فكرة

الشخصيات النسائية فى مسرح الكاتبات الثلاث، لاتزاؿ تدورفى فمؾ 
ميو مف أجؿ الزوج  ) بدرية فى الجسد،إما بالخوؼ المستمر لمحفاظ ع

ما باعتباره سمعة، يجب عمى الرجؿ دفع ثمنيا   ثمف الغربة(،  وا 
 )عديمة(، وبعض نماذج " فتحية العساؿ".

تغمب صورة المرأة الضحية، المستسممة لكونيا ضحية، التى تمقى بالموـ  
عمى الرجؿ، خاصة  عند  " فتحية العساؿ"،  ولاتتعدى  ىذه الشخوص 

المرحمة،  ولاتطرح الكاتبة حمولًا حقيقية  ليذا الوضع عف طريؽ  تمؾ 
التعميـ وزيادة الوعى أو العمؿ،  فيما عدا شخصية )ليمى( فى  )سجف 
النساء(،  التى طرحت  خلاليا الكاتبة أف زيادة الوعى، يؤدى بالضرورة 

 إلى التمرد عمى أف تكوف المرأة ضحية.
د( ىى شخصيات مادية الشخصيات النسائية عند )نياد جا -

متطمعة،  لاترى فى الرجؿ أى ىدفا سوى الحياة المادية 
المرفية  )عديمة، صفية(  ويمكف تفسير ذلؾ، بأف الكاتبة  
متأثرة بالوضع الاجتماعى والسياسى  السائد فى السبعينيات، 
وماتبعو مف أفكار استيلاكية مادية،  تعمى  مف قيمة المادة، 

،  مما  انعكس بشكؿ واضح عمى عمى المبادىء والعمـ
 اختيارىا لنماذجيا.

الشخصيات النسائية عند )ليمى عبد الباسط( مستسممة لموضع  -
التقميدى لممرأة فى البيت فى انتظار الرجؿ مالكيا )بدرية فى 
ثمف اتمغربة(،  أو فى انتظار قياـ الرجؿ بواجبو الاقتصادى.. 
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جؿ والمراة، المرأة فى وىذا تكريس لفكرة  تقسيـ الأدوار بيف الر 
 البيت والرجؿ ينفؽ عمى البيت.

أما الشخصيات الذكورية، فمكؿ كاتبة منيف  موقؼ خاص  -
ف اتفقف جميعا، عمى أف  منيا، يعكس تصورىا عف الرجؿ، وا 
الرجؿ المثالى،  ىو رجؿ غائب مفتقد، فنجد  )فتحية العساؿ( 

مرجؿ قد  أدانت الرجؿ بشدة، وطرحت خلاؿ  مسرحيا نماذج ل
 الأنانى والمتسمط.

أما  )نياد  جاد( كما طرحت نموذج المرأة المتطمعة المادية، 
طرحت  نموذج الرجؿ الانتيازى، الذى يعد إفرازاً طبيعياً لفترة الانفتاح، 
التى تدينيا الكاتبة بشدة، ولـ  تقؼ  الكاتبة  عند إدانة الرجؿ فحسب، 

الرجاؿ يعانوف مف حالة بؿ إدانة  المجتمع الاستيلاكى، الذى جعؿ 
الاغتراب  داخؿ المجتمع ) حسف فى عديمة، كماؿ فى محطة 

 أتوبيس(.
وقد تعاطفت )ليمى عبد الباسط( مع الرجؿ، وصورتو فى حالة 
معاناة مف الغربة إما خارج الوطف، أو داخؿ الوطف، نتيجة الأوضاع 

( فى  الاقتصادية  المتدىورة،  وىى تقترب فى تصورىا مف  )نياد جاد
اىتماميا بفكرة الاغتراب، ذلؾ أف  ظاىرة الاغتراب الداخمى والخارجى، 

 مف أىـ الظواىر،  التى برزت مع سياسة الانفتاح.
ذا كاف المضموف الدرامى ىو المسيطر عمى الكتابة فى أعماليف،  وا 
الذى يؤدى بيف إلى المباشرة والخطابة، إلا أنيف حاولف البحث عف 

امى،  الخاصة بيف ، فاتجيف إلى  المونودراما بشكؿ أشكاؿ البناء الدر 
أساسى خاصة )ليمى عبد الباسط(، التى تعكس الوحدة والفردية، التى 

 يعيشيا المجتمع المصرى.
واستخدمت )فتحية العساؿ( أشكالًا مختمفة فى مسرحيا، مثؿ 
استخداميا لسمات تعبيرية داخؿ النص الواقعى فى )سجف النساء( مثؿ 
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باؾ( مف وجية  نظر الشخصية، كذلؾ استخداميا لتقنية  )الفلاش
 المسرح داخؿ المسرح، فى )بلا أقنعة(.

بينما اعتمدت )نياد جاد( عمى الشكؿ التعبيرى فى نصييا،  خاصة 
)محطة أتوبيس(،  الذى يعد شذرات متناثرة مف أفكار الشخصيات 

 الرئيسة،  ومشاىد حدثت فى الماضى يتذكرونيا فجأة.
تخبط فى اختيار الشكؿ الدرامى لمكتابة، يعكس عدـ وجود ىذا ال

سمات واضحة لممسرح النسوى فى مصر، بحيث يمكف تحديد ملامحو، 
ف كاف المضموف الدرامى، ىو الذى يعكس بوضوح أف الكاتب امرأة.  وا 

وأخيراً يجب عمى الأقساـ المتخصصة فى دراسة الدراما، الاىتماـ 
بات المسرحيات ضمف مناىجيا، لكى بوضع النصوص المسرحية لمكات

يتسنى لمدراسيف، وضع أيدييـ عمى أوجو  التميز والقصور فى ىذه 
الإبداعات، حتى يظير  لنا جيلًا جديداً مف المبدعات يحولف " الدراما 
النسوية" مف ظاىرة استثنائية إلى ظاىرة طبيعية،  تدخؿ ضمف تاريخ 

 التى يبدعيا الرجاؿ.الدراما، دوف تمييز بينيا وبيف الدراما 
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