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 ، أنطون روبنشتاين   Mozart موتسارت أسلوب أداء فالس البيانو عند
A.Rubinstein  سان صانص وS.Saens 

 )دراسة تحليلية مقارنة(  
 سماح خلف محمود أحمد  •

 : البحث مقدمة 
سواء  الأنسان  يعيشه  الذى  الأجتماعى  الواقع  عن  تعبر  التى  الفنون  أهم  من  الموسيقى  تعتبر 

 لى التجديد فى ذلك التعبير . إأجتماعيا" أو أقتصاديا" أو فكريا" وتسعى دائما 
وقد أرتبطت الموسيقى فى بادىء أمرها بالغناء لتعبر عن الكلمات المصاحبة لها وايضا" أرتبطت 

أنغماها ، وقد شهد العالم خلال القرن التاسع   لى موسيقى يرقص علىإلميل الأنسان    بالرقص نظرا"
عشر وأوائل القرن العشرين ظهور حركات ثقافية أستمدت قوتها من آثار الحروب ونتج عن ذلك 

ذلك من خلال الموسيقى الشعبية فنون جديدة وثقافات لشعوب لم يكن لها دور فى الثقافات العالمية  
العالمية   التغيير فى  والموسيقى  مثل  التعبيرية  موسيقاهم  جديدة فى  تكوينات  عن  البحث  بدأ  حيث 

يقاع أو الميزان أو الهارمونيات وغيرها ، وقد أستمدت مؤلفات البيانو وسط هذا الكم نصيبا" من  لإا
 لف عن الآخر . التأليف الخاص بالآلة بأسلوب وطابع خاص يميز كل مؤ 

تعتبر رقصات الفالس من الرقصات الجذابة والشيقة التى كانت تستخدم للعزف فى حفلات الطبقة  
ليه العديد من  إالأرستقراطية وأصبحت موسيقاها صورة من التأليف الموسيقى الراقص الذى جذب  

ق ذاتها ويكون لها  الموسيقيين وأستطاعت خلال القرن التاسع عشر والقرن العشرين أن تحقالمؤلفين 
التأليف الموسيقى الآلى والدرامى بأعتبارها موسيقى تستحوذ   يقاعاتها وصياغتها  إدور ومكانة فى 

اللحنية   الجماهير حيث أن صياغتها    1يقاعية فى زمن ثلاثى معتدل  لإاو على مشاعر وأحاسيس 
كتبو  اللذين  المؤلفين  من  العديد  بين  المؤلفات    اومن  من  النوع  المؤلفين  أهذا  الباحثة  ختارت 

روبنشتاين  ،  • Wolfgang Amadeus Mozartموتسارت   Anton Rubinstein••انطون 
صانص    وكامى م•••  Camille Saint Saensسان  وتحليل  بالمقارنة  لدراسة  لديهم  الفالس  ؤلفة 

 
 جامعة جنوب الوادى –أستاذ البيانو المساعد بكلية التربية النوعية بقنا  •

1 SECOND EDITION ,VOLUME  Stanley Sodie: The New Grove Dictionary of music and musicians ,-1

24, 2001,p.72 
 ( مؤلف وموسيقى نمساوى 1756-1791: ) W. A. Mozartفولفجانج أماديوس موتسارت   •
 ( مؤلف وموسيقى روسى1829-1894: ) A . Rubinsteinأنطون روبنشتاين  ••
 ( مؤلف موسيقى فرنسى 1835-  1921: ) C.S.Saensكامى سان صانص  •••
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الكلاسيكى ، الرومانتيكى  فى التأليف  العصور المختلفة  حيث أنهم يمثلو  التأليف    لوبهم فىبين أس
 ذا النوع من المؤلفات .هلالعشرين القرن و 

 مشكلة البحث : 
لا أن الدارس  إى تصلح كمقطوعات للدراسين  تمن وجود العديد من الأعمال المتنوعة وال  معلى الرغ 

لى جانب أن معلم البيانو يواجه مشكلة فى  إغالبا" ما يبحث عن مقطوعات ذات ألحان جذابة فقط  
مهارات عزفية تفيد الدارسين وتحسن من أدائهم العزفى لذا  و يجاد مقطوعات تشمل ألحان جميلة  إ

رت مؤلفة الفالس  وقد أختارأت الباحثة ضرورة البحث عن مؤلفات تجمع بين اللحن والمهارة معا"  
نطون روبنشتاين وسان صانص بالدراسة والتحليل المقارن لأبراز ما بهذه أعند كل من موتسارت و 

 فى ثلاث عصور مختلفة يمكن أن يستفيد بها دارس البيانو. المؤلفات من جماليات ومهارات عزفية 
 أهداف البحث :   
 روبنشتاين وسان صانص فى تأليف فالس البيانو  موتسارت ،التعرف على أسلوب كل من  -1
 معرفة أوجه التشابه والاختلافلالثلاثة أساليب التأليف المقارنة بين عناصر وخصائص  -2
 تحديد المهارات العزفية والأدائية فى المؤلفات )عينة البحث ( -3
 زمة لأداء المهارات بشكل صحيح .لارشادات العزفية اللإأقتراح ا -4

 البحث : أهمية 
ان دراسة وتحليل الأعمال المنتقاه )عينة البحث( مع وضع الأرشادات العزفية اللازمة تمكننا من  
تفهم مؤلفة الفالس فى العصور الكلاسيك والرومانتك والعشرين والأستفادة منها فى تدريس وعزف 

 البيانو . 
 أسئلة البحث : 

 فى تأليف فالس البيانو ؟روبنشتاين وسان صانص موتسارت ، ما هو أسلوب كل من  -1
 ؟ الثلاثة  وجه التشابه والأختلاف بين عناصر وخصائص أساليب التأليفأما  -2
 ما المهارات العزفية والأدائية فى المؤلفات )عينة البحث ( ؟ -3
 زمة لأداء المهارات بشكل صحيح ؟ لارشادات العزفية اللإما ا -4
 :  جراءات البحثإ

 ( التحليل المقارن الوصفى )منهج البحث : المنهج       
 سان صانص .  وروبنشتاين  موتسارت ، مؤلفة فالس البيانو عند كل من عينة البحث :       



 م 2022يوليو    -والأربعون المجلد الثامن  -كلية التربية الموسيقية   -مجلة علوم وفنون الموسيقى 
503 

 

مؤلفين   لثلاث  مقصودة  عينة   : العينة  أختيار  مختلفة  فى  سبب  جذابةعصور  بألحان  إلى    تتميز 
 البكالريوس .مرحلة العديد من المهارات العزفية التى تناسب طالب جانب 

 تسجيلات صوتية للمؤلفات . –أدوات البحث : المدونات الموسيقية للأعمال )عينة البحث(       
 القرن العشرين و القرن التاسع عشر القرن الثامن عشر،:  حدود زمنية:  حدود البحث      

 فرنسا النمسا ، روسيا ، حدود مكانية : 
 صطلحات البحث : م

 Waltzالفالس 
على   ألمانية  رقصة  الى  مصدرها  ويرجع  عشر  التاسع  القرن  خلال  صيتها  ذاع  كلاسيكية  رقصة 

وهناك نوعان    waltzثم تطورت الى رقصة خفيفة مرحة بعنوان    Nadlerايقاع بطىء تسمى نادلر  
وبرع فى ألحانه يوهان شتراوس والنوع الثانى    1870من الفالس : السريع منه وقد ظهر حوالى عام 

 1  بطىء وهو مفضل لدى الأنجليز لأنه يثير الرغبة فى الرقص الهادىء.فالس 
  The Performans styleأسلوب أداء 

يعنى المهارات الضرورية الخاصة بالعزف على الآلة التى تهدف الى عزف متقن ومعبر فى نفس  
 2.  الوقت 

 Classical Pariodالعصر الكلاسيكى   
الثانى منه   النصف  الثامن عشر وأكتمل فى  القرن  العصر قبل منتصف  ، ويتسم أسلوبه  بدأ هذا 

اللحن  قواعد  وكل  العلمى  بالشكل  الألتزام  مع  الموسيقى  الشكل  وتوازن  والموضوع  الشكل  بمراعاة 
 3يقاع .لإوالهارمونى وا

 Romantic Pariodالعصر الرومانتيكى 
أخصب   من  ويعتبر  عشر  التاسع  القرت  وحتى  عشر  الثامن  القرن  أواخر  من  العصر  هذا  بدأ 
للطبيعة  بالعودة  تميزت  وموسيقية  وأدبية  فنية  حركة  والرومانتيكية  الموسيقى  الفن  فى    العصور 

 
 49م ص 1991القاهرة   –مكتبة النهضة المصرية  محمد محمود عمار: الموسيقى الكلاسيكية تفهمها والتعريف بها , 1

2p.101 Percy A schools, "The oxford campanion to music oxford 1994   2 
 15صم  2008جامعة القاهرة   -ابتسام ربيع على : رسالة دكتوراة )غير منشورة( كلية التربية النوعية 3
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المؤلف  لشخصية  الذاتى  التعبير  على  يعتمد  وفيه  العقل  عن  المفضل  والخيال  العاطفى  والحث 
 1. طفتهونفسيته وعا

   Century  Twentiethالقرن العشرين 

هذا العصر بموجه من التجارب الموسيقية المتشعبة لموسيقى واقعية لا خيال فيها ولا أحلام  تميز  
عهده فى  سبق  ما  بكل  الألتزام  وعدم  الكنيسية  المقامات  وأستخدام  المقامية  التونالية  عن  والخروج 

 2السابقة . أساليب التأليف للعصور 

 دراسات سابقة مرتبطة بموضوع البحث : 

 "ثلاثيات البيانو عند موتسارت" :بعنوان الدراسة الأولى 

لقاء الضوء على حياة ومؤلفات موتسارت لموسيقى الحجرة ودور  وإ  الدراسة الى التعرفتهدف هذه  
التكنيكية   الصعوبات  تحديد  مع  موتسارت  ثلاثيات  فى  البيانو  لها  آلة  الحلول  وأقتراح  والأدائية 

 وجاءت النتائج مجيبة على أسئلة البحث .  وأتبعت الدراسة المنهج الوصفى

النظرى   الأطار  فى  الراهن  البحث  مع  الدراسة  أتفقت  وهو  وقد  الراهن  البحث  مؤلفين  أحد  لتناول 
  عند موتسارت   تناول الدراسة ثلاثيات البيانو فىوالمنهج المتبع بينما أختلف المؤلف موتسارت 

الفالس عند  يتناول  الراهن  أما البحث   سان    وروبنشتاين    انطون ،  موتسارت  كل من  تحليل مؤلفة 
 3.  صانص 

"دراسة تحليلية عزفية لبعض مؤلفات الفالس ليوهان شتراوس وامكانية  :    الدراسة الثانية بعنوان
 4عزفها"أفادة الطالب المعلم فى 

الى جانب   تهدف هذه لفالسات شتراوس  الموسيقية  العناصر  التعرف على خصائص  الى  الدراسة 
وتذليل الصعوبات التكنيكية التى أشتمل عليها الفالسات من خلال التدريبات تحديد التقنيات العزفية  

 
م       1992-القاهرة   –دار الأوبرا المصرية  –المركز الثقافى القومى   –وزارة الثقافة المصرية  –أحمد بيومى : القاموس الموسيقى  1

 149ص
 321م ص1970القاهرة   –دار المعارف  –موسيقى القرن العشرين  –الجزء الثانى  –الفنون عواطف عبد الكريم وآخرون : محيط  2
 م1999القاهرة –جامعة حلوان  –ظريف زكريا زخارى : رسالة ماجستير )غير منشورة( كلية التربية الموسيقية   3
 م 2008لقاهرة جامعة ا   -ابتسام ربيع على : رسالة دكتوراة )غير منشورة( كلية التربية النوعية 4
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مجيبة  رشادات  لإوا النتائج  وجاءت  محتوى(  )تحليل  الوصفى  المنهج  الدراسة  أسئلة  وأتبعت  على 
 .البحث 

ا الراهن فى  البحث  الدراسة مع  أتفقت  بينما أختلف  لإوقد  المتبع  النظرى والمنهج  طار لإفى اطار 
بينما يتناول البحث الراهن تحليل    يوهان شتراوس  التطبيقى الذى تم من خلاله تحليل الفالس للمؤلف

 . روبنشتاين ، سان صانص  مؤلفة الفالس عند موتسارت انطون 

عند كاميل سان  22أسلوب أداء كونشيرتو ثنائى البيانو مصنف  " : بعنوان الثالثةلدراسة ا
 1"صانص

الدراسة الى التعرف على قالب الكونشيرتو وتطوره وعلى المؤلف سان صانص وأسلوبه   تهدف هذه
أدائها   وتذليل  الثانى  الكونشيرتو  فى  الأولى  للحركة  العزفية  الصعوبات  تحديد  جانب  الى  وأعماله 

 وأتبعت الدراسة المنهج الوصفى وجاءت النتائج مجيبة على أسئلة البحث . 
النظرى   الأطار  فى  الراهن  البحث  مع  الدراسة  أتفقت  وهو  وقد  الراهن  البحث  مؤلفين  أحد  لتناول 

أسلوب أداء كونشيرتو ثنائى البيانو  تناول الدراسة    فى والمنهج المتبع بينما أختلف  المؤلف موتسارت  
صانص 22مصنف   سان  كاميل  البحث    عند  عند  يتناول  الراهن  أما  الفالس  مؤلفة  من تحليل  كل 

 .  سان صانص  وروبنشتاين  انطون ، موتسارت 
                                 ورنشتاينأ الفالس فى القرن العشرين عند كل من مانويل بونس وليو ": الدراسة الرابعة بعنوان

 2)دراسة مقارنة( 
الى دراسة أسلوب وحياة كل من    تهدف هذه لى إوالوصول    مانويل بونس وليو أورنشتاينالدراسة 

لى جانب إمستوى الأداء المطلوب للفالس لديهم من خلال التحليل العزفى وتقديم الارشادات العزفية 
لى إدراسة سمات الموسيقى المكسيكية والأمريكية وأتبعت الدراسة المنهج الوصفى وتوصلت النتائج  

المدرسة   سمات  توضيح  جانب  الى  المؤلفات  من  النوع  هذا  تأليف  فى  الأسلوبين  أستخلاص 
 المكسيكية والأمريكية . 

والمنهج المتبع بينما  ؤلفة الفالس  وتناول مالنظرى    الإطاروقد أتفقت الدراسة مع البحث الراهن فى  
  مانويل بونس وليو أورنشتاين الذى تم من خلاله تحليل الفالس للمؤلفين طار التطبيقى  لإفى اأختلف 

 . روبنشتاين  سان صانص  انطون موتسارت بينما يتناول البحث الراهن تحليل مؤلفة الفالس عند  ،

 
 م 2014القاهرة  –جامعة حلوان  –ولاء عاطف عبد الحميد: رسالة دكتوراة )غير منشورة( كلية التربية الموسيقية   1
 2021المجلد الخامس والأربعون يوليو–كلية التربية الموسيقية –مجلة علوم وفنون الموسيقى  –حنان محمد حامد رشوان: بحث منشور  2
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 1للبيانو عند ليو أورنشتاين :تحليل أسلوب الأداء سبعة عشر فالس بعنوان :" الخامسةالدراسة 
Jared Jones: ''Seventeen Waltzes for Piano by Leo Ornstein: A 

Stylistic Analysis" PHD ,University of South Carolina, U.S.A,2018 
هذه للب  تهدف  فالس  عشر  بالسبعة  الموسيقيين  تزويد  الى  عليهم  يالدراسة  والتعرف  لأورنشتاين  انو 

ا اللحن،  الهارمونى،  القالب،  حيث  من  تضمنت  لإبالتحليل  كما  النسيج،  تتعلق  أايقاع،  قتراحات 
 بأستخدام البيدال وتم أستخلاص أسلوب أورنشتاين فى كتابة مؤلفة الفالس .

ا الدراسة مع  أتفقت  بينما أختلف  وقد  المتبع  النظرى والمنهج  الراهن فى الأطار  البحث  طار لإفى 
أورنشتاين   للمؤلف  فالس  سبعون  تحليل  خلاله  من  تم  الذى  الراهن  بالتطبيقى  البحث  يتناول  ينما 

 .  سان صانص   وروبنشتاين   انطون موتسارت ،تحليل مؤلفة الفالس عند 
نببب ة عببن حيبباة   -نببب ع عببن تطببور فببالس البيببانو  -:  ويشببتمل علببىأولا":الجانببب النىببرى 

  A. Rubinstein، وأنطون روبنشتاين  W. A. Mozartفولفجانج أماديوس موتسارت 
  . C.S.Saensكامى سان صانص  و

 فالس البيانو  نب ع عن تطور 
أستعملت   أوروبا  أنحاء  فى  متعددة  رقصات  عشر  الرابع  القرن  منذ  كمؤلفات  فيظهرت  بعد  ما 

المتتالية   آلية منفصلة عن الرقص كما فى مقطوعة  والتى تشتمل على مجموعة    Suiteموسيقية 
   2يقاع والطابع . لإرقصات متباينة فى السرعة ، ا

أما رقصة الفالس فقد ظهرت بصورة مخالفة عن الرقصات السابقة لظهورها وعن رقصة المتتالية  
الأ الطبقات  حفلات  فى  الفالس  وتداولت  موسيقى  وأصبحت  جماهريا"  أستعمالها  وشاع  رستقراطية 

فى القرن التاسع  ليه الكثير من المؤلفين الموسيقين  إ صورة من صور التأليف الراقص الذى جذب  
موسيقى   بأعتبارها  العشرين  والقرن  وصياغتها  إب  تستحوذ عشر  مشاعر  يقاعاتها  على  وألحانها 

   3وأحاسيس الجماهير . 
بدأ الموسيقيون فى تحديد   1800ظهرت بأنجلترا أربع مؤلفات مسماه بالفالس وفى عام   1791عام 

قالب الفالس عن غيره من الرقصات ، وكانت هذه الرقصة قد  والمسيطرة على    الخصائص المميزة  
 سادت فى جميع أنحاء المجتمع الأوروبى . 

 
1 venteen Waltzes for Piano by Leo Ornstein A Stylistic Analysis .PHD University of Jared Jones :Se-1

South Carolina,U.S.A 2018 
 125م ص1990القاهرة–الهيئة المصرية العمة للكتاب  –عزيز الشوان : الموسيقى للجميع  2

3 SECOND EDITION,VOLUME  Stanley Sodie : The New Grove Dictionary of music and musicians-1

27,2001 P.478                                                                                                                                              



 م 2022يوليو    -والأربعون المجلد الثامن  -كلية التربية الموسيقية   -مجلة علوم وفنون الموسيقى 
507 

 

يكتب فى مجاميع كل مجموعة خمس    تطور أسلوب تأليف الفالس فأصبح   1803مع بداية عام  و 
اللحني الصياغة  وجاءت  عن  فالسات  تقل  لا  عام    16ة  فى  اما   ، فالس  لكل  فقد    1830مازورة 

الخيالية    Berlioz  Hector  (1869:1803)برليوز  هيكتور  أستخدم   السمفونية  فى  الفالس 
Symphonie Fantastiquc    ايضا" فى ذات الوقت كتب الموسيقى شوبانChopin  Frederic  

( ثلاثة عشر فالس أتسمت بالزخارف اللحنية والأداء بطول لوحات مفاتيح البيانو  1849:1810)
 .وقد أستخدمت هذه الفالسات فى أحياء الحفلات الليلية كمقطوعة مستقلة عن الرقص 

( بطابع رقصة الفالس فقد ألف  1827:1770)   Beethoven  L.Vبيتهوفن  لودفيج فان  ولأعجاب  
  1على نمط الفالس .  Modlinger Tanzeمقطوعة   1819عام  

يتضمن كل   Two Sectionsجاءت الصيغة الأولى للفالس فى صيغة بسيطة تتكون من جزئين  
المسمى   الفالس  فى  موازير كما  ثمانى  نما  بي   365رقم  التى صنفت تحت    Erste Walzerجزء 

من   تضمنت  المتقدمة  الفالسات  فى    24الى    16نجد  الفضل  ويرجع   ، ثلاثية  صيغة  فى  مازورة 
( بعد نشره مؤلفته المعروفه 1826:1786)Weberتطور صيغة الفالس الى المؤلف العالمى فيبر  

للرقص  بأس البيانو وهى    1819عام   Au fforderung Zuitanzم دعوة  الروندو لآلة  فى صيغة 
مؤلفة متقنة وذات هارمونية مميزة وكان للأضافات التى أضافها فيبر أثر كبير للعديد من المؤلفين  
الذين أخذو بها بعده فى تأليف الفالس حيث تحدد هيكلها البنائى بمجموعة فالسات صغيرة تؤدى  

 فى الختام .   codaة كعمل واحد فى حلقة متصلة مع وضع مقدمة ووضع نهاي
عام    حلول  الفالس    1870وفى  تأليف  فى  مكانها  تأخذ  والفرنسية  الأنجليزية  الفالسات  بدأت 

 وسطعت أسماء بعض المؤلفين مثل :
 ( ألمانيا 1820-1882) Keler Belaكيلر بيلا  -
 ( باريس 1837-1915) Emile Waldteufelيميل فالد تيفيل إ -
 ( لندن 1903-1931) Dan Godfrey دان جودفرى  -

وأثناء نهاية القرن التاسع عشر و بداية القرن العشرين ظهر عدد من الفالسات لعدد من المؤلفين  
 المختلفين والتى حازت على شعبية جماهيرية عالية أمثال :

   1889عام  Johann Strauss التى كتبها يوهان ستراسس  Kaiser Walzerمؤلفة 
عام    Maxican Juveventino Rosasالتى ألفها ماكسيكان روساس    Sobre las olasمؤلفة  
 1  م1891

 
 137:138بتصرف ص  –دراسات عليا  مذكرات –هدى صبرى: مؤلفات قالب البيانو من بتهوفن وحتى نهاية العصر الرومانتيكى  1
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 الفالسأستخدام رقصة 
 خلال القرن التاسع عشر سيطرت رقصة الفالس على كل أنواع التأليف الموسيقى مثل :

الفالس مع الجانب الأستعراضى وفى مصاحبة الغناء   الأوبرا : حيث عملت على توظيف رقصة 
 Richar Strauss (1948:1870  )مثل أسلوب 

   Sawn Lakeالبالية : كان يستخدم فى البالية رقصة الفالس بكثرة مثل بالية بحيرة البجعة 
فات الآلية لمعظم موسيقى القرن التاسع  الموسيقى الآلية : كان يستخدم الفالس فى العديد من المؤل

أما شوبان فقد كتب العديد من الفالسات   Berliozعشر وبداية القرن العشرين مثل الموسيقى برليوز
فيها   أستخدم  والتى  البيانو  باقى    atempo Rubatoلآلة  عن  الراقصة  الفالس  مؤلفة  يميز  الذى 

فرانز  ومنهم  لها  فكتبو  الفالس  لرقصة  الجماهير  حب  المؤلفيين  بعض  وأستغل   ، البيانو  مؤلفات 
بعنوان    F.Lisztليست   فالسات  أربع  كتب  عام    Mephisto Waltzesالذى  الى م  1860فى 

الفالس ، كما كتب برامز  المقابر فى أسلوب وصياغة  Brahms   (1897:1833  )  جانب رقصة 
عام   الفالس  رقصات  من  مؤلفات  1869مجموعته  فى  هائلة  بمكانة  يحظى  الفالس  وكان   ، م 

-Ravel (1875، وقد أستطاع رافيل Tchaikovsky(1840- 1893 )الموسيقى تشايكوفسيكى 
بمؤلفته  1937  )Valses nobles et sentimentales    عام كتبها  يوضح    1911والتى  أن 

 2  صيغة الفالس خلال تلك السنوات . كيفية تطور
 Wolfgang Amadeus Mozartاماديوس موتسارت   فولفانغ ةنب ع عن حيا

(1756- 1791) 
عام   موتسارت  تتعد    1756ولد  لا  جدا"  قصيرة  حياته  وكانت  عن    35بالنمسا  عبارة  وهى  سنة 

منذ  الموسيقية  موهبته  ظهرت  وقد  والحزن  والسعادة  والفشل  النجاح  ففيها  المتناقضات  من  سلسلة 
الطفولة ليس كونه عازف ماهر على البيانو فقط بل ومؤلف موسيقى فخلال سنوات عمره القصيره  

فقد كتب الكونشيرتو والسوناتا  وتسارت من انجاز أعمال موسيقية غاية فى الكمال والجمال  تمكن م
والأوبرا والسمفونية وعمل على تطوير كل هذه المؤلفات من حيث الأداء والأسلوب ووصل بها الى  

فى سن طفولته قامت عائلته بعدة رحلات فى أنحاء أوروربا فى براغ ، ميونخ    1762عام    القمة ،
فيينا وقابل موتسارت فى هذه الرحلة العديد من الموسيقيين لكن كان أكثرهم تأثيرا" فيه هو يوهان  و 

وأثناء هذه الرحلة    1765فى لندن وفى عام  ( الألمانى  1753-1782)  J.K.Bachكريستيان باخ  
 

1 483 .Stanley Sodie,op.cit,p-1 
2 Edition ,London the Belknop press of  ndApell, Willi:Harvard Dictionary of music and musicians ,2-2

Harvard N.P,1978 
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 عمل قائدا" للأوركسترا فى سالزبورج وألف العديد من  1777كتب موتسارت أول موسيقاه ، عام  
 نظم موتسارت خمسة عشر حفلة عزف فيها على البيانو .  1786المسرحيات الأوبرالية ، عام  

نجح نجاحا" بارعا"    1781كان يعمل فى سالزبورج كمحكما" لآلة الأورغن وفى عام    1779عام  
 وكان هذا له تأثير كبير على حياته العملية. Ldomeneo عندما تم عرض أوبراه لادومينو

الموسيقى    قاعات  فى  الآن  منها  يعزف  سمفونية  أربعين  من  يقرب  ما  موتسارت  كتب  لقد 
  1788والسمفونيات الأخيرة كانت تمثل مرحلة النضج خاصة الثلاثة الأخيرة منها والتى ألفها عام  

لا أن هذه الظروف إ وتجمعت حوله المشاكل  فى هذه الفترة فى قمة اليأس والفقر    سوكان موتسارت
 1م  1791الى أن توفى فى النمسا عام  العصيبة قد وهجت عبقريته وذادت من طاقته الخلاقة 

 :هنب ع عن أعمال
 برع موتسارت فى كافة أنواع التأليف الموسيقى ومن أهم أعماله الشهيرة 

 عملا" أوبرالى 22-
 )جوبيتر( والناى السحرى ودون جوفانى  41السيمفونية رقم  سيمفونية من أهمها 41-
 كونشيرتو للبيانو وآلات أخرى . 18-

 Anton Rubinstein  (1829-  1894)انطون روبنشتاين  ةنب ة عن حيا
وهو عازف وملحن بيانو روسى يعتبر من الموسيقين    1829نوفمبر    28انطون روبنشتاين يوم    ولد 

عشر   التاسع  القرن  فى  موسكو  البارعين  معهد  أسس  الذى  روبنشتاين  لنيكولاى  الأكبر  الأخ  وهو 
ويصنف روبنشتاين بصفته عازف بيانو من بين عظماء العازفين الموهوبين فى القرن    ،الموسيقى  

هذه السلسلة كانت فى جميع أنحاء  لفترة من التاريخ    التاسع عشر ، أشتهر بسلسلة حفلاته المتتالية
  20، كما كان روبنشتاين ملحنا" غزير الأنتاج حيث كتب  روسيا وأوروبا الشرقيه والولايات المتحدة  

تلقى دروسه الأولى على يد والدته وفى سن الخامسة أستطاع  ،أوبرا والعديد من الأعمال الأخرى  
قدم أول حفلاته للجمهور فى موسكو وكان    1839أن يلحن أول مقطوعة موسيقية له ، وفى عام  

قام بأولى جولاته الخارجية مع معلمه ألكسندر   1840يبلغ من العمر تسع سنوات وفى العام التالى  
ليست  فرانز  على  تعرف  وهناك  الولايات Franz Liszt  (1811-1886  )  فيولغ  فى  عزف   ،

أشهر    215المتحدة   تسعة  من  أقل  فى  بطرسبرج  ريستال  سانت  كونسرفتوار  فى  مايسترو  ،كان 
 أثبت مهارته وموهبته الكبيرة   3مصنف  Melody in Fشهره هائلة وعمله  Demon،حققت أوبراه 

 
1 Stanley Sadie: The New Grove Concise Dictionary Music, Six edition Vol 1 macmillan Publishers -1

LTD Londen2001p.540  
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وهن  1844 برلين  الى  ووالدته  ونيكولاى  روبنشتاين  مندلسون  سافر  فيلكس  مع  ألتقى  اك 
F.Mendelssohn (1809-1847. الموسيقى الألمانى )1 

عاش روبنشتاين مع والدته وأخويه فى برلين بعد الأفلاس الأقتصادى    1846-1844بين عامى  
العزف   خلال  من  مستقل  كفنان  العمل  روبنشتاين  وحاول  كبيرة  مالية  صعوبات  عائلته  وواجهت 

حيث كان يؤدى دور العازف المنفرد وايضا" تعاون مع الكثير من المغنيين  الموسيقى فى الشوارع  
عاد الى روسيا وقضى خمس سنوات    1848، وفى عام  صمة الروسية  والعازفين البارزين فى العا 

بطرسبرج   سان  فى  بالتدريس  يقوم  الموسيقية  متتالية  الحفلات  البلاط  وأقام  فى  الكثير  وعزف 
كما قام بتأليفه بأجتهاد   ،رسبرج  الأمبراطورى وأصبح شخية بارزة فى الحياة الموسيقية فى سان بط

وتبع ذلك ثلاث أوبرات   1852ح بولشوى فى سانت بطرسبرج عام  حيث قدم أولى أوبراته فى مسر 
من   والكثير  الثانى  البيانو  كونشيرتو  مثل  للبيانو  أعماله  من  العديد  كتب  وايضا"  واحد  فصل  من 
الى   دفعه  الذى  هو  الروسى  الأوبرا  مسرح  على  جزئيا"  نجاحه  عدم  كان  ولكن  المنفردة  الأعمال 

تناوب روبنشتاين بين أداء    1855رى لتأمين سمعته الفنية ،عام  التفكير فى السفر للخارج مرة أخ
منفرد   كعازف  والعزف  الأوركسترالية  الخاصة  أعماله  حفلاته  عام  فى  معهد    1862،  أفتتاح  تم 

هيئة   كأعضاء  الموهوبين  بعض  وجمع  له  مدير  أول  روبنشتاين  وكان  الموسيقى  بطرسبرج  سانت 
تدريس بالمعهد وخلال تلك الفترة حقق روبنشتاين أكبر نحاج له كمؤلف بدءا" من كونشيرتو البيانو  

 وبين هذين العملين توجد أعماله الأوركسترالية   1871وحتى أوبرا الشيطان عام  1864الرابع عام  
عام   المتحدة  الولايات  فى  بجولات  عام    1872قام  سا   1887حتى  فى  الأخيرة  حفلته  نت وقدم 

 2  1894نوفمبر عام 20بطرسبرج وتوفى هناك فى 
 نبذه عن أهم أعماله 

 كونشيرتو للبيانو   5 -
 سيمفونيات 6  -          أوبرا 20 -
 وموسيقى الحجرة . مؤلفات آلة البيانوالى جانب العديد من  -

 Camille Saint Saens (1835- 1921)كامى سان صانص نب ع عن حياة 
أورغن  وهو مؤلف وعازف  من عائلة نورماندية    1835عام  أكتوبر    9فى باريس  صانص  ولد سان  

، فقد والده مبكرا ونشأ فى رعاية والدته التى تفرغت لتعليمه الموسيقى منذ الثالثة  بيانو ومايسترو  و 

 
 101المرجع السابق ص 1

2  .Wikipedia.com, 28/11/2021 WWW.-1 
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الكبيره بشكل ملحوظ   القراءة وتمييز الألحان فى  من عمره حيث ظهرت موهبته  حيث كان يمكنه 
التأليف    عمر السنتين بدأ  الثالثه  بيانووعند بلوغه  ، وفى  وفى سن الخامسة قدم أول حفل ريستال 

سن العاشرة بدأ فى دراسة التأليف والنظريات الموسيقية ، بدأ بتقديم سلسلة من حفلات العزف على 
حفظ أنه  وقيل  ألتحق    البيانو كطفل معجزه   ، والثلاثين  الأثنين  بيتهوفن  صوناتات  ظهر قلب  عن 

باريس عام    صانص  الموسيقى فى  القديسه    1848بمعهد  ، شغل وظيفة عازف أرغن فى كنيسة 
 كعازف ارغن ايضا" .  1858عام  مارى ثم أنتقل الى كنيسة المادلين 

فىان  سقام   البيانو  1865-1861الاعوام    صانص  على  العزف  مدرسة   بتدريس  فى 
 وأسهم فى تأسيس الجمعية الوطنية للموسيقى الفرنسيه .  Niedermeyerنيدرمير

)التى هدفت إلى الترويج للموسيقى    1871وقام مع آخرين بتأسيس الجمعية القومية للموسيقى عام  
بالمرارة   يشعر  كان  عمره  من  الخمسينيات  بلغ  حينما  صانص  ولكن  والحديثة(  القديمة  الفرنسية 

رضا" للموسيقى التقدمية للموسيقيين الجدد ومع ذلك فقد كان من  والمزاج السيىء فأصبح تقليديا" معا
مثل   الفرنسية  للموسيقى  التقليدية  الصفات  أروع  من  الكثير  جسد  حيث  الجدد  الكلاسيكيين  أوائل 

 . الوضوح والأناقة والعظمة 
الفخريه من جامعتى    1881 الدكتوراه  الموسيقى وحصل على  الفرنسى  المجمع  أنتخب عضو فى 
وتوفى فى    ةوالسلاس  ةتميزت أعماله بالسهولد وكمبردج ، قام بتأليف موسيقاه دون أنقطاع و أكسفور 

 1 م1921ديسمبر عام   16الجزائر 
 : نب ع عن أهم أعماله

 من مؤلفاته : يعتبر من أشهر الموسيقين الذين كتبو لآلة البيانو 
    1920فيوج   -                         1912فالس  -
   1874عام   bتنويعات على لحن لبيتهوفن سلم مى  -
        1899دراسات  -        1855باجاتيل للبيانو عام  -
  1882مازوركا عام   -   1871أغانى بدون كلمات عام  -

تحليللللل لعينللللة البحللللث  -:  ويشبببببتمل علبببببى )التحليبببببل العزفبببببى(الجانبببببب التطبيقبببببى ثانيبببببا" 
  (موتسللللارت ، روبنشللللتاين و سللللان صللللانص وهللللم عبللللارة عللللن مؤلفللللة فللللالس واحللللدة لكللللل مؤلللللف . ) 

مصلللللنف  20التحليلللللل العزفلللللى لمؤلفلللللة فلللللالس البيلللللانو كالتلللللالى الفلللللالس الأول سللللللم دو الكبيلللللر رقلللللم

 

1-Sadie:op ,cit.p.488 



 م 2022يوليو    -والأربعون المجلد الثامن  -كلية التربية الموسيقية   -مجلة علوم وفنون الموسيقى 
512 

 

الثاللللللث سللللللم لموتسلللللارت ، و الفلللللالس الثلللللانى  سللللللم فلللللا الكبيلللللر لأنطلللللون روبنشلللللتاين، والفلللللالس  75
 لسان صانص .  104مصنف  bمى

 ويشتمل التحليل على إستمارة للعناصر الموسيقية التى يقوم عليها التحليل كالتالى :  
 لحات الأداء والتعبيلللللللللر ، الحليلللللللللات ) السللللللللللم ، الميلللللللللزان ، السلللللللللرعة ، الطلللللللللول البنلللللللللائى ، مصلللللللللط

لعزفيللللللللة وآدائهللللللللا ، الإرشللللللللادات الأفكللللللللار اللحنيللللللللة ، النمللللللللاذج الإيقاعيللللللللة ، البيللللللللدال ، المهللللللللارات ا
 العزفية للفالس كاملًا ( . 
 لموتسارت  75مصنف  20الأول رقم فالسال

 : دو / ك السلم
     -     :  الميزان

   Vivaceسريع جدا"  –  Tempo di Valse: سرعة الفالس  لسرعةا
 مازورة  84:  الطول البنائى

،كريشندو ويعنى التدرج من الضعف الى  p،خافت  mf: متوسط السرعة مصطلحات الأداء والتعبير
   ffقوى جدا"  ، fقوى  ، cresالشدة

 : لايوجد  الحليات
   تنويع على هذه الفكرة فى الجزء الثانىالفكرة واحدة ثم : ينقسم الفالس الى  الأفكار اللحنية

يليه لحن ميلودى    يقاع إبأناكروز ب( ويبدأ المؤلف  40( : م)1من اناكروز)  اللحنيةالفكرة  
أ أو  الأبعاد  مختلفة  مسافات  أو  متصل  بأداء  هابطة  المتقطع  و لأربيجات  الأداء  مع  كتافات 
بصورة   البيدال  وأستخدام  اليسرى  باليد  الفالس  ايقاع  م)أحيانا"يصاحبه  وبدأمن  تؤدى  17منتظمه   )

يليه نغمات   اليد اليسرى  اليد اليمنى نغمات ميلودية مع القوس القصير  بينما  يقاع سلس  إمزدوجة 
 . ثم تصوير للتيمة الأساسية متكرر يليه نغمات مزدوجة مع البيدال 

 
 (9:1)م اناكروز للفالس  Temaاللحنيةيوضح جزء من الفكرة  (1شكل )
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 : المهارات العزفية وأدائها
 نغمات ميلودية أربيجية تؤدى بشكل متصل باليد اليمنى كما موضح فى الشكل السابق   -

أن تبدأ اليد بثقل فى الأداء على النغمة الأولى وتتحرك بشكل دائرى مع ثقل الذراع وأرتخاء ويراعى 
 فى وضع اليد والعضلات وأن تكون اليد قريبة من لوحة المفاتيح لتحقيق الأداء المترابط .

 ( 20بدأ من م)باليدين  مزدوجة ت مسافاهارمونية و ات  ثالث -

 
 ( 24:20م) ت مزدوجةفاامسيوضح ثالثات هارمونية و  (2شكل )

بقوة  العزف  مع  واحد  آن  فى  لسماعهما  النغمات  على  متساوية  بقوة  الضغط  أدائها  عند  ويجب 
بخفة   اليد  رفع  ثم  الأولى  النغمة  على  بقوة  الضغط  مع  وجوده  عند  الثانية  الأكسنت  النغمة  بعد 

 . لتحقيق ترابط القوس القصير عند وجوده فى بعض الموازير
الثانى أناكروز )  الجزء  الفالس مع    variationsوهو عبارة عن تنويع  (  84( : م)41: من  للحن 

وأستخدام   السرعة  لمضاعفة  الايقاع  باستخدام  التنويع  جانب  الى  ليؤدى سريع جدا"  السرعة  تغيير 
 مع المتقطع والأداء فى مناطق صوتية أعلى لبعض الأجزاء .  الأداء لمتصل

 
 (50:41)م ناكروزأ يوضح جزء من التنويع على لحن الفالس (3شكل )
 : المهارات العزفية وأدائها

حيث أستخدام المؤلف سريع جدا" فى هذا الجزء ويحتاج الوصول الى  Vivaceالسرعة  -
الحفظ والمتابعة ثم التدرج  أداء هذه السرعة أولا" الأداء ببطء نسبى حتى تتمكن اليدين والعين من 

 فى السرعة حتى الوصول الى الأداء السريع جدا" .
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لسابق ويراعى تدريب بكثرة فى اليدين معا" كما موضح فى الشكل ا  Slurالقوس القصير -
اليدين على الأداء السليم بحيث تبدأ بقوة على بدأ القوس وتتدرج فى رفع اليد لترفع بخفة بعد النغمة  

  يقاع  إيؤدى على جزء من قوس قصير  يؤدىكما الأخيرة للقوس 
يقاع ثم على أداء القوس حتى تمام  لإويراعى تدريب اليد جيدا" وبمفردها أولا" على أداء ا( 49م)

  ..……8الأتقان لتؤدى اليدين ثانيا"مع مراعاة الأداء فى أوكتاف أعلى نظرا" لوجود علامة 
  (52:49بدأ من م) فى هذا الجزء ثالثات وخامسات هارمونية متكررة باليد اليسرى  -
 (  75:57م)

 

 
 (76:67م) يوضح ثالثات وخامسات هارمونية متكررة باليد اليسرى  (4)شكل 

ويراعى فى أدائها الضغط بقوة عزف واحدة ومتساوية على نغمتى المسافة لسماعها فى وقت واحد  
 دون أن يطغى صوت على الآخر مع عدم رفع اليد بصورة مبالغ فيها عند وجود القوس القصير . 

 :كاملا"للفالس رشادات عزفية إ
 يراعى الأداء المترابط فى معظم أجزاء الفالس باليدين  -
 تثبيت النغمات الممتدة لمازورة كاملة باليد اليسرى  -
 الألتزام بأستخدام البيدال المنتظم ورفع القدم فى نهاية المازورة حتى لا تتداخل الأصوات  -
 يراعى الأداء المتقطع بخفة والموضح فى بعض الأجزاء   -
 ( باليد اليسرى 34( ،م) 33تغيير مفتاح العزف م)يراعى  -
باليد اليسرى لذا يراعى أوكتاف الأداء على لوحة  (80،77يلاحظ تغيير مفتاح العزف م ) -

 المفاتيح . 
 نطون روبنشتاين لا  الثانىفالس ال                             

 : فا /ك  السلم
 :  الميزان
   Allegro non troppo سريع دون اسراف فى السرعة : السرعة

 مازورة  86:  الطول البنائى
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  غير متصل–قوى جدا"  sotto   - ff أسفل - mf متوسط القوة :  مصطلحات الأداء والتعبير
non legato –  خافتp  – "خافت جدا pp . الى جانب علامتى الكريشندو والديمنويندو 

 ( 28،26،24،23،22،20،18م)   Arpegioالأربيجيو،(10م)  Appogiaturaجاتورا ا:الأبالحليات
خالى من القفزات ( فى شكل لحن ميلودى 15( : م)1اللحن الأساسى من م) يبدأ   : اللحنية الأفكار

يقاع الفالس فى شكل نغمة مفردة إ يصاحبه فى اليد اليسرى باليد اليمنى  لا القليل يؤدى فى ترابط إ
ختلاف اليد اليسرى  أ( و 15( :  م) 11ساسى بدأ من م) لأ ثم تصوير للحن ايليها نغمتين مزدوجتين  

 سواء نغمات مفردة أو تآلف ثلاثى .حيث تؤدى نغمات مترابطة برباط زمنى 

 
 ( 6:1م) يوضح جزء من اللحن الأساسى للفالس (5شكل )

م) 16م) من  أخرى  مرة  للأعادة  تمهيدا"  مترابطة  لنغمات  هابط  شكل  التغيير  17(  بعض  مع   )
ضافة حلية الأربيجيو أو التصوير مع مصاحبة فى صورة نغمات ميلودية  إوالتنويع اللحنى سواء ب 

 (  28مفردة تتحرك صعودا" أو هبوطا" بشكل متصل حتى م) 
م)29م)  : صوت 31(  مع  الرئيسية  اللحنية  الفكرة  نفس  مستخدما"  جديدة  لفكرة  للأنتقال  تمهيد   ) 

اليد  لنفس  الممتد  أو    صوت يقابله    البلانش  تآلف  شكل  فى  اليسرى  اليد  فى  كاملة  مازورة  ممتد 
 مزدوجة .  مسافات 

( م)32م   : اليمنى  47(  اليد  فيها  تتحرك  جديدة  فكرة  متتالى    بمسافات (  بشكل  مفردة  أو  مزدوجة 
بايقاع بسيط    مسافات أو   ليد اليسرى نغمات ميلوديةيصاحبها فى ا مع تنويه المؤلف بعدم  مزدوجة 

 (  39( : م) 32( اعادة م) 47( : م) 40الترابط أثناء العزف ، بدء من م) 

 
 ( 36:32م) فكرة لحنية جديدةجزء من يوضح  (6) شكل
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عادة لبعض إ ( فكرة مبنية على الفكرة اللحنية الأساسية فى صورة تصوير أو 82( : م)48م)
          الفالسوايقاع مع صوت داخلى آخر لنفس اليد الأجزاء مع بعض التغيير مثل نغمات ممتدة 

 وأستخدام مكثف للتلوين النغمى .مزدوجة  مسافات يليها مفردة ة فى اليد اليسرى بنغم

 
 (53:48م) فكرة مبنية على الفكرة اللحنية الأساسيةجزء من يوضح  (7) شكل

 : المهارات العزفية وأدائها
 السابق .كما موضح فى الشكل  كاملبشكل  هذا الجزءأداء متصل يغلب على عزف  -

يتطلب أداء النغمات بشكل متصل أن تكون الأيدى قريبة من لوحة المفاتيح مع الألتزام  و     
 بالترقيم المدون وعدم رفع اليد الا فى نهاية القوس بعد النغمة الأخيرة . 

  Slurأداء القوس القصير -

 
 (8،7م) باليد اليمنى Slurيوضح القوس القصير  (8) شكل

 ويراعى عند أدائه الضغط بقوة على بدء القوس ثم رفع اليد بخفة بعد النغمة الأخيرة .
 الأباجاتورا حلية أداء  -

 
 (10م) الأباجاتوراحلية تدوين وأداء يوضح  (9)شكل 

 (13م) أداء تآلف متسع فى اليد اليسرى  -

 
 ( 13م) فى اليد اليسرى   يوضح تآلف متسع (10) شكل
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لى مع تثبيت  عزفه أربيجيا" بشكل نغمات متتالية من أسفل لأعبشكل صحيح ويتطلب أدائه 
 صوت التآلف ثابت لمازورتين متتاليتين . النغمتين الأخيرتين خاصتا" وأن 

 ( باليد اليمنى 28،24،23،22،20،18أداء حلية الأربيجيو م) -

 
 يوضح تدوين وأداء حلية الأربيجيو  (11شكل )

 ( باليد اليسرى  27،25،21،19،17مسافة أوكتاف هابط م) -

 
 يوضح مسافة أوكتاف فى اليد اليسرى  (12) شكل

ويتطلب أداء الأوكتاف أن تكون اليد مرنة مع عدم المبالغة فى رفعها نظرا" لوجود الرباط اللحنى 
 وتأتى الحركة من مفصل الذراع مع الألتزام بترقيم الأصابع .

مفردة  ت مزدوجة  مسافا - نغمة  م)يليها  من  الم32بدء  تنويه  مع  اليمنى  باليد  تتكرر  ؤلف ( 
 (non Legato)بعدم الترابط العزفى فى هذا الجزء من المؤلفة 

مع ملاحظة    الآخرويراعى فى أدائها أن تؤدى بقوة صوت متساوية حتى لا يطغى صوت على  
لوجود   نظرا"  الخفوت  الى  الشدة  من  الصوت  فى  والتدرج  العزف  أثناء  المتكررة  الملونة  النغمات 

 علامة الديمنويندو . 
 يظهر بأكثر من شكل :سينكوب  -
(، 70،68( ،)72،71(، )80،79)يربط بين مازورتين أو ثلاثة بدء من مالشكل الأول  -
 كما موضح كالتالى : ( 49،48( ، م) 52،51)(، 56،55)(،62،61)

 
 (52،51م)فى شكله الأول  يوضح أستخدام المؤلف للسينكوب (13شكل )

 الشكل الثانى للسينكوب عبارة عن أوكتافات متصلة بين خطى مازورتين كما فى الشكل التالى:-
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 (72،71م)فى شكله الثانى يوضح أستخدام المؤلف للسينكوب  (14شكل )

الزمن    لينظم  خارجى  صوت  فى  الموازير  بين  الأداء  عند  الأنتباه  صحيح  بشكل  أدائه  ويتطلب 
أنتهاء   حتى  السينكوب  بنغمة  اليد  رفع  عدم  ويراعى  اليسرى  اليد  أداء  مع  للحن  الداخلى  الصوت 

 زمنها مع الألتزام بالترقيم المدون نظرا" لوجود أكتر من صوت لنفس اليد .
( تؤدى اليد اليمنى صوت ممتد لثلاث موازير متتالية على بعد أوكتاف ويؤدى معه 68بدء من م) 

 ات مزدوجه أخرى على بعد أوكتاف أيضا" كما موضح كالتالى :مساففى ذات الوقت ولنفس اليد 

 
 يوضح أوكتاف ممتد يؤدى معه أوكتافات متتالية لنفس اليد (15) شكل

ا أستخدام  الباحثة  م)وتقترح  بدء  عليه فى  الضغط  يتم  بحث  الجزء  هذا  لأداء  ترفع  68لبيدال  ثم   )
( فى بداية كل  73، ايضا" يراعى أستخدام البيدال بدء من م)القدم لتؤدى اليد باقى النغمات متتالية  

 مازورة لوجود أصوات ممتدة مازورة كاملة . 
م) من  :م) 83بدء  الفالس86(  ختام  صعودا"   (codaكودا)  (  متتالية  سلمية  نغمات  صورة  فى 

اليدين   بين  سادسة  بالتوازى  بعد  موضح على  كما  جدا"  خافت  بصوت  السوبرانو  الى  الباص  من 
 كالتالى : 

 
 ( 86:83م)بنغمات سلمية متتالية صعودا"بكودا لفالس  ا يوضح ختام (16)شكل
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وتدريب كل ويراعى عند أداء هذا الجزء الخفوت الشديد أثناء العزف وعدم المبالغة فى رفع اليدين  
( فى أوكتاف 85مع الألتزام الشديد بترقيم الأصابع المدون وأداء الجزء الثانى من م)يد على حده 

 زورة فقط  ( ورفع القدم فى آخر الما83مع الضغط على البيدال فى بدء م) …8أعلى نظرا" لوجود 
 : "للفالس كاملاارشادات عزفية 

 مراعاة علامات التحويل المتكررة -
 توضيح التعبير المدون أثناء العزف  -
 توضيح اللحن الأساسى أثناء العزف فى اليد اليمنى وأداء هادىء لليد اليسرى  -
 الحفاظ على الترابط اللحنى الغالب أدائه على الفالس بشكل كامل . -

   104سان صانص مصنف ل الثالث فالس ال                           
 /ك  b: مى السلم

 :  الميزان
 grazioso بأسلوب رشيق   -poco vivace    قليل من السرعة : السرعة

 مازورة 199:  الطول البنائى
والتعبير  الأداء  الشدة–  pخافت :    مصطلحات  الى  الخفوت  من  التدرج  من    poco cres القليل 

الخفوت  الى  الشدة  من  القوة–  dimالتدرج  جدا"  –  dolceبحلاوة–  mfمتوسط  الأداء   –  ffقوى 
البطىء–  fقوى –  espressبتعبير –  Scherzando   الخفيف   فى  العودة   –  poco ritالتدرج 

الأصلية دائما"  –  Atempoللسرعة  ب  –  leggierissimoأسرع  –  sempre p  خافت    اليدالأداء 
 .m.g   اليسرى 
 ( 86،84،82م)   Arpegio: الأربيجيو الحليات

فى الفالس كل للصيغة قسمت الباحثة الأفكار اللحنية بحسب الأجزاء الواضحة  : الأفكار اللحنية
 جزء على حده كالتالى : 

  1( 35( :م)1من م)الى جزئين الجزء الأول ( يمكن تقسيمها 71( : م)1من م)الفكرة الأولى : 
ثم أداء لليد اليمنى بمفردها لنغمات ميلودية بأداء حيث بدأ لحن الفالس بأوكتاف تؤديه اليدين 

متقطع يليه نغمات مزدوجة ثم أداء ميلودى متكرر مع مصاحبة فى صورة أوكتافات أو نغمة يليها  
 تآلف هارمونى مع الأداء المتقطع . 
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 جزء من الفكرة الأولى للفالس  (17شكل )

 : وأدائهاالمهارات العزفية 
أتباع ما قد سبق ( وغيرها ولأداء الأوكتافات بشكل صحيح يجب  3،2،1أداء أوكتافات م ) -

 ذكره للأداء الصحيح .
القصير - بي   Slurالقوس  يؤدى  السابق  الشكل  فى  موضح  يراعى وكما  لذا  نغمات  ثلاث  ن 

وفى  القوس  أنتهاء  لتوضيح  الأخيرة  النغمة  بعد  بخفة  اليد  وترفع  الأولى  النغمة  على  بثقل  النزول 
تآلفين   بين  أو  نغمتين مزدوجتين  بين  أدائة  م)حالة  النغمتين  (  18كما فى  على  بثقل  الضغط  يتم 

ترفع ثم  نغمة  أى  طمس  عدم  مراعاة  مع  الأول  التآلف  أو  النغمات   الأولتين  أداء  بعد  بخفة  اليد 
 .الأخيرة 

 ( 34،33(، م) 26،25نغمات أربيجية يتخللها بعض النغمات السلمية م) -

 
 نغمات أربيجية وسلمية  (18) لشك

أن تبدأ اليد بثقل فى الأداء على النغمة الأولى وتتحرك بشكل دائرى مع ثقل الذراع وأرتخاء ويراعى 
وأن تكون اليد قريبة من لوحة المفاتيح مع الألتزام بترقيم الأصابع لأداء  فى وضع اليد والعضلات 

 صحيح .
( عبارة عن لحن يستخدم فيه النغمات الأربيجية بكثرة مع  71: م)2( 35من م)   الجزء الثانى:

ومصاحبة يكثر فيها  مع الأداء المتصل أحيانا" النغمات السلمية صعودا" وهبوطا" فى اليدين 
 والتآلفات . ةت المزدوجالمسافا
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 للفالس  الأولىمن الفكرة الثانى جزء اليوضح  (19) شكل

 : المهارات العزفية وأدائها
م)  - المؤلف 40،39السينكوب  أستخدام  وظهر  السابق  الشكل  فى  موضح  كما  وغيرها   )

النغمة   بين  يربط  مزدوجة  نغمات  صورة  فى  المازورة  للسينكوب  فى  لها  التالية  النغمة  مع  العليا 
 ويراعى عند أدائه الأنتباه ينظم زمنيا" عن طريق أداء اليد الوحدة الزمنية بأنتظام 

 ( 52،51،50،49م)ربيجية باليمنى  أمع نغمات قفزات فى بعض الأجزاء باليد اليسرى  -

 
 مع نغمات أربيجية باليمنى قفزات فى أداء اليد اليسرى  (51:46م) يوضح (20شكل )

ويراعى فى الأداء تدريب اليد جيدا" وبمفردها على المسافة الموضحة للقفزة حتى تتمكن اليد من  
 الأداء الصحيح وأن تسبق العين أداء اليد فى تحديد مواضع النزول .

 بعزف متصل  ( فى اليد اليمنى63،59،55م)  يقاع الثلثية  إ -
ويتطلب الأداء عدم رفع اليد من لوحة المفاتيح لحين أنتهاء القوس مع تجنب العزف بنبر قوى  

 للايقاع لتحقيق الأنسيابية المطلوبة ويكون العزف من مفصل الأصابع وببطء  
 ( فى اليد اليمنى 67أداء مسافة متسعة لأكثر من أوكتاف م) -

 
 مسافة متسعة لأكثر من أوكتاف ( 68:65م)يوضح  (21شكل )
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وضع المؤلف توضيح فى الأعلى لأداء  ويمكن أن يشكل أداء هذا الجزء صعوبة عزفية ، لذا فقد 
 . الصوت الأساسى فقط اذا لزم الأمر 

فيعتبر هذا ( تكرار لنغمة مى باليد اليمنى فقط وبأداء متقطع خافت بخفة 71،70،69م) -
 تمهيدا" للأنتقال الى فكرة أخرى . جزء موصل 

 /ك  bمع تغيير السلم الى لا (107(: م)72من م)  :الثانية الفكرة 
مصطلح   مستخدما"  الفكرة  المؤلف  صورة    Rubatoبدأ  فى  للحن  المترابط  الأداء    مسافات أى 

اللحنى   الترابط  مع  سادسة  بعد  على  مختلفة    والسينكوب  مزدوجة  بأبعاد  اللحن  تصوير  مع  ويتم 
( يؤدى اللحن فى شكل نغمات مزدوجة 88مصاحبة ميلودية وأستخدام لحلية الأربيجيو وبدأ من م)

تنتهى  ممتد لنغمته الأولى ثم  أوكتاف بشكل    تىينتهى بنغميبدأ و يصاحبها أربيج    يقاع  إب
 المصاحبة بأوكتافات متتالية فى اليدين معا" . 

 
 ( 77:72م)الثانية يوضح جزء من الفكرة  (22شكل )

 : المهارات العزفية وأدائها
الشكل   مسافات  - فى  موضح  كما  السينكوب  خلال  من  مربوطة  أو  مفردة  تؤدى  مزدوجة 

أداء   فى  ويراعى  بقوة المسافات  السابق  النغمتين  تؤدى  بحث  الضغط  قوة  فى  التساوى  المزدوجة 
ما فى حالة ربطها بالسينكوب بين  أ  عزفية واحدة مع مراعاة الأكسنت الموضح فى بعض الموازير

ا سبق  كما  فيجب  أن  مازورتين  الوحدة لتوضيح  تنظيم  فى  اليد  أستخدام  طريق  عن  زمنيا"  ينظم 
 لا يختل زمن المؤلفة .و  وأن تؤدى أولا" بدون رباط حتى يتم أدراكها زمنيا" بشكل صحيح الزمنية 

 (  86،84،82أداء حلية الأربيجيو م) -

-  
 يوضح حلية الأربيجيو   (23شكل )
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لأكثر من أوكتاف يفضل أدائها بشكل دائرى لليد اليسرى  وحيث أن الحلية عبارة عن نغمات متسعة 
مع أستخدام الترقيم المناسب ويفضل أستخدام البيدال لتوضيح صوت النغمات ولكن بشكل سريع  

 لترفع القدم قبل أنتهاء زمن الحلية .
 ( 88،87م) اليد اليسرى بين مازورتين بأداء متصل يقاع تؤديهإ -

 
 يقاع تؤديه اليد اليسرى بين مازورتين بأداء متصل إيوضح ( 24شكل )                

ويراعى فى أداء هذا الجزء عدم المبالغة فى رفع اليد اليسرى من على لوحة المفاتيح لتحقيق الترابط  
 اللحنى مع الألتزام بترقيم الأصابع المدون وتنظيم زمن الوحدة من خلال اليد أو القدم .

 نغمات أربيجية تبدأ وتنتهى بنغمتى أوكتاف مع أمتداد للنغمة الأولى فى كل مازورة   -
 (96( :م) 89من م) 

 
 ممتدة مع أربيجات تنتهى بمسافة أوكتافنغمة يوضح  (25شكل )

الأصابع   ترقيم  وأستخدام  كاملا"  زمنها  أنتهاء  حتى  الممتدة  النغمة  صوت  على  الحفاظ  ويجب 
 عدم المبالغة فى رفع اليد أثناء العزف نظرا" لترابط اللحن .المناسب للأداء مع 

 ( 107( :م)104أوكتافات تؤدى باليدين معا" وبعزف متقطع من م) -

 
 أوكتافات تؤدى باليدين معا" ( 107:102م)يوضح  (26شكل )
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ويراعى فى أداء الأوكتاف تثبيت فتحة اليدين فى العزف بالأصابع الأول والخامس والضغط بقوة 
الأوكتاف   نغمتى  على  لوجود متساوية  نظرا"  بقوة  الضغط  كاملا"مع  الذراع  من  الحركة  تأتى  وأن 

 ورفع اليد بخفة فى أداء الأستاكاتو .  ff مع مصطلحالأكسنت 
م)  الثالثة:الفكرة   :م)108من  مى 199(  الأساسى  السلم  الى  والرجوع   )b/  تمثل    ك لا  فكرة  وهى 

 بعض الأجزاء ثم التصوير أو التنويع . ل ولكن  Aاعادة حرفية للجزء 
فى اليدين ثم عمل تنويع للحن الفالس الأساسى على نغمات مفردة   هارمونى  بأوكتافالفكرة  بدأ  وت

( وتتوالى اليدين فى  113اليد اليسرى من م)  لتبدأفقط     متكررة تؤدى باليد اليمنى بايقاع  
اليمنى   لليد  السوبرانو  صوت  فى  ميلودى  لحن  مصاحبة  عزف  أوكتافات    بمسافات مع   ، مزدوجة 

 تآلفات . 

 
 (112:108م) الثالثةء الفكرة بديوضح  (27شكل )                        
 :   المهارات العزفية وأدائها

بأستخدام   - م)إالتصوير  مثال  موازير  لعدة  متكرر  فى 112(:م)108يقاع  موضح  كما   )
ثابت   لايقاع  نغمى  تكرار  السابق  للاعادة   الشكل  وتمهيد  وصل  حلقة  الجزء  هذا  ويراعى  ويعتبر 

 الضغط بقوة الأكسنت المدون .
م)116م)  -  : أ119(  اليد مفرط  كتاف  و (  باليد   تؤديه  الأوكتاف  لنغمة  تأكيد  مع  اليمنى 

 فى منطقة صوتية واحدة .متكرر بايقاع موحد   اليسرى 

 
 اليمنى تؤديه اليدمفرط كتاف و يوضح أ (28شكل )

 تحديد المنطقة الصوتيه السليمة أثناء العزف .مع  ويراعى الأداء بخفة 
يليها نغمات أربيجية وتثبيت للنغمة الأولى   ةمزدوجبمسافة يبدأ ( 135( :م) 123م)  -
 فى كل مرة كما فى الشكل التالى : الأكسنت الأداء و 
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 يوضح نغمة مفردة يليها نغمات أربيجية (29شكل )

فى  وسلاسة مع الحفاظ على الترابط العزفى وأتباع ما تم ذكره سابقا"ويراعى أداء هذا الجزء بتعبير 
 حيث يتم تغييرها بكثرة .الأداء الأربيجى وملاحظة المناطق الصوتية الصحيحة للعزف 

م) - من  ثم  36)لمازورة  عادة  إ (  140بدأ  فى إ (  كما  وزخرفة  تنويع  صورة  فى  عادة 
شكل  149،148م) فى  أو  لأ(  م)تصوير  أعلى  م)  (156وكتاف  من  عادة  إ (  173:169، 
 . ( 168:161م)

وصوت خافت  مزدوجة تؤدى بشكل سلمى صاعد بعزف متقطع    مسافات   1( 177: م)(  174من م) 
تدريجى   اليمنى  وبطىء  نغمتى  باليد  على  الضغط  مع  ببطء  الأداء  ويراعى  المؤلف  أوضحه  كما 

النغمتين   لتوضيح أصوات  م)المسافة  أعلى  أوكتاف  م)176والعزف فى   ، لوجود   1( 177(  نظرا" 
   .……8علامة 

م) - ثم    2(177من  اليسرى  اليد  فى  يبدأ  الأساسى  للحن  تعبيرى  تصوير  بأداء  اليمنى  اليد 
 ت مزدوجة وتألفات مسافاخافت مع الرجوع للسرعة الأصلية ومصاحبة فى اليد اليمنى فى صورة  

( لحن يتكرر ويمتد برباط زمنى للمازورة التالية ويبدأ 192( :م)189تؤدى بعزف متقطع ومن م )
 فى كل مرة بأداء الأكسنت ويعتبر ذلك أستهلال لقفلة الفالس 

 
 يوضح لحن ختامى يتكرر لعدة موازير  (30شكل )

 تؤدى من الباص صعودا" الى السوبرانو    نغمات أربيجية( كودا فى صورة  199(:م) 193من م) 

 
 يوضح الكودا فى ختام الفالس  (31شكل )                                
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فى صوت ينتهى باليد اليسرى  من خلال الحفاظ على ترقيم الأصابع لويراعى الأداء بشكل متصل  
هارمونية باليمنى ومزدوجة باليسرى بأداء متقطع ويجب  ( ثم أوكتافات  m.gلوجود )السوبرانو نظرا  

مع   كاملة  النغمات  صوت  تسمع  بحيث  بنوعيه  الأوكتاف  نغمات  على  واحدة  لمس  بقوة  الضغط 
الخفة فى العزف لوجود الأستكاتو والأداء بشكل دائرى لوجود الأربيجات مع السرعه فى نقل اليد  

 .ى صوت الباص لتعود لأدائها فاليسرى أثناء زمن السكتات 
 ارشادات عزفية للفالس كاملا" :

 مراعاة علامات التحويل وتغيير مفتاح العزف المتكرر باليد اليسرى  -
 توضيح التعبير المدون أثناء العزف  -
 توضيح اللحن الأساسى أثناء العزف فى اليد اليمنى وأداء هادىء لليد اليسرى  -
 تقترح الباحثة أستخدام البيدال المتوازن لأظهار جمال اللحن فى الفالس   -
 أتباع ترقيم الأصابع المدون . -
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 :  نتائج البحث 
 مجيبة على تساؤلات البحث كالتالى:جاءت نتائج البحث 

  كل من موتسارت ، روبنشتاين وسان صانص فى تأليف فالس البيانو عن أسلوب  السؤال الأول :  
 فمن خلال التحليل العزفى للمؤلفات عينة البحث تجيب الباحثة :

 موتسارت  
وا - اللحن  ببساطة  الفالس  فى  أسلوبه  مع  لإ يتميز  صوره  أبسط  فى  الفالس  وكتابة  يقاع 

يقاع الفالس والبيدال المعتدل والتعبير المتوازن الى جانب التنويع على اللحن الأساسى فى  إأستخدام 
 فالس . الجزء الثانى من ال

 روبنشتاين
يقاع وفخامة اللحن الملىء بالهارمونيات  لإ تميز لحن الفالس بجماليات الأداء مع بساطة ا -

الحليات   مع  كامل  بشكل  اللحنى  فى والترابط  الأيدى  وعزف  للعازف  الأداء  مهارات  من  والعديد 
 الأجزاء .بيدال فى بعض مناطق صوتية مختلفة على لوحة المفاتيح الى جانب ال

 ان صانصس
ان صانص بالفالس الرومانتك مع لمسات القرن العشرين فاللحن ستميز فالس البيانو عند   -

ايقاع سلس وبسيط ويستخدم ايقاع الفالس  لإثرى وملىء بالهارمونيات والتداخلات والأنتقالات اما ا
مفتاح العزف بكثرة والتنويع    او غيره باليد اليسرى مع التعبير بكثرة والأداء فى سلالم متغيرة وتغيير

ا الفكرة  الفكرة الأساسية  رئيسية  لعلى  المتداخلة مع  العديد من الأفكار  التصوير فنجد  ولا يوجد  أو 
  أستخدام للبيدال .

أما السؤال الثانى والخاص بتوضيح أوجه التشابه والأختلاف بين عناصر وخصائص أساليب 
 الباحثة المقارنة من خلال الجدول التالى:التأليف الثلاثة فسوف تستعرض 

 يوضح المقارنة بين الثلاث مؤلفين موتسارت، روبنشتاين وسان صانص (1) جدول
 صان صانص  روبنشتاين موتسارت  وجه المقارنة 
 القرن العشرين  العصر الرومانتيكى  العصر الكلاسيكى  تاريخ المؤلفة

 السلم
 

 ك  /bمى فا/ ك دو/ ك

 الميزان 
 

     -                    
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 السرعة 
 
 

سرعة الفالس  -
Tempo di Valse –  

 Vivaceسريع جدا" 

سريع دون اسراف فى  
 Allegro nonالسرعة 
troppo 

   قليل من السرعة -
poco vivace-  
 بأسلوب رشيق 

grazioso 
 طول البنائى ال
 
 

 مازورة  199 مازورة  86   مازورة  84        

 الأربيجيو  –الأباجاتورا  لا يوجد  الحليات 
 

 الأربيجيو 

 اللحن
 
 

غنائى راقص يبنى عليه  
 تنويع 

لحن غنائى متنوع   لحن غنائى عاطفى 
 التيمات والأفكار 

 الايقاع 
 
 

بسيط ومتكرر مع  
 التنويع 

بسيط ويتكرر بين  بسيط يتكرر بين اليدين 
 الأفكار اللحنية 

 المصاحبة 
 
 

ايقاع  بسيطة فى صورة 
الفالس بمسافات  

)مزدوجة ، تألفات( أو 
 نغمات ميلودية 

ايقاع الفالس فى صورة  
مسافات هارمونية أو  

 نغمات سلمية أو أربيجية 

أوكتافات أو مسافات  
هارمونية أو نغمات 

 ميلودية 

الأداء 
المترابط  
Legato 

 
 
 

أستخدمه المؤلف فى  يوجد فى بعض الأجزاء
والأخيرة  الفكرة الأولى 
 فقط

أستخدام معتدل فى  
 الفكرتين الأولى والأخيرة  
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 السينكوب 
 
 

أستخدام معتدل بأكثر   أستخدام قليل  لا يوجد 
 من شكل 

 البيدال
 

 تغيير المفاتيح 

أستخدمه فى المؤلفه  
 بشكل كامل 

 فى جزء التنويع فقط 

 أستخدمه لبعض الأجزاء
 

 لم يستخدمه 

 لا يوجد 
 

 أستخدمه بكثرة 
 ظهرت بكثرة  ظهرت فى بعض الأجزاء  ظهرت بكثرة  الأربيجات 

 ظهرت بكثرة  أستخدمها بشكل معتدل قليل باليد اليسرى  الأوكتافات 

تجيب  فى المؤلفات والأرشادات اللازمة لأدائها المهارات العزفية ب  والخاص ما السؤال الثالث أ
المهارات والارشادات الخاصة بأدائها وقد بشكل مختصر لعرض بعض الباحثة عن هذا التساؤل 

جدول يوضح بعض  فيما يلى أجابت بشكل تفصيلى على هذا التساؤل فى جزء الاطار التطبيقى و 
 : هذه المهارات والارشادات 
 ( يوضح بعض المهارات والأرشادات فى عينة البحث2جدول )

 الأرشادات العزفية  المهارات العزفية  المؤلف 
 موتسارت 

 
 
 
 

نغمات ميلودية أربيجية تؤدى  -
. بشكل متصل  

 -ثالثات هارمونية ومسافات مزدوجة 
 

 

ويراعى أن تبدأ اليد بثقل فى الأداء على النغمة  - 
.الأولى وتتحرك بشكل دائرى   

الضغط بقوة متساوية على النغمات لسماعهما   -
 فى آن واحد . 

 .أداء متصل- روبنشتاين 
 Slurأداء القوس القصير -
 
 أداء تآلف متسع  -
 

 يتطلب أن تكون الأيدى قريبة من لوحة المفاتيح -
الضغط بقوة على بدء القوس ثم رفع اليد بخفة  -

 بعد النغمة الأخيرة 
أدائه بشكل صحيح عزفه أربيجيا" بشكل نغمات  -

 . متتالية
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 وضع شكل لأدائها بشكل صحيح  أداء حلية الأربيجيو  -

سان  
 صانص 

 أداء أوكتافات -
 
 
 أداء سينكوب -
 
 

نغمات سلمية متتالية صعودا" 
 بالتوازى بين اليدين 

يتطلب أداء الأوكتاف أن تكون اليد مرنة مع  -
عدم المبالغة فى رفعها نظرا" لوجود الرباط اللحنى 

 .  وتأتى الحركة من مفصل الذراع
يتطلب أدائه بشكل صحيح الأنتباه عند الأداء  -

الموازير فى صوت خارجى لينظم الزمن  بين 
 .  الصوت الداخلى للحن

وعدم المبالغة فى رفع اليدين وتدريب كل يد   -
 . على حده

 توصيات البحث : 
أثراء مكتبات الكليات المتخصصة بكل ما هو جديد ومختلف من الفالسات الأكثر جاذبية   -

 للأداء بين عازفى البيانو . 
 مسبقا" يساعد على تفهمه وأدائه بشكل جيد . دراسة وتحليل أى عمل فنى   -
 عمل رسيتال لعزف كل ما هو جميل ومميز من مؤلفات العصور الموسيقية .  -
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 قائمة المراجع 

دراسة تحليلية عزفية لبعض مؤلفات الفالس ليوهان شتراوس ابتسام ربيع على :  -1
جامعة   -منشورة( كلية التربية النوعية رسالة دكتوراة )غير  وامكانية أفادة الطالب المعلم فى عزفها

 م 2008القاهرة  
  –المركز الثقافى القومى  –وزارة الثقافة المصرية  –  القاموس الموسيقىأحمد بيومى :  -2

 م 1992-القاهرة  –دار الأوبرا المصرية 
لفالس فى القرن العشرين عند كل من مانويل بونس وليو  احنان محمد حامد رشوان: -3

كلية التربية الموسيقية  –مجلة علوم وفنون الموسيقى   –بحث منشور  -  اسة مقارنةدر  -أورنشتاين 
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 م  1990القاهرة –الهيئة المصرية العمة للكتاب  – الموسيقى للجميععزيز الشوان : -4
  –مكتبة النهضة المصرية  , الموسيقى الكلاسيكية تفهمها والتعريف بهامحمد محمود عمار: -5

 م 1991القاهرة  
مذكرات –  مؤلفات قالب البيانو من بتهوفن وحتى نهاية العصر الرومانتيكىهدى صبرى: -6

 بتصرف  –دراسات عليا  
  أجنبيةمراجع 

Edition ,London the  nd,2 Harvard Dictionary of music and musiciansApell, Willi:-7
Belknop press of Harvard N.P,1978 

 Seventeen Waltzes for Piano by Leo Ornstein A Stylistic Analysis:Jared Jones -8
.PHD University of South Carolina,U.S.A 2018  

, Six edition Vol 1 The New Grove Concise Dictionary Music: Stanley Sadie-9

macmillan Publishers LTD Londen2001  

, SECOND  : The New Grove Dictionary of music and musiciansStanley Sodie-10
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 مواقع البحث الألكترونى 
       28/11/2021.com, .Wikipedia WWW. -21   
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 ملخص البحث 
 ، أنطون روبنشتاين  Mozart موتسارتأسلوب أداء فالس البيانو عند    

A.Rubinstein  سان صانص وS.Saens 
 )دراسة تحليلية مقارنة(  

 
 موتساردت ،انطون روبنشتاين يتناول البحث دراسة تحليلية مقارنة لمؤلفة فالس البيانو عند كل من 

حيث أن مؤلفة الفالس من المؤلفات ذات الطابع الخاص لأحتوائها على الجماليات   سان صانص و 
حثة بتحليل  اللحنية الى جانب المهارات العزفية والتى يمكن أن تفيد الدارسين وتجذبهم لذا قامت البا

 ثلاث مؤلفات لثلاث مؤلفين من عصور مختلفة للوقوف على تطور هذه المؤلفة فى أسلوب الأداء  
وقد أشتمل البحث على مقدمة يليها مشلكلة البحلث ، أهلداف البحلث ، أهميلة البحلث ، أسلئلة البحلث  

 بموضوع البحث دراسات سابقة مرتبطة ثم  محددات البحث ، اجراءات البحث ، مصطلحات البحث 
 
 انقسم البحث الى جزئين :  

 الجزء الأول : الاطار النىرى ويشتمل على
 الفالسمؤلفة تطور *نبذة عن 

 ين موتسارت ، روبنشتاين وصان صانص *نبذة عن المؤلف
 

 الجزء الثانى : الاطار التطبيقى
 عبارة عن مؤلفة فالس واحدة لكل مؤلف . اشتمل على تحليل لعينة البحث وهم  -
 النتائج والتوصيات  -
 .  والأنجليزية واختتم البحث بقائمة المراجع ، ملخص البحث باللغة العربية -
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Research Summary 

The Style of Performance of The Piano Waltz for Mozart,Anton 

Rubinstein and Saint Suns (a Comparative analytical Study) 

The research deals with a comparative analytical study of the author of the piano waltz 

for both Mozart and Anton Rubinstein 

And Saint Suns, as the composition of the waltz is one of the compositions of a special 

nature because it contains melodic aesthetics in addition to the playing skills, which can 

benefit and attract students, so the researcher analyzed three compositions of three 

authors from different eras to determine the development of this composition in the 

style of performance 

The research included an introduction followed by the research problem, research 

objectives, research importance, research questions, research determinants, research 

procedures, search terms and previous studies related to the research topic. 

 

  The research was divided into two parts: 

Part one: Theoretical framework and includes 

*About the author of the waltz 

*About the Authors: Mozart, Rubinstein and Sunshine 

 

Part two: the practical framework 

It included an analysis of the research sample, which consisted of one Waltz author for 

each author . 

Findings and recommendations 

The research concluded with a list of references, a summary of the research in Arabic 

and English. 
 

 

 
 


