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                  Mauro(عند ماورو جوليانىالجيتارالكبير)لمفموت و  الفموت فى ثنائى كونشرتانت دور
Giuliani 

 *أ.م.د/نهمة عمى بكير
 : المقدمة

عتبر تاريخ تطور الالات عامة والفموت خاصة من الاساسيات لدارس الفموت والتى من خلاليا يتعرف ي
وخاصة العصر الكلاسيكى خلال العصور المختمفة من قبل العازفين تطورىا عمى نشأة الالة ومراحل 

والصوت الاداء و التعبير تقنيات وخاصة  ياامكانياتو لالات لمختمف احيث شيد الكثير من التطور 
، وقد اثر تطور الفموت فى استخدام الصيغ الموسيقية داخل المجموعات الموسيقية منياالصادر 

تمك لعرفة دارس الفموت ىمية لملاازادت نتيجة لذلك التطور و  ،وخاصة موسيقى الحجرة والاوركسترا 
والتفسير والتحميل  الشرحمن خلال ومن عصر لاخر المختمفة من مؤلف لاخر الاداءالميارات وطرق 

يساىم فى اخراج العمل الموسيقى بشكل صحيح والاستفادة منو فى المرحمة الدراسية مما للاعمال 
 .المناسبة لو 

ويعود بشكل كبير  فى تمك الفترة وتعتبر موسيقى الحجرة احد انواع الموسيقى الكلاسيكية التى تطورت 
-Joseph Haydn (0621 يدناجوزيف ى تطور موسيقى الحجرة فى تمك الفترة الى الفضل الى

 .Ludwing van Beethoven (0661-0716)ودفيج فان بيتيوفن لو  (0718
ومن اىميم عازف الجيتار الكلاسيكيين تأثرا شديدا ببيتيوفن فى التاليف المؤلفين  تأثر العديد منقد و 

فاتو العديدة والمميزة ومن مؤلويظير ذلك بشكل قوى فى  Mauro Giulianiوالمؤلف  ماورو جوليانى 
 تأثرحيث  Grand Duo Concertante Opus 75ثنائى كونشرتانت الفموت والجيتار  ابرزىم

بين اكثر من فى مؤلفتو جمع ، وقد متمثلا فى الو الجيتارعصرالباروك لعود  المون الصوتى لاداءب
  .بشكل بسيط غير تقميدى وجذاب عصر

طبيعة صوت ل نظراكلا الالتين و لدور اعطاء الفى  تكافؤومن اىم مميزات مؤلفة ثنائى الكونشرتانت ال
المؤلف استخدم بين الصوتين وقد يتطمب توازن تكوين ىذا الفان  الجيتارب لحادة والقوية مقارنةاالفموت 
لذلك رات الباحثة التعرض لممؤلفة و نظرا لضعف صوت الجيتار المختمفة ليذا التوازن التعبير  تقنيات

                                                           
 جامعة حموان. -كمية التربية الموسيقية -شعبة أوركسترالى -الأداءقسم  -استاذ مساعد دكتور - *
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يكون لديو و وسمات العصر لممؤلفة امكانيات الالة ممما بالدارس  ان يكونموضوع البحث لاىميتيا فى 
مع لمساحة الصوتية للالة بالكامل فى االاداء تقنيات التحكم والسيطرة فى  الميارية العالية فىقدرة ال

صحيح الضبط الميارة وموائمة الو توازن وايضا العمى الالة التعبيرية البراعة فى التحكم فى التقنيات 
  .نغماتمل

 مشكمة البحث :
صعوبة فيم الدارس لكيفية اداء موسيقى الحجرة والتعرف عمى اسموب اداء تتحدد مشكمة البحث فى 

والتى تجمع بين التقنيات الميارية للاداء واساليب الفموت فى ثنائى الكونشرتانت لماورو جوليانى 
وقدرتو لاستيعاب التوازن المطموب بين طبيعة صوتين الفموت والجيتارعن  ميارتووالتى تشترط التعبير 

طريق استخدام اساليب التعبيرمما يتطمب التحكم والسيطرة بشكل صحيح فى الالة والحفاظ عمى موائمة 
 .اتقان العازف للاداء فى المساحة الصوتية الكاممة للالةمع  الضبط الصحيح لمنغمات

 : أهداف البحث
التطور التاريخى لثنائى و العصر الكلاسيكى موسيقى تطور الفموت فى اثر التعرف عمى  -0

 الكونشرتانت
تحديد دور الفموت فى و ماورو جوليانى  عمى نبذة تاريخية عن نشأة وحياة المؤلفالتعرف  -1

 .فى مؤلفتومن خلال تقنيات الاداء والتعبير الموجودة ثنائى الكونشرتانت 
 : همية البحثأ

مما يساعد عمى نمو النضج الفنى والفيم  عند ماورو جوليانى ثنائى الكونشرتانتفيم الاداء الصحيح ل
ما يساىم في ممؤلفات الالعميق والتركيز والقدرة عمى استيعاب التوازن المطموب عند اداء ىذا النوع من 

  .لدى الدارس تطور وارتقاء تقنيات الاداء والتعبير
 : اسئمة البحث

 والتطور التاريخى لثنائى الكونشرتانت؟ العصر الكلاسيكى موسيقى الفموت فى تطور اثر ما -0
 ؟دور الفموت فى ثنائى الكونشرتانت عند ماورو جوليانى  ماو تاريخ المؤلف ماورو جوليانى  ما-1

 : اجراءات البحث
 تحميل محتوىوصفى منيج البحث :  -
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 حدود البحث : 
 0706نياية العصر الكلاسيكى دود زمنية : ح -
 فييناحدود مكانية : -

 عينة البحث :
 (Grand Duo Concertante Opus 75 ) 47مصنف  ثنائى كونشرتانت الفموت والجيتار

 
 مصطمحات البحث :

 :Performance Style الاداء أسموب-0
المتاحة التى يتطمبيا العمل الموسيقى فى حدود كل عصر حيث يختمف من عصر ىو الاختيارات 

ومن طريقة يتم التمييز بين مؤلفة واخرى وىو يشير الى ملامح العصر والبمد والمذىب  لاخر
 . 1والشخصية لممؤلف او العازف

 :Dynamicالحركة التعبيرية  -2
فييا عن طريق  مدرجة شدة الصوت ويتم التحكىى الكممات او الاختصارات او العلامات التى تعنى 

وىى الطريقة لاخراج المؤلفة بالشكل الذى يرغب فيو اليواء  رتياوكثافة شدة وقوة واتجاه وسرعة 
 .2والتدرج فيما بينيما  P,Fالمؤلف ويشعر بو العازف باستخدام علامات التعبير 

 : Intonation لمنغمات موائمة الضبط الصحيح -3
            3عنى التردد الثابت لكل نغمة.تو  خاصة داخل الاداء الجماعى اثناء الاداء دقةالنغمات بىى إصدار 

 : Chamber Musicموسيقى الحجرة -4
عزف فى صالونات النبلاء فى اوروبا اثناء العصر الكلاسيكى ت تكانى مجموعة قميمة من الالات ى

مؤلف الؤدى والاوبرا او الاماكن المألوفة الاخرى ويوىو مكان اكثر خصوصية من الكنيسة  07لمقرن 

                                                           
1 -  Randel ,Don Michael: The Harvard Dictionary of Music, 4 ed .Harv and University, Press 2003, P846. 

 

2 - Apel, Willi: Harvard Dictionary of Music,2ed, The Belknap. Press of Harvard University press, London, 
1972.p 820. 
 

3
 -  Rondel, Don Michael: op cit, p 402. 
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ولا يحتاج الى قائد بل يتولى احد ولا يزيد عن ثمانية الات فى قالب الصوناتة لعدد اكثر من الة 
                                                                      1العازفين اشارة البدء.

 : Duo Concertante ثنائى الكونشرتانت -5
الدور  تبادلايتكتب لاثنين من العازفين ليما ادوار متساوية وىى القرن الثامن عشر اواخر ظيرت فى 

 يةالكلاسيكبساطة و والصيغ التقميدية عناصر موسيقى الباروك بعض من جمع موسيقاىا بين تالرئيسي و 
وتميل اكثر لمكونشيرتو او السيمفونية المختصرة وتتكون من ثلاث  الرومانتيكية ومشاعر واحاسيس

 2.حركات الاولى والثانية فى صيغة الصوناتا والثالثة فى صيغة الروندو
 

ىوقالب موسيقى كان يتمتع بشعبية كبيرة فى القرنين السابع عشر والثامن عشر :Rondoروندو -6
  AA BA CA .3ويقوم عمى اعادة الفكرة الاولى بعد كل قسم من المؤلفة 

: ىى نوع من الحفلات فى نياية القرن Symphonie concertanteالسيمفونية الكونشرتية  -6
لالة منفردة او اكثر بمصاحبة الاوركسترا وىى اقرب ( وىى 0711-0661الثامن عشر وازدىرت بين )

  4لمكونشرتو من كونيا سيمفونية ولكنيا تشبو الديفرتمنتو الكلاسيكى وىى المقطوعات الالية الخفيفة.
ىو مصطمح موسيقى ايطالى يعنى تزييل الفقرة المضافة الى القسم الختامى :  Codaكودا  -8

عور بالنياية الحاسمة قد تكون الكودا قصيرة حيث تتكون من لمقطوعة او حركة من اجل اعطاء الش
                         5مازورة او اثنين وقد تكون طويمة لمغاية حتى تقارب ان تصبح قسم اضافى.

ىو مصطمح ايطالى يطمق عمى نوع من التاليف  :  Concerto Grossoكونشيرتو جروسو  -9
الموسيقى بين مجموعتين تعزف مقابل بعضيما المجموعة الاكبر تشكل الاوركسترا الرئيسي وىو 
الكونشيرتو الكبير او الكونشيرتو جروسو ومجموعة اضغر تتكون من عازف او اثنين او اكثرويطمق 

                                                           
1
 -  Ronald, Don Michael op Ibid p 146. 

2 – Toff ,Nancy: The Flute Book, Oxford University press,2ed, New York,1996, p 224-225 )بتصرف(   
 

3 
-  Malcolm S. Cole: Rondo in “The New Grove’s Dictionary of music and Musicians 

  “(V.21) Third Edition, Ed. Sadie. Stanly, Macmillan pub London,1980. P 649 
 

4 -  Brook, s. Barry: Symphonies concerto” The New Grove’s Dictionary of music and Musicians “(V.18) Third 

Edition, Ed. Sadie. Stanly, Macmillan pub London, 1980.p433 
 

5 - Black Wood, Alan:” New Encyclopedia of music “Word Lock limited, London,1983. P178 
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اداء تتحد المجموعتين فى العزف معا يطمق عمييا  عمييا الكونشيرتينو او الكونشيرتو الصغير وحين
      1وعادة يتكون من ثلاث حركات )سريع بطئ سريع (.  Tutti موحد

ىى كممة ايطالية تعنى تسمية او ليو تصف مقطوعة خفيفة  :Divertimentoالديفرتيمنتو -01
  2ومسمية من الموسيقى الالية.

 مؤلفات فى المفاتيح لوحة عمى يؤدى الذى المصاحب المحن ىو: Obbligato اوبميجاتو -00
 3.الباص محل يحل ان عمى الحجرة موسيقى

 :الدراسات السابقة
 4الدراسة الاولى : اسموب اداء كونشرتو الكمان المزدوج فى مقام رى الصغير ليوهان سباستيان باخ

الثنائى كبداية لمعزف الجماعى ىدفت ىذه الدراسة الى القاء الضوء عمى اىمية التدريب عمى عزف 
وذلك من خلال كونشرتو الكمان المزدوج فى مقام رى الصغير لباخ والتعرف عمى اسموب اداء الالة 
فى عصر الباروك من خلال التحميل العزفى ومحاولة تذليل الصعوبات التكنيكية التى تواجو الدارس 

ل تمك الصعوبات واتبع البحث المنيج غى عزف الكونشرتو المزدوج عن طريق وضع تدريبات لتذلي
  .الوصفى تحميل المحتوى

تعميق الباحثة: تتفق ىذه الدراسة مع البحث الراىن من حيث تناوليا لثنائى الكونشرتانت وتختمف ان 
 .البحث الراىن يتناول المؤلفة لمفموت فى اواخر العصر الكلاسيكى وليس لمكمان فى عصر الباروك

 5 يغ الالية فى عصر الباروكصدأ الاسموب الكونشرتانتى و الدراسة الثانية: مب
ىدفت ىذه الدراسة الى التعرف عمى صيغة من اىم الصيغ الالية والكشف عن جذورىا التاريخية 
ومراحل تطورىا وادراك تركيبيا والتعارض والتقابل فى رنين الكتل الصوتية حتى يبرز ىذه الطبيعة فى 

 .الوصفى لما سبقالاداء واتبع البحث المنيج 

                                                           
1
 - Rondel, Don Michael: op cit, p 186 

2
 - Black Wood, Alan op cit, p 120 

3 - Fuller, David: Ensemble “The New Grove’s Dictionary of music and Musicians “(V.6) Third Edition, Ed. 
Sadie. Stanly, Macmillan pub London,1980. P 460 
 

 .٩١١١مجدى عزمى انطون:بحث إنتاج  منشور ،مجلة علوم وفنون الموسيقى المجلد الرابع،كلية التربية الموسيقية،جامعة حلوان،  -4
 

فوزى الشامى :بحث إنتاج غير منشور،المؤتمر العلمى الثالث الموسيقى بين النظرية والتطبيق،كلية التربية الموسيقية، جامعة محمد  -5

 .٩١١١حلوان، 
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تعميق الباحثة: تتفق ىذه الدراسة مع البحث الراىن من حيث تناوليا لمصيغة الكونشرتانتية وشرح تاريخ 
تطورىا فى عصر الباروك وتختمف معيا ان البحث الراىن يتناوليا من خلال تحميل ثنائى الكونشرتانت 

وى عمى سمات كل من العصر الباروك لماورو جوليانى لمفموت فى اواخر العصر الكلاسيكى حيث تحت
 والكلاسيك وبداية الرومانتيكية.

 لجزء الأول الإطار النظري :ا
 : اثر تطور الفموت عمى الموسيقى فى العصر الكلاسيكى

فترة تحولات لمموسيقى بوجو عام ولمفموت بوجو خاص، ومن أىم ىذه  81كانت فترة منتصف القرن 
الاجتماعية من تغيرات، حيث بدأ المؤلف الموسيقى المحترف الاعتماد التحولات ما حدث في الحياة 

 ماديا عمى الجميور العريض ، وذلك عن طريق إقامة الحفلات العامة ونشر الصحف الفنية.
وكما ىو الحال مع أي تحول فقـد كـان التحول من عصر الباروك إلى العصر الكلاسيكي تدريجيـا مـن 

 ت الحديثة في الصياغة الموسيقية.حيـث المفاىيم والاتجاىا
سـاد المحن بصفتو العنصر الأساسي المسيطر وجوىر  0651ومع بداية الكلاسيكية في حوالي عام 
عندمـا أخـذت اليارمونية مكانة جيدة مع اختفاء الباص  07الموسيقى واستمر ذلك حتى القرن 

لبساطة في الألحان والبعد عن المصاحب ومن صفات موسيقى العصر الكلاسيكي أيضا السيولة وا
التعقيدات التي اشتير بيا عصر الباروك مع الاتجاه إلى إبراز وزيادة أساليب التعبير المثيرة لمعاطفة 

 الموسيقية إلى جانب استخدام التضاد في أساليب النطق وكذلك بين الآلة السوبرانووالباص.
،  07في السنوات الأخيرة من القرن  أما الفموت بوجو خاص فقد حظي بمحاولات لتطوير نظامو

تم إضافة ثلاثة مفاتيح ثم سرعان ما تم إضافة مفتاحين جديدين بعد فترة قصيرة،  0651وبالتحديد عام 
ثم إضافـة مفتاحين آخرين حتى أصبح الفموت ذو ثمانيـة مفاتيح وكان ىذا ىو شكمو  0675وفي عام 

 .08خلال القرن الـ 
الآلة كاممة الكروماتية والتي سمحت بتقديم العديد من الموسيقى اليامة حيث  وقد جعمت ىذه التعديلات

للآلة مع التمكن  حادتوافرت أشكال الكروماتيك في المقاطع السريعة كما ساىمت في اتساع المدى ال
وقد جعمت ىذه التطورات الآلة عن الاصابع البعيدة التى تستخدم فى الثقوب من استخدام المفاتيح 

 الأوركسترا الكلاسيكي.موسيقى الحجرة و ـي مـع دورىا الجديد والمتوسـع فـي تتماش
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لصوناتو الذي يعتمد عمى مبدأ التضـاد واسترسال المحن وسيولة الإيقاع لمؤلفة اإلا أن الأسموب الجديد 
والجمل والمقاطع المطولة لم يتناسب مع آلات النفخ مما أدى إلى انحدار صوناتة الباروك لمفموت 

كما الأوبميجاتو  واحتمت الفيولينة المنفردة المكانة السائدة في ىذا الشكل ، الذي ساعد في استخدام 
تضمن التحـول الـى الكلاسيكية عدة أشياء منيا وجـود العازف المبدع ويتمثل ذلك في القدرة عمى 

 لمجميور .الإرتجالات واستخراج المؤثرات الخاصة بالآلـة وىـي مـن أىـم عنـاصر الجـذب 
ممـا أثر عمى تقنيات مؤلفاتيم ولأن النشر  رالنشدور وقد اعتمد المؤلفين ماديا وبصورة متزايدة عمى 

يتضمن وجود فرق بين المؤلف والعازف وان غيـاب المؤلف عن تقديم تعميمات بنفسو سوف يؤثر عمى 
المحن لذا كان عمى المؤلف أن يكون محددا لمغاية وبالتالي احتاجت الموسيقى المنشورة أن تتضمـن 

مع قمة استخدام الزخارف وظيور الرقصات والألحان  يةر التعبي الحركةإشارات محدده عن الإيقاع و 
الشعبية والفمكمورية في الموسيقى الجادة لتسييل الموسيقى عمى اليواة، وادى ازدياد نمو الطبقة 
المتوسطة لميواه إلى الحاجة لنشـر مـواد تعميمية تحتـوى عمى إرشادات توضيحيـة لـلؤداء مع شرح لكيفية 

 نب بعـض المؤلفات التي تتسم بالبساطة مثل التي قدميا عازفي الفموتاستخدام الآلـة بجـا
في موسيقى الحجرة وىو دور كبير في ذلك الوقت  07وقد لعب الفموت دورا ىاما في منتصف القرن 

شمل أعمال عظيمة مثل الكونشرتو حيث صارت موسيقى الحجرة معروفة في نياية القرن بموسيقى 
ونتج عن ذلك ظيور شكل جديد أخذ مكانو صوناتو الفموت ،  مجموعةالعازف المنفرد بمصاحبة 

لوحة المفاتيح وىو صوناتـو الفموت المنفـرد أو ثنائي فمـوت ويمكـن لمفمـوت أن يستخدم مع آلة بمصاحبة 
 والات وفيمـا بعـد اسـتخدم مـع الأبـوا أو الكلارينيـت او الشيممومنفردة أخرى مثل الفيولينة أو الفيولا 

، وكـان سـوق الـيواة ىـو الدافـع وراء نمـو ىـذا النـوع من التأليف سواء للاستعراض بو اخرى مثل الجيتار
  Breitkopf*ف ب, وقد ذكر في كتالوج بريتكو التدريس أثناء العزف أمام الجميور أو لاستخدامو في

 برنيارد الناشر مع بالمشاركة 0608 عام تأسست المانية نشر لدار مؤسس وىو( 0584-0666 )
 فيرس عمى وتحتوى آنذاك المتاحة الالحان جميع تشمل كتالوجات بنشر الدار ىذه وقامت كريس

ثنائي فموت وقد وجد الفموت مكانا في العديد ( ۰۳۳تأليـف حوالي )، وقد تم الاعمال ىذه لكل بالالحان

                                                           
*
 جميع من كتالوجات عدة بنشر الدار هذه وقامت كريس برنهارد الناشر مع بالمشاركة ٩1٩١ عام تأسست المانية نشر لدار مؤسس وهو 

 Plesske, Hans- Martin: Pritkopf Thematic, in the New الاعمال، هذه لكل بالالحان فهرس على وتحتوى آنذاك المتاحة الالحان
Grave’s Dictionary of Music and Musicans,v.3 , third edition, Ed .Sadie Standy, Macmillan’s pub.London, 

 )بتصرف(1980.251-252
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وزيادة الاىتمام بالكونشرتو يعد مظـير لنمـو  ،من المجموعات الآلية الأكبر مثل الثلاثي فأكثر
أكثر شعبية بالنسبة  المنفرد فى الاعمال الفموت وأخيرا أصبحالأوركسترا والموسيقى الأوركسترالية، 

لباقي الآلات، كمـا ازدادت الصعوبات الفنية في موسيقاىا نظرا لمتطور الكبير الذى شمل استخدام 
 .ت ىذه النزعة مع ميشيل بلافيو ، في باريس في الحفلات القداسية وقد بدأالمساحة للالة بالكامل 

 (اما فى فيينا والتى يطمق عمى تاريخ الفترة الكلاسيكية فى الموسيقى الشعبية فييا )بفيينا الكلاسيكية
والتى وصمت ذروتيا فى اعمال كلا من ىايدن وموتسارت وكانت مصدرا لجذب الكثير من الموسيقيين 

لبلاد حيث اصبحت مركز الكونشرتانت الكلاسيكي ذات التنوع فى التكوينات الالية من مختمف ا
نيايم ومنيا ثنائى الكونشرتانت حيث اممدرسة استخدم موسيقاىا العديد من السمات ل المختمفة وقد

وىو مأخوذ من عناصر العديد من الصيغ الأخرى  07ظيركنوع جديد من التأليف في أواخر القرن 
واىتم بالتاليف لو الكثير من المؤلفين ومنيم ماورو جوليانى وكانت موسيقاه تحتوى عمى مزيج من 

وجماليات السيمترية الكلاسيكية فى الباروك المحاكاة والتتابع اليارمونى كنموذج مثالى لموسيقى 
 1                                 الصياغة مع بدايات انفعالات واحاسيس وىارمونيات الرومانتيكية .

 الكونشرتانت: ثنائىتاريخ تطور  نبذة عن
اواخرالقرن ظير فى و المستحدثة من مؤلفة السيمفونية الكونشرتية المشتقة من الوحيدة  صيغةوىو ال

شكل ب Codaاستخدام الكودا والتى يتم فييا  وتحتوى عمى العديد من عناصرالصيغ الالية الثامن عشر 
الكونشيرتوالمنفرد  فىوجدت من قبل  وىذه العناصر الصيغ الغنائية مميزات وظيفى والكثير من 

التكوين  فى لمكونشيرتو جروسووىى اقرب رتو جروسو والسيمفونية الكونشيرتية والديفرتيمنتو شيوالكون
ساوى فى الادوار بالتللالتين  اعطاء الدورفى ىذه المؤلفة ويتم المصطمحات ومعاممة الالحان و 

فى تمك الفترة وبالتالى امكانية خاصة والفموت لات عامة والنفخ لالكبير لاتطور الوالاىمية خاصة بعد 
مما اعطى لالات النفخ شعبية كبيرة واصبح يسند الييا ادوار فردية اساسية الالة  امكانياتاستعراض 

،واستوحى الخط المحنى الغنائى من الكونشيرتو المنفرد ،كما استوحى من وىامة داخل موسيقى الحجرة 
فى  الابداعواستخدام عدة عناصر منيا خفة التركيب فى النسيج والايقاع والنغمات الممتدة  الديفرتمنتو
 الاصوات .فى تداخل المن مجاميع النفخ حيث المستوحى التموين الصوتى استخدام 

                                                           
1
 –Toff, Nancy .op .cit p226. 
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وعمى عكس التكوين الطبيعى لمثلاث حركات لمكونشيرتو المنفرد تم تاليف معظم الكونشرتانت 
سريع(، وتكون -بطئ-من حركتين ويتم الاستغناء عن الحركة البطيئة الفيفالدية )سريعالسيمفونى 

 .فييما غالبا اوبميجاتو والكادنزاوتظير  والثانية فى صيغة الروندو  الحركة الاولى فى صيغة الصوناتا 
 Francois Devineمفونية الكونشرتية القوة والمكانة فى باريس عمى يد فرانسوا ديفيانيقد اتخذت السو 
ومؤلفتو  وماورو جوليانى المؤلفين والعازفين لمفموت فى فرنسا ( وىو من اشير1803 - 1759 )

      1.موضوع البحث المتميزة لثنائى الكونشرتانت لمفموت والجيتار
 :جوليانىماورو نبذة عن تاريخ وحياة 

الجنسية حيث أصبح بارع  عازف جيتار ايطالىوىو  Bisceglie (0670-0718) يبيشيمي ولد فى بمده
و شيممو وجيتار فى ايطاليا ثم انتقل إلى درس كونتربوينت ، 0715 فيو فى وقت قصير و فى صيف

نشر العديد من  0716فى عام و فى المؤلفات  الكلاسيكيةالسمات أصبح عمى دراية عالية بحيث  فيينا
أصبح  0717وفى عام ،الموسيقى  تميز ببراعتو الفنية وذوقوحيث  عمى الطراز الكلاسيكىالمؤلفات 

وقدم العرض الأول لكونشيرتو الكبار فى ذلك الوقت المؤلفين والعازفين  تنافس لو شيرة موسيقية كبيرة
 .أوركسترا كامل والذى قوبل بحفاوة الجميور ةبمصاحب 21الجيتار مصنف 

كان عمى نفس حيث جوليانى دورا جديدا لمجيتار فى سياق الموسيقى الأوروبية  قدم 0702وفى عام 
وركسترا لاوشارك بالعزف فى موسيقى الحجرة فى ا وبيتيوفن المستوى الذى حظى بو كل من روسينى

فى قصر شونبرن، قام بالعزف مع كبار العازفين  0704فى و ، فيينا فى  مفونية السابعة لبيتيوفنيلسبا
فيينا لم  ،ولكنو فى فى تدريبات الحفل الرسمى لمكونجرس فى فييناكما شارك أيضا فى نفس العام 

والذى قام بنشر معظم أعمالو  Arteriaارتاريا   الناشريشتير كمؤلف بشكل كبير ولكن عمل مع 
غادر فيينا  0708،وفى عام 0706عام  74ومنيا ثنائى الكونشرتانت لمفموت والجيتار مصنف لمجيتار

عائدا إلى ايطاليا ضمن رحمتو إلى بوىيميا وبافاريا ثم ترييستى والبندقية واستقر أخيرا فى روما ولم 
 ينشر الكثير من المؤلفات وقدم حفل واحد فقط.

 
 
 

                                                           
1
 – Rondel, Don Michael op .CT p 186. 
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 :فترة جوليانى النابولية
 وبرعحيث ظير  (Guliani Neapolitan Period)أطمق عمييا فترة جولينى النابولية  0715فى عام و 

حتى دب الجيتار أثرت أفى العديد من الاعمال والتى  بشكل منتظم وأداء متميز فى ثنائى مع ابنتو أميميا
 . 0718 احدث خبر وفاتو ضجة فى الوسط الموسيقى النابولى فى نياية

 :ء ماورو جوليانىأدا أسموب
التى تشمل عمى كلاسيكية الحيث الاعمال كان الأداء التعبيرى والأداء الصوتى لدى جوليانى مذىمين 

قام بأداء أغانيو بدرجة يستحيل أن يتخيميا بانفعالات واحاسيس الرومانتيكية فصيغ من عصر الباروك 
محدد  Adagioيئة فى الحركات البط( staccatoلم يجعل جوليانى الأداء المتقطع )من لم يسمعيا و 

 ىذه امتداد عن قصريتطمب كثافة فى اليارمونى لمتعويض  وقصير حيث أن ىذا النوع من الأداء
بل عكست  تغنىتنطق و الممتدة فجعمو أكثر امتداد وأكثر جدية فقد جعل الآلة تبدو وكأنيا  النغمات

حيث اثرى أدب الفموت بجماليات السيمترية الكلاسيكية فى  شخصيتو وأسموبو فى التأليفاعمالو ايضا 
الصياغة مع وضع انفعالات وىارمونيات وتوناليات خاصة بالقرن التاسع عشر مع تموين لم يستخدم 

 كونشيرتانت ثنائى الفموت كما ىو واضح فى جراند الالة الثانية مع  الجيتارىو كونيكثيرا مثل ان 
مع روح  بالمحن والتنويعات والتى كان قالبا مشيورا فى فيينافو لمجيتار متأثرا كان فى تأليو  74مصنف 

متميزة فى نسج الألحان فى مقاطع ذات تأثير لديو قدرة  العود لعصر الباروك المتمثل فى الجيتارحيث
 ز للآلو.موسيقى خاص ولكنو ظل محتفظا بالأسموب الممي

 :أعماله
داخل ترتيب مصنف وىى مؤلفة لمجيتار  041كانت انجازات جوليانى كمؤلف لمجيتار عديدة منيا 

 التاسع عشر.تشكل نواة أدب الجيتار لمقرن 
كسترا منيا ثلاث كونشرتو لمجيتار، لمجيتار المنفرد وأعمال الأور  بالصعوبة تتميزقام بتأليف مقطوعات 

والجيتار، الفموت ثنائى كونشرتانت و الكمان والجيتار، ن صوناتات لعديد موافانتازيا لمجيتار المنفرد،  5
مجموعة مؤلفات غنائية مع الجيتار وقام بالاعداد لمعديد من السيمفونيات مع الجيتار،  وخماسى وترى

لروسينى لثنائى  (Barber of Sevilleحلاق اشبيمية) وافتتاحيةلكل من الجيتار المنفرد وثنائى الجيتار 
بيا مدرسين الجيتار حتى الآن ويقوم  ستعينالتعميمية والتى يالجيتار والعديد من الكتب الارشادية 

بالاضافة إلى إظيار قدرة فى الاداء الجيتار تظير قدرة عازف التى و بأداء مؤلفات جوليانى المحترفين 
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من الاعمال  مصادر الالحان لجوليانىوكانت ،  جوليانى الطبيعية كمؤلف لموسيقى الجيتار الكلاسيكى
مثل مؤلفة ىا من الالات ر والفموت وغيمجيتار ل التاسع عشر فى القرنالمعدة لمكثير من الحان الاوبرات 

Semiramis  روسينى)اسم ممكة آشورية ( ل.  
فى سمم تناول ىذا البحث اىم وابرز اعمال جوليانى وىى مؤلفة لمفموت او الفيولينة بمصاحبة الجيتار و 

وقد حازت عمى شيرة واسعة واعتبرت من اىم الاعمال فى ادب الفموت والجيتار وىى اكثر ، لا الكبير
بالعدد مقارنة الثنائية اساسي فى المؤلفات  الاعمال التى تناسب كلا الالتين منذ ان اصبح لمجيتار دور

فى ىذه الفترة وقد شارك كلا الثنائى فى الميمودى بشكل متكافئ وقد قام بتسجيل  الجيتارلاعمال الكبير 
وقد ادرجت ىذه    Rene Bartoli، رينيو بارتولى  Jean Pierre Rampal ىذا العمل  جان بيير 

 1 .0706النسخة ضمن منشورات ارتاريا  عام 
 :الفصل الثالث

 مصطمحات السرعة والتعبير فى البحث:
Andanteسرعة بطيئة متوسطة : 
Allegroسرعة بحيوية وبيجة : 

Allegretto متوسط سرعة و أقل من :Allegro 
Espressivoالأداء بتعبير و مشاعر : 
Maestosoالأداء بضخامة وسحر : 

Molto:  ًكثير جدا 
Pocoالأداء برقة ونعومة : 

Poco a Poco ًرويداً(: شيئا فشيئا( 
(يشير الى نغمة دو الاوكتاف الاول )دو الوسطى(، 0استخدمت الباحثة الترقيم التالى لمنغمات : )دو

 يشير الى نغمة دو الاوكتاف الثانى وىكذا . (1)دو
 روندو الثانيةصوناتا و حركتين الاولى من لماورو جوليانى الكونشرتانت يتكون ثنائى *
 

                                                           
1
 – Thomas F. Heck: Giuliani Mauro, The New Grove Dictionary of Music and Musicians, 2

nd
 edition, v.9, new 

york2001. P910-911 (بتصرف( 
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 : الاولى لمكونشرتانتالحركة تحميل 
 (  Allegro –   ِAndante  - Scherzo Trioصوناتا  )  

 الحركة الاولى : 
  Cالميزان : 
  Allegro Maestoso  السرعة :

 السمم : لا الكبير 
 2:لا  0النطاق الصوتى : من دو 

 ضربات لسان متقطعة  –قوس لحنى صغير  – ومزدوجة وثلاثيةاساليب النطق : ضربات لسان فردية 
  P  ،<>  ،>F  ،mf  ،f  ،ffالحركة التعبيرية : 

   Flauto   ،Pocoالمصطمحات التعبيرية : 
 التحميل : 

 فى صيغة الصوناتا ىىو 
 قفمة تامة سمم لا الكبير ( 1 03 -  1 )الموضوع الاول : اناكروز  -: قسم العرض -

 قفمة نصفية مى الكبير )سمم الخامسة (( 1 15- 04 )القنطرة: اناكروز  -                
 قفمة تامة مى الكبير    (43 – 16 )الموضوع الثانى : اناكروز -               
 قفمة تامة مى الكبير     (58 –  43 )م كودا :  -               

 قفمة نصفية لا الكبير  ( 011  –61) م:   قسم التفاعل -
 ( قفمة تامة لا الكبير  017 – 010 )كروزنا: ا قسم اعادة العرض -
 ( قفمة تامة لا الكبير 031 – 017: اناكروز )  كودا  -

 :  الموضوع الاول
 الخط المحنى :

  عمى نغمات مختمفة مع وجودوتصويره بسيط عبارة عن نموذج لحنى وتكراره  خط لحنى
 بعض الزخرفة عمى المحن من خلال حركة سممية وبعض المسافات المحنية .
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 ساليب النطق :أ
    سان الفردية والقوس المحنى الصغير واستخدم ضربات المسان المتقطعةاستخدم ضربات الم

 فى اخر جزء من المحن تمييدا لمقنطرة .        
 الحركة التعبيرية : 

   00 حن وعكس الحركة المحنية فى مالمحنى فى معظم الممتوازية ومناسبة لسير الخط   
 مع قوة دفع التيار بشكل مفاجئ لأداء ىذا المصطمح. ( <sfحيث استخدم ) 

 (  01الحميات : استخدم حمية الجروبتو م) 
 قنطرة تحويمية فى سمم الدرجة الخامسة القنطرة :

 الخط المحني:
 .الثانى وتتنبأ بونية فى الموضوع قائمة عمى الفكرة الثا 

 ، استخدم النماذجوالاربيجات بانقلاباتيا ( changing noteعمى النغمات المتغيرة ) ةقائم
 ( مما يتطمب مرونة شفاه للانتقال 14،  13المحنية وتكرارىا ، واستخدم مسافة الاوكتاف م )

 سيطرة عمىبين النغمات مع الحفاظ عمى موائمة الضبط الصحيح لمنغمات وجودة التحكم وال
 قوة وشدة وسرعة تيار اليواء.        

 اساليب النطق:
المسان  استخدم ضربات المسان الفردية والاقواس المحنية الصغيرة القائمة عمى نغمتين وضربات

استخدم الاحساس بالسنكوب عن طريق الناتج السمعى بتغيير مواضع الاقواس ، المتقطعة
 (. 14، 13،  06الطبيعى لايقاع الثمثية م )المحنية الصغيرة بشكل مخالف لمنبر 

 الحركة التعبيرية :
 .(  04( وتكرارىا م ) 03استخدم الاداء المتوسط القوة عمى بداية الحمية م ) 

 .(  12( وتكرارىا م ) 11تسير الحركة التعبيرية مع الحركة المحنية م)
 ( وىى تلائم النطاق الصوتى فى  14( وتكرارىا م ) 13م )  f استخدم الاداء القوى 

 استخدم الاداء القوى فى المصاحبة لاظيارىا عمى صوت الفموت .الاوكتاف الثانى للالة 
 الحميات : 

 (  04( وتكرارىا م) 03استخدم حمية الاتشيكاتورا عمى بداية حمية الزغردة م)
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 (  12( وتكرارىا م )11( ، ) 06استخدم حمية الاتشيكاتورا عمى بداية ايقاع الثمثية م)       
 :  الموضوع الثانى

 ( قفمة تامة مى الكبير  0 35- 16الفكرة الاولى : اناكروز )
 ( قفمة تامة مى الكبير 0 43 – 36الفكرة الثانية : اناكروز )

 الخط المحنى :
 لحن القنطرة والمحن الاساسي مع الجيتار والفموت مصاحبقائمة عمى خط لحنى بسيط من 

 (. 24لمسافة الاوكتاف م ) مع التكرار لبعض النماذج المحنية واستخدامو قائم عمى ايقاع
 الحركة التعبيرية :

 مع الجيتار والحركة التعبيرية تسير عكس  Violمع الفموت ،   Flautoاستخدم مصطمح 
 .( 32الحركة المحنية م )       
 ( مما يتطمب القدرة  42م ) استخدم اداء الضغط القوى فى البداية ثم التدرج للاداء الخافت       

 لمحفاظ عمىوايضا مرونة الشفاة عمى التحكم والسيطرة فى اتجاه وشدة وسرعة تيار اليواء        
 موائمة الضبط الصحيح لمنغمات .       

 .( 34الحميات : استخدم حمية الجروبتو بكثرة فى ىذا الجزء وحمية الزغردة المزيمة م )
   حوار متبادل بين الفموت والجيتار: الكودا

 الخط المحنى :
 اعطى الاداء لمجيتار بدون الفموت ثم انضم الفموت بنغمات ممتدة سممية مع بعض المسافات  
 لحنى بين الفموت والجيتار عمى ان يكمل كل منيما الاخر بشكل المحنية ثم قام بعمل تبادل          

 . ( 57،  56م) تبادلى   
 الحركة التعبيرية : 

عيم القوى لميواء من دوكتاف الاول مما يتطمب الت( عمى الا47استخدم الاداء القوى م)
 الحجاب الحاجز وقوة تيار اليواء .

، استخدم التدرج وىى تسير مع الحركة المحنية ( 51-48فى اناكروز )  <mf   ،sfاستخدم 
مما يتوافق مع  (55- 52فى م ) من الاداء الخافت للاداء القوى ثم الاداء الخافت مرة اخرى

( فى القفمة عمى 61، استخدم الاداء القوى م )الحركة السممية المستخدمة فى الخط المحنى 
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وتسير مع الحركة المحنية حتى نياية  ىيئة سمم صاعد تحت القوس المحنى للاحساس بالقفمة
 داء القوى عمى الاوكتاف الثالث.الكودا بالا

 (52( والجروبتو فى  م ) 51 -48الحميات : استخدم حمية الاتشيكاتورا م )
 ( ثم العودة مرة اخرى لسرعة المؤلفة . 53 – 52البطئ فى السرعة م )وىو   ritمصطمح : 

 لا الكبير سمم  نصفية( قفمة  2011- 61: م )  قسم التفاعل
 الخط المحني :

المحن مستمد من الحان الموضوع الاول وىو نماذج لحنية (  74- 61الجزء الاول م )
 وتكرارىا او تصويرىا عمى نغمات مختمفة مع اضافة بعض التغييرات .

الموضوع الثانى ( قفمة نصفية لا الكبير المحن مستمد من الحان  011 – 74الجزء الثانى م )
 وىو عبارة عن اربيجات وسلالم صعودا وىبوطا عمى ايقاع الثمثية .

 اساليب النطق :
 استخدم القوس المحنى الصغير مع ضربات المسان الفردية والمتقطعة ، استخدم القوس  

 المحنى الصغير عمى بداية الثمثية بشكل منتظم .        
 ( لمشعور 011 – 87قواس المحنية فى الجزء من م ) قام بتغيير مواضع بدايات الا        

 بالسنكوب عن طريق الناتج السمعى .
 الحركة التعبيرية : 

 الاداء الخافت بشكل يسير مع الحركة  الىالاداء القوى بشدة ثم التدرج   ffاستخدم 
 ( . 61-61المحنية فى نفس الاتجاه فى م )         
 الحركة التعبيرية ونغمات الاوكتاف الثالث لما فى ذلك من ميارة عاليةاستخدم التضاد بين         

  وتحكم جيد وسيطرة فى مرونة الشفاه .    
 ( 74فى بداية م ) ff التدرج التعبيرى من الاداء الخافت الى الاداء القوى منتيى ب  استخدم     

 .2كثيف من الجيتار مع اداء الفموت لنغمة فابتالف 
   POCOاستخدم مصطمح مصطمحات : 

 (  73،  71( ، وحمية الاتشيكاتورا المزدوجة ) 71الحميات : استخدم حمية الزغردة م ) 
 لا الكبيرتامة سمم قفمة (  018 – 010: م )  قسم اعادة العرض
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 الخط المحنى : 
 وىو مأخوذ من لحن الموضوع  (  010 -010وىو موضوع ثان فى سمم الاساسي من م ) 

 (  018 – 010الثانى م ) 
 .قفمة تامة سمم لا الكبير (  033 – 018: م ) الكودا 
  الخط المحنى:

شكل ب  سلالم مكممة لبعضيما البعض الفموت بشكل حيث بدأ المحن فى الجيتار ثم تبادل مع 
ونياية المحن تصاعدى وقد استخدم الجيتار تألفات  تكاممى وادوار متساوية لكلا الالتين

 .تعطى احساس بالميزانىارمونية كثيفة 
 اساليب النطق : 

 .استخدم ضربات لسان متقطعة وفردية واقواس لحنية صغيرة
 : فى صيغة الصوناتا المختصرة الحركة الثانية

 ¾الميزان : 
 رالسمم : رى الكبي

  Andante السرعة :
  2: مى 0النطاق الصوتى : من دو 

 لحنية صغيرة واقواس لحنية كبيرة اساليب النطق : ضربات لسان فردية ومتقطعة ، اقواس
  pp , mf, f , <sf> , sf , pالحركة التعبيرية : 

 Dolceمصطمحات تعبيرية :  
 :  قسم العرض 

 ( قفمة تامة سمم رى الكبير وينفرد بيا الجيتار 7-0مقدمة : م ) -
 رى الكبير سمم ( قفمة نصفية 05-8الموضوع الاول : م ) -
 ( قفمة مفاجئة  سمم لا الصغير17- 06م) :قنطرة ال -
 .( قفمة تامة فى سمم فا الكبير0 21 -18الموضوع الثانى : م ) -
 رى الكبير سمم ( قفمة نصفية  0 31-22)من اناكروزكودتا :  -

 وتنتيى بوصمة لحنية للاعداد لقسم اعادة العرض 
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 ( قفمة تامة فى سمم رى الكبير05-8: م) الموضوع الاول
 الخط المحنى :

 خط لحنى بسيط قائم عمى المسافات المحنية الصغيرة والسممية مع استخدام بعض الزخارف 
مة غير تقميدية حيث ان من المحنية وختام الموضوع الاول بقفمة نصفية فى السمم وىى قف

 قفمة تامة فى السمم الاساسي .ان ينيى الموضوع الاول  د المعتا
 اساليب النطق :استخدم ضربات لسان فردية وقوس لحنى متوسط وضربات لسان متقطعة

 الحركة التعبيرية : 
التدرج من الاداء الخافت  و (01، 8تسير مع الحركة المحنية فى انسيابية ويتضح ذلك فى م )

 صاعد ىابط .مع لحن  اخرةتدرج الى الاداء الخافت مرة الى الاداء القوى ثم ال
 ( استخدم حمية الاتشيكاتورا05، 01، 01) م ،( استخدم حمية الجروبتو 04، 02، 8) م -الحميات : 
 ( استخدم حمية الزغردة03) م-           

 ( قفمة مفاجئة فى سمم لا الصغير17-06م ): القنطرة 
 الخط المحنى : 

استخدام   المحنية لمموضوع الاول فى الحركة الاولىى قنطرة تحويمية قائمة عمى المادة ى
 لحنية تبدأ بالنغمات ذات الايقاع الزمنى الكبير لاستعراض صوت الالة ثم الانتياء نماذج 

       السينكوب لتغيير مواضع النبر الطبيعية فى الميزان فيعكسمع استخدام  بنغمة مزخرفة
 .وىى وسيمة تكسب الايقاع حيوية وتنوعمواضع النبر القوية فتصبح ضعيفة والعكس 

 مع تكرار نغمة البداية . مسافة ثالثة صاعدة( 07-06)م ( تصوير 08-07) م    
( استخدام مسافة الاوكتاف مماتتطمب مرونة عالية فى الشفاه 13م) ، (10( تكرار ل م)11)م 

 لمحفاظ عمى موائمة الضبط  الصحيح.
 القنطرة .قفمة مفاجئة وىى نياية ( 17-16) م

 اساليب النطق : 
         الصغيرة والمتوسطة والتى تخدم فكرة الاقواس المحنيةالربط بين النغمات بيعتمد عمى 

 .الاحساس بالسينكوب
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 الحركة التعبيرية :
مع اتجاه الحركة  والعكس الحركة التعبيرية المتدرجة من الاداء الخافت الى القوى تسير

 عكسية مع الحركة المحنية.( حركة تعبيرية 07م )، بشكل انسيابيالمحنية 
 .استخدم الاداء القوى والمتوسط القوة عند استخدام القفمة المفاجئة تمييدا لنياية القنطرة

 .وحمية الجروبتو  غردةالحميات : استخدم حمية الز 
 ( قفمة تامة فى سمم فا الكبير0 21 -18: م ) الموضوع الثانى
 الخط المحنى : 

 بسمم فا الكبير وىى )علاقة ميديانت مسافة الثالثة( فى الخطة التونالية تأثرا ببيتيوفنبدأ 
 وانيى قفمة تامة فى سمم فا الكبير        

 عمى ايقاع سريع عمى مع استخدام موتيف لحن ستخدم الرباط الزمنى للاحساس بتاخير النبر ا
 مما يحتاج مرونة فى حركة الاصابع والشفاة لمحفاظ عمى  ىيئة نغمات سممية صاعدة ىابطة      

 .موائمة الضبط الصحيح   
 يغمب عمى ىذا الجزء استخدام القوس المحنى.اساليب النطق : 
 الحركة التعبيرية :

                       فى الاوكتاف الثانى للالة لاستعراض نغمات وىو الاداء بحلاوة  Dolce استخدم مصطمح 
 الفموت.

 الحميات : حمية الجروبتو .
 ( قفمة نصفية رى الكبير 0 31-22: من اناكروز)كودتا 

 الخط المحنى : 
 وىى وصمة لحنية استعراضية لكلا الالتين استعدادا لقسم اعادة العرض وىى تنقسم لجزئين 

 (31 -27من م)الثانى  الاساسي فيو لمفموت والدور (0 27 – 22الجزء الاول من اناكروز )        
 وقد اتخذ الموتيف الايقاعى السريع لمقنطرة وتفاعل بو بشكلالدور الاساسي فيو لمجيتار 

 سممى صعودا وىبوطا مع بعض المسافات المحنية.
 اساليب النطق : اداء النغمات تحت القوس المحنى مما يتطمب ميارة وتوافق حركة الاصابع مع مرونة 

 حركة الشفاه و موائمة الضبط الصحيح لمنغمات . 
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 .الحركة التعبيرية : تسير فى نفس اتجاه الحركة المحنية 
 الحميات : استخدم حمية الجروبتو

 :  العرضاعادة قسم 
 مى الصغيرسمم (قفمة تامة  41 – 31من م )الموضوع الاول :  -
 ( قفمة مفاجئة رى الكبير48 -41قنطرة : م ) -
 ( قفمة تامة رى الكبير53-48الثانى : م )الموضوع  -
صوناتا مختصرة  لانو لم ياتى بقسم تفاعل مع اعادة العرض فأتى  صيغة ثلاثية مركبة فى شكل وىى

بالموضوع الاول منوع ومزخرف مع تغيير شكل الصوت المصاحب ، ثم أتى بالقنطرة بمحن جديد تماما 
بالموضوع الثانى بعرض بدايتو بشكل مختصر فى السمم ثم جاء مع الاحتفاظ بسمم مى الصغير 

 .الاساسي رى الكبير وانتيى بدون كودتا وانتيى قفمة تامة فى سمم رى الكبير
    Scherzo+  Trio  الحركة الثالثة : 

    A2         B  (trio)    ( scherzo) A    صيغة ثلاثية مركبة                  
      

   Aba2          aba2+coda                  aba2          
A  Scherzo a-b-a2                                                               

 ¾الميزان : 
 رى الكبيرالسمم : 
 Vivace:السرعة 

  2 صول:  0#صول من النطاق الصوتى : 
 .اقواس لحنية صغيرةضربات لسان فردية ومتقطعة ، اساليب النطق : 

  ff ,cress , mf, f, sf , pالحركة التعبيرية : 
 a : (قفمة تامة سمم رى الكبير05-0من اناكروز )  

 الخط المحنى: 
 مسافات لحنية صغيرة وىو عبارة عنوبو سممى لحن بسيط فى المحن والايقاع و 
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 و( 4-3(  ونماذج لحنية وعكسيا فى م)00-8(، وتصويره فى م )2-0لحن وتكراره فى م )
 (6-5م)

 .اساليب النطق:ضربات لسان فردية ومتقطعة واقواس لحنية صغيرة
 

  -الحركة التعبيرية:
 ات مكررة مما يحتاج تحكم استخدم التدرج من الاداء الخافت الى الداء القوى عمى نغم

 مرونة الشفاة وضبط صحيح لمنغمات وتحكم فى تيار اليواء وشدتو وسرعتووسيطرة فى 
 .بما يتلائم كل مرة مع التدرج فى الاداء التعبيرى

 (7م) ثانى فى اتجاه عكس الحركة المحنيةاستخدم الاداء الخافت عمى نغمة اوكتاف 
 وىى من  a tempoثم العودة لسرعة المؤلفةslargand التبطئ اثناء العزف  ماستخد

 الباروك.المميزة لعصر سمات ال
 الحميات : 

 فى المحن وىى شاقةاستخدم حمية الاتشيكاتورا عمى بداية النغمات المكررة مما اعطى حلاوة ور 
 .(01، وحمية الجروبتو فى م )الفموتاداء سمات من 
b   : ( قفمة 23 -06من اناكروز )سمم رى الكبير نصفية. 

 الخط المحنى:
 عبارة عن نماذج لحنية وتكرارىا وتصويرىا ويحتوى عمى مسافات لحنية واسعة ومسافة 

 الاوكتاف .
 .ضربات لسان فردية واقواس لحنية صغيرةاساليب النطق:

 -الحركة التعبيرية:
 منالحركة المحنية تسير عكس اتجاه الحركة التعبيرية و  استخدم الاداء القوى والمتوسط القوة

                         .(23-21م )
a 2 :      ( قفمة تامة فى سمم رى الكبير41-24من اناكروز )  وىى اعادة حرفية لa. 
B  Trio (a-b-a2+coda ) 

 ¾الميزان : 
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 السمم : رى الكبير
 2:فا 0النطاق الصوتى : من دو

 اساليب النطق : ضربات لسان فردية ، اقواس لحنية صغيرة.
  mf, f, sf> , p الحركة التعبيرية :

a : ( قفمة نصفية فى سمم رى الكبير05 -0من م ) 
 الخط المحنى:

 ثم يعزفان معا تالفات مكممين بعضيما يبدا الجيتار والفموت المحن فى حوار بشكل تبادلى 
 المحنى واستعراض تاخير النبر عن طريق الرباطلميارمونى فى تناغم جميل مع استخدام   

 مما واستخدام مسافة الاوكتاف  صعودا وىبوطا فى مساحتو كاممة فى سلالمصوت الفموت        
 الالمام بميارات الالتين معا وادراك التوازن يتطمب مرونة عالية فى حركة الاصابع والشفاه مع          
 .جماليات كل من التقنيات التعبيرية والاداء لكلا الالتين المطموب لابراز       

 ضربات لسان فردية واقواس لحنية صغيرة. اساليب النطق:
 الحركة التعبيرية:

 بدا المحن بتبادل الاداء الخافت بين الالتين ثم اداء متوسط القوة لمفموت يصاحبو اداء قوى
 لمجيتار لتوازن طبيعة صوت الالتين معا.        

b : ( قفمة نصفية فى سمم رى الكبير21-06من اناكروز ) 
  الخط المحنى:

 المحن غنائى فى الفموت عمى نغمات ممتدة مع اسناد مسافة الاوكتاف لمجيتار عمى ايقاع 
 ،(11-10( ىى تصوير تالتة ىابطة ل م)13-12( ، م )06( زخرفة ل م)08، م)الكروش 

 .(15-14( تكرار ل م)17-16م )   
 ضربات لسان فردية واقواس لحنية صغيرةاساليب النطق:

 الحركة التعبيرية:
 استخدم الاداء بقوة فجأة عمى بداية نغمة ممتدة ثم التدرج من الاداء القوى الى الاداء 

 .(16-15، م)(12( وتصويرىا )10فى م )الخافت عمى امتداد النغمة 
 ( .16( وتكرارىا )14الحميات : حمية الاتشيكاتورا فى م )
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a 2 : (قفمة 23 -20من م )اعادة غير   تامة فى سمم رى الكبير( حرفية لمحنa بزخرفة واختصار) 
كودا :من  توزيع الخط المحنى بشكل متكامل بين الالتين وكانو خط لحنى واحد بالتبادل بين الالتين

 .( قفمة تامة فى سمم رى الكبير41-24م)
 الخط المحنى:

 اذجنم من خلالن طريق الرباط الزمنى تاخير النبرعويتم فيو  عمى ىيئة سلالم لحنية
 وتؤدى تالفوىى لحنية تفاعمية بشكل بسيط تميد لمقفمة ويصورعمى عدة درجات  ةصغير  يةلحن

 عمى بداية المازورة للالتين معا و يستمر صوت الفموت عن طريق الرباط الزمنى وكانو صدى
 .تألف ىارمونى وكانو حوار جميل بين الالتين وىو من سمات الاداء الثنائىبينما يؤدى الجيتار 

 قواس لحنية صغيرة.ضربات لسان فردية وا النطق:اساليب 
 الحركة التعبيرية:

 تسير الحركة المحنية عكس الحركة التعبيرية ويبدأ بالاداء القوى بشكل مفاجئ ثم التدرج
 ( .31-28للاداء الخافت فى م)

 الحميات : استخدام حمية الاتشيكاتورا 
    Allegretto espressivo (صيغة روندو غير تقميدية )

    A            B                       A2                     C                   A3                
 

   a b+tra          a b+tra      a2 b     ab+tra       a3 b+coda   
    تصوير                                                                              

 5/7الميزان : 
 السمم : لا الكبير

 2لا: 0النطاق الصوتى : من دو
 .ومتوسطة اقواس لحنية صغيرةومتقطعة و اساليب النطق : ضربات لسان فردية ، 

 الايقاع السائد :
 ) صيغة ثنائية(    A:  الفكرة الاولى

a صيغة ثنائية(.فى سمم لا الكبير قفمة تامة ( 5 05 -0 ) : من م( 
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  الخط المحنى:
 والفموت والجيتار ثم جممة لحنية وتكرارىا ىو عبارة عن نموذج لحنى صغير وتنوع بو       
 .مع اضافة بعض اليارمونى من الجيتار كمصاحبةيعزفون معا نفس المحن       

 قواس لحنية صغيرة وضربات فردية . اساليب النطق:
  التعبيرية:الحركة 

 .باداء تعبيرى متوسط  كررىاو الخافت  استخدم الاداء التعبيرى يةلحنجممة 
 (حيث التدرج من الاداء الخافت 7-6حركة تعبيرية عكسية مع الحركة المحنية فى م )

 مع لحن سممى ىابط. 
 .(04تشيكاتورا فى م )، الا (02استخدم حمية الجروبتو فى م )الحميات:

b : ( قفمة تامة فى سمم لا الكبير 5 17 -06من م ) )صيغة ثنائية(. 
 :الخط المحنى 

   يشملبشكل غنائى  سممى صاعد ىابط فيو يستعرض صوت الفموت بمحنوتكراره و لحن 
  (11مع استخدام مسافة الاوكتاف فى م )وكتافين الثانى والثالث كاممة مساحة الفموت فى الا

  broken chordةفككالماسموب اداء التالفات دور المصاحبة عمى ىيئة  واعطى لمجيتار       
 اقواس لحنية صغيرة وكبيرة.اساليب النطق :

 الحركة التعبيرية :
 اعطى لمفموت الاداء التعبيرى القوى ليظير المحن غنائى مع ىذا النوع من مصاحبة 

 الجيتار.      
 استخدم حمية الجروبتو و الاتشيكاتورا. الحميات :

tra ( قفمة نصفية فى سمم مى الكبير1 48 -18: م )فقرة انتقالية 
 الخط المحنى : 

 وىدفيا الانتقال من سمم لا الكبير الى سمم مىوالتنوع عمييا  aالمادة المحنية مشتقة من 
 .مع بدال نوت تالفات ىارمونية كثيفة بالتبادل اعطى لمجيتار والكبير         

 اساليب النطق : قوس لحنى صغير وضربات لسان فردية.
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 الحركة التعبيرية :
 ( ، وتسير الحركة المحنية مع الحركة التعبيرية.(<sfالاداء التعبيرى  استخدم

 بينما المحن يغنى عمى نغمة ممتدة لمفموت كبدال نوت fpاستخدم الاداء التعبيري        
 فى صوت الجيتار.      

    الحميات :حمية الاتشيكاتورا.
 فى سمم الدرجة الخامسة صيغة ثنائية (: )  Bالفكرة الثانية 

a  : ( قفمة تامة فى سمم مى الكبير 0 55 – 38)  اناكروزمن 
 الخط المحنى : 

 وىو لحنعمى سمم الدرجة الخامسة مى الكبير  A فى  aلمفكرة الاولى من  تصويرىو 
 وىو تصرف خاص بعصر الباروكيستعرض فيو الاوكتاف الثانى لمفموت  وتكراره غنائى        
  كون فى السمم الاصمى .توالروكوكو لانو عادة        

 اساليب النطق :اقواس لحنية صغيرة وضربات لسان فردية.
 الحركة التعبيرية: 

                    الاداء قوى فجأة ثم التدرج الى الاداء الخافت  (52، )(43الاداء بحلاوة وغنائية وفى م )
 تسير عكس الحركة المحنيةمع صعود المحن وىى 

 الحميات : حمية الاتشيكاتورا 
b : ( قفمة تامة فى سمم مى الكبير0 81 – 56من اناكروز ) 

 الخط المحنى : 
ر مع تغيي( وتصويره عمى درجات لحنية مختمفة 34-33نموذج لحنى مشتق من م)استخدم 

 مواضع النبر عن طريق الاقواس المحنية والانتياء بسمم صاعد ىابط لينتيى بقفمة تامة فى
( وفيو ياخذ 64- 56 )وىى تنقسم لثلاثة اجزاء الجزء الاول من اناكروز سمم مى الكبير

مجمعة والجزء الثانى او الككة والجيتار مصاحب ببعض التالفات المفالاساسي  الفموت الدور
الدور الاساسي والفموت ياخذ الدور المصاحب  ( وفيو يأخذ الجيتار73-65) من اناكروز

( يكون الاداء الاساسي لكلا 81-74والجزء الثالث من اناكروز ) (65)م ( تكرار66وم)
  .والجيتار ياخذ نغمات ممتدة مع تالفات كثيفة فيكون المحن مزخرف وغنائى لمفموتالالتين 
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 اساليب النطق :اقواس لحنية متوسطة وضربات لسان متقطعة.
 الحركة التعبيرية: 

 قوى يسير مع الحركة التعبيرية والطبقة الصوتية  ىبير تع( اداء 58-56من اناكروز)
 لمنغمات فى الاوكتاف الثالث.

 تسير عكس الحركة الحنية . ( الحركة التعبيرية62-61من م)       
 عمى لحن  dimاستخدام التدرج من الاداء التعبيرى القوى الى الاداء التعبيري الخافت      
 .مما يعطى ثراء فى التموين الصوتى مع تألفات الجيتار وغنائية الفموت وتكراره      

 الحميات : استخدم حمية الزغردة
tra ( قفمة نصفية فى سمم لا الكبير0 86 -80: من اناكروز )فقرة انتقالية 

  الخط المحنى :
 وىدفيا التحويل من سمم مىللالتين قائم عمى التكرار والتتابع المحنى والنغمات الكروماتية 

( الفموت والجيتار يؤديان لحن سممى باتجاه عكسي كل 80)، و م الكبير الى سمم لا الكبير
 .( يتبادلا الالحان 82ثم فى م) الثالثة منيما للاخر عمى مسافة

تكرار  اسند لمجيتار ن والجيتار لحن متلاحق فى صورة كانو ( يؤدى كل من الفموت و 84م)
 نغمة )مى( طوال الجزء كبدال نوت.

 اساليب النطق: اقواس لحنية صغيرة وضربات لسان متقطعة.
 الحركة التعبيرية: 

 لمفموت مع الاداء التعبيرى متوسط القوة مع الجيتار لعملاستخدم الاداء التعبيرى الخافت 
                   اليارمونى بين اداء الالتين والكانون.توازن بين طبيعة الصوت بين الالتين لاظيار         

   A2اعادة الفكرة الاولى : 
a 2 : ( قفمة  5 002 – 87من م )فى سمم لا الكبير تامة 
b   :( قفمة 0 005 -003من م )وىى فكرة لحنية جديدة تاتى فى الفكرة )فى سمم دو الكبير نصفية

 ، ولا توجد فقرة انتقالية.(الاولى من قبل
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 Cالفكرة الثالثة : 
a: ( قفمة نصفية فى سمم فا الكبير5 021 -006من م ) 

 الخط المحنى:
 من الفكرة الاولى يةلحن اجزاءالجزء المحنى كمو فى الاوكتاف الثالث لمفموت حيث استخدم 

-007عدة، م)( ثالثة صغيرة صا05-04( تصوير م)014-013وتفاعل بو حيث م)A فى  
( 016-015( تصوير م)018-017م)،  ( تالتة صغيرة صاعدة11-10تصوير م) (008

واستخدم فيو الرباط المحن بسيط غنائى لمفموت وكثيف لمجيتار ، عمى مسافة ثانية كبيرة ىابطة
 .عمى الاحساس بتاخير النبر بكثرة لمتاكيد الزمنى والمحنى

 ، ضربات المسان المتقطعة تحت القوس المحنى.اساليب النطق: الاقواس المحنية 
 الحركة التعبيرية :

حتى   استخدم الاداء القوى والمتوسط القوة لمجيتار امام صوت الفموت البراق للاوكتاف الثالث
 .صوتيناليحقق التوازن المطموب بين 
 الحميات :الجروبتو ، والاتشيكاتورا .

b : (قفمة نصفية فى سمم فا الكبير028-020م ) 
 الخط المحنى :

-026تصوير لاناكروز)لحن وتكراره و (  028-027اناكروز)و  ( لحن وتكراره026-024م)
   مسافة اوكتاف ىابط. (0 026

( بأداء متوسط  deبالمقطع )ؤدى اساليب النطق :ضربات المسان المتقطعة تحت القوس المحنى وت
 .اكثر نعومةالقوة و 

 الحركة التعبيرية: 
 استخدم التبطئ عند القفمة سلارجاندو واستخدم مصطمح موريندو وىو الاقلال فى شدة 

 والسرعة فى نياية الفكرة وىو ايضا من سمات عصر الباروك.الصوت        
 الحميات : الاتشيكاتورا والجروبتو.

  slarandosi , morendoالمصطمحات: 
tra :  (قفمة نصفية فى سمم فا الكبير  5 041 -031من م ) 
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  الخط المحنى :
لحن وتكراره، من ( 032-031م)من و  Aمأخوذة من المادة المحنية لموصمة فى الفكرة 

               ، و ( مسافة اوكتاف صاعد036( تصوير ل م)037م) لحن وتكراره (033-031م)
 .مسافة رابعة صاعدة( 38-33( تصوير م)041-036من )

 A3إعادة الفكرة الاولى : 

a 3  :( قفمة تامة فى سمم لا الكبير  0 058 -042من م )( إعادة حرفية مع بعض التغييرات
 .(والزخارف

b   :( 0 075 -058من م   )الفكرة الثانية  )إعادةقفمة تامة فى سمم لا الكبيرb   منB عض مع ب
 (.لصوت الجيتار التغييرات والزخارف

 ( قفمة تامة فى سمم لا الكبير5 111- 076من اناكروز)  :كودا 
 الخط المحنى :

 والتنوع عميو مع استخدام التكرار Aقائم عمى تموذج لحنى صغير من الفكرة الاولى فى  
 .والتصوي مع لحن سممى صاعد ىابط تمييدا لمقفمة        

 اساليب النطق: 
 الاقواس المحنية الصغيرة واستخدام الاقواس المحنية عمى مواضع نبر مختمفة لاعطاء

  .الشعور بالسنكوب         
 الحركة التعبيرية: 

  poco   poco aاستخدم مصطمح  (الحركة التعبيرية تسير عكس الحركة المحنية082م )
حتى انتياء الروندو من الاداء الخافت للاداء القوى التدرج والمقصود ىنا  (التدريج  )ومعناىا

 . ffبالاداء القوى بشدة 
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 نتائج البحث:
بعد الانتياء من العرض السابق لتاريخ وخصائص موسيقى ثنائى الكونشرتانت وتحميميا لدى ماورو 

 جوليانى توصمت الباحثة لمنتائج الاتية:
 خصائص موسيقى ثنائى الكونشرتانت :

جوليانى الوصول لمتكامل فى الاداء من خلال تحقيق التوازن بين امكانات الفموت استطاع  (0
وادراك الصيغة من حيث التركيب والتعارض و التقابل فى رنين  والجيتار نظرا لطبيعة كل الة

 .تبادل الادوارالاصوات من خلال 
الاداء التعبيرى تقنيات مع صعوبة عن طريق التكرار او التصوير والتنويع سيولة المحن  (1

 داء.وتنوعيا يساعد الدارس عمى تعميم الذوق الجمالى فى الا
 التوصل الى اىمية موسيقى الحجرة والاعمال الجماعية تساعد عمى : (2
وتقنيات الاداء عن طريق استخدام مساحة الفموت من  لمنغمات تنمية موائمة الضبط الصحيح -

 .(2دو)الى ( 0دو)نغمة 
 .بمساندة الالات المشتركة فى الاداء عن طريق تساوى الادوارلكل منيما تدعيم المحن وتقويتو -
( الى جانب يةوتعبير  يةيعتبر الكونشرتانت موصل تعميمى جيد لما يحتويو من تقنيات فنية)ميار  (3

 مايحتويو من سمات لمعصور المختمفة يجب عمى الدارس الالمام بيا واستيعابيا.
واختلاف بين الجمع بين الفموت والجيتار عن طريق غير تقميدى الصوتى التموين الثراء فى ال (4

  طبيعة صوت كلا منيما.
 توصيات البحث :

مما يؤدى للارتقاء  )موسيقى حجرة(برامج الدراسات العميا وتوصى الباحثة ادراج ىذا العمل فى 
 .الفموت برامجبمستوى الاداء واثراء 
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 البحث: عمراج
 اولا :المراجع العربية:

مجدى عزمى انطون:بحث إنتاج  منشور ،مجمة عموم وفنون الموسيقى المجمد الرابع،كمية  -1
 .0888التربية الموسيقية،جامعة حموان،

محمد فوزى الشامى :بحث إنتاج غير منشور،المؤتمر العممى الثالث الموسيقى بين النظرية  -2
 .0882والتطبيق،كمية التربية الموسيقية، جامعة حموان، 

 لمراجع الأجنبيةثانياً: ا
1- Black Wood , Alan:” New Encyclopedia of music “Word Lock 

limited,London,1983. 
2- Brook , s .Barry : Symphonies concerto ”The New Grove’s Dictionary 

of music and Musicians “(V.18)Third Edition, Ed . Sadie . Stanly , 
Macmillan pub London,1980. 

3- Fuller ,David :Ensemble “ The New Grove’s Dictionary of music and 
Musicians “(V.6) Third Edition, Ed . Sadie . Stanly , Macmillan pub 
London,1980. 

4- Guilcher, Jean Michel: La tradition Populaire de danse en Basse-
Bretagne,paris, 1963. 
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 ممخص البحث
 Mauro الكبير)لمفموت والجيتار( عند ماورو جوليانى الفموت فى ثنائى كونشرتانتدور 

Giuliani 
 : عمى مقدمة كان ممخصيا البحث احتوى

تاريخ تطور الالات عامة والفموت خاصة من الاساسيات لدارس الفموت والتى من خلاليا يتعرف ان 
الكبير تطور الفموت  وان العصور المختمفةعمى نشأة الالة ومراحل تطورىا من قبل العازفين خلال 

فى استخدام الصيغ الموسيقية داخل المجموعات الموسيقية وخاصة  اثر العصر الكلاسيكى خلال
وقد تأثر العديد من المؤلفين  موضوع البحثوخاصة ثنائى الكونشرتانت  موسيقى الحجرة والاوركسترا

ومن اىميم عازف الجيتار والمؤلف  ماورو جوليانى الكلاسيكيين تأثرا شديدا ببيتيوفن فى التاليف 
Mauro Giuliani  ويظير ذلك بشكل قوى فى مؤلفاتو العديدة والمميزة ومن ابرزىم ثنائى كونشرتانت

ث تأثر بالمون الصوتى لاداء عود حي Grand Duo Concertante Opus 75الفموت والجيتار 
الجيتار، وقد جمع فى مؤلفتو بين اكثر من عصر بشكل بسيط  لالة استخدامو عصرالباروك متمثلا فى

ومن اىم مميزات مؤلفة ثنائى الكونشرتانت التكافؤ فى اعطاء الدورلكلا الالتين  ,غير تقميدى وجذاب
ونظرا لطبيعة صوت الفموت الحادة والقوية مقارنة بالجيتار فان ىذا التكوين يتطمب توازن بين الصوتين 

 .لف تقنيات التعبيرالمختمفة ليذا التوازنوقد استخدم المؤ 
الميارية للاداء واساليب جمع بين التقنيات ي ومما سبق وجدت الباحثة ان ثنائى الكونشرتانت لجوليانى

نمو النضج الفنى والفيم العميق والتركيز والقدرة عمى استيعاب التوازن المطموب  مما يتطمب التعبير
التحكم والسيطرة بشكل صحيح فى الالة والحفاظ عمى موائمة مع  تعند اداء ىذا النوع من المؤلفا

 .وانقسم ىذا البحث الى جزئين:الضبط الصحيح لمنغمات 
 الجزء الاول :الاطار النظرى :واشتمل عمى :

 .الو الفموت فى موسيقى العصر الكلاسيكى تطور اثر -
 تاريخ تطورثنائى الكونشرتانت.-
 .المؤلف ماورو جوليانى  نبذة تاريخية عن نشأة وحياة-

 الجزء الثانى : الاطار التحميمي :تحميل المؤلفة عينة البحث
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ثم تلا ذلك نتائج البحث التى توصمت الييا الباحثة وذلك لتحقيق أىداف البحث والاجابة عن أسئمة، ثم 
 التوصيات ومراجع البحث بالمغتين العربية والأجنبية. 
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Abstract 
Flute’s Role in Mauro Giuliani's Grand Duo Concertante (for Flute and 

Guitar) 
Prof. Assistant Nahla Ali Bakir  

Introduction: 

The development history of the instruments in general and the flute in particular is one of 

the basics for studying the flute; students learn through that the origin of their instrument 

and the stages of its development by musicians during different ages. The great 

development of the flute during the classical era had an impact on the use of musical 

formulas within musical groups, especially chamber and orchestra music, as well as the 

concertina duo, the subject of the research. Many classical composers were strongly 

influenced by Beethoven in composition. The most notable among them is the guitarist and 

composer Mauro Giuliani, and this appears strongly in his several distinguished 

compositions, specially the Flute and Guitar “Grand Duo op. 85 Concertante” where he 

was influenced by the sound color of oud in Baroque era, represented in his use of the 

guitar, as he combined more than one era in a simple, unconventional and unique way. One 

of the most important features of the composition of the Dual Concertante is the 

equivalence in giving the role for both instruments, and due to the nature of the sharp and 

strong sound of the flute compared to the guitar, this composition requires a balance 

between two sounds and the author used different expression techniques for this balance.  

From the abovementioned, the researcher found that GIULIANI’s Concertante Duo 

combines skillful techniques for performance and methods of expression, which requires 

the growth of technical maturity, deep understanding, concentration, and the ability to 

comprehend the balance required when performing this type of composition with proper 

control and control of the instrument and maintaining correct tuning of tones.  

The research contains two parts: 

The first includes the theoretical framework: -  

- The impact of the development of the flute in classical era music. 

• The history of the development of the Due Concertante.  

• Brief history of the birth and life of the author Mauro Giuliani. 

The second contains practical framework: -  

It includes the following:  

- The analysis of the composition; the research sample.  

- The results of research that reached to achieve the objectives of research and answer the 

research questions  

- Research is concluded with recommendations, references in both Arabic and foreign 

language. 


