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ميمة ، )يا ليمة ج Belle nuit , ô nuit d'amour الأداء الغنائي في ثنائي أساليب
 فنباخ و من أوبرا حكايات هوفمان لأ  يا ليمة الحب(

 *أ.د.غ / عفت محمود عزت عياد 
 ***الباحثة / شروق أحمد محمد                                              **يد أحمدأ.م.د/ محمد عبدالقادر س

 : مقدمة
حيث أصبح أكثر تعقيدا في المؤلفات الموسيقية مف ،رالقرف التاسع عشلأوبرا ذروتو في بمغ فف ا

عنو في الحقب وارتقاء مستوى العازفيف بشكؿ واضح المستخدمة، وكماؿ فف اليارموني، زيادة الآلاتحيث 
 الآلية والذي انعكس بدوره عمى فف الأوبرا والتي تزيد في عناصرىا الفنية عف المؤلفات الموسيقية السابقة.

،وعناصر خشبة المسرح،بالإضافة فكاف النص ذو الحبكة الدرامية (1) البحتة )رغـ اتجاىاتيا المتعددة(.
 لتفوز في فترة زمنية محددة بعرض أكبر شكؿ بصري سمعي حي جاذب لممجتمع.لفنوف الحركة والأزياء.

  d'HoffmannLes contesومف بيف تمؾ المؤلفات في القرف التاسع عشر أوبرا حكايات ىوفمافْ 
الفرنسي. والتي كتب نصيا -( المؤلؼ الألماني1880-1819) Jacques Offenbachوفنباخ لأ

مة و في (. والتي قدمت في ثلاثة فصوؿ وخات1901-1825) Jules Barbierبالفرنسية جيؿ باربير 
ومع أف ذلؾ العمؿ عاصر أعمالا في فرنسا مثؿ أوبرا كارمف خرى.كؿ فصؿ قصة مختمفة عف الأ

Carmen  لجورج بيزيوGeorges Bizet (1875-1838 إلا أنيا اختمفت قي صياغاتيا حيث مزجت )
ما انعكس و ىذا ،ورشاقة المدرسة الفرنسية بشكؿ بارزرصانة وتعقيد المدرسة الألمانية،بشكؿ واضح بيف 

اختصت في ىذا ماف ؛ مما دفع الباحثة لمتمعف في تمؾ الأوبرا و دراستيا و أوبرا حكايات ىوفأجزاء  عمى
بسبب ما يحتويو مف  Belle nuit,ô nuit d'amour يا ليمة الحب(ثنائي ) يا ليمة جميمة، البحث بدراسة

 (2) .بالشكؿ الفني المطموب غناءىاسمات مميزة في أساليب أداءه بيدؼ الإسياـ في فيـ و تسييؿ 
 
 

                                                           
 0أستاذ الغناء المتفرغ في قسم الأداء ، كلية التربية الموسيقية ، جامعة حلوان  *

0أستاذ الغناء في قسم الأداء ، كلية التربية الموسيقية جامعة حلوان   **  
.باحثة بمرحلة الماجستير ، قسم الأداء ، شعبة غناء ، كلية التربية الموسيقية ، جامعة حلوان  ***  

 . 2112،، الطبعة الرابعة ، القاىرة تاريخ و تذوؽ الموسيقى في العصر الرومانتيكي عواطؼ عبدالكريـ : - 1
2 - https://www.britannica.com/art/Romanticism/Music.  

https://www.britannica.com/art/Romanticism/Music
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 : مشكمة البحث
موضوع  و الثنائي الفنية، كبر أوبراتو عمى مدار حياتوأىـ و أف أوبرا حكايات ىوفماف لأفنباخ م تعد 

تأثيره عمى لى موقعو المميز في الأوبرا و إضافة لإالدراسة يحتوي عمى تكنيؾ غنائي فريد و رائع با
 تحميمو. بدراستو و الثنائيباحثة و دفعيا لتناوؿ ىذا قد أثار ال مماقصتيا؛حداث 
 :البحث هدف

في  Belle nuit,o nuit d’amour ثنائيفي  التعرؼ عمى أىـ أساليب الأداء الغنائي المستخدـ 
 .أوبرا حكايات ىوفماف لأوفنباخ

 : أهمية البحث
موضوع الدراسة قد يؤدى  ثنائيساليب الأداء المستخدمة في أف التعرؼ عمى ألى إترجع أىمية البحث 

  .لى أداءىا بالشكؿ الفني المطموبإ
 :فرض البحث

مف موضوع الدراسة  الثنائيساليب الأداء المستخدمة في أنو مف خلاؿ التعرؼ عمى تفترض الباحثة أ
بالشكؿ الفني  الثنائيخلاؿ استخداـ بعض التماريف الغنائية و تحميؿ عينة البحث قد يؤدي الى أداء 

 . المطموب
 :حدود البحث

  Belle nuit,o nuit d’amour ثنائيتقتصر حدود البحث عمى دراسة وتحميؿ  
تحميؿ عينة البحث و التي أُلفت في )فرنسا( في القرف التاسع عشر مف أوبرا حكايات ىوفماف لأوفنباخ 

داء الثنائي بالشكؿ الفني و إستنباط بعض مف التمرينات الغنائية و التدريب عمييا قد يؤدي الى أ
 . بالمطمو 

 البحث:  اجراءات
 : منهج البحث (9

 .يتبع ىذا البحث المنيج الوصفي )تحميؿ محتوى(
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و ىو المنيج الذي يقوـ بتصوير و تحميؿ الوضع الراىف لظاىرة معينة و يأتي ىذا التحميؿ ليذه  
 (112-115: 1). بطبيعة ىذه الظاىرة كي يزودنا بمؤشرات و تفاصيؿ تتعمؽالظاىرة 

 : ينة البحثع (2
 . مف أوبرا حكايات ىوفماف لأوفنباخ Belle nuit , ô nuit d'amour ثنائي 

 : أدوات البحث (3
 .عينة الدراسة بثنائيالمدونات الموسيقية الخاصة  -
 .بياناتالاستمارة تحميؿ  -

 مصطمحات البحث 
 (Singing Technique  )2  :35:التكنيك الغنائي

لتفاصيؿ الفنية عند تدريس ىو دراسة تيدؼ الي صقؿ الصوت البشري عف طريؽ معالجة ا     
في اصدار الصوت الغنائي في جسـ الانساف و اكساب  ةو المحافظة عمى الاجيزة المتزامنالغناء،

 . الغنائي الصوت المرونة الكافية ليصبح قادراً عمى التعبير الموسيقي

 Opera Fantastique   :(3:52)الأوبرا الخيالية 
، استخدـ  خارؽ لمطبيعةو أو غير واقعي أة و تعني خيالي كممة فرنسي  Fantastiqueكممة 

وبرا ، شاع دبية مثؿ السينما و الشعر و الأعماؿ الفنية و الأىذا المصطمح في وصؼ الأ
 .بداعيا في القرف التاسع عشرإ

مع التحرر مف الشكؿ  المبالغة بعض الشئ،خرى يعني غير واقعي و أمف وجية نظر 
كايات حوبرا أمثاؿ في ذلؾ  .وبراية و العروض الموسيقية و منيا الأدبالتقميدي في العروض الأ

 .بية أوليمبيا في بطولة ىذا الفصؿوؿ و ما قامت بو الدمية الخشىوفماف و تحديداً الفصؿ الأ
  

  

                                                           
 .1991آمال صادق : مناهج البحث و طرق التحليل في العلوم النفسية و التربوية و الإجتماعية ، مكتبة الأنجلو ، القاهرة  - 1

2-  Fields V.A Foundation of the singing art . New York , Vantage press 1977.  
 .2111عواطؼ عبد الكريـ : معجـ الموسيقى ، مجمع المغة العربية ، القاىرة ،  - 3
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 :Barcarolleباركارولمي 
)باركاروؿ(  كممة تطمؽ أصلًا عمى نوع مف الأغاني ثـ أصبحت تستعمؿ لمعزؼ،تستمد أغنية القارب   

حي الجندوؿ في البندقية.  1طباعيا مف أغاني ملاا
 ( Bel canto  :)2  :93الغناء الجميل 

ساس عمى عذوبة الصوت و استخداـ التعبير في الغناء والجمؿ المحنية يعتمد في الأ غنائي سموبأو ى
و ظير بشكؿ كبير ،داء الجمؿ السريعةأثناء أالطويمة و التحكـ الشديد في النفس و الخفة و المرونة 

 . يطاليةلإفي الأوبرات ا
 :بموضوع البحث الدراسات السابقة المرتبطة

 (3)وفنباخ : أوبرا حكايات هوفمان ل أالمرأه و الموسيقى في المجنون:العشق  .1

وبرا حكايات ىوفماف بشكؿ خاص مف منظور أبشكؿ عاـ و  19وبرا في القرف اؿ لأيتناوؿ البحث ا
جاء ذلؾ واضحا في السياؽ الدرامي في الفصوؿ الثلاث لأوبراه وفنباخ بالنساء،أمستحدث و ىو علاقة 

  حكايات ىوفماف.
و لكف لكؿ منيما اىتماـ  ف في تناوؿ أوبرا حكايات ىوفمافيتفؽ البحث السابؽ و البحث الراى 

و لكف البحث ساء في السياؽ الدرامي للأوبرا،ىمية النأظيار بإظير اىتماـ أوفنباخ أخاص ، الأوؿ 
 .ف لأوفنباخلأوبرا حكايات ىوفماالراىف اىتـ بتناوؿ أسموب أداء الأغنية الفردية لصوت السوبرانو 

 (4):وبرا مشهورينأ الأغنية الفنية الفرنسية لطبقات الصوت الحاده من قبل مؤلفين .2
كميمنتسا دي وبرا أوبرات عديدة منيا أفي  ةغنية الفنية المنفردلأيتناوؿ البحث ا

 les contes وبرا حكايات ىوفمافأو  Mozartلموتسارت    Clemenza di titoتيتو
d’hoffmann  وليمبيا أريا آوفنباخ في تأليؼ أالتي تناوؿ فييا الباحث براعة– Olympia   في
 الفصؿ الأوؿ.

                                                           

 .2111، مجمع المغة العربية ، القاىرة ،  معجـ الموسيقى :عواطؼ عبد الكريـ  - 1
2 -  Don Michael Randel , The Harvard dictionary of music , 4th edition , London , 2003 .  

3 - Heather Hadlock ,  Mad Loves: Women and Music in Offenbach's "Les Contes d'Hoffmann", Princeton 
University Press,U.S.A,2000. 
4 - Hyun Min Lee : FRENCH ART SONGS FOR HIGH VOICE BY FAMOUS OPERA COMPOSERS , 
Faculty of the Graduate. School of the University of Maryland, College Park in partial fulfillment of the 
requirements for the degree of Doctor of Musical Arts 2005 . 
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الفنية الفرنسية لطبقات الصوت الحاد في  الأغنيةيتفؽ ىذا البحث مع البحث الراىف في تناوؿ 
السوبرانو و يختمؼ مع البحث الراىف الذي يختص بصوت ،ىوفماف أوبرات مختمفة منيا أوبرا حكايات

  لأوفنباخ. فقط في أوبرا حكايات ىوفماف
 )9(الأوبرا الفرنسية : حكاية قصيرة:  .3

وفنباخ متحدثاً عف أىتـ البحث بدراسة الأوبرا الفرنسية ، و بعض مف مؤلفييا مف بينيـ أ
سموب جديد في صياغة أستحدث إنيا الباب الذي إوبرا حكايات ىوفماف ذاكراً أعمالو و منيا أ

عرض البحث السابؽ الأوبرا الفرنسية بشكؿ عاـ ، كما انو تناوؿ أعماؿ  الأوبرا الفرنسية .
سموب يختمؼ عف أستحداث إوفنباخ لأىميتو في أمنيـ  19بعض مف مؤلفييا في القرف اؿ 

  .ابقيو في صياغة الأوبرا الفرنسيس
 جديداً  سموباً أستحدث إوفنباخ الذي أىتماـ بتناوؿ في الإ فتفؽ البحث السابؽ مع البحث الراىي

و لكف البحث الراىف اىتـ بصفة خاصة بدراسة صوت السوبرانو في صياغة الأوبرا الفرنسية،
 .لأوفنباخ في أوبرا حكايات ىوفماف

 الإطار النظري لمبحث : 
 :المبحث الأول
 Jaques Offenbach (9899 – 9886  )جاك اوفنباخ 

سي مف أصؿ ألماني، ولد في فرن ،تشيممومؤلؼ موسيقى وعازؼ  Levy Jaquesي جيكوس اىو ليف
 . 1881أكتوبر  5 باريس وتوفي في 1819يونيو  Cologne 21ة كولوني

، مما  ةبمدة أوفنباخ القريبة مف كولوني ، إلى Cologne كولونيةالمنشد في كنيسة  تعود أصوؿ والده
  اضطر الأسرة إلى تحويؿ اسميا إلى أوفنباخ.

انتسب إلى المعيد الموسيقي  1833. وفي عاـ التشيمموتتممذ جاؾ لوالدتو في دراسة العزؼ عمى 
اسة قبؿ مضي عاـ عمى الموسيقي، ولكنو ترؾ الدر  والتأليؼ موالتشيم)كونسرفاتوار( في باريس لدراسة 

ثـ بدأ يزاوؿ مينتو عازفاً محترفاً في الفرؽ الموسيقية المسرحية، نضباطو وطبعو الساخر.إبدئيا لعدـ 
باشر أوفنباخ التأليؼ الموسيقي بكتابة بعض المقطوعات  .شريف عاماً وبقي مخمصاً لآلتو أكثر مف ع

 Pascal  شامبوردالموسيقية الصغيرة. أما محاولتو الأولى في تأليؼ الأوبريت فكانت أوبريت باسكاؿ 
                                                           
1  - Vincent Giroud: French Opera: A Short History, Yale University Press,U.S.A  , 2010. 
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et Chambord  لكنيا لـ تمؽ نجاحاً، وبقي بعدىا ثماني سنوات يتابع 1839التي عرضت عاـ ،
أسندت إليو قيادة فرقة موسيقية  1849مف دوف التأليؼ. وفي عاـ التشيممو مزاولة العزؼ عمى آلتو 

، وكانت الفرقة تعزؼ بيف فواصؿ Comédie Française صغيرة لمسرح الكوميدي فرانسيز
 .  الاستراحة( ات )في أثناءالمسرحي
 وممكة الجُزر،Oyayaie  وأوبريت أويايي،1853عاـ Pepito  بيبيتو أوبريتفي تمؾ الأثناء وقد ألؼ 

  reine des îlesف إقباؿ الجماىير عمييما ، ولكف توفير الأداء الجيد ليما كاف صعباً لذلؾ كا
ىزلية لبعض قصص  arrangement وقاـ كذلؾ في ىذه المرحمة بإعادة كتابات موسيقيةضعيفاً.

 " Fortunio، كما ألؼ أغنية "فورتونيوLa Fontaine  الشاعر الفرنسي لافونتيف
 ( 427:  1). التي لاقت نجاحاً كبيراً 

 Operetteو في ىذه الأثناء توصؿ الى نوع جديد مف الأوبرا الخفيفة اليزليو الفرنسية سمي بالأوبريت 
 و قد لاقى ىذا النوع شعبية كبيرة في تمؾ الفترة .

في باريس ليؤدي  Champs – Élysées حصؿ أوفنباخ عمى مسرح صغير في شارع الشانزيميزيو
ي مسرح اThéâtre des Bouffes Parisiens و سماه  فيو أعمالو المسرحيو الساخرة عمى ىواه 

الصغيرة ذات الفصؿ الواحد التي يؤدييا ثلاثة ممثميف ، وتابع عرض الأوبريتات الميرجوف الباريسيوف 
ومغنييف عمى الأكثر. وقد لاقت معظـ ىذه الأوبريتات نجاحاً باىراً فتحت أماـ أوفنباخ أبواب مسارح 

يادة الفرقة الموسيقية وق وكاف يقوـ في مسرحو الخاص بالتأليؼ،باريس الميمة والمسارح الأوربية الكبرى
و في أعماؿ فنية أخرى بنشاط متواصؿ. وكاف مف أسباب نجاحاتو ،ساعدة الإخراجو كذلؾ موتدريبيا،

وتعاونو مع كتااب اشتيروا بكتابة النصوص ،الباىرة اختياره أفضؿ الممثميف والموسيقييف لأداء أعمالو
 ولاسيما في ابتداع النكتة والنقد والألغاز.،المسرحية الغنائية

 في ىذه المرحمة: ومف بيف الأوبريتات التي أنتجيا 
التي تعدا مف روائع أعمالو وقد عداليا وزاد عمييا بعد عدة Orpheu 1858أورفيوس في العالـ السفمي  

 الشييرة في الاستعراضات المسرحية Can-Can سنوات، ورقصة الكاف ػ كاف

                                                           

1 - Stanley Sadie : The new grove dictionary of music and musicians,vol.18,Oxford university press, 
Macmillan Pub. Limited, London 2001. 
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و الميرج  Barbe-Bleue 1866  ء وذو المحية الزرقا  le belle Helene  1864 وىيميف الجميمة
 IL Barbiere Diوىي مسرحية إيمائية معدالة عف أوبرا حلاؽ إشبيمية  Arlequin Barbier الحلاؽ

Siviglia  ؿ روسينيRossisni . 
جتماعية الفرنسية، وأثارت مشاعر الكره لمغرباء، وناؿ أوفنباخ في الحياة الإ 1871أثرت حرب عاـ  

نظر الفرنسييف غريباً، مف أصؿ ألماني، مع أنو حصؿ عمى بعض الأذى مف جراء ذلؾ. فقد كاف في 
ضطر إلى ترؾ باريس بعض الوقت، ثـ عاد إلييا ليتسمـ ا  الفرنسية قبؿ ذلؾ بسنوات عدة. و  الجنسية

 Théatre de la Gaieté Lyrique(  ، إدارة مسرح )المسرح الغنائي1876 -1872بيف عامي 
ؿ قادتو إلى كارثة مادية جسيمة، ذي قبؿ. إلا أف الأحواويعرض أعمالو بإمكانات فنية أوسع مف  
فنية في الولايات المتحدة  بعدىا في جوالة ثـ ذىب،إلى بيع قسـ مف ممتمكاتو الخاصة ضطرتوإ

  ة.ونو وتعديؿ أوضاعو المادية الصعبواستطاع بذلؾ تسديد دي،الأمريكية لعرض أعمالو
تذكر مسرحية شاىدىا لمشاعر الألماني ىوفماف في سيقاه،أوفنباخ في افريقيا لعرض مو في أثناء جولات 

 باريس منذ عدة سنوات و قد قرر حينذاؾ تحويميا الى عمؿ أوبرالي و كانت أوبرا حكايات ىوفماف 
Les contes d’hoffmann ، و لـ يكف قد استكمؿ  1881و عمى أثر أزمة قمبية توفي أوفنباخ عاـ

لحف الفصؿ الثالث فطمب مدير المسرح بعد موافقة اسرة اوفنباخ مف المؤلؼ الموسيقي جيرو 
E.Giraud  ستكماؿ ما تبقى مف الفصؿ الثالث لترى الأوبرا النور...و قد كاف إ 

و كانت ىي الأوبرا  ظـ و أشير عمؿ مسرحي غنائي لوو توجت ىذه الأوبرا مف أعماؿ اوفنباخ كأع
 .الوحيدة التي ألفياGrand opera الضخمة 

الساخرة الأوؿ في الأوبريت. وليذا أطمؽ عميو  يجمع النقاد عمى أف أوفنباخ صانع الموسيقى المرحة و
باسـ  Wagnerفاجنر كما لقبو فقد ألاؼ ما يقرب مف مائة أوبريت،   "الفرنسيوف لقب "ممؾ الأوبريت

 (1)موزارت الشانزيميزيو.
 
 
 

                                                           

1 - https://www.britannica.com/biography/Jacques-Offenbach 
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 ماؿ اوفنباخ في الأوبرا و الأوبريت ما يمي جدوؿ بأشير اعفي
 مكاف العرض الأوؿ         تاريخ العرض الأوؿ       العنواف           

            بيبيتوأوبرا  
Opera Pepito  

 مسرح فاريتي  –باريس   1853اكتوبر  28     
Paris, Théâtre des  
Variétés 

 الأعمى أوبريت  
Operette Les deux 
aveugles  

 مسرح الميرجوف الباريسيوف  1855يوليو  5      
Théâtre des Bouffes 
Parisiens 

 ىيميف الجميمة أوبرا  

 Opera La belle Hélène 

 مسرح فاريتي  –باريس  1864ديسمبر  17    
Paris, Théâtre des 
Variétés 

 المحية الزرقاء  ذوأوبريت  
bleue-BarbeOperette  

 مسرح فاريتي  –باريس   1866فبراير  5     
Paris, Théâtre des 
Variétés 

 الحياة الباريسية  اوبريت 
La vie Operette 

pariesenne 

 مسرح الميرجوف الباريسيوف  1866اكتوبر  31    
Théâtre des Bouffes 
Parisiens 

 العطار الجميؿ أوبرا  
La jolie Opera 

parfumeuse 

 مسرح النيضة –باريس  1873نوفمبر  29    
Paris, Théâtre de la 
Renaissance 

 
 حكايات ىوفماف أوبرا 

Les contes Opera 
d'Hoffmann 

 اوبرا كوميؾ  –باريس  1881فبراير  11    
Comique-Opéra 

 

https://en.wikipedia.org/wiki/La_belle_H%C3%A9l%C3%A8ne
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 fmannfErnest Ho (9776-9822)نيست هوفمان إر المبحث الثاني : 
  “”Ernst Theodor Wilhelm Hoffmann إرنيست ثيودور ويمياـ ىوفمافسمو الكامؿ ىو إ

يونيو  25ا و توفي في برليف روسيب Konigsberg  بمدينة كونيجسبيرج 1776يناير  24ولد في 
1822. 

عممو الرئيسي كمستشار قانوني في محكمة  علاوة عمى،ىوفماف ىو شاعر،أديب،رساـ،موسيقي
 الإستئناؼ العميا بألمانيا.

 نشأ ىوفماف في منزؿ مفكؾ و قاـ عمو بتربيتو،1776لد في احدى قرى ألمانيا عاـ و 
وخدـ حتى ،1811في المقاطعات البولندية عاـ تمقى تعميمو في القانوف وأصبح ضابطًا قانونيًا بروسيًا 

 .1816تـ حؿ البيروقراطية بعد ىزيمة بروسيا مف قبؿ نابميوف في عاـ 
حوالي عاـ ،1814امبرغ ودريسدف حتى عاـ بعد ذلؾ إتجو الى شغفو بالإخراج و النقد المسرحي في ب

فولفجانج أماديوس موتسارت  ؤلؼ الموسيقيقاـ بتغيير اسمو الثالث أماديوس تكريما لمم 1813
“Wolfgan Amadeus Mozart” . 

كتاباتو القصصيو تميزت بخياؿ جامح ، تصوير عنيؼ لمصراع الدائـ بيف الخير و الشر؛ و المزج  
الحب  بسياـبيف الخياؿ و الواقع بميارة غير مسبوقة في عصره ، و يقاؿ عف ىوفماف و كأنو مصاب 

ر ،المستشا”Der Sandmann“رجؿ الرمؿ دائماً ، إنطبع ذلؾ في كتاباتو القصصية التى منيا: 
 ”Rath Krespal“كريسبيؿ 

 تْ ن  وً ي ك  تو ال ”Die Geschichte Vom Verlorenen Spiegelbidle“قصة الإنعكاس المفقود 
  ”Les contes d’Hoffmann“فيما بعد روايتو الشيرية حكايات ىوفماف  

 ”Der kampf der sanger“و ألؼ أيضاً قتاؿ المطربيف 
أجزاء و أثبت بيا قدرتو الأدبية  4المكونة مف  Phantasiestückeو سمسمة قصص فانتازيشتكو 

 العظيمة.
 )1(.1816عاـ  ”Unide“ أوبرا أونيد  ايضاً  و 1811عاـ  ”Arlequin“قاـ بتأليؼ باليو أرليكويف 

قصة قصيرة الا انو لـ يتوقؼ عف  51عمى الرغـ مف تأليؼ ىوفماف العديد مف الروايات و أكثر مف 
 قانوني في برليف. عممو كمسؤوؿ

                                                           

1 - https://www.britannica.com/biography/E-T-A-Hoffmann 
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ختبارات الحية والمقنعة لمشخصية البشرية ميارة رحلات الخياؿ البرية مع الإجمع ىوفماف في قصصو ب
 ىكذا يتداخؿ الجو الغامض مع أسموب السرد الدقيؽ والواقعي. و، عمـ النفس و
 يتجمى الصراع داخؿ ىوفماف بيف العالـ المثالي لفنو وبيف حياتو اليومية في العديد مف قصصو. 
ستخدامو لمخياؿ ، بدءًا مف الحكايات الخيالية إلى القصص الموحية مف الرعب و القوى الخارقة إكاف  

 الإخوة سيرابيوفإلى قصص مف  Wagnerالأوبرا. استند فاجنر  مؤلفيبمثابة مصدر إلياـ لمعديد مف 
Serapion brothers 

  “Die Serapionsbrüder”  برج نليوفماف في أوبراه الشييرة سادة نور“Die Meistersinger von 
Nürnberg” 1868  

  Cardillac” 1926“في كارديلاؾ Hindmith  كما فعؿ ىندميث  
ىوفماف نفسو  ، حيث يعتبرLes Contes D'hoffmann”1881“وأوفنباخ في حكايات ىوفماف 

كمسرحية ثـ  Jules Barbierو التي ايضاً قدميا الأديب و الشاعرجوليس باربيير  الشخصية المركزية
 في كتابة الشعر الذي إستخدمو أوفنباخ في الأوبرا.  Michel Carréانضـ اليو الشاعر ميشيؿ كاري 

 )1(.1882إستمر ىوفماف بالكتابة الي اف توفي بالشمؿ التدريجي في برليف عاـ 

 الإطار التطبيقي لمبحث : 
  المبحث الأول :

 Les contes d'Hoffmannاوبرا حكايات هوفمان 
 التعريف بالأوبرا  .1

  Ernest Hoffmannرنيست ىوفماف إوبرا مف تأليؼ الشاعر اللألماني حكايات ىوفماف ىي أ    
، و شعر فرنسي  Jacques Offenbachقاـ بتمحينيا المؤلؼ الفرنسي المولود بألمانيا جاؾ أوفنباخ 

، وكاف الأخير منيـ  Jules Barbierو جوليس باربيير  Micheal carreبواسطة ميشيؿ كاري 
مؤلؼ مشارؾ في المسرحية التي تحمؿ الاسـ نفسو ، والتي منيا تـ اشتقاؽ الأوبرا. عرضت الأوبرا 

كثر سيولة مف بيف العديد مف أوبرات . وكانت الأخيرة والأ1881فبراير  11لأوؿ مرة في باريس في 
 أوفنباخ و عرضت لأوؿ مرة بعد وفاتو.

                                                           

1 - http://www.r-ds.com/opera/resource/hoffmann.htm 
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 Der“قصص حب  للأديب الألماني ىوفماف و تمؾ القصص ىي رجؿ الرمؿ  3استندت الأوبرا عمى 
Sandmann”  و كاف منيا الفصؿ الأوؿ أوليمبياOlympia  و المستشار كريسبيؿ“Rath 

Krespal” البندقية -جوليتا ثاني و تكوف منيا الفصؿ الGiulietta-Venice 
 Die Geschichte Vom Verlorenen“ و اشتؽ الفصؿ الثالث مف قصة الإنعكاس المفقود 

Spiegelbidle”  و ىو أنطونياAntonia  . 
  1878-1877كاف مف المفترض تقديـ العرض الأوؿ للأوبرا في موسـ 

ف أنتيى الموعد المحدد لمعرض دوف إو لكف  (Opera-Comique)عمى مسرح أوبرا كوميؾ بباريس 
إرنيست  المؤلؼ الموسيقيفقاـ مديرو المسرح بتكميؼ   1881تعرض الأوبرا و توفى أوفنباخ عاـ 

 لإنياء الأوبرا التي تأخر عرضيا طويلًا. Ernest Guiraudجويارد 
و ىو نوع مف الأوبرات يعتمد اعتماد كبير عمى  Fantasiaأوبرا فانتازيا حكايات ىوفماف ىي مف نوع 

الخياؿ ؛ حيث إستطاع الكاتب ىوفماف اف يمزج قصص حبو الحقيقية بالخياؿ  في مضموف درامي 
واحد ، يضاؼ الى ذلؾ براعة الاخراج المسرحي ، حتى اف الجميور في لحظة ما يخيؿ ليـ و لو لفترة 

 ف ما يشاىدوه في مجممو واقع .أ وجيزة
 خ العرض الأول للأوبرا : تاري
دوف الفصؿ الثاني )البندقية(  1881فبراير  11تـ عرض الأوبرا لأوؿ مرة في أوبرا كوميؾ في        

 و تـ تقديمو في شكؿ مختصر في منزؿ اوفنباخ .
 Ringtheaterتـ تنظيـ و عرض نسخة كاممة مف الأوبرا عمى المسرح المستدير  1881في ديسمبر 
 في فيينا. 

ف أيترؾ نسخة نيائية لترتيب الفصوؿ؛فيرى البعض  وفنباخ قبؿ اف ينيى الأوبرا فمـأبسبب وفاة  و
فتتاحية و ثلاث فصوؿ إيرى البعض الآخر انيا تتكوف مف  فصوؿ ، و 4الأوبرا عبارة عف افتتاحية و 

 و خاتمة ، و أيضاً قد يقوـ بعض المخرجيف بعرض الفصؿ الثالث قبؿ الثاني و العكس 
 و يرجع ذلؾ لمرؤية الفنية لممخرج . 

 الشخصيات الرئيسية في الفصل الثاني )موضوع الدراسة( و طبقات اصواتهم  .2
 ىوفماف Hoffmann     تينور                الشخصية الرئيسية(-)شاعرTenor                
  نيكلاوسNicklausse   الروح المميمة ليوفماف         ميتزو سوبرانو(Mezzo soprano 
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           المتمثمة في صديقو المقرب(                          
  جوليتاGiulietta                     )سوبرانو       )فتاة مف مدينة البندقيةSoprano 
  شميميؿSchlemil      )باريتوف  - باص              )حبيب جوليتاBaritone - Bass 
  بيتيشينتشوPittichinaccio    )    Tenorتينور                                )قزـ

  Baritone –Bassباريتوف  -باص           )الساحر الشرير(    Dapertutto تودابيرتو 
 The Muse ** مميمة الأدب 

غريقية القديمة فاف المميمات ىف مثؿ إليات او حوريات عرفف كمصدر إلياـ بحسب الميثولوجيا الإ
 لمفنانيف في الشعر و الموسيقي و العموـ 

و ىنا مميمة ىوفماف للأدب تتجسد في صورة صديقو نيكلاوس حتى تستطيع مراقبتو و التحكـ في 
 حياتو.

سوبرانو التي تؤدي دور -الميتزوبو نفس المغنية تقوـ را حكايات ىوفماف بأو  و نجد أف دور المميمة في
 نيكلاوس.

   (Giulietta – Venice)البندقية(  –أحداث الفصل الثاني من الأوبرا )جوليتا  .3
تستمقي  Giuliettaفي ليمة قمرية وفي احدى اماكف السير في فينيسيا تظير فتاة الميؿ جوليتا      

 الجميع في حالة سكر وحب . يغنی نيكلاوس و أصدقائيا عمى وسادة حريرية مع فتيات أخرى و
 Barcarolleثنائية رائعة عف الميؿ والحب بمحف الباركاروؿ أغنية جيوليتا  ليوفماف والمقرب الصديؽ 
ى يظير ىوفماف وعند مشاىدة لجوليتا ينبير بيا ويقع في حبيا وفي سحرىا الأنثوى وتستول و الشيير

 .غنية يتغزؿ فييا في جماؿ جوليتاأاف يغني ىوفم ثـىي عمى قمبو،
ىوفماف بامتعاض. نيكلاوس يحذر ىوفماف مف الوقوع Schlemil يشاىد حبيب جيوليتا الغيور شميميؿ 

 في حب جولييتا. يجيب ىوفماف أنو إذا وقع في حبيا فيمكف لمشيطاف أف يأخذ روحو.
فيقوـ برشوة جولييتا بالماس حتى تقوـ بسرقة  Dapertuttoيسمع ىذا الحوار الساحر الشرير دابيرتوتو 

 لصالح دابيرتوتو . شميميؿانعكاس ىوفماف عف طريؽ إغواءه كما فعمت مع  
تواصؿ جولييتا إغواء ىوفماف ، الذي يقع في حبيا عمى الفور ويوافؽ عمى إعطائيا انعكاسو،  

 يقاطعيـ شميميؿ ويتيـ جوليتا بالخيانة.
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يجد انو بلا إنعكاس و يتممكو رعب شديد و لكف ىذا لـ يقمؿ مف عشقو ينظر ىوفماف في المرآة ل
 لجوليتا.

يعطي الساحر دابيرتو سيفاً ليوفماف ليقوـ بقتؿ شميميؿ حتى يناؿ حب جوليتا و بالفعؿ يقوـ بقتمو و 
 يقوـ مسرعاً بالبحث عف جوليتا و لكنو يراىا تبحر بعيداً في الجندوؿ مع حبيبيا الجديد.

 كلاوس ىوفماف بعيداً و يحاوؿ مواساتو . يأخد ني 
 التحميل  المبحث الثاني :

 عنوان الأغنية :
 Belle nuit , ô nuit d'amourيا ليمة جميمة ، يا ليمة الحب                  

 شخصيات الأغنية و طبقة أصواتهم:
 Sopranoسوبرانو                 Guiliettaجوليتا 

 Mezzo-Sopranoميتزوسوبرانو           Nicklausseنيكلاوس 
 موقع المقطوعة من الأحداث الدرامية:

 ىذا الثنائي ىو إفتتاحية الفصؿ الثاني لأوبرا "حكايات ىوفماف"  
لمحبوبيا تمؾ الأغنية الشاعرية تغني مميمة ىوفماف )المتنكرة في زي نيكلاوس(  في ليمة قمرية جميمة

غني جوليتا و ىي تبحر في زورؽ في النير،و يشاىدىا ىوفماف ىوفماف و تصؼ مدى حبيا لو، و ت
مف بعيد و ىي تغني و ينظر الييا نظرات مميئة بالحب و الإعجاب و يقع في حبيا عمى 

 الفور،فتشاىده مميمتو و تشعر بالأسى الشديد.
 ترجمة النص الى العربية : 

 Belle nuit , ô nuit d'amour                                 يا ليمة الحب ، يا ليمة جميمة 
  Souris à nos ivresses !    نشوتنا                                              ابتسمي ل

  Nuit plus douce que le jour !                               يا ليمة اكثر رقة مف النيار 
  Nuit plus douce que le jour  !                                    يا ليمة الحب الجميمة 

 Le temps fuit et sans retour                                    الزمف يجري و لا يعود 
 Emporte nos tendresses                                      يأخذ معو لحظاتنا الرقيقة 

 Loin de cet heureux séjour                                  بعيداً عف ىذه الرحمة السعيدة 
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 Le temps fuit et sans retour                                    الزمف يجري و لا يعود 
 Zéphyrs embrasés                                                ايتيا النسمات الساخنة 
  Versez-nous vos caresses !                                     اسكبوا عمينا الطبطبة 
 Zéphyrs embrasés                                                ايتيا النسمات الساخنة 

 Donnez-nous vos baisers !                                            اعطونا القبلات 
 Belle nuit , ô nuit d'amour                                يا ليمة الحب ، يا ليمة جميمة  

  Souris à nos ivresses !    نشوتنا                                              ابتسمي ل
  Nuit plus douce que le jour !                               يا ليمة اكثر رقة مف النيار 

  Nuit plus douce que le jour  !                                    يا ليمة الحب الجميمة 
 التحميل  : 

 مازورة 61عدد الموازير :  -
 السمـ : ري الكبير -
   اف :ز المي -
 Allegro Moderatoالسرعة : سريع بأعتداؿ  -
  Duet، و ىي اريا لصوتيف  ABA2الصيغة : ثلاثية بسيطة  -
 المساحة الصوتية :         -
 . را معتمدة عمى بناء ايقاعي متكررالمصاحبة : تأتي بإستخداـ اليارب مع الاوركست -

 .تمييدبتبدأ الأغنية 
مؽ عتماد عمى آلة اليارب و ىنا يتـ خوركسترا مع الإ( تؤدييا الأ2:  1مف ـ )  تمييدال
ستخدامو طوؿ العمؿ و يسمى ىذا ب نموذج البيداؿ إيقاعي و اليارموني الذي سوؼ يتـ النموذج الإ

Pedal Figure :  و تنتيي ب قفمة تامو في سمـ يقاعية متكررة ، إمبنى عمى ىيئة تفعيمة ىو نموذج
  ري الكبير.

 ( 98:  3من م ) ( : Aالفكرة )
مازورة ذات طابع مونوتوني ىوموفوني بدوف تطعيـ .                        15و ىي فكرة مقصرة مف 

، جماؿ ىذه الميمة الساحره المميئة بالحب يكلاوس الغناء مف نغمة فا# واصفاً ن( يبدأ  11:  3مف ـ ) 
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حيث تـ  Strophicسموب التمحيف المقطعي أستخدـ فييا المؤلؼ إموازير  8و ىي عبارة مكونة مف 
 Nuit plus douceستخداـ مقاطع شعرية جديده بأستخداـ نفس المحف حيث جاء المقطع الشعري إ

que le jour Ô belle nuit d'amour   بنفس لحف المقطع الشعريBelle nuit, ô nuit 
d'amour Souris à nos ivresses  و ىو لحف مونوتوني بثلاث نغمات فقط مع مصاحبة

ستغناء عف سموب البيداؿ لـ يتـ الإأو بسبب  | I-vi | V | V | I-vi |ة بتتابع ىارموني ىوموفوني
و  V9ليصبح  Vساس تآلؼ الدرجة السادسة ( و التي يمكف اف تؤوؿ تاسعة تآلؼ اؿ أنغمة سي ) 

 تنتيي الجممة بقفمة تامة في سمـ ري الكبير .
الضمع  112:  111مف )  Unisonكلاوس ني( تبدأ جولييتا الغناء مع  18:  11مف ـ )  

صمي سترساؿ المحف الأإصغيرة مف فا# و كأنو تعبير عف  3حد ب مسافة أمف نغمة لا و ىي  وؿ(الأ
ثـ تكمؿ جولييتا  Non-Transposition – Fake Transpositionمع التصوير الغير حقيقي 

و نجد ىنا المؤلؼ بدأ بالخروج عف  يكلاوس لصناعة ىارموني غنائي بمسافة الثالثونالغناء احد مف 
 ةتاممع الحفاظ عمى التمحيف المقطعي و المصاحبة اليوموفونية و تنتيي بقفمة  بسيطاً  المونوتونية شيئاً 

 في سمـ ري الكبير .
 (392:  99) م من اناكروز  (:Bالفكرة )

موازير ثلاثية التقسيـ ثنائية الفكرة بسبب اسموب التطويؿ و  11و ىي جممو مطولة مف 
التصوير و التمحيف المقطعي و التطعيـ التونالي.                                                                  

التطعيـ مثؿ تآلؼ الدخيؿ ستخداـ التمويف اليارموني و إ( يبدأ المؤلؼ ب 23:  19مف اناكروز ـ ) 
Secondary Dominant  ( 23: 21مع التصريؼ مف اناكروز)  ستخدـ التتابع إحيث(V7/VI-

IV) سوبرانو عند جولييتا مع استخداـ ، قاـ المؤلؼ باستخداـ النوت الطويمو الممتده في صوت ال
سراع لحاح و الإعف الإيكلاوس لمتعبير نعند ميتزوسوبرانو الفي صوت  Imitation المحاكاةسموب أ

سموب الحركو المحنية المقابمو ألسماء مع قفمة الجممو المحنية ب في رجاء القبلات و النسمات مف ا
لدرجة الرابعو في سمـ ري عمى ا Opposite Tonal Motion – Inverted Motion)العكسية( 

 .الكبير
عمى مع أتوف  1الزحزحو التونالية مسافة  سموببإستخداـ أالمؤلؼ  ( قاـ 281:  24مف اناكروز ـ ) 

دخيؿ الدرجة الخامسة مع   سموب التمويف و التطعيـ السابؽ و لكف بتتابع ىارمونيأستخداـ نفس إ
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لسماء لحاح و الملاحقو في رجاء القبلات و النسمات مف ا، لمتأكيد عمى الإ  (V7/V-V)التصريؼ 
 – Opposite Tonal Motionنية المقابمو )العكسية( سموب الحركو المحأمع قفمة الجممو المحنية ب 

Inverted Motion . عمى الدرجة الخامسة في سمـ ري الكبير و ىي قفمة نصفية 
ستخدامو ؾ تمييد إيكلاوس ليقوـ بنالمؤلؼ ىنا ببداية الجممة بصوت  ( قاـ 31:  29مف اناكروز ـ ) 

ناقص لمنطؽ درامي و ىارموني ايضا، ؿ استخداـ التطعيـ بالتآلؼ ال tonal preparationتونالي 
لحاح مع زيادة شغؼ و حرارة الطمب في القبلات و النسمات بطريقة غراؽ في الإاراد ىنا المؤلؼ الإ

ستخداـ امسة و النابوليتاف و كاف ىذا الإو لمتأكيد عمى تآلؼ الدرجة الأولى بتآلؼ غير اؿ خ اكثر دفئاً 
الحقبة الرومانتيكيو و لأوؿ مره يتـ كسر حالة سيميترية الباصات مف اداء النبر القوي الى  شائع في

اسموب متحرؾ حتى يعزز مف حالة الشغؼ و التحفز ، و تنتيي بقفمو نصفية في سمـ ري الكبير في 
 .  32مزورة 

 (66:  32من م )  ( :A2الفكرة )
 في نياية الفكرة . Codaو ىي تتكوف مف ثلاث جمؿ و عبارة مطولة لوجود تذييؿ  
مع دخوؿ الكوراؿ عادة طبؽ الاصؿ مع اضافة غناء جولييتا مف بداية الاعادة إ(  39:  32مف ـ ) 

و الحفاظ عمى  I-V-V-Iليؤدي نوت طويمة ممتدة عمى النغمات المكونة لتآلفات المصاحبة بتتابع 
 .vii/ii-iiو تغيير القفمو الى قفمة نصفية بتتابع  Bتغيير حركة الباصات التي حدثت في نياية الفكرة 

ستعارة التمويف و إمع  Condensed Imitation( تتسـ بطابع تلاحمي متلاحؽ  471: 41مف ـ ) 
 باستخداـ اؿ سادسة الزائده مع جممة  Bالتغريب الذي حدث في الفكرة 

Ô belle nuit d'amour  التي تعني يا ليمة الحب الجميمة ؾ ربط درامي بيف تمني القبلات و النسيـ
سترساؿ التونالي مستمر حتى مزورة ف الإميمة الجميمة مع صعوبة التقسيـ لأو سرعة تحقيقو في ىذه ال

 .مع استمرار غناء الكوراؿ لؿ نوت الممتدة 471
 المحاكاهسموب أعمى تآلؼ الدرجة الاولى ب   Coda( تذييؿ ختامي  61:  48مف اناكروز ـ ) 
صوت نيكلاوس و ترا وصولا ؿ نوتو طويمة في وركساليابط في كؿ مف الغناء و الأ  بمسافات الأربيج

سموب الترعيد في الوتريات و النبر أالعوده الى  مع  56في مزورة  سموب الكوراؿجوليتا ليتحدوا مع أ
 .61ى مزورة ال في الباصات
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 (Belle nuit,o nuit d’amour)المدونة الموسيقية لثنائي يا ليمة جميمة،يا ليمة الحب 
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 نبطة من عينة البحثالتمرينات التكنيكية المقترحة و المست: 
   Vocaliseتقدـ الباحثة بعض التماريف الغنائية بالشكؿ الصحيح و ىي ما يسمى 

بعد  مف أوبرا حكايات ىوفماف لأفنباخ  Belle nuit , ô nuit d'amourجميعيا مستوحى  مف دويتو 
و ذلؾ لمحصوؿ عمى المرونة الغنائية مف جية ، او التغمب عمى بعض المشكلات ف تـ تحميميا،أ

 .يكية التي قد تواجو بعض الدارسيفالتكن
ن تواأنصاف أدو مع مراعاة التصوير عمى مسافة جميع التمارين المرفقة في سمم 
اء المقطوعات دألمدرجة المناسبة التي تساعد عمى صعوداً و هبوطاً حتى الوصول 

 . المطموبة بشكل سميم
 : التمريف الأوؿ
 duetداء فف الأداء الثنائي أعمى  خاص بتمييد التدريب 
 
 
 
 
 

في ىذا التمريف يراعى وضوح نطؽ مقاطع كممات التمريف و المحافظة عمى الثبات التونالي لكؿ 
 .صوات عمى الآخرحدى دوف اف يطغى قوة اياً مف الأ صوت عمى

و مف مميزات لحف ىذا التمريف وجود حمية في صوت السوبرانو في حيف عدـ وجودىا في صوت 
عمى ثبات الحركة  الإعتمادعتماد عمى النبض الإيقاعي الداخمي دوف و بالتالي يقوى الإ ميتزوسوبرانو

 المحنية و الايقاعية.
 : الثاني التمريف
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ثبات التونالي و الأيقاعي لتعزيز ال imitationسموب المحاكاه أداء المتميز في ىذا التمريف ىو الأ
 . و مرونة كثر تمكفألأداء 

 :التمريف الثالث 
 
 
 
 

في صوت  altered notesداء النغمات المضافة المطعمة أييدؼ التمريف إلى التدريب عمى 
 تأثيرىا عمى ثبات تونالية صوت السوبرانو . مع عدـ ميتزوسوبرانوال
 

 التمريف الرابع : 
 

    
 
 

في الصوتيف مع  glissandoىتماـ بسندة الحجاب الحاجز مع عدـ الزحمقة لتمرف الى الإييدؼ ا
 .الميتزوسوبرانوالتركيز عمى اداء قفزة السابعو الصغيرة في صوت 
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 نتائج البحث 
مية لمعينة و ىي سة التحميعرض الإطار النظري البحث و عرض الدرانتيت الباحثة مف إبعد اف    

مف أوبرا حكايات ىوفماف لاوفنباخ و عرض بعض التمرينات  Belle nuit , ô nuit d'amourدويتو 
ساليب أعمى فرض البحث و ىو التعرؼ عمى  ستطاعت الإجابةإة لأداءىا بشكؿ افضؿ ، المقترح

 الأداء المستخدمة في الدويتو موضوع الدراسة و وجدت الباحثة انو لتحقيؽ ذلؾ يتطمب الآتي : 
  تتطمب ىذه المقطوعة أصوات ناعمة و غنائية تستطيع التحكـ الكبير في أجيزة الرنيف

 الصوتي لإصدار الصوت الغنائي المطموب .
 قترحت الباحثة إب ىذا النوع تمريف للأذف و فيتطماء الفردي نعف الغ يختمؼ تماماً غناء الثنائي

 .مف صوتيف التي تساعد المغنى في تقوية السمع بعض التماريف الغنائية
 ندماجيا معاً في الغناء أي لا يطغى إناء اي دويتو عمى مزج الأصوات و يحتاج أيضاً غ

ا لأداء صوت عمى الآخر لذلؾ قدمت الباحثة بعض التماريف الغنائية التي تساعد عمى ىذ
 المقطوعة بشكؿ فنى لائؽ.

  معرفة تاريخ الأوبرا و فيـ قصتيا و دراسة الشخصية التي يؤدييا يساعد المغني بشكؿ كبير
 1عمى توصيؿ الإحساس المطموب لممستمع 

 التوصيات المقترحة : 
لصعوبتيا ىتماـ بإدراج أوبرا حكايات ىوفماف في مناىج دراسة الغناء نظراً توصي الباحثة بالإ .1

 و احتواءىا عمى أساليب أداء تفيد التكنيؾ الغنائي .
 توفير المدونات الكاممة للأوبرا بمكتبات المؤسسات التعميمية الموسيقية . .2
و سمات الأوبرا فيو و أيضاً السمات الخاصة الإىتماـ بمعرفة أسموب المؤلؼ و روح العصر  .3

 بالأوبرا التي سيؤدييا .
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 ممخص البحث 
 )يا ليمة جميمة ، يا ليمة الحب( Belle nuit , ô nuit d'amour ثنائيفي  أسايب الأداء الغنائي

 من أوبرا حكايات هوفمان لأوفنباخ
 مقدمة : 

بمغ فف الأوبرا ذروتو في القرف التاسع عشر، حيث أصبح أكثر تعقيدا في المؤلفات الموسيقية مف     
زيادة الآلات المستخدمة، وكماؿ فف اليارموني، وارتقاء مستوى العازفيف بشكؿ واضح عنو في حيث 

صرىا الفنية عف المؤلفات الحقب الموسيقية السابقة. والذي انعكس بدوره عمى فف الأوبرا والتي تزيد في عنا
أوبرا حكايات ىوفماف ؛ مما دفع الباحثة أجزاء  ما انعكس عمى الموسيقية البحتة )رغـ اتجاىاتيا المتعددة(.

 Belle nuit , ôلمتمعف في تمؾ الأوبرا و دراستيا و تحميميا و اختصت في ىذا البحث بدراسة دويتو 
nuit d'amour  بسبب ما يحتويو مف سمات مميزة في أساليب أداءه بيدؼ الإسياـ في فيـ و تسييؿ

 أداءىا بالشكؿ الفني المطموب . 
 و تـ تقسيـ البحث الى : 

 أولًا : الإطار النظري  -
 ثانياً : الإطار التطبيقي  -
 نتائج البحث  -
 قائمة المراجع -
 ممخص البحث بالمغة العربية و الإنجميزية .  -
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Research summary 

The singing techniques in the duet  

Belle nuit , ô nuit d'amour ( Oh beautiful night , Oh night of love ) 

In the opera Tales of Hoffmann by Offenbach 

 

  The art of Opera peaked in the 19
th

 century and it became more complex in musical 

compositions in terms of increasing the number of instruments used, reaching the 

perfection of harmonic art, and clearly elevating the level of the musicians from previous 

musical eras. This, in turn, has been reflected in the art of opera, which is more artistic than 

purely musical compositions (despite their many trends). This was reflected in the parts of 

the opera tales Hoffman, which prompted the researcher to look at that opera and study it 

and analyze it and specialized in this research by studying the duet Belle nuit, ô nuit 

d'amour because of its distinctive features in the methods of its performance in order to 

contribute to the understanding and facilitate its performance in the required artistic form.  

This research is divided into:  

- First:  Theoretical part 

- Second: Practical part  

- Resources  

- Research summary in Arabic and English  

 


