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 ستشراق في الأوبرالاالصورة النمطية ل
 لمشرق الأوسط خلال القرنين الثامن عشر و التاسع عشر يوروبستعمار الا في فترة الا

 ) دراسة تحميمية (
 *محمد عبد القادر سيد أحمد د/                                                                  

 مقدمة:

العديد من دول أوروبا الشرقية و دول الشرق الأوسط و  ىالعثمانية الييمنة عممبراطورية كان للب
شمال أفريقيا منذ القرن الخامس عشر, في حين كان كل من بريطانيا و فرنسا في بدايات التمدد 

وصل قمة التمدد الاستعمارى مع الغزو العسكري  . الاستعماري لكل منيما في الشرق الأقصي
مبراطورية العثمانية و الذي اعتبر كارثة لييمنة الا 8798ليون بونابرت سنة لمصر من قبل نابو 

خاصة بريطانيا  ,وروبيةستعماري لمدول الاو بداية التسابق الا ياعمي الشرق الأوسط و بداية لقفول
و فرنسا عمي بلبد الشرق الأوسط و شمال أفريقيا. يضطر الاستعمار إلى تبرير غزوه لشعوبو, 

ن ذلك الغزو لرفع المستوى الثقافى اإلى تصوير المعتدى عميو باليمجية و الرجعية أو  يمجأ لذلك 
 جيل شعوب المستعمر بتمك الحضارات و الثقافات.  معتمد عمى و الاجتماعى لتمك الشعوب

لطالما كانت الفنون و الموسيقي الوسيط الفعال لتيذيب و تقويم السموكيات و المفاىيم المغموطة فى 
مع حيث انيا عامل جذب لطبقات المجتمع المختمفة, و يطمق عمييا القوى الناعمة لما ليا من المجت

ستخداميا اادوات ابيار و تأثير عمى الوجدان و المشاعر. يعد فن الأوبرا أحد تمك الأدوات التى تم 
ال ترسيخ المفاىيم المغموطة و الدعاية المبررة لأفعل و ذلكبصورة سمبية الاحيان  بعضفى 

المستعمر لشعبو بتصوير الآخر فى الحبكة الدرامية عمى انو عدوانى , ىمجى شيوانى و لا يرقى 
 للآدمية, و لم يصل لممستوى الثقافى و العممى الذى يتيح لو الإستقلبلية و الحرية.

الأوبرالية المتبعة فى ذلك الوقت لممؤلفات النمطية السمبية يعرض الباحث نموذجين لمصورة الدرامية 
 التى تتناول حبكتيا الدرامية بلبد الشرق الأوسط.

 

 

 
                                                           

*
 جامعة حموان –كمية التربية الموسيقية  –شعبة الغناء العالمى  –أستاذ مساعد بقسم الأداء  
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 مشكمة البحث :
يعد التنوع الثقافى من أىم مميزات تحضر الشعوب وثرائيا, و أساس لبناء جسور الحوار الثقافى و 

متعرف عمى حياة لمحاولة  فىستشراق العممى بين الدول فى العصر الحديث. تعد أىمية الا
فى صورة حيادية وايجابية بنائة و لكن فى كثير  و تبادل الثقافات من قبل الغرب قمجتمعات الشر 

ستغلبل الفنون فى تصوير المجتمعات الشرق أوسطية بصورة مغموطة و سمبية امن المواضع تم 
عن قصد خمق صورة نمطية لتمك المجتمعات تدعوا إلى الريبة و الاستنفار فى عيون المجتمعات 

ن الفنون المختمفة لموصول إلى ىذا اليدف. لذى رأى الباحث أىمية القاء الضوء الغربية مستغمي
 عمى تمك الصور النمطية السمبية و تعريفيا و خاصة فى فن الأوبرا.

 هدف البحث :

 الغربية لمشرق الأوسط. اريةإلقاء الضوء عمي مفيوم الإستشراق في الأوبرا في الفترة اللئستعم -

 التعرف عمي الصورة النمطية المتكررة لمجتمعات الشرق الأوسط من قبل الغرب في الأوبرا  -
 و علبقتو الجيوسياسية.

 أهمية البحث :

ترجع أىمية البحث الى تقديم دراسة تساعد عمى التعرف عمى الشق التاريخى و الدرامى للؤوبرات 
لمموضوعات المعاصرة لحقبة  الأستشراقية و أسموب معالجة كل من موتسارت و روسينى

الإستعمار الأوروبي لبلبد الشرق الأوسط بسمبياتيا أو إيجابياتيا. كما توضح لمدارس الصورة 
 النمطية المتبعة فى تصوير شخصيات العمل الأوبرالى.

 أسئمة البحث :

  ؟ما ىو الأستشراق بوجو عام و علبقتو بفن الأوبرا خلبل القرن الثامن عشر و التاسع عشر -8

و بخاصة الشرق التى استخدميا الغرب فى تصوير الآخر السمبية ما ىى الصورة النمطية  -2
  ؟الأوسط

 

 

 



 م2222يوليو   -المجلد الثامن والأربعون  -كلية التربية الموسيقية   -مجلة علوم وفنون الموسيقى 
1761 

 

 حدود البحث :

فترة الأستعمار الغربى التى تم تأليفيا ريات الآمن  بعضتقتصر حدود البحث عمى دراسة و تحميل 
 وسط فى القرن الثامن عشر و التاسع عشر.لمشرق الا

 اجراءات البحث :

 ( ى) تحميل المحتو  ىالوصفالتاريخى يتبع البحث المنيج منهج البحث :  - أ

 عينة البحث :  - ب

 كيف اريد الأنتصار)عثمان( –عينة منتقاة من أوبرا "اليروب من السراى" لموتسارت  -8
 عند النساء )مصطفى( –عينة منتقاة من أوبرا " الإيطالية فى الجزائر" لروسينى  -2

 الشرائط السمعية و البصرية  –المدونات الموسيقية لمعينات المختارة أدوات البحث :  –ت 

تحتوي عمي : النص الشعري / المساحة الصوتية / السمم /  أستمارة تحميل البيانات :  –ث 
 الميزان / السرعة / الصيغة / عدد الموازير / مطابقة المحن بالكممات / تعميق الباحث

 ضوع البحث :الدراسات السابقة المرتبطة بمو 

 قام الباحث بترتيب تمك البحوث حسب البعد الزمني من الاقدم إلي الاحدث.

 1 " أسموب المعالجة و التعبير عن موضوعات مصرية في الأوبرا العالمية "البحث الاول بعنوان:
تتطرق الدراسة إلي الأعمال الأوبرالية التي تناولت تاريخ مصر القديم و كيف صورىا المؤلفيين 
عبر العصور المختمفة من عصر الباروك إلي العصر الحديث و بالأخص أوبرا " يوليوس قيصر" 
ليندل و أوبرا " الناي السحري" لموتسارت و أوبرا " عايدة " لفيردي و أسموب معالجة كل من 

لمؤلفيين لمموضوعات المصرية و أسموب أدائيا تشترك الدراسة مع البحث الراىن في تناول ا
الأوبرات التي تناولت مواضيع متصمة بمصر و التي تعد جزء من الشرق الأوسط كما يشتركان في 
العصور مثل الرومانتيكية و الكلبسيكية المتأخرة كما يشترك البحثان لكونيما يندرجان تحت مسمي 

لأستشراق الموسيقي و يختمفان في ان ىذه الدراسة  تقتصر عمي تناول الحقبة التاريخية لمصر ا
فقط و معالجة المؤلفين الغربين لتمك الحقبة التاريخية في حين البحث الراىن يتناول الأوبرات التي 

يمنة تناولت المواضيع المعاصرة لحقبة الإستعمار الأوروبي لبلبد الشرق الأوسط في فترة ى

                                                           
1
 8998القاىرة  –جامعة حموان  –كمية التربية الموسيقية  –مديحة فتحي يوسف حسن : رسالة دكتوراة غير منشورة  
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البحث الراىن في إبراز الصورة  ينفردالأمبراطورية العثمانية لبلبد الشرق الأوسط و شمال أفريقيا. 
النمطية و رؤيتيم للآخر بخاصة شعوب و ثقافات الشرق الأوسط العربية و الإسلبمية التي تبناىا 

 .عمي مر العصور الغربيين المؤلفين
 البحث الثاني بعنوان:

 1 رقين و دورهم فى التعريف بعموم و فنون العرب "" آراء فى المستش

تطرق البحث إلى دور المستشرقين فى البحث عن حقيقة و طبيعة العموم و الفنون ببلبد المشرق 
العربى لنقمو لبلبد الغرب و توضيح النواحى الايجابية و السمبية فى أبحاثيم منذ القرن الثانى عشر 

الدراسة مع البحث الراىن فى تعريف الأستشراق و أغراضو و حتى نياية القرن العشرين. تشترك 
يختمفان فى موضوع البحث و أتجاىاتو كما يقتصر البحث الراىن عمى حقبة الأستعمار الغربى 

 .لمشرق الأوسط أى القرن الثامن عشر و التاسع عشر الميلبديين
 يشتمل البحث الراهن عمي ثلاث محاور أساسية :

 بحثل المفاىيم النظرية لميشمالمحور الأول : 
 Orientalismتعريف مصطمح الإستشراق  -
 الإستشراق و علبقتو بالأستعمار الغربي للآخر -

 يشمل المفاىيم النظرية التخصصيةالمحور الثاني : 

 تعريف مصطمح الإستشراق في الأدب و الفنون و الموسيقي  -

 الصورة النمطية لمشرق الأوسط في الأوبرا الغربية -

 الأوبرات التي تناولت الأستشراق -

 نبذة تاريخية عن كل من موتسارت و روسينى -
 الدراسة التحميمية لمعينة المختارة مع تعميق الباحثالمحور الثالث : 

 ن فى ضوء الصورة النمطية الإستشراقية الغربية اشخصيات الأوبرات -8
 موقع الآريا فى السياق الدرامى للؤوبرا -2
 النص الشعري  -3

 التحميل اليارمونى و الغنائى -4
                                                           

1
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 المدونة الموسيقية -5

 تعميق الباحث  -6

 المفاىيم النظرية لمبحث المحور الأول:

 : Orientalismتعريف مصطمح الأستشراق 

ثقافات و لغات و مجتمعات و فنون الجزء  تاريخ و فى المفيوم العام يعد الاستشراق دراسة -
من قبل  الشرقى من العالم و يشمل الشرق الأوسط و الأدنى من قبل العمماء المتخصصين و

عصر الإمبريالية الأوروبية للؤسف ظير ىذا الأىتمام فى  فى الغرب. الكتاب والمصممين والفنانين
دلالات الأوروبى مما أكسب المصطمح مارى و التمدد الأستع في القرنين الثامن عشر والتاسع عشر

حيان حتى و إن كان اليدف من الممكن اعتباره بناء تواصل و روابط بين سمبية في بعض الأ
 .(8)الشعوب و الثقافات فى أحيان أخرى

في استخدام  ين، بدأ الكثير من الأكاديمي 8978منذ نشر كتاب الاستشراق لإدوارد سعيد عام  -
مصطمح "الاستشراق" للئشارة إلى الموقف الغربي الراعي العام تجاه مجتمعات الشرق الأوسط وآسيا 

عمميا و ثقافيا  فكرة أن المجتمع الغربي متطور وعقلبني ومرن ومتفوق يعتمد عمىوشمال إفريقيا. 
 .(2)الشرق فىبريطانيا وفرنسا  الذى تبناه كل من, و يعد ىذا المبدأ  و مجتمعيا

 :مشرقالإستشراق و علاقته بالإستعمار الغربي ل

 تؤكد خيالية لرؤية طريقةىو يعود إلى فترة التنوير الأوروبى و بمفيومو الأستعمارى "الاستشراق" 
ضخم وتشوه الاختلبفات بين الشعوب والثقافات العربية مقارنة بأوروبا و الغرب عموما. وغالبا ما وت

في بعض  تمثل خطر وغير متحضرة و رجعية الثقافة العربية عمى أنيا غريبة وينطوي عمى رؤية 
التمييز كنقطة انطلبق لنظريات ممحمية وروايات وأوصاف اجتماعية مما يعطى الغرب  الأحيان

مما  مصير.طريقة تفكير و فى النياية وحسابات سياسية تتعمق بالشرق ، شعب وعادات و 
 .(3)إلى التدخل الغربى لأنقاذ الشرق و العمل عمى تحضره.  يستدعى

 

                                                           

(1) https://www.newworldencyclopedia.org/entry/Orientalism 

(2) Edward Said: "Orientalism," New York: Vintage Books, 1979 
(3) Edward Said: "Orientalism," New York: Vintage Books, 1979   
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 المفاىيم النظرية التخصصية المحور الثانى:

 تعريف الأستشراق في الأدب و الفنون و الموسيقي :
الاستشراق في تاريخ الفن والأدب والدراسات الثقافية ىو تقميد أو تصوير جوانب في العالم  -8

الرسوم من قبل الكتاب والمصممين والفنانين من الغرب. الشرقي. عادة ما يتم عمل ىذه 
عمى وجو الخصوص، كان الرسم الاستشراقي، الذي يصور بشكل أكثر تحديدا الشرق 
الأوسط ،  أحد التخصصات العديدة لمفن الأكاديمي في القرن التاسع عشر ، وأخذ الأدب 

  .(8)الغربي اىتمامًا مماثلًب بالموضوعات الشرقية

و الشرق الأوسط  تجاه ةالغربي ونالفنالموسيقى اق بمعناه الدقيق ، ليجة الغرابة في الاستشر  -2
 .الأقصي

 وبرات القرنين السابع عشر والثامن عشراازدىر الاستشراق في الموسيقى لأول مرة في العديد من 
فى تاريخى بطولى مثل يوليوس قيصر بتركيبات ذات طابع  التى تتناول أحداث و مواضيع درامية

العشرين ، أصبح  التاسعو مع نياية القرن الثامن عشر و حتى القرن  مصر و سميراميس فى بابل
 متخذا اليزلية و الكوميدية كأسموب الغربية ىلمقو و الشرق الأوسط ىدفا رئيسيا لجيود الاستعمار 

 .(2)الأوبرا وغيرىا من الأعمال الموسيقية لتصوير الشرق فى

 الأوسط في الأوبرا الغربية:الصورة النمطية لمشرق 

موضوعات متصمة بتاريخ الشرق  تو التى تناول الاستشراقية يوجد نوعان من الاوبرات الغربية
المستوحاة من تاريخ الممالك القديمة مثل التاريخ البابمي و الأشورى و المصري  وبراتالأالأوسط. 

القديم و المصرى اليوناني و الرومانى و تاريخ الحروب الصميبية و ىي عادة تكون أوبرات 
تراجيدية أو دراما بطولية. أما النوع الأخر ىو أوبرات موضوعاتيا معاصرة لمصراع بين الشرق و 

 ركة الاستعمارية الغربية بداية من القرن الثامن عشر و حتي القرن العشرين.الغرب و الح

و تركز الصورة النمطية دائما عمي تفوق الغرب عمى الآخر من حيث التحضر و الرقى و المبادئ 
 .(3)و القوة

                                                           

(1) Claire Mabilat: Orientalism and representations of music in the nineteenth-century British popular 
arts - Ashgate Press – London UK 2008 

(2)  Ali Behdad: Orientalism after Orientalism - Johns Hopkins University Press – USA 1994 

(3) Nicholas Tarling: Orientalism and the Operatic World - Rowman and Littlefield Press - Lanham UK  
2015 
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 من ضمن الصور النمطية :
 إلى الدراما أو التراجيديا  تجنحأو ىزلية و لا  كوميديةفى أغمب الأحيان تكون الأوبرا  -8
 ىتورط الرجل الغربي عاطفيًا مع إمرأه محمية و يتم تصويرىا بالجاذبية و الضعف و القير و ف -2

 الغالب تنتيى القصة بعدم التوافق المتأصل بين الأعراق المختمفة.
ان أوروبا حكايات الحرممك والسجينات والأبطال الغربيين شائعة عمى نطاق واسع في ذروة إفتت -3

الغربية بالإمبراطورية العثمانية. فكرة قصص الحرممك ىذه ىي صورة نمطية شائعة في مواضيع 
 .(8)الاستشراق الموسيقي

 )نسبة إلى العرب المغاربة(أو الموريسك  بالتركي الآخرغالبا ما يمقب  -4

 امرأة غربية يتم اختطافيا من قبل قراصنة واحتجازىا كرىينة في الحرممك. ورظي -5

محاولة الأنقاذ فى الحبيب الغربى اليائس لاستعادة حبو من قبضة  سيد الحرممك ، فشل  -6
 .أن سيد الحرممك يظير عملب من الشيامة العظيمة ويطمق سراح الغربيين الأولي إلا

 .ممة و المستضعفةزوجة الباشا أو الحاكم المي -7

تتضمن المصطمحات التى  ,غربعمى الالكاره و الحاقد أو الوزير مساعد الباشا أو الحاكم  -8
 يوصف بيا البربري ,ذو المزاج القاسي و المتقمب,الوحشي الذى يفقد السيطرة بسيولة, الدموى.

مط و التيديد وغالبا ما البذخ و الترف و الشيوانية و البحث بشدة عن حب المرأة الغربية و التس -9
 ينتقم بتيديدات فارغة عندما يتم رفضو من قبميا.

 .(2)الفوز لمحبيبين الغربيين و إنتصارىم عمى كل الصعاب -81

بعض الأوبرات التي تناولت الأستشراق و الشرق الأوسط تشمل عمى الصورة النمطية فى الحبكة 
 الدرامية:

 Le Cadi Dupe’ – 8768: القاضي المزدوج G.W. Gluckك.و. جموك  -

   Zaide – 8781: زايدا W.A. Mozartف.أ. موتسارت  -

                                                           

(1) Margo Machida: Unsettled Visions – Duke University Press – Durham USA 2008   
(2) David Henry Hwang: Desperately Seeking Stereotypes Revista de Estudios Norteamericanos – 
Madrid 1994 
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 – Entfuehrung Aus Dem Serail: اليروب من السرايا W.A. Mozartف.أ. موتسارت  -
8782  

 Abu Hasan –  8888: أبو حسن  C.M. von Weberك. م. فون فيبر -

  L’Italiana in Algeri – 8883: الإيطالية في الجزائر G. Rossiniج. روسيني  -

   Il Turco in Italia – 8884: التركي في إيطاليا G. Rossoniج. روسيني  -

  Gli Arabi nelle Gallie – 8827العرب في الغال  :G. Paciniج. باتشبني  -

  Abdul and Erinieh – 8828: عبدول و إرينيا S. Curschmannس. كورتشمان  -

  Der Barbier von Bagdad – 8858: حلبق بغداد P. Corneliusب. كورنيميوس  -

  Barbe Bleue – 8866: ذو الذقن الزرقاء J. Offenbachج. أوفينباخ  -

 – Marouf, Savetier du Caire: معروف أمين سر القاىرة H. Rabaudه. رابود  -
8984  

  In The Pasha’s Garden – 8935: في حديقة الباشا  J.L. Seymourج.ل.  سيمور  -

 (1571 – 1571فولفجانج أماديوس موتسارت )

بالنمساعام Salzburg بمدينة زالسبورج W.A. Mozart ولد فولفجانج أماديوس موتسارت 
, ظيرت موىبتو الموسيقية الفذة في سن الرابعة حيث عزف آلة البيانو مع شقيقتو الكبرى و 8756
تأثر موتسارت بفن الأوبرا الذى  بدأ تأليف مقطوعات لآلة البيانو في سن الخامسة. ,الفيولينةآلة 

تعرف عميو في رحمة قام بيا إلي لندن حين كان يقيم حفمة موسيقية مع أختو و ابيو. قام موتسارت 
 Apollo Etبتأليف أول عمل غنائى مسرحي في سن العاشرة و كان " أبولو و ىياثينثوس" 

Hyacinthus  تأثر موتسارت بالحروب التى كانت تدور بين في سن العاشرة.  8867سنة
الأمبراطورية النمساوية و مممكة فينيسيا ضد العثمانيين حتى و إن كانت الموسيقات العسكرية 

متأثرا  Turkish Marshالعثمانية رائجو فى ذلك الوقت فى أوروبا حتى أنو ألف المارش التركى 
أول أوبراتو التي تتناول موضوع  8782تعد أوبرا "اليروب من السرايا " قات. بتمك الموسي
 8866و تم عرضيا أول مرة سنة  Zaideبعد موت موتسارت تم أكتشاف أوبرا "زايدة"  ,إستشراقي

كمتى الأوبرتان تناولتا قصة تدور أحداثيا في تركيا و الحريم و السمطان أو الباشا غميظ القمب 
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الاسبانية و في  كونستانسهفي أوبرا "اليروب من السرايا" كانت النبيمة  الغربى السجينالدموى و 
مع إختلبف الحبكة الدرامية و النياية الكلبسيكية يرضخ السمطان  جوميتسأوبرا "زايدة" كان النبيل 

  .(8)أو الباشا لمقدر و يحرر العبيد
 (1111 – 1572جاكومو روسينى )

و يعد  8792فبراير  Pesaro 29 في مدينة بيزاروGiacomo Rossini ولد جاكومو روسينى 
من أبرز مؤلفين الأوبرا الإيطاليو في النصف الأول من القرن التاسع عشر, ولد روسينى في 
مجتمع مغمق تحت وطئة حروب نابوليون  الدائرة في أوروبا آن ذاك لأبوين موسيقيين فأبوه كان 

ة بولونيا الفميارمونية و كانت أمو مغنية أوبرا. ثأثر روسينى عازف آلة الترومبيت بأكاديمي
لتحق بأكاديمية بولونيا التحق بجوقة الكنيسة في صغره و من ثم ابالموسيقى منذ نعومة أظافره, و 

 Cambiale di لمدراسة. بدأ نجم روسينى في السطوع مع أول أوبرا قام بتأليفيا " كمبيالة الزواج"
matrimonio 8881 كان روسينى من مناصرى نابوليون  نوه الباحث وي سن الثامنة عشر. ف

و ثورتو ضد عائمة البوربون التى كانت تحكم فرنسا و جزء كبير من إيطاليا فى ذاك بونابرت 
من ضمن أوبراتو مما جعمو يؤلف أوبرات تروج لغزو نابوليون بونابرت لبلبد شمال أفريقيا. الوقت 

"  Il Turco in Italia 8884" التركى في إيطاليا"  8883لية فى الجزائر" الأستشراقية : " الإيطا
 .Riccardo e Zoraide 8888(2)ريكاردو و زورايده" 

  

                                                           

(1) Matthew Head: Orientalism Masquerade and Mozart’s Turkish Music – Routledge Press – England 
2000 

(2)  Warren Roberts: Rossini and post Napoleonic Europe – University of Rochester Press – NY USA 
2015 
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 الدراسة التحميمية لمعينة المختارة مع تعميق الباحث المحور الثالث :

 شخصيات الأوبراتين فى ضوء الصورة النمطية الإستشراقية الغربية :

 النمطية الدور المساحة الصوتية الشخصية اسم الأوبرا

الهروب من 
 السراي

 النبيل اليمجي الشيواني الباشا متكمم سميم

 الشرير محب لمدماء رئيس الحرس باص عثمان 

 الأسيرة المباعة لمحرممك حبيبة بممونيو سوبرانو كونستانسا 

 الحبيب المنقذ الشجاع نبيل أسباني تينور بممونتو 

في  الإيطالية
 الجزائر

 النبيل اليمجي الشيواني بيو الجزائر باص مصطفي

الشرير العنيف الكاره  خادم البيو باص عمي 
 لمغرب

 الأسير في بلبط مصطفي إيطالي تينور ليندورو 

 الحبيبة المنقذة ذات الدىاء حبيبة ليندورو سوبرانو إيزابيلب 

 الميممة الضعيفة زوجة البيو سوبرانو إلفيرا 
  العينة  الأولي:

 :الهروب من السرايا"ممخص أوبرا " 

 فى ثلبثة فصول Singspielمسرحية غنائية 
 Johann Gottliebيوىان جوتميب كاتب النص: 

 النمسا -عمى مسرح بورج فيينا  8782يوليو  86تاريخ العرض الأول: 
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 الفصل الأول: 

بالقرب من قصر سميم باشا الحاكم, و ييبط منيا بممونت أحد النبلبء ترسوا سفينة عمى الشاطئ 
مع بيدريممو خادم  المختطفة من قبل قراصنة الباشاالنبيمة كونستانسا الأسبان فى بحث عن حبيبتو 

يمتقى بممونت بعثمان حارس قصر الباشا و حين يتوجو إليو بالسؤال عن  .و حبيبتو بموند بممونت
ممونت التعنيف و المعاممة السيئة من عثمان الذى يتركو فى حالة غضب لان بيدريممو يتمقى ب

الباشا قد أعطى بيدريممو الأمتيازات و عينو جناينى القصر مما أثار غيرة عثمان. يمتقى بممونت 
و يشرح لو خطة ليروب الجميع من قبضة الباشا. و فى ىذا الأثناء ترسوا مركب و ييبط  ببيدريممو

 لرضوخ إليوكونستانسا مع سميم باشا حيث كانا فى رحمة حيث يحاول سميم أقناعيا بامنيا كل من 
, و يميميا ليمة أخرى و دون المجوء إلى العنف و التيديد كما كان معتاد فى معاممة نساء الحرممك

لمتفكير. يتقابل الجميع و يقوم بيدريممو بتقديم بممونت عمى انو ميندس جنائن أتى لتصميم حدائق 
 القصر.

 الفصل الثانى:

يقوم سميم باشا بإرضاء عثمان بإعطائو بموند وصفية كونستانسا كيبة, و يحاول فى حديقة القصر: 
و لكنيا تقوم بتمقينو درس عن حقوق المرأة الأوروبية لذى يقوم بالفرار. تحاول عثمان إستمالتيا 

مضايقات الباشا ليا, مما دفعيا بموند تيدءة كونستانسا و مواساتيا لما تمر بو من أسر و من 
يحاول  بالتفكير بمواجية غضب الباشا و المخاطرة بقتميا, لأنيا ستبقى مخمصة فى حبيا لبممونت.

كل من بممونت و بيدريممو التخمص من عثمان عن طريق أقناعو بشرب الخمر حتى و ان كان 
فى السبات, و أخيرا يتلبقى الأحبو  منافيا لعقيدتو و قد وضع بيدريممو المنوم فى الخمر, يقع عثمان

و تقع كونستانسا فى البكاء و معاتبة حبيبيا بممونت لانو لم يسرع فى انقاذىا. يشرح بممونت 
 لميرب.لمجميع خطتو 

 الفصل الثالث:

فى ساحة بالقرب من القصر ينتظر بممونت و بيدريممو المحبوبتان فى النزول من شرفة القصر 
و يبداء فى غناء سيريناد كعلبمة عمى حمول يممو لمساعدتيم فى اليروب,عمى سمم قد وضعو بيدر 

 تنتظرىم سفينة إلى نتظر الجميع مركب صغير يأخذىم فى عرض البحري ميعاد اليروب, حيث
نزول لأنيا لم تجد غطاء الرأس الذى يمكنيا من التخفى تقميم إلى الوطن. تتأخر كونستانسا فى الل

متواجد فى الحديقة يعمم عثمان بخطة اليروب من أحد الخدم الذى كان  من أعين عثمان و الخدم.
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بالصدفة. يقتاد عثمان الجميع إلى الصالة الرئيسية بالقصر. يحضر سميم فى حالة غضب شديد 
كما انو يكتشف ان  كوستانسا تحب بممونت و انو لا سبيل فى كسب حبيا.حين يكتشف أن 

بممونت أبن أحد أعداءه الأسبان و انو قد سرق زوجتو و جعميا ضمن الحرممك. من المعتاد فى 
ذلك الوضع ان يحكم سميم باشا عمييم بالأعدام غلب انو فجأة يقرر ان يعفوا عنيم و يسمح ليم 

ط عثمان غيظا من شر. يسمح للؤحبة بالرحيل فى حين يشتبالرحيل كى يكفر عما حدث من قبل 
 ليروب الأحبة من انتقامو.
 أغنية كيف أريد الانتصار

يقمل من حدة غضبو  ية مماكوميد فى صورةالفرد اليمجى ذو المزاج القاسي  يصور عثمان بأنو
 استخداميا" يصف الطرق العديدة التي يرغب في واتقتم موضراوتو عندما يغني "لن أرتاح حتى أراك

 .لمتخمص منيم

O, wie will ich triumphieren,  آه كيف أريد الأنتصار                                                                                                                       

wenn sie euch zum Richtplatz fuhren عندما أصطحبكم حيث تعدمون                                                                                

und die Hälse schnüren zu;     و رقابكم مقيدة                                                                                                                                      

hüpfen will ich, lachen, springen                          أريد أن أرقص وأضحك وأقفز            

und ein Freudenliedchen singen,                                 , و أغني أغنية فرحة                                                                                 

denn nun hab’ ich vor euch Ruh’.                           لاني أخيرا تخمصت منكم                                                                            

Schleicht nur säuberlich und leise,  فقط تتسممون بدقة وىدوء                                                                                                    

ihr verdammten Haremsmäuse                                                                                                أيا فئران الحرممك الممعونون

unser Ohr entdeckt euch schon.        آذاننا تكشفكم بالفعل                                                                                                                

Und eh’ ihr uns könnt entspringen, وقبل أن تيربوا منا                                                                                                                 

seht ihr euch in unsern Schlingen, تجدوا انفسكم في فخاخنا                                                                                                   

und erhaschet euren Lohn. المكافئة               و أحصل بعدىا عمي                  
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 موضع الأغنية فى سياق الأوبرا:

 , و أخيرا يتمكن من الانتقام من الأغرابالفصل الثالث يعمم عثمان بخطة اليروب و يقبض عمييم
 و يعرب عن أساليب التعذيب التى سيمارسيا عمييم و ذلك قبل دخول سميم و معرفتو بالامر.

 التحميل:
عثمانالدور:   

 ري/ك     السمم:

 4\2 الميزان:

 Allegro vivaceسريع بحيوية  السرعة:

 باص عميقالصوت: 

  المساحة الصوتية:

 Rondo A B A2C A3 Dروندو  القالب:

  Aالفكرة الأولى 

 تنتيي بقفمة تامة في سمم ري/ك 48: م8من م

 89: م 8تبدأ الفكرة بمقدمة موسيقية سريعة و حيوية تحمل نفس التيمة المحنية للآريا من م

 الكممات:

 
 تتكون الفكرة من جممة مطولة قائمة عمى التكرار وىي مقسمة إلى عبارتين:

و ىي قائمة عمى سكشن و تكراره و تنتيي بقفمة تامة في سمم  25: م 21العبارة الأولى من م
 .كري/

O, wie will ich triumphieren,  آه     أر   الأن  ار                                                                                                                       

wenn sie euch zum Richtplatz fuhren  ع  ما أص      ح   تع م ن                                                                                
und die Hälse schnüren zu;     و رقا    مق  ة                                                                                                                                      
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 و ىي قائمة عمى سكشن وتكراره ثلبث مرات. 48: م 26العبارة الثانية من م

ثم  .♩" و عمى قيمة زمنية ممتدة نسبيا Oبيا عمى كممة "آه  تبدأ الأغنية بأحد درجة صوتية
مع تكرار البيت الشعري أكثر  Syllabicبتقطيع عروضي مقطعي  ♪♪♪♪إيقاعات قصيرة زمنياً 

 مما يترجم معنى التيديد و الوعيد المذكور في النص الشعري. من مرة
 Bالفكرة الثانية 

 لا/ك. و تنتيي بقفمة تامة في سمم 72: م  42من م

 الكممات:

 
 تنقسم الفكرة إلى جممتين:

 و تنتيي بقفمة تامة في سمم لا/ك وىي مقسمة إلى عبارة وتكرارىا. 49: م 42الجممة الأولى من م

 يعبر فييا عثمان عن رغبتو في الغناء والرقص الضحك والفرح  بخط لحني غنائي متجو صعودا.

تآلف الدرجة الثالثة لسمم لا/ك ثم تكرر نفس  تنتيي بقفمة عمى 56:م 51الجممة الثانية من م
ولكن عمى بعد أوكتاف ىابط و تنتيي بقفمة تامة عمى تآلف الدرجة الأولى  72: م 58الجممة من م

 موازير مربوطة عمى الدرجة الأولى لمسمم. 9في سمم لا/ك و الركوز لمدة 

ىبوطاً, ثم تكرار نفس الخط في خط غنائي متجو � عبرت النغمات الطويمة الممتدة عمى إيقاع 
 ىالأولالمحني عمى بعد أكتاف في طبقة صوتية شديدة الغمظ, ثم الكوز في القفمة عمى الدرجة 

موازير مربوطة, كل ما سبق يترجم معنى الانتقام و التشفي و الخلبص من نساء  9الممتدة لمدة 
 الحرممك و الانتصار عميو. 

 A2الفكرة 

 86: م 73من م
 

hüpfen will ich, lachen, springen                           أر   أن أرق  وأض   وأقف            

und ein Freudenliedchen singen,                                 , و أغ ي أغ  ة ف حة                                                                                 

denn nun hab’ ich vor euch Ruh’.                              لاني أخ  ا ت م   م                                                                            
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 Cالفكرة 

 و تنتيي بقفمة تامة في سمم فا/ك. 838: م 87من م

 تتكون الفكرة من ثلبث جمل: 

 تنتيي بقفمة غير تامة في سمم فا/ك. 95: م 87الجممة الأولى من م

 الكممات:

 
يعبر عن  Sequenceو ىي قائمة عمى قفزة الأوكتاف الصاعدة في تتابع لحني ىابط سيكوانس 

معنى النص الذي يصف حركة التسمل كالفئران في سرعة و سرية, كما يستعرض مساحة صوتية 
 واسعة لصوت الباص.

و تنتيي بقفمة غير تامة في سمم فا/ك العبارة الأولى فييا من  815: م 96الجممة الثانية من م
 ♪.♩قائمة عمى تسمسل سممي ىابط عمى إيقاع  99: م 96م

 الكممات:

 
  Recitativoو ىي قائمة عمى الإلقاء المنغم رتشيتاتيفو 815: م 99عبارة الثانية من مال

 الكممات:

 
 تنتيي بقفمة تامة في سمم فا/ك 888: م 816الجممة الثالثة من م

 الكممات:

Schleicht nur säuberlich und leise,  فق  ت  مم ن ب قة وى وء                                                                                                    

ihr verdammten Haremsmäuse                                                                                                أ ا ف  ان ال  مم  ال مع ن ن 

unser Ohr entdeckt euch schon.         آذان ا ت  ف    الفع                                                                                                                

Und eh’ ihr uns könnt entspringen, وق   أن تي   ا م ا                                                                                                                 

seht ihr euch in unsern Schlingen, ت  وا انف    في ف اخ ا                                                                                                   

und erhaschet euren Lohn. ال  اف ة              و أح    ع ىا عمي                   
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عمى نغمات لحنية ذات قيم زمنية ممتدة مما  Legatoجاءت الجممة في لحن مسترسل مترابط 

 يعبر عن معنى النصر و الانتشاء المتواجد في النص.

 إعادة لمجممة الأولى و الثانية بشكل جزئي. 838: م 885من م
 A3الفكرة 

 845: م 832من م
  Dالفكرة 

 تنتيي بقفمة تامة في سمم ري/ك 891: م 846من م

 الكممات: 

 
 

من تسمسلبت سممية  Cadenzaعمى استعراض الميارات التكنيكية لممغني كادنزا ىذه الفكرة قائمة 
سريعة صاعدة و ىابطة, و ركوز ممتد عمى نغمات حادة و نغمات أخرى شديدة الغمظ مما ىو 

 يتماشى مع معنى النص الشعري المعبر عن الرقص و الضحك و الغناء و الفرح.

 A4الفكرة 

 213: م 898من م
 الكودا

 و تنتيي بقفمة تامة في سمم ري/ك. 238:  213ممن 
 تعميق الباحث:

مساحة صوتية عريضة تصل إلى درجة ال  الغناء في تمكن المغنى من إلى تحتاج تمك الأغنية -
 .حيث يغنى ما بين المساحة الصوتية الحادة و الغميظة بطريقة سريعة و مفاجئة 8رى

und erhaschet euren Lohn. ال  اف ة              و أح    ع ىا عمي                   

hüpfen will ich, lachen, springen                           أر   أن أرق  وأض   وأقف            

und ein Freudenliedchen singen,                                 , و أغ ي أغ  ة ف حة                                                                                 

denn nun hab’ ich vor euch Ruh’.                              لاني أخ  ا ت م   م                                                                            
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نطق المغة الألمانية حيث ان ايقاع الأغنية و سلبسة فى  صوتية كما تحتاج الأغنية إلى مرونة -
 .Scogli Linguaفى بعض الجمل يكون سريع و يعتمد عمى المرونة المغوية 

مكن من التموين الصوتى حيث ان عثمان متقمب المزاج ما بين كما تعتمد الأغنية عمى الت -
 نتقام.الغضب و الثورة و بين النشوة و الفرح للب

 تحتاج إلى خبرة و تمكن من التكنيك.غنية ذات صعوبة عالية تعد الأ -
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 العينة الثانية:
 ممخص أوبرا " الايطالية فى الجزائر:

 دراما ىزلية من فصمين

 Angelo Anelli أنجيمو أنيممىكاتب النص: 

 إيطاليا -فينيسيا  –عمى مسرح سان بنيدتو  8883مايو  22تاريخ العرض الأول: 

  الفصل الأول: 

و ىى تشتكى ان زوجيا لم يعد يحبيا و انو ىجرىا بحثا تظير إلفيرا زوجة البيو مع وصيفتيا زولما 
عن حب جديد. يدخل مصطفى بيو الجزائر التركى  مع ليندورو و ىو عبد إيطالى تم أسره عمى يد 

و انو يريد تغيير كل حتفاظ بزوجتو عمى قائد القراصنة, يشتكى مصطفى أنو لم يعد يرغب فى الا
. لذى يعرض عمى ليندورو ان يعطيو إلفيرا تميب مشاعرهنساء الحرممك فى مقابل امرأة  إيطالية 

, و لكن ليندورو يحب كى يتخمص منيا و ان يطمق سراحو عمى أن يأخذ إلفيرا معو إلى إيطاليا
أمرأة إيطالية تدعى إيزابيلب.قراصنة البيو تستولى عمى سفينة عمى متنيا إيزابيلب بمصاحبة تادييو 
المولع بيا و يريد الزواج منيا, تدعى إيزابيلب أنيا ابنة أخيو امام القراصنة. و يصطحب الجميع 

 إلى قصر البيو و توضع إيزابيلب ضمن حريم البيو فى الحال.

يقرر مصطفى أىداء إلفيرا إلى ليندورو عمى أن يرحموا عمى متن السفينة التى تم الإستيلبء عمييا 
يوافق ليندورو عمى مضض حتى يصل إلى حبيبتو و تحزن إلفيرا عمى ترك زوجيا التى تحبو, فى 

ن ىذه الأثناء يصل خبر العثور عمى الإمرأة الإيطالية التى كان يبحث عنيا مصطفى و يقرر أ
تدخل إيزابيلب عمى مصطفى و تضحك من منظره يستقبميا عمى الفور فى صالة الإحتفالات. 

, يفتن مصطفى من جماليا. يدخل كل من لإلفيرا و زولما و ليندورو كى يودعوا البيو, و الغريب
ا التى تستوعب ما يدور و تطمب من البيو أن يبقى ليندورو و إلفير يفاجاء ليندورو بوجود إيزابيلب 

 فى القصر و ألا يرحموا.

 الفصل الثانى:

يستعجب الجميع كيف أصبح البيو المعروف عنو القسوة و الدموية رقيق المشاعر و ىادىء الطبع, 
ييب مصطفى تادييو لقب كبير المراقبين تقربا إليو حتى يقبل تخطط إيزابيلب لميروب, فى حين 
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ان و تقترح إيزابيلب تمقيب البيو بمقب "باباتاتش" و ىو لقب خيالى يمزم صاحبو  بزواجو من إيزابيلب.
  .يقسم بأن يأكل و يشرب و ينام و يمتزم الصمت تحت أى ظرف

تعطى إيزابيلب حاشية القصر الخمور حتى تستطيع اليروب مع ليندورو و جميع العبيد الإيطاليين 
. يتنكر الجميع مصطفى لقب الباباتاتشىير المراقبين و نصيب تادييو كبالمحجوزين عند البيو يوم ت

فى زى الحاشية و قرب وصول السفينة فى الميناء يعمم تادييو بحب إيزابيلب لميندورو و انيا استغمتو 
و لكن يكون متأخرا فقد ىرب الجميع  حتى تسترد حبيبيا من الأسر و يفضح المخطط لمصطفى

إلفيرا و يطمب منيا أن تسامحو عمى ما بدر منو و يوعدىا عمى متن السفينة. يرجع مصطفى إلى 
 بالإخلبص ليا.

 Delle Donne l’arroganzaالغطرسة عند النساء : أغنية 
 المشيد الثانى لمفصل الأول عند ظيور مصطفى مع ليندورو: موضع الأغنية فى سياق الأوبرا

 حتفاظ بزوجتوبالاليشتكى لو أنو لم يعد يرغب 
 مصطفىالدور: 

 مي/ك السمم:

 4\4 الميزان:

 Andantinoمعتدل البطء  السرعة:

 باص غنائىالصوت: 

  المساحة الصوتية:

     Through Composed ABCالتمحين الشامل  القالب:

 88عدد الموازير: 

 الكممات:

Delle donne l'arroganza, il poter, il fasto insano, القوة و عند النساء الغطرسة,  
المجنونةالأبية        
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qui da voi s'ostenta invano, lo pretende Mustafa   ىكذا يظير عميكم عبثا كما
          يدعي مصطفى
                

 تنتيي بقفمة نصفية في سمم مي/ك. 811: م  93من م : Aالفكرة الأولى 

 تتكون من جممة لحنية مقسمة إلى عبارتين:

  97: م  93العبارة الأولى من م 

 كممات العبارة الأولى:

Delle donne l'arroganza, il poter, il fasto insano, القوة و عند النساء الغطرسة,  
 الأبية المجنونة

 لمتأكيد عمى المعنى. Sequenceوىي قائمة عمى التتابع المحني الصاعد 

 811: م  98العبارة الثانية من أناكروز 

 كممات العبارة الثانية:

il poter, il fasto insano القوة و الأبية المجنونة       

و ىي تعتمد عمى تكرار الشطر الثاني من الجممة الشعرية لمتأكيد عمى المعنى, حيث أكد روسيني 
ت صاعدة و الركوز عمى أحد درجة 4عن طريق قفزة  98و م  97" في م Poterعمى كممة "قوة 

من  99" في م insanoكما أبرز كممة "مجنونة  صوتية في الآريا في قيمة زمنية طويمة نسبياً,
خلبل كادنزا سريعة قائمة عمى التسمسلبت السممية مع تتابع "سيكوانس" ىابط و الركوز عمى أغمظ 

 درجة صوتية في الآريا في مدة زمية طويمة.

و بأداء ميتز  �عمى قيمة زمنية طويمة  ffالمصاحبة: تبدأ بتآلف الدرجة الأولى يعزف بقوة 
يوجد  97و م  95لموتريات مما يعبر عن حالة "مصطفى" الغاضبة. في م   Tremoloريمولو ت

حوار متبادل بين المصاحبة و الغناء حيث تسمم الوتريات الخط المحني لممغني الذي يبني عميو 
مساره الغنائي مما يدعم فكرة حديث مصطفى الغاضب مع ذاتو عن النساء, يتم التأكيد عمى الفكرة 

التي تؤدي فيو نفس الشكل الإيقاعي لمغناء بأداء  98خلبل دعم المصاحبة لمخط الغنائي في م من 
 قوي محدد و صارم.
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و تنتيي بقفمة نصفية في سمم مي/ك و تتكون من  814: م  818من أناكروز : Bالفكرة الثانية 
 عبارة واحدة عمى كممات: 

qui da voi s'ostenta invano, lo pretende Mustafa ىكذا يظير عميكم عبثا كما يدعي مصطفى 
         

, ثم ميد Syllabicفي سمم فا#/ص بأداء مقطعي  812: م  818جاء السكشن الأول من أناكروز 
لسمم سي/ك عمى نياية   V7من خلبل تألف  813اليارموني لمعودة إلى السمم الأصمي مي/ك في م

". تأتي كل ىذه الألوان siم مي/ك عمى كممة "نعم لسم V7" يميو تألف Mustafaكممة "مصطفي 
 اليارمونية لمتعبير عن حالة مصطفى المزاجية المضطربة. 

: م من خلبل  818المصاحبة: دعمت المصاحبة الخط الغنائي في السكشن الأول من أناكروز 
: م 812معزف نفس الشكل الإيقاعي بأداء قوي و محدد, ثم جاءت في السكشن الثاني لمعبارة من 

 عمى ىيئة تآلفات ىارمونية متفرقة بينيا سكتات موسيقية متعددة. 814
و تنتيي بقفمة تامة في سمم مي/ك عمى نفس  881: م  815من أناكروز : Cالفكرة الثالثة 

 .Bكممات الفكرة الثانية 

تسمسلبت تعتمد الفكرة عمى الأداء المياري لممغني لاحتوائيا بالكامل عمى كادنزات متنوعة من 
سممية و تتابعات لحنية صاعدة و ىابطة و استعراض لكامل المساحة الصوتية لممغني عمى 

 مصاحبة ىارمونية  متقطعة الأداء.
 تعميق الباحث:

 و التى تمييز أوبرات روسينى اليزلية Scoglilinguaيتطمب من المغنى ميارات مرونة النطق  -

تعتمد الأغنية عمى تموين الصوت تبعا لمحالة كما تحتوى عمى السلبلم و الأربيجات الصاعدة و  -
 اليابطة مما يتطمب المرونة الصوتية و الخفة فى الأداء الصوتى 

التنوع فى الأداء حتى لا تجنح مما يتطمب  الكمماتبعض تحتوى الأغنية عمى تكرار الجمل أو  -
 إلى الممل.

ينزا ممخص لما سبق و تأكيد لمحالة المعنوية لمشخصية محتفظا بالمرونة و سرعة تعتبر الكاد -
  النطق و الديناميكية حتى النياية.
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 تعميق عام لمباحث حول العينة المختارة:

لصوت  كما ىو واضح من العينة المختارة تأليف دور عثمان فى أوبرا اليروب من السرايا -
الباص العميق ليجسد دور القاسى و العنيف حتى و إن كان الأداء كوميديا لمتقميل من أىمية 

و مصطفى فى أوبرا الإيطالية فى الجزائر لصوت الباص  المستمع أو المشاىد عندالشخصية 
ت و الانفعالا ضطراب المشاعرا تجسيدالتى تساعد فى و  Basso Buffo البوفو أو اليزلى

 .ةلتمك الشخصي المتباينة

 لتأكيد الفكرة و الحالة النفسية لمشخصية أكثر من مرة الجممة الغنائية استخدام تكرار المجوء إلى  -
 فى العينتان. التيديد و الوعيد اصور م

المشاعر و نوع  إختلبلمما يعطى الأنطباع عن  Sequanceاستخدام التتابع المحنى الصاعد   -
 فى كمتا العينتان. من أنواع اليستيريا

من تسمسلبت سممية سريعة صاعدة و  Cadenzaاستعراض الميارات التكنيكية لممغني كادنزا  -
ىابطة, و ركوز ممتد عمى نغمات حادة و نغمات أخرى شديدة الغمظ مما ىو يتماشى مع معنى 

 .حالة التغير المزاجى النص الشعري المعبر عن 
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 نتائج البحث:

 مكن التوصل إلي النتائج التالية:يبعد الانتياء من الدراسة و التحميل 

الحالة الإجتماعية لبلبد الشرق الأوسط و وصف تأكيد الصورة النمطية التى التصقت بوصف  -
 .و عدم احترام المرأة الباشا أو ذو السمطة بالشيوانية و إضطراب المشاعر و الميول إلى العنف

فى حين أن الغربى  عميقكتابة شخصيات الشرق أوسطى لصوت الباص الكوميدى أو ال -
و الذى يعرف بالعذوبة  بصورتو المثالية و البطل المنقذ فى الحبكة الدرامية يكون فى صوت التينور

 .و الرومانتيكية الغنائية

بين المنطقة الغميظة و الحادة قفزات  ألحان سريعة ذاتمن أريات الشرق أوسطى تكون ت -
ضطراب و الغضب أو الحالة صور الإتو تسمسلبت لحنية صاعدة و ىابطة لممساحة الصوتية 

 المزاجية الغير مستقرة.

بدون شك تمك الشخصيات تحتاج إلى مغنى ذو إمكانيات صوتية عالية و قدرة عمى تموين  -
 الصوت و التعبير .

 : التوصيات

 الباحث بالألمام بمضمون قصة العمل الأوبرالى ككليوصى  -8

  ترجمة النص الشعرى للآريا و التعرف عمى المصطمحات المستعممة -2

تجنب الأعمال التى تتعارض مع القيم و المبادئ الشرقية و التى تصور المجتمع الشرقى  -3
 ميمية.بصورة غير لائقة, بخلبف أىمية العمل فى أكتساب الميارات التكنيكية التع
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 :الدراسات السابقة

جامعة  –كمية التربية الموسيقية  –مديحة فتحي يوسف حسن : رسالة دكتوراة غير منشورة  -1
 8998القاىرة  –حموان 

مجمة عموم و فنون  –كمية التربية الموسيقية  –مايسة مرسي الحطاب : بحث انتاج  -2
 2184القاىرة  – 28مجمد  –الموسيقى 

 العينتان عمى أداء استعراضى لكامل المساحة الصوتية لممغنى.تعتمد  -
 : مصادر البحث

 :المراجع الاجنبية 

(1) https://www.newworldencyclopedia.org/entry/Orientalism 
(2) Ali Behdad: Orientalism after Orientalism - Johns Hopkins 

University Press – USA 1994 
(3) Matthew Head: Orientalism Masquerade and Mozart’s Turkish 

Music – Routledge Press – England 2000 
(4) David Henry Hwang: Desperately Seeking Stereotypes Revista de 

Estudios Norteamericanos – Madrid 1994 
(5) Claire Mabilat: Orientalism and representations of music in the 

nineteenth-century British popular arts - Ashgate Press – London 
UK 2008. 

(6) Margo Machida: Unsettled Visions – Duke University Press – 
Durham USA 2008 

(7) Warren Roberts: Rossini and post Napoleonic Europe – University 
of Rochester Press – NY USA 2015 

(8) Edward Said: "Orientalism," New York: Vintage Books, 1979 
(9) Nicholas Tarling: Orientalism and the Operatic World - Rowman 

and Littlefield Press - Lanham UK  2015 
 

https://www.newworldencyclopedia.org/entry/Orientalism
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 ممخص البحث
 الأوبراستشراق في لاالصورة النمطية ل

 لمشرق الأوسط خلال القرنين الثامن عشر و التاسع عشر يوروبستعمار الا في فترة الا
 ) دراسة تحميمية (

 

لطالما كانت الفنون و الموسيقي الوسيط الفعال لتيذيب و تقويم السموكيات و المفاىيم المغموطة فى 
ييا القوى الناعمة لما ليا من المجتمع حيث انيا عامل جذب لطبقات المجتمع المختمفة, و يطمق عم

مر العصور الفنون  عمى ستعمارالاستخدم اادوات ابيار و تأثير عمى الوجدان و المشاعر. و قد 
ستعمارية و تبريرىا لشعوبو, حيث صور انو الحامى تجاىاتو الاإالمختمفة و الموسيقى  فى تصوير 

أو الشعوب التى وقع عمييا الأستعمار  و المدافع عن الحرية و القيم الأنسانية فى حين أن الآخر
  تفقد الحرية و القيم الأنسانية و انيا أقل تحضر و ثقافة و عمم.

لبعض التعرف عمى الشق التاريخى و الدرامى  اىم فى ترجع أىمية البحث الى تقديم دراسة تس
موتسارت و سموب معالجة كل من او فى القرن الثامن عشر و التاسع عشر لأوبرات الأستشراقية ا

روسينى لمموضوعات المعاصرة لحقبة الإستعمار الأوروبي لبلبد الشرق الأوسط بسمبياتيا أو 
عمال الأوبرالية الصورة النمطية المتبعة فى تصوير شخصيات الأ بعضإيجابياتيا. كما توضح 

 تصور المجتمع الشرقى بصورة سمبية. التى تتناول مواضيع استشراقية
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Research Summary 

The Stereotypical image of Orientalism in Operas 

During the European Colonization of the Middle East in the 

Eighteenth and Nineteenth Centuries   

 

Arts and music have always been the effective mediator for refining and correcting 

misconceptions and behaviors in society, as they are an attractive factor for the different 

classes of society, and they are called soft forces because of their dazzling tools and 

influence on conscience and feelings. Throughout the years, colonialism has used 

various arts and music in depicting its colonial tendencies and justifying them for its 

peoples, as it portrays that it is the protector and defender of freedom and human values, 

while the other or the peoples who were subjected to colonialism lose freedom and 

human values and they are less civilized and cultured. And science. 

The importance of the research is due to the presentation of a study that helps to identify 

the historical and dramatic part of Orientalist operas and the method of treatment by 

Mozart and Rossini of contemporary issues of the era of European colonialism in the 

countries of the Middle East, with its negatives or positives. It also clarifies to the 

student the stereotypical image used in portraying the characters of operatic works that 

deal with orientalist themes that portray oriental society in a negative way. 

 

 


