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 ّغزخٍـ:اٌ
٠زٕبٚي اٌجسث إٌّٙح اٌٛففٟ اٌزس١ٍٍٟ فٟ ػشك ٚدساعخ رطٛس فٓ اٌمقـ اٌّقٛسح ِٓ خلاي ِخزبساد      

ِٓ اٌمقـ اٌّقٛسح خلاي ثؼل اٌسنبساد اٌّخزٍفخ )اٌسنبسح اٌّقش٠خ اٌمذ٠ّخ، اٌسنبسح الإعلا١ِخ، 

ب١ٌت الاعزٍٙبَ ِٓ اٌفٓ اٌّقشٞ اٌسنبسح ا١ٌبثب١ٔخ(. وّب رٕبٚي ِب١٘خ الاعزٍٙبَ  )ٌغخُ ٚافطلازب(، ٚأّٔبه ٚأع

اٌمذ٠ُ. وّب ٠زٕبٚي اٌجسث دساعخ ٌجؼل اٌؼٕبفش ٚالأؽىبي ٚالأٌٛاْ اٌّقش٠خ اٌمذ٠ّخ، ػٍٝ عج١ً اٌّثبي لا 

اٌسقش، ٚاٌزٟ ٠ّىٓ الاعزفبدح ِٕٙب فٟ فٓ اٌمقـ اٌّقٛسح. فٟ إٌٙب٠خ ٠مذَ اٌجسث ِب رٛفٍذ ا١ٌخ اٌذساعخ 

ؼٕبفش ٚالاؽىبي فٟ اٌفٓ اٌّقشٞ اٌمذ٠ُ، ٚرس١ًٍ اعزخذاِبد اٌٍْٛ فٟ ِٓ ٔزبئح رس١ًٍ ٚرق١ٕف ِقبدس اٌ

اٌفٓ اٌّقشٞ اٌمذ٠ُ، ٚفٛلاا اٌٝ ػشك ّٔبرج ِٓ اٌمقـ اٌّقٛسح )ِس١ٍاب، ٚػب١ٌّاب( ٌفٕب١ٔٓ ِؼبفش٠ٓ فٟ 

 ٘زا اٌّدبي، ٚدساعخ أػّبٌُٙ ٘زٖ دساعخ رس١ٍٍٗ؛ ٌٍٛلٛف ػٍٝ أ١ّ٘خ الاعزٍٙبَ ِٓ اٌفٓ اٌّقشٞ اٌمذ٠ُ فٟ

رط٠ٛش ٚفٕبػخ فٓ اٌمقـ اٌّقٛسح، فٟ إٌٙب٠خ رؼشك اٌذساعخ اعزٕزبخبد اٌجسث، ٚ٘ٝ اْ اٌفٓ اٌّقشٞ 

اٌمذ٠ُ ثّفشدارٗ ٚسِٛصٖ ٚأؽىبٌٗ فٓ ثشٞ ٚغٕٟ ِمبسٔخ ثجم١خ اٌفْٕٛ الأخشٜ، إْ اٌفٓ اٌّقشٞ اٌمذ٠ُ ٠ؼذ 

لاعزفبدح ِٓ اٌفٓ اٌّقشٞ اٌمذ٠ُ ِذخلاا ٠سمك ِٓ خلاٌٗ ا٠ٌٛٙخ ٚالأفبٌخ ٌٍمقـ اٌّقٛسح اٌّؼبفشح، ٠ّىٓ ا

فٟ فٓ اٌمقـ اٌّقٛسح، ٠ّٚىٓ الاعزفبدح ِٓ الاعزٍٙبَ ِٓ اٌفٓ اٌّقشٞ اٌمذ٠ُ فٟ رسم١ك اٌزؾ٠ٛك 

 ٌٍّؾب٘ذ فٟ ِزبثؼخ ثم١خ سعَٛ اٌمقخ اٌّقٛسح.  

 اٌىٍّبد اٌّفزبز١خ:

  قصص مصورة ، الاستميام،  الفن المصري القديم
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Abstract: 
     The research deals with the analytical descriptive approach to presenting and 

studying the evolution of the art of illustrated stories, through a selection of 

illustrated stories during some different civilizations (ancient Egyptian 

civilization, Islamic civilization, Japanese civilization). And the definition of the 

inspiration (language and methods of inspiration), and the styles of inspiration 

from ancient Egyptian art. The research also deals with a study of some 

elements, shapes and old Egyptian colors, for example but not limited, that can 

be used in the art of illustrated stories. In the end, the research provides the 

results of the study mechanism, analyzing and studying the sources of elements 

and forms in the ancient Egyptian art, analyzing the uses of color in the ancient 

Egyptian art, and presenting examples of illustrated stories (locally and 

internationally) of contemporary artists in this field, to examine their analysis, to 

see the importance of inspiration from ancient Egyptian art in the development 

and manufacture of storybook art. The study finally presents the findings of the 

research, it is that the ancient Egyptian art, in its own words, symbols and forms, 

is rich compared to the rest of the other arts, that the ancient Egyptian art is an 

entrance can be used to achieve  the identity and originality in the illustrated 

stories. Inspiration from ancient Egyptian art can be used to thrill the scenes in 

following up on the rest of the picture. 
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1- 238 - | 
P a g e 

 مقدمة:
فيما يتعمق بفن القصة المصورة، تعد القصة المصورة أحد فنون الكتاب، وبالرجوع قديمًا يمكن أن نعرف     

بأن فن القصة المصورة ىو فن قديم قدم الحضارة الإنسانية، فيعود ظيوره الى آلاف السنين أي قبل اكتشاف 
 سرد عمى تقتصر مشاىدىا كانت ية رسومالكتابة، حين كان الإنسان البدائي يرسم عمى جدران الكيوف الداخم

يومياً، بينما كان مختبئ من الوحوش التي تنتظره في الخارج، كما رسم  رسمًا الحيوانات ورسم الصيد لعمميات
    الإنسان البدائي نفسة وىو ينتصر عمى ىذه الوحوش وييزميا من خلبل طلبء كان يصنعو بنفسة،

 كيف( 353) ضمن من كان الذي"  LASCAUX CAVE -لاسكو كيف" ذلك عمى مثال أبرز ولعل     
 الخالي" الناعم الأبيض الكالسيت" من بأنيا جدرانو تتسم. إسبانيا وشمال فرنسا جنوب منطقة في اكتشافيا تم
 كيف" ويضم كما ]...[والتموين، لمرسم جاىز مثالي CANVAS" -قماش" بمثابة جعميا مما المسام؛ من

 والبايسون، والغزلان، الخيول،: مثل طبيعية حيوانات ورسوم لصور أنواع" LASCAUX CAVE -لاسكو
 في وخطوط لنقاط تجريدية وعلبمات رموز الصور ىذه وتضم. والدببة القرن، ووحيد الأسود، وبعض والأيائل،
 :Looney, Mary Beth, site. )واحدة صورة في التكوينات من متنوعة مجموعة

https://bit.ly/2JyqXbv)،  وبعد ذلك أصبحت رسوم القصص المصورة تنفذ عمى ورق البردي في مصر
 فيممًا كانت لو كما ومتسمسل متتابع بشكل لمطقوس المحددة الخطوات سرد عمى قدرة أكثر بكونيا القديمة
 والكتابة الصورة نلبحظ أن يمكن ىنا ومن ]...[ المصورة القصة مثل السردية خاصية أكسبو ما وىذا متحركًا،
، وقد ظل ىذا (33، ص2337 نجيب، الدين عز.)الموحة في الآخر منيما كل يكمل الييروغميفية بالمغة

 التطور والتغير مستمرًا وصولًا الى عصرنا الحالي.
 مشكمة البحث:

اتسم الفن المصري القديم بالكثير من الرموز والعناصر والأشكال الفنية التي تمكن الفنان من الاستميام      
منيا أما بأسموب مباشر أو بأسموب غير مباشر "مجازي" والاستفادة منيا في تصميم القصص المصورة 

ة من الفن المصري القديم، بأسموب معاصر. لذلك نبعت مشكمة البحث من نقص القصص المصورة المستميم
وعدم استغلبل رموز وعناصر ىذا الفن بصورة كافية في تصميم قصص تتسم بالطابع التراثي المميز. وبالتالي 

 يمكن تحديد مشكمة البحث في التساؤل الآتي:
  ىل يمكن الاستفادة من الفن المصري القديم لتصميم قصص مصورة  بأسموب معاصر من خلبل

 الاستميام؟
  ىو أثر الفن المصري القديم عمى فن القصص المصورة؟ما 
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 يفترض البحث ما يمي: فرض البحث:
 .يمكن الاستفادة من الفن المصري القديم في فن القصص المصورة للؤطفال 
  يمكن الاستفادة من الاستميام من الفن المصري القديم في فن القصص المصورة من خلبل الجمع

 معاصر. بين القديم والحديث بأسموب
 أىداف البحث:

 .التعرف عمى فن القصص المصورة عبر بعض الحضارات المختمفة 
 .تحميل مختارات من العناصر والرموز والأشكال والمفردات لمفن المصري القديم 
  الكشف عن أشكال ومفردات ورموز الفن المصري القديم وما بو من جماليات يمكن استمياميا في

 رسوم فن القصة المصورة.
  تقديم رؤية جديدة لفنان القصص المصورة المعاصر للبستفادة من جماليات الفن المصري القديم بما

 يناسب العصر.
 .تحميل مختارات من القصص المصورة لفنانين تأثروا بالفن المصري القديم 

 أىمية البحث:
 .التأكيد عمى أىمية الفن المصري القديم وأثرة عمى فن القصة المصورة 
 الدراسة تساعد عمى توجيو فناني القصص المصورة إلى أىمية إستخدام التراث المصري  توافر ىذه

 القديم.
  توافر ىذه الدراسة تساعد عمى تزويد فناني القصص المصورة ببعض الأفكار التي من شأنيا تقديم

 قصص مصورة تجمع بين القديم والحديث بأسموب معاصر
 حدود البحث:

  القصص المصورة عبر ثلبث حضارات، وىى) الحضارة المصرية القديمة، يقتصر البحث عمى دراسة فن
 الحضارة الإسلبمية، حضارة اليابان(

 .دراسة لعناصر وأشكال ووحدات الفن المصري القديم، وأساليب استمياميا 
 ودوليًا( تأثروا بالفن المصري القديم واستميموا  -تحميل مختارات من أعمال فنانين معاصرين )محميًا

 و في قصصيم المصورة.من
 منيج البحث:

اتبع البحث المنيج الوصفي التحميمي لمفن المصري القديم، باعتباره أحد مصادر الاستميام في فن     
 القصة المصورة المعاصرة وتم ذلك من خلبل: 
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 .دراسة تحميمية لبعض العناصر والرموز والأشكال في الفن المصري القديم 
  ودوليًا( تأثروا بالفن المصري القديم واستميموا  -فنانين معاصرين )محميًاتحميل مختارات من أعمال

 منو في قصصيم المصورة.
 مصطمحات البحث:

 القديم المصري الفن- ANCIENT EGYPTIAN ART: 
وتعرفيا الدراسة بأنيا: مجموعة من الرموز والعناصر والأشكال والوحدات التي أنتجتيا الحضارة المصرية 

وادي النيل، والتي تنوعت ما بين الرسم والنقش والنحت عمى ورق البردي والأحجار والخزف القديمة في 
 والعاج والمجوىرات والأثاث والعمارة، وغيرىا من الوسائط الفنية المتعددة.

 الاستميام-INSPIRATION:  
 الذىن عمى ترد فكرة" بأنو "INSPIRATION" -الاستميام" مصطمح" الشال الغني عبد" يعرف    

 الغني عبد". )لمفنان المبدع التفكير من مرحمو فيي ما، مشكمو لحل مفاجئ اكتشاف وتعد خاطفة بصورة
 (17ص ،1984 الشال،

 مصورة قصص- ILLUSTRATED STORIES: 
 بأنيا: "مخطط مرئي  ILLUSTRATED STORIES القصة المصورة " KUULA -كولا" يعرف     

، وتشير القصة المصورة ما سيحدث، ومتى سيحدث، وكيف الكارتونيةالمشاىد والمقطات في الرسوم  جميعل
 (kuula,I,2012, p 4) ".يتم عرض ووضع الأشياء والكائنات  في المشيد
 الفن المصري القديم وفن القصة المصورة:

عناصر ورموز الفن المصري القديم يمكن أن تكون مصدر استميام لتصميم رسوم القصة المصورة، فقد    
 من والتي يمكن ينبير البعض عند إستخدام ىذه الرموز والعناصر باعتبارىا مصدر استميام في رسوم القصة،

 الوجدان. داخل حي القديم المصري فالفن المصورة، القصص في والأصالة اليوية خلبليا تحقيق
لكن، لمتعرف عمى رموز ومفردات واشكال الفن المصري القديم، لابد من التعرف عمى أولً عمى رسوم ىذه    

القصص عبر بعض الحضارات، ومن ثم يمكن التعرف عمى أساليب الاستميام التي يمكن لمفنان الاستعانة بيا 
 من بطرق متعددة وبأكثر ىد القصة المصورةفي إعادة صياغة وتوظيف أشكالو وعناصره ورموزه في مشا

 فنية. رؤية
 أولًا: مختارات من رسوم القصص المصورة خلبل بعض الحضارات:

 قديماً  مصر في المصورة رسوم القصة: 
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أن تاريخ مصر القديمة لا يخمو من مظاىر العظمة، التي تكمن في كل ما تبقى لنا من تراث حضاري والذي    
وما أبدعتو ىذه الحضارة المصرية في مجال أدب القصص ىو جانب  ]...[ الوقت والأيامتزداد قيمتو بمرور 

حيث تطور فن  (5، ص 2317من جوانب العظمة في ىذه الحضارة العريقة.)محمد أبو الفتوح غنيم، 
صر عمى سرد لقصص الصيد كما في تالقصص المصورة في الحضارة المصرية القديمة، فمم تعد الرسوم تق

البدائي القديم، بل أصبحت رسوم المشاىد المتتابعة تحكي تفاصيل الحياة اليومية المختمفة وكأنيا نوع الفن 
من التسجيل التاريخي لتمك الفترات، وذلك اعتقادًا من المصري القديم بفكرة الحياة الأخرى بعد الممات، والتي 

المقابر وأوراق البردي لوحات تصف ما عمى جدران المعابد و  ورتسيطرت عمى فكر مجتمعة آنذاك؛ لذلك صُ 
 كان يمارسو الشخص من أنشطة في حياتو الدنيا؛ لكي تكون بمثابة تذكير لو في الحياة الأخرى.

 لورق كثرة تسجيل القصص المصورة في مصر القديمة مما أدى الى إستخدام "الأوستراكا" بكثرة كبديل        
 كاريكاتيري ورخيصة فكانت التسجيلبت القصصية المصورة، ذات طابع كبيرة بكميات متاحة كانت البردي؛ لآنيا

مختمفة، "وكانت تصور القصص بأسموب فكاىي كالحيوانات التي تقوم بأنشطة بشرية  ساخر لحيوانات ىزلي
فييا ما ابتكره الإنسان من فنون الحرب وأساليب القتال. مختمفة، وتقوم حروبًا تقع بين ألوان الحيوان يطبقون 

  (131 ، ص2319)منى فؤاد عمى، 
تعود لممتحف  ،GAT MINDING GEESE""قط يرعى الإوز بعنوان أوستراكا،( 1)شكل ويوضح       
، وتحكي قصة مبيجة لقط يرعى مجموعة من الإوز، تصور (JE 63801تحت رقم) مسجمة بالقاىرة، المصري

 الى بالإضافة يتكون من ست من البط والإوز،من خلبليا قط يقف عمى قدميو الخمفيتين كمرشد وراعي لقطيع 
 كتفو وفوق ىذه الطيور عش مميء بالبيض. عمى يحمميا صغيرة حقيبة

 
الإعشح اٌثبِٕخ  ٠ٛمر، أٚعزشاوب، ثؼٕٛاْ لو ٠شػٝ الإٚص، (1ؽىً)

عُ(،  11×  11) ق.َ، زدش خ١شٞ ٚاٌٛاْ، ِمبط 1552-1222ػؾشح،

 ، ٔملاا ػٓ:بٌّزسف اٌّقشٞ، ثبٌمب٘شحث
http://www.globalegyptianmuseum.org/detail.aspx?id=15599 
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كما وتعد قصص البرديات جزء أصيل من الحضارة المصرية القديمة، حيث نفذ الفنان المصري القديم       
الكثير من رسومو التصويرية التي تبع فييا الصورة الكتابة بشكل سردي مصور، لتكون تسجيلًب سرديًا متتابع 

 س الدينية العقائدية والجنائزية.لمطقو 
 تصور مصورة، لبردية( 2)ولعل من أبرز الأمثمة عمى ذلك ىو ما تم العثور عمية في دير المدينة شكل

 لندن، -البريطاني المتحف في محفوظة مزدحم، عالم في البشرية الأنشطة بتقميد تقوم الحيوانات من مجموعة
يمعب مع غزال يجمس مقابلًب  منخفض كرسي عمى يجمس وىو وتصور أسد ،EA10016,1 رقم تحت مسجمة

 مصنوع نرد الأسد يمسك واضحة، و بصعوبة المعب قطع يمسك منيما كل منخفضة، طاولة بينيما لو تفصل
 . المعب غرفة في انتصاره ويدعى بالمعبة سيفوز الاسد ان يبدوا حيواني عظم من

أو ضبع يعزف عمى ناي ذي  ثعمب مثل مفترسة حيوانات نشاىد أيضًا المشيد ىذا إطار وفي          
عامود، ثم  عمى محمولة صغيرة حقيبة كتفة عمى شعبتين، وامامة قطيع من الماعز يتقدمو حارس أخر يحمل

 راعٍ أخر عمى ىيئة قط يسوق الإوز.

 
 https://www.britishmuseum.org ، ٔملاا ػٓ:  بٌّزسف اٌجش٠طبٟٔ، ٌٕذْث،  ثشد٠خ ِقٛسح (2ؽىً)

 الحضارة الإسلبمية في المصورة رسوم القصة: 
 استعصى ضخمًا، تراثاً لنا تركوا أنيم ذلك عمى والدليل المصورة، القصة فن عن ببعيدين العرب يكن لم     
 .الزاىية الإسلبمية العربية الحضارة وصورت رسمت التي والمخطوطات الكتب خلبل من الفناء عن

 ففي الإسلبمي، الفن وانتشار تطور من يمنع لم ذلك أن إلا والصور، التصوير الإسلبم كراىية من الرغم وعمى
 الرسوم ذات المصغرة بالصور الميمة القديمة والكتب المخطوطات بتزين العرب اىتمام زاد الأخيرة الفترات
 كرسوم ظيرت والتي ،"MINIATURE* المُنَمْنَمَات" باسم تعرف كانت والتي الجميمة الزاىية والألوان

 المكتوب النص ترجمة في منيا يستفاد وكان والإسلبمية، العربية والقصص الكتب بعض رافقت توضيحية
 .والسرور بالمتعة شعور عنة نتج مما وموضح، مرئي بشكل
 استخدمت ذلك بعد لكنيا والأدبية، العممية الكتب لتوضيح وصور كرسوم" المُنَمْنَمَات"  استخدمت البداية في
 الصفحات ىذه اكتسبت وقد ذلك، بعد لمتطور واسعًا مجالًا  ليا أتاح ما وىو والحكايات، القصص كتب تزين في

 ليكون متقابمتين بصفحتين أحيانًا تحيط قد ىندسية نقوش من محيطيا يتشكل بحيث خاصة صفات الموضحة
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 الأحداث جمع عمى ، فتعمل(213، ص2318 النعسان، ىشام محمد. )أوسع لمرسوم المخصص المجال
". معًا مختمفة  وأمكنة ازمنة عدة تجميع طريق عن الممحمي التفكير بأسموب العمل نفس في معًا والمواقف

 (134، ص2312 زايد، محمود صفاء)
 كميمة" مخطوطة كانت الأسموب بيذا المزينة القديمة العربية والحكايات القصص كتب وأشير أول من ولعل
( تصويرة اخرى من مخطوط كميمية 3نص. فيوضح شكل) ترافق التي بالمُنَمْنَمَات ايضا تتسم والتي" ودمنة

، توضح مشيد اجتماع الغراب 1981.373.69، تحت رقم متحف المتروبوليتان لمفنون ودمنة، محفوظة في
، أستخدم في الثامن عشر الميلبديالجاسوس مع ممك البوم ووزراءه، وتنسب لمصر أو سوريا، بالقرن 

 ,Atil, Esin, and Ibn al-Muqaffa. Kalila wa Diman)حبر والوان مائية غير شفافة. تنفيذىا 

1981) 

 
( ِخطٛهخ و١ٍ١ٍخ ٚدِٕخ، اٌمشْ اٌثبِٓ ػؾش 3ؽىً)

 ، ٔملاا ػٓ:ا١ٌّلادٞ

 ©The Metropolitan Museum of Art 

: اسموب تكوين مشيد الصورة في القصص المصورة في ىذه أنمن خلبل ما سبق استنتجت الدراسة 
الفترة قسم الى مجموعتين، ىما: صور تمثل مشاىد الحياة اليومية الاجتماعية ولاقتصادية وغيرىا بأسموب 

 واقعي، وصور تجسد مشاىد الأساطير والخرافات بأسموب خيالي.
 اليابان في المصورة رسوم القصة: 

ليا علبقة بالأعمال الأدبية القصصية، وظيرت بأشكال واساليب متعددة من حيث  ازدىرت الرسوم التي   
أسموب عرضيا، فاعتمدت عمى: الشاشات المطوية )الشاشة القابمة لمطي( في عرض قصصيا، ولعل من 

"، التً THE TALE OF GENJI -جينجي قصة"أشير أعمال القصص المصورة المنفذة بيذا الأسموب، 

وتتألف القصة  .عشر الحادي القرن لبداية ، وتعودفي الأدب الياباني المصورة القصص أعمال أشهرتعد من 
يصور من خلبلو الثقافة الأرستقراطية في اليابان خلبل فترة حكم ىيان، بالإضافة الى الأشكال  ( فصل54من )
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 صية من النبلبء ويدعىشخ حول القصة أحداث اليومية. وتدور والحياة الثياب المتنوعة، وأشكال الترفيو،
 وجنس البشرية لمعواطف فائقة حساسية عمى العمل ىذا ويدل. حياتو في امرأة وحبة لكل ،"غنجي نو ىيكارو"

 Encyclopaedia) .العالم ىذا في الانتقال بعالم البوذي الاقتناع القاتمة تعكس بطانتيا بينما و الطبيعة،

Britannica, 2020, site: https://www.britannica.com/topic/The-Tale-of-Genji) 
 ، الأيمنعمى الجانب  ،التمرير، حيث يُعتقد أن الضفدعقصة  "جيجا-مشيد من "تشوجو( 4ويوضح شكل)    

والأرنب في مباراة مصارعة، بينما تراقب الضفادع الثلبثة الموجودة عمى اليسار المباراة وتتفاعل معيا. 
في مجموعة الجميور ويرفع ذراعيو بشكل ىستيري، في حين قفز الضفدع الثلبثة ويضحك أحد الضفادع 

 .Halldórsdóttir, Bاو المفاجئة.  صدمةمن البجانبو عمى قدميو وىو يرفرف بذراعيو في حالة 

Y.,,2019, pp 11,23,24) ( 

 
رُ  ٛسق،اٌسجش ػٍٝ ِشعِٛخ ثبٌ ( ٠ٛمر ِؾٙذ ِقبسػخ اٌس١ٛأبد، اٌّخطٛهخ الاٌٚٝ،4ؽىً)

، ٔملاا ػٓ: ّزسف و١زٛ اٌٛهٕٟ، هٛو١ٛث فٟ اٌمش١ٔٓ اٌثبٟٔ ػؾش ٚاٌثبٌث ػؾش، بإٔؾبؤ٘

https://bit.ly/3fFdFZR 
 

 بعد ذلك، ازدهر فن القصص المصورة فً الٌابان فظهرت قصص المانغا على ٌد الفنان الٌابانً "أوسامو   

قام بنشر قصص مصورة تصل الى مئات الصفحات لمقصة الواحدة " الذي OSAMU TEZUKA -تٌزوكا
بتحويل ىذه القصص المصورة الى رسوم متبنياً بذلك منظور سينمائي للؤحداث في رسوماتو، كما قام 

 (8 ص، 2313)ميشيل حنا، . ANIME"  -أنميسينمائية متحركة واطمق عمييا مسمى "
أسطورة حتى اليوم في نظر رسامي المانجا في  "OSAMU TEZUKA  -تٌزوكا "أوسامو لا يزالو    

أول من استعمل أسموب الرسم الذي يركز عمى زيادة حجم العيون في المانجا، وىو الأسموب  كما ويعد .اليابان
المصورة الخاصة بو  قصصسمسمة المن أمثمو لعل و . الذي يعتبر من أبرز صفات المانجا منذ ذلك الوقت

 م تحويمةوالذي ت(، 5شكل)، ASTRO BOY" –استرو "الفتى بعنوان قصة  " المانغا"فن  والمنفذة بأسموب
حول القصة دور وت، م(1966 -1963 في الفترة بين) ناجح  -انمي -الى مسمسل رسوم متحركة  فيما بعد

 "أتوم"الذي توفي في حادث سيارة. ومع ذلك، يتم نبذ  لأبنوكبديل  "تينما"ابتكره الدكتور  أتومروبوت يدعى 
يحمل  الا ان "أتوم"أو يصبح بديلًب كاملًب عن المحم والدم.  ابدا روبوت لن ينمونو ا "تينما" الدكتور أدركعندما 

يقوم الذي  "أوتشانوميزو"، ويجد منزلًا جديدًا مع مخترع عبقري آخر وىو الدكتور بالخيرقمبًا نقيًا ومعرفة 

https://bit.ly/3fFdFZR
https://bit.ly/3fFdFZR
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 "أتوم"بقوة فائقة وبنادق آليو، وبإمكانو الطيران، وطوال السمسمة يقوم  برعاية امة واختو، و تم تجييز "أتوم"
 (Kensuke Okabayashi, 2011, p 391) بمحاربة الجريمة والظمم. 

 
 Astro( ففسخ ِٓ وزبة "اٌفزٝ اعزشٚ 5ؽىً )

Boy،"  ٌٍىبرت أٚعبِٛ ر١ضٚوبOsamu Tezuka، 

، Dark Horse Comics إٌبؽش، 12اٌّدٍذ 

 .216 ػذد اٌقفسبد، 2016
: القصص المصورة اليابانية من ضمن الفنون التي لقيت نجاح وانتشارًا كبيرًا؛ وبذلك يمكن القول بأن   

بسبب تزايد إنتاج الأعمال الأدبية اليابانية المصورة، فأصبحت تجمع من خلبليا بين وسيطين )الصورة والنص 
تراث اليابان في سرد متتابع(. وقد بمغ ىذا النوع من القصص مداه في الفنون اليابانية بإعتباره جزء من 

وكانت موضوعاتيا تدور حول القصص الشعبية، وقصص  الشعبي والثقافي والحضاري منذ زمن بعيد.
الأساطير والخيال، والقصص الرومانسية، وقصص الحروب، والقصص التاريخية والدينية، إنتياءٍ بالقصص 

 الكوميدية الساخرة المستمدة من التراث الشعبي لميابان.
 :Inspiration  -ثانيًا: ماىية الاستميام

من الفن المصري القديم، لابد من البحث في أصل المصطمح  Inspiration" الاستميام"لمتعرف عمى أساليب 
لغةً واصطلبحًا، وايضًا عرض أىم تعريفاتو، ثم عرض لأىم تصنيفاتو تبعًا لمضمون القصة المتناولة داخل 

 القصة المصورة.
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 الاستميام ولغةً واصطلبحًا:مفيوم  .1
لا ترد كممة "استميام" في المعاجم الأدبية المغوية القديمة والحديثة بالمعنى المتداول الشائع استخدامو في    

الدراسات الأدبية والنقدية المعاصرة، وترد معناىا بصفة حصرية في اشتقاقات جذر)ل ه م( من الإليام 
"Inspiration"  بالقدرة الإليية العظمى وفي أغمب ىذه المعاجم إن لم يكن كميا يأتي المتصل بالغيب أو

 (13 ، ص2339، واستميمو اياه.)عمى خميفة،بالمعنى لمدلالة عمى الطمب من الذات الإليية ان تميم أمرًا
 رجب ىناك أيضًا تعريفات أخرى للبستميام لدى المفكرين والفنانين العرب، يذكر منيا التالي: تعريف "رحاب   

 مصادر وأحد المصمم بين تفاعمية عممية حيث ذكرت بأنو "ىو " Inspirationحسان "للبستميام  محمود
 (15 ، ص2314حسان،  المصدر" )رحاب روح طياتيا في تحمل مبتكرة صياغات عنيا ينتج التصميم

 -وأشكال -ومساحات –ويقصد ىنا بروح المصدر ان العنصر في التصميم يحمل صفات من) خطوط   
وحركات( دون تغير في ملبمحة ومعالمة المستمد منيا سواء كانت من الطبيعة أو من فنون التاريخ  -والوان

 والتراث الحضاري وبالإضافة الى الموروثات الشعبية والبيئة المحيطة بما تتضمنيا من الحياة اليومية. 
بأنو: الاستنباط من الأشكال التي توحى تكويناتيا الظاىرة بينما تعرف) أميمة قاسم( الاستميام في بحثيا    

بصورة مباشرة أو غير مباشرة بأنيا تشبو الكائنات الحية الطبيعية. وىو العمم الذي يبحث عن حل المشكلبت 
 (.9 ، ص2332التصميمية من خلبل النظر الى الطبيعة كمثال يحتذى بو. )أميمة، 

 ام إجرائيًا بأنو:في النياية تعرف الدراسة الاستمي
لينتج عنيا  -الفن المصري القديم-تفاعل حاصل بين مصمم القصص المصورة والمصادر الفنية المختمفة   

تصاميم قصصية مستحدثة تحمل في طياتيا روح المصدر، ويكون الاقتباس بشكل كمي أو جزئي مباشر أو 
 غير مباشر.

ميام المفردات والأشكال والألوان من الفن المصري القديم، استكما ويمكن تعريفة إجرائيًا أيضًا بأنو:     
،  Collageبصورة مجازية غير مباشرة، لتصميم مشاىد قصص مصورة، يشبو لحد كبير القص والمصق 

 مجازاً، يناسب ويواكب العصر الحالي. القديم المصري بالتراث صمو ذو فني عمل النياية في لينتج
 الفن المصري القديم لتجسيد القصص المصورة:أنماط وأساليب الاستميام من  .2
مصدر استميام لمميتمين بتصميم ورسم القصص  –من خلبل عناصره ومفرداتو  -الفن المصري القديم    

المصورة في محاولو منيم لتطبيقيا برؤيو معاصرة. فالاستميام يمكن ان يصنف بشكل عام الى أساليب 
( في كتابيا العديد من أساليب الاستميام التي يمكن لمفنان 15، ص2314حسان، متعددة، وقد ذكرت )رحاب
وىى  أعمالو بطرق متعددة، في فنيو رؤية من بأكثر وتوظيف العمل الفني صياغو القيام من خلبليا بإعادة

 كالتالي:
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 وتفاصيمو في التصميم. أجزاءة بجميع المصدر النقل الحرفي من الاستميام المباشر)الكمي(: ويقصد بو  -
 الى مصدر الاستميام وتجزئة وتحميل يقوم المصمم بمعايشة الاستميام الغير مباشر)الجزئي(: وفية -

العناصر التي تتمثل بالخطوط والمساحات والأشكال والمجموعات المونية، وبعد ذلك يقوم  من مجموعة
 فنية في العمل الفني.  رؤيو من بأكثر صياغتو وأعاده أكثر منيا او المصمم باختيار عنصر

 معالم تتغير ان دون لممصدر محل الاستميام، تحوير اجراء يتم وفية: أعادة الصياغة )التحوير( -
لونية،  مجموعات الى مساحات الى خطوط من واضحة عناصره روح تبقى حيث كبير بشكل المصدر
 من بداخمة أثير كامل ما تعكس التي وذاتيتو برؤيتو متشبع فني وخيال حس الطريقة ىذه وتتطمب
 ىذا المصدر.  تجاه انفعالات

: يمكن القول بأن العمل الفني ىنا يكون نابع من مشاعر وخبرة الفنان نفسة، ومن ما سبق يمكن القول    
مع الحفاظ عمى أصالو المصدر ومعالمة الواضحة في نفس الوقت. وخير الأمثمة عمى ذلك الفنون في 

ة، لأنيا نابعة من تفاعل وخبرة الفنان مع البيئة المتعايش فييا، لذلك  فيي تعد من الحضارة المصرية القديم
 أكثر مصادر الاستميام أىمية لفناني ومصممي القصص المصورة عربيًا وعالميًا من حيث مفردات الشكل

 والتكويني الخاص بيا. التركيبي والبناء والمون
 فمسفة الاستميام من الفن المصري القديم: .3
تعتمد فمسفة الاستميام عمى تأثير ىذا الفن عمى الفنانين، وخاصة فناني الغرب في جميع المجالات الفنية      

يمكن و اليندسة المعمارية والملببس والمجوىرات،  وتجسيدىا فيفقد تم تبني واستميام الزخارف المصرية 
اطمق المؤرخون "والذي أطمق عمية  حيانمشاىده ىذا اليوس المصري في العديد من الأماكن وفي كثير من الأ

، ىو مصطمح استخدم لأول مرة في فرنسا في التسعينات  للئشارة Egyptomania" -مصطمح "ايجيبتومانيا
 & ,.Abd El-Mageed, E)   الى مقدار تأثر الفنون والحرف الغربية بفنون وزخارف الفن المصري القديم

Ahmed Ibra, S, 2012, p 23)  . 

القديمة وما تحتويو من  المصرية ىذه الفنون البصرية من الاستميام فمحاولة فنان القصص المصورة   
 وتخيل إدراك المصورة، مما يؤدي الى المساعدة في القصصية في رسوم أعمالو مفردات ورموز وأشكال والوان

ليذه  اشر أو الغير مباشرخلبل الاستميام المب من وذلك الأسموب، بيذا إلا إدراكو يصعب الذي الشكل
 العناصر.

 :: دراسة لبعض العناصر والأشكال المصرية القديمة عمى سبيل المثال لا الحصرثالثاً
زخر الفن المصري القديم بالعديد من المفردات والعناصر التشكيمية، والتي تحمل دلالات عقائدية نابعة         

"وقد تنوعت المفردات من العقيدة والبيئية المحيطة، فصورت ورسمت من قبل الفنانين المصرين القدماء، 
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شكال آدمية أو مفردات حيوانية والاشكال التي أستخدميا المصري القديم عمى جدران معابده بين مفردات وأ
خالصة أو مفردات مزدوجة )مركبة( جمعت بين الاشكال الآدمية والحيوانية أو أشكال الطيور والحشرات،  
ولكنيم حرصوا كل الحرص عمى أن يكون ىذا التركيب أو المزج مقبولًا من حيث الشكل الفني وفقاً لأقدم الأدلة 

وكان المصري يقدس بعضيا أملَب في الاستفادة من طبيعتيا المميزة أو  والشواىد الأثرية التي تؤكد ذلك ،
 (.2 ص ،24، ص2313ضررىا وشرورىا )عبد الحميم نور الدين، لاتقاءلصفاتيا الطيبة أو 

فيذه المفردات والعناصر ىي التي كان يستخدميا الفنان المصري القديم لرسم مشاىد الحياة اليومية       
وكانو يحكي قصة مصورة من خلبليا، ومن ىنا برزت فكرة الاستفادة من ىذه العناصر في إنشاء مشاىد 

من  مختارات الدراسةرض المجازي "الغير مباشر" لذلك، ستستع الاستمياملقصص مصورة بإستخدام أسموب 
 كالتالي: ، ىذه المفردات والأشكال المصرية القديمة

كان المموك يرتدون تيجانًا خاصة، لم تكن مثل الذىب الذي نفكر   :Royal Crownالتيجان الممكية  .1
 بو غالبًا من القصص الخيالية، كانت تيجان ممونة، تشبو القبعات الطويمة الفاخرة المزينة، كانت متوفرة
 بأنماط وألوان مختمفة، ثلبث منيا مألوفة لنا اليوم، وىى )التاج الاحمر، التاج الابيض، التاج المزدوج(.

  التاج الأحمرRed Crown وقد عرف في مصر القديمة باسم دشرت :""Deshert وكان ىذا ،
 لمخمف.التاج يرتديو ممك مصر السفمى، ومن الجانب ، يبدو نوعًا ما ككرسي ذو ظير مدبب مائل 

 التاج الأبيض :White Crown ىجيت  وقد أطمق عمية ايضًا اسم"Hedjet" وارتداه ممك صعيد ،
 أسفمو عريض الشكل. " Bowling Pin -مصر، ويبدو نوعًا ما مثل "دبوس البولينج

  التاج المزدوجDouble Crown :  ويطمق عمية في مصر القديمة اسم بشنت"Pschent" تاج ،
ارتداه حكام مصر القديمة، عبارة عن مزيج من التيجان البيضاء والحمراء، جمع فيو بين مصر 

 Carmella Van Vleet)السفمى والعميا، ويرمز الى سمطة وحكم الممك عمى جميع مصر. 

,2014: 71) 

ىو قطعة من غطاء الرأس  Nemes "-نمس": اطمق عمية اسم Nemes Headdressغطاء الرأس  .2
ذات الوان زاىية مخططة مصنوعة من الكتان، تتدلى عمى الكتفين وذيل في منتصف الظير يتم ارتدائو 

 " عنShelly Ordonez -شيمي أوردونيز" وذكرت من قبل أفراد العائمة المالكة فقط في مصر القديمة.

ية"، بأن "غطاء في كتابو تاريخ الأزياء والأزياء العالم  "Daniel Delis Hill-دانييل ديميس ىيل"
، تم لصق ]...[يعود تاريخو إلى عصر الدولة القديمة  ]...[ الرأس كان الأكثر شيوعًا في صور المموك

الكتان المخطط او المزخرف بدقة عمى شريط مثبت بمستوى منخفض عمى الجبية وممتد حول الأذنين 
عمى الكتفين بنيايات دائرية الشكل، وتم سحب باقي القماش وجدلة في الجزء الخمفي من الرقبة  ويتدلى

لمحاكاة ما يشبو ذيل الاسد. وكان يعمق في مقدمتو "الكوبرا" أو "الثعبان المقدس" الذي يمثل ألوىية 
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بيض بمون أ ، أو قد يكونممونةأبيض مع خطوط  لوننسيج يتضمن  الممك. ويتميز غطاء الراس بانة
قناع المومياء الذىبي لتوت عنخ  الأمثمة عمى ذلكمنسوج بالخيط الذىبي. ولعل من أشير  خالص، أو

 (Shelly Ordonez, 2019)مطعمة باللبزورد. الزرقاء ال بخطوطو يتسمآمون، والذي 
: من العناصر الممكية، والتي يمكن وصفيا بأنو عبارة عن Crook & Flailالصولجان والمنشة  .3

 ] X [شكل علبمة ىيئة و عنصرين عمى 
يحمميا المموك بشكل متكرر عمى صدورىم 

وحتى أنيم  (،6شكل)وأثناء الاحتفالات، 
حمموىا بأيدييم عمى صدورىم أثناء 
تحنيطيم حتى يتمكنوا من حمميم في 
الحياة الآخرة. يتكون أحد عناصرىا من 

 -الصولجان"العصا أو كما يطمق عمية 
Scepter" والذي طالما كان رمزًا ،

 -السمطة"أو  " Rule-لمممك"

Ruler فكانت تشبو عصا الراعي ،"
القصيرة، أما العنصر الأخر وىو 

ويعتقد  يتصل بيا ثلبثة خيوط من الخرز، ، وىيا عصا قصيرة Nekhakha""أو  "Flail -السائب"
 Carmella Van)بعض عمماء المصريات أن السائب ربما يمثل خصوبة الأرض في العصور القديمة. 

Vleet ,2014, p 70) 
يمكن ملبحظة ان رسوم ونقوش الشخصيات في  :Pectoral & Necklaceاٌملائذ ٚاٌقذس٠بد 

تزيين الجزء العموي منيا بالقلبئد والصدريات، حتى تكاد لا تخموا شخصية  الفن المصري القديم كان يتم
منيا، "فكانت تستخدم القلبئد العريضة التي تتسم بتناسق ألوانيا وأشكاليا، ويمكن وصفيا بأنيا تتكون 
من مجموعة من الصفوف المتتالة لأحجار)العقيق، الفيروز، اللبزورد، الكورنالين( اتصمت فيما بينيا 

الدافئة بين)الأزرق اللبزوردي الى الأزرق الفيروزي  بألوانياحمقات ذىبية أو فضية، واتسمت ب
الفاتح(. بينما الصدريات فكانت تزيين صدور الرجال وقد اتسمت بنفس الأسموب المزخرف المتناسق 

ية والوقاية، لمقلبئد النسائية، وكانت ىذه القلبئد والصدريات تعمل عمى تزويد مرتدييا بنوع من الحما
 ، ص2333 لالويت، كميرفتعمل من خلبل اشكاليا والوانيا عمى التقاط القوى الإليية الطيبة بالكون. )

39)  

 

( ٠ٛمر سعُ ػٍٝ خذاس ِمجشح ٔفشربٞ، ثبٌجش اٌغشثٟ، 6ؽىً )

ٚ٘ٛ ٠سًّ اٌقٌٛدبْ ث١ذ٠خ ٠ٚنؼّٙب ػٍٝ  رقٛس أٚصٚس٠ظ

 (McDonald, John K. 1996,p66) ، ٔملاا ػٓ:فذسح
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1- 250 - | 
P a g e 

، المممكة Broad Collar of Senebtisi-( صدرية واسعة تعود لسينبتيسي7ويوضح شكل)    
قبل الميلبد( ، من  1853-1775الوسطى، الأسرة الثانية عشر، أواخر أوائل القرن الثالث عشر )حوالي

(، دفن السنيبتيسي، 763( ، حفرة )758مصر، منطقة ممفيت، ليشت الشمالية ، قبر سنوسرت )
( ، مكون من خزف، ذىب، عقيق، فيروز، وتنيي برؤوس صقور، (Mma  ،1906 – 07-حفريات

الخرز المذىب مرمم ودلايات عمى شكل أوراق شجر مطمية بالذىب، ومرممة بالفضة المذىبة، حبات من 
 (.38.233.33سم، متحف المتروبوليتان لمفنون، تحت رقم ) x 7.5سم25من الجص المذىب، ابعاد 

https://www.metmuseum.org/art/collection/search/544168))  

 

( ٠ٛمر فذس٠خ ٚاعؼخ رؼٛد ٌغ١ٕجز١غٟ، اٌٍّّىخ 7ؽىً )

اٌٛعطٝ، الأعشح اٌثب١ٔخ ػؾش، أٚاخش أٚائً اٌمشْ اٌثبٌث 

ّزسف ث ق. َ.(، 1552-1775ػؾش )زٛاٌٟ 

 اٌّزشٚث١ٌٛزبْ ٌٍفْٕٛ.

 ©The Metropolitan Museum of Art 

يعد عمود الجد أحد اشكال الكتابات الييروغميفية التي تمثل الكممة  :Djed Columnعمود الجد  .4
، وتعني الثبات والدوام، ويمكن وصفة بأنو عمود يمثل حزمة "STABILITY -الاستقرار"المصرية 

 Edith Whitney) .من البردي المزخرف أو جذع شجرة ذات اغصان مقطوعة كنوع من الزخرفة

Watts, Barry Girsh, 1998, p50) 
ويرمز إلى الخصوبة والأبدية.  وىو من أكثر المفردات شيوعًا، ويمثل العمود الفقري "لأوزوريس"،    

يمثل العمود ايضا انتصار "أوزوريس" عمى خصمو "سيث". كما تم وضعة عمى المومياوات كتميمة، حيث 
لأموات في الحياة الأخرى، مما تمثل غالبًا العمود الفقري ليا،  وكان يعتقد أنيا تعمل عمى أعادة أحياء ا

 (Felicitas H. Nelson, 2008,p 25)يجعل حياتو أبدية. 
ٚاٌزٞ ٠شِض اٌٝ أزقبس اٌخ١ش  ( لتميمة تمثل عمود جد مصنوع من الخزف،8شكل)ومثال عمى ذلك      

مصر، ، 33-26لمعيد المتأخر من العصر البطممي، الاسرة ، تعود  ػٍٝ اٌؾش وّب ٠ؼٕٟ اٌذٚاَ ٚاٌمٛح
، محفوظة تحت رقم) عُ 1.3اٌؼّك ×  2.5اٌؼشك ×  11.1الاسرفبع  :، الأثؼبدق. م. 33-664

 -نفرتاري"( أحد الاعمدة في مقبرة 9كما ويوضح شكل ) ( في متحف المتروبوليتان لمفنون.15.6.7

https://www.metmuseum.org/art/collection/search/544168
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Nefertari"،  القيامة، مرسوم عمييا العمود الفقري لممتوفي، عمود الجد لأوزوريس، والذي يعد رمز
 (Miguel Angel, 1993, p 27) والوجو الشمالي.

 

 

(: ر١ّّخ ػّٛد خذ ِقٕٛع ِٓ اٌخضف، 5ؽىً)

، 32-26اٌؼقش اٌجطٍّٟ، الاعشح  -اٌؼٙذ اٌّزأخش

ثّزسف اٌّزشٚث١ٌٛزبْ ٌٍفْٕٛ، ق. َ.  32-664

 ٔملاا ػٓ

https://www.metmuseum.org/art/co

llection/search/552779 

( ٠ٛمر ػّٛد فٟ ِمجشح ٔفشربسٞ، 2ؽىً)

 ٔملاا ػٓ: ِشعَٛ ػ١ٍٗ ػّٛد اٌدذ،

(Miguel Angel, 1993: 27) 

وىي واحدة من أشير المفردات والاشكال في مصر القديمة، يمكن مشاىدتيا في  : ANKH علبمة عنخ .5
"الأبدية والخمود ، أو "Breath of Lifeالولادة والحياة "الموحات الجدارية لممعابد، وىى ترمز الى 

"Eternity. Mira Bartok, Christine Ronan, 1994, p11)) ، كما انيا تعد أحد أشكال الكتابات
 to Live " .(Edith Whitney Watts, Barry-العيش"، و" Life–الحياة"الييروغميفية ومعناىا 

Girsh, 1998: 49)  
مفتاح الحياة "عنخ" )بمثابة اداة احتفالية( مصنوع من الخزف الأزرق المون،  (13ويوضح شكل ) 

والذي يعود الى الممك تحتمس الرابع، حيث تم العثور عمييا في  قبره، وتعود لممممكة الحديثة الاسرة 
كما  المتروبوليتان لمفنون.ق.م.(،  طيبة، وادي المموك، محفوظة في متحف  1933-1433(، )18)

رسم عمى احد جدران مقبرة نفرتاي ، يصور فيو إيزيس وىى تمد "مفتاح الحياة ( 11شكل) ويوضح
 :McDonald, John K., 1996, Site) "عنخ" الى أنف نفرتاي مما يمنحيا الحياة.

http://hdl.handle.net/10020/gci_pubs/house_eternity) 

 

 

 

 

 

https://www.metmuseum.org/art/collection/search/552779
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/552779
http://hdl.handle.net/10020/gci_pubs/house_eternity
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(: ٠ّثً ِفزبذ اٌس١بح، ٠ؼٛد اٌٝ اٌٍّه 12ؽىً)

،  15رسزّظ اٌشاثغ ،اٌٍّّىخ اٌسذ٠ثخ الاعشح 

 ق.َ، ه١جخ ، ٚادٞ اٌٍّٛن. 1232-1422

 ثّزسف اٌّزشٚث١ٌٛزبْ ٌٍفْٕٛ

https://www.metmuseum.org/art/collec

tion/search/548476 

قٛس إ٠ض٠ظ ٚ٘ٝ رّذ رفق١ٍ١خ، ر( 11ؽىً )

"ِفزبذ اٌس١بح "ػٕخ" اٌٝ أٔف ٔفشربٞ ِّب 

 ، ٔملاا ػٓ:٠ّٕسٙب اٌس١بح

http://hdl.handle.net/10020/gci_pubs/h

ouse_eternity 

"القوة، والسمطة،  وتدل عمى تعد من أىم الرموز الممكية :Sceptre Was صولجان واس .6
ويمكن وصفيا بأنيا عصا تنتيى برأس حيوان من الأعمى، وذات نياية متفرعة من والسؤدد، 

 .ِٓ ػقب ٚاطأث١ٕٓ ٠ٛمر أزذ إٌمٛػ ( 12شكل) (41 ، ص2313)عبد الحميم نور الدين،  .الأسفل

 

ٔملاا ِٓ ػقب ٚاط،  لأث١ٕٓ( ٠ٛمر أزذ إٌمٛػ 12ؽىً)

 :  ػٓ

The Global Egyptian Museum,Sit: 
http://www.globalegyptianmuseum.org/gloss

ary.aspx?id=397 

"عين  وكانت تعرف في مصر القديمة ب عين حورس الواقية،ويقصد بيا  :Udjat Eye عين أوجات .7
. "Healthy -بصحة جيدة" أو "to be Sound -أن تكون سميمًا"" وتعني Udjat Eye -أوجات

الحاجب بشري بينما الخطوط العريضة  -ويمكن وصفيا بأنيا مزيج من عين الانسان وعين الصقر
(. وكانت تستخدم في تزيين المجوىرات من أجل توفير الصحة 13تتوافق مع علبمات خد الصقر، شكل)

والحماية والقوة لمن يرتدييا، كما انيا رسمت في الشعائر الجنائزية، فكانت ترمز لمولادة الجديدة، 
 (Mira Bartok, Christine Ronan, 1994: 11)لاعتقادىم بولادة المتوفي من جديد في العالم الأخر. 

https://www.metmuseum.org/art/collection/search/548476
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/548476
http://hdl.handle.net/10020/gci_pubs/house_eternity
http://hdl.handle.net/10020/gci_pubs/house_eternity
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(: ٠ّثً ر١ّّخ ػ١ٓ اٚخبد، ِقٕٛػخ ِٓ اٌخضف، اٌفزشح اٌّزأخشح 13ؽىً)

 ق.َ، ثّزسف اٌّزشٚث١ٌٛزبْ ٌٍفْٕٛ، ٔملاا ػٓ: 664-332،  26الاعشح 

https://www.metmuseum.org/art/collection/search/558320 

، وتعرف ايضا باسم كانت الموتس من أكثر النباتات والرموز انتشارًا آنذاك  Lotuses :زىرة الموتس .8
وىو الاسم الأكثر شيوعًا في  " Lotuses-بالموتس"، أو تعرف "The Water Lily -زنبق الماء"

مصر القديمة. كما انيا تتسم بألوانيا الزرقاء أو البيضاء، و بغمق زىرتيا ليلًب وأعاده فتحيا في الصباح  
قد عكست ىذه الظاىرة شروق الشمس لتكشف عن دائرة صفراء مركزية، تشع ببتلبت صفراء المون، و 

في فجر الخميقة بالنسبة لقدماء المصريين، فكانت ترمز عندىم الى الولادة والحياة والتجدد المستمر. 
(Allen, James P. & David T. Mininberg, 2005, p44) 

وقد أستخدم الموتس من قبل المصري القديم كعنصر تشكيمي ىام في التصوير والزخرفة والنحت     
والعمارة، وتعددت الوانو وأشكالو، ولعب ىذا العنصر دور كبير في الجانب العممي لمبحث من حيث تعدد 

 وتنوع صياغاتو. 
ا، وكان لدى المصريين تتسم النجوم في مصر القديمة بأنيا ذات خمسة أفرع دائمً : Sebaالنجوم  .9

معرفة جيدة بالنجوم، وىذا ما تؤكده المراجع المتعمقة بالنجوم في "متون الاىرام"، و"نصوص التوابيت"، 
وقد عرفت النجوم في مصر القديمة باسم "أتباع حورس"، فكان المصريون القدماء يؤمنون بأنيم 

عن العالم الاخر، فتولد قطعًا الأمل في  سيكممون حياتيم الابدية من خلبليا، ومن نفس ىذا المفيوم
كما أنيا أحد اشكال الكتابات الييروغميفية ومعناىا "الضياء" المتعمق  ]...[التحول الى ضياء بظممات الميل

 (. 313،324،235، ص 2334بالأبدية. )روبير جاك تيبو، 
، بالبر "Nefertari -نفرتاري"يوضح سقف مقبرة  (15، )(14ولعل من أبر الأمثمة شكل)    

الغربي، والتي تعد من اعظم واعجب المقابر التي يزيين سقفيا بالكثير من النجوم الصفراء المون 
الخماسية الأذرع والمرسومة عمى ىيئة خطوط متوازية عمى أرضية زرقاء المون وتحتيا طبقة لون 

الميل والنجوم القطبية الغير  سوداء، مما أعطى تأثير المون الازرق الداكن، وترمز ىذه النجوم الى
 (McDonald, John K., 1996, p 75)فاسدة. 
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( ٠ٛمر أزذ اعمف ِمجشح ٔفشربسٞ، 14ؽىً )

 –اٌٍّٟء ثبٌٕدَٛ، ثّٕطمخ اٌمشٔخ الأثش٠خ 

 ، ٔملاا ػٓ:غشة ِذ٠ٕخ الألقش

(McDonald, John K. 1996,p91) 

ٌغمف ِمجشح  رفق١ٍٗ( ٠ٛمر 15ؽىً )

ثبٌٕدَٛ اٌقفشاء اٌٍْٛ ٔفشربسٞ، ٍِٟء 

 ، ٔملاا ػٓ:راد الارسع اٌخّغخ

(McDonald, John K. 1996,p75) 

من جية اخرى فأن الجعران يعد أحد أقدم المفردات والرموز المقدسة في مصر  :Scarubالجعران  .13
القديمة، ويعتقد بانة يمتمك قوى سحرية، وىو تميمة "الحياة والموت"، فكان يرمز الى الولادة من جديد بعد 

خرج حيو حيث كانت تقوم الخنفساء بدفن بيضيا في الرمل، وعند فقسة تبدوا ان الخنفساء الصغيرة ت-الموت
عن طريق وضع الجعران المصنوع  -من خلبل زخرفتو عمى المجوىرات -من الرمال. وكان يستخدم كتميمة

 ,Mira Bartok)من حجر السيراميك الأزرق أو الأخضر فوق قمب المتوفى أثناء عممية التحنيط. 

Christine Ronan, 1994, p12)   
 to –نضج"كما ويعد الجعران أحد صور الكتابات الييروغميفية، حيث يمثل الكممة المصرية     

Become" التطور"، أو-Elvolve ".(Edith Whitney Watts, Barry Girsh,1998, p49) 
تحتمس  -في وقت مبكر، عيد أحمس الأول  18جعران أزرق مصري وذىبي يعود للؤسرة ( 16ويوضح شكل)

سوار جعران مرصع بالعقيق واللبزورد والزجاج  (17ق. م.(، بينما يوضح شكل) 1553-1479)الثاني 
 الممون، يعود لمممك توت عنخ آمون.

  



 اٌفٓ اٌّقشٞ اٌمذ٠ُ وّقذس اعزٍٙبَ فٟ فٓ اٌمقـ اٌّقٛسح ٌلأهفبي
 ٘جٗ أعؼذ ؛أزّذ ِٛعٟ؛ سمٛاْ صزبَ

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ 

 

  2222 -٠ٕب٠ش  –اٌؼذد اٌخبِظ ػؾش  –ِدٍخ اٌزشث١خ إٌٛػ١خ  
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( ٠ٛمر خؼشاْ أصسق ِقشٞ ٚ ر٘جٟ، 16ؽىً)

فٟ ٚلذ ِجىش، ػٙذ  15اٌٍّّىخ اٌسذ٠ثخ، الأعشح 

ق.  1552-1472رسزّظ اٌثبٟٔ ، -أزّظ الأٚي

ثّزسف اٌّزشٚث١ٌٛزبْ  ،اٌؼغبع١فَ.، ه١جخ، 

ػٓ:،ٌٍفْٕٛ ٔملاا
https://www.metmuseum.org/art/collectio

n/search/547599 

( عٛاس خؼشاْ ِشفغ  ثبٌؼم١ك 17ؽىً)

ٚاٌلاصٚسد ٚاٌضخبج اٌٍّْٛ، ِٓ ِمجشح رٛد 

ٞ اٌٍّٛن، ه١جخ اٌغشث١خ. ػٕخ آِْٛ، ٚاد

 ثّزسف اٌّقشٞ ثبٌمب٘شح.

https://egypt-museum.com/page/3 

 

: 2334روبير جاك،ترمز الى الصدق والحقيقة والعدالة وضياء الشمس أي )المعرفة(. ) :الريشة  .11
128) 
الجمال الخالد في الفن "  "محسن عطية" في كتابةويذكر  :Uraeusيورايوس  -الصل الممكي   .12

المصري القديم" بأن: الصل من الرموز المصرية القديمة المشيورة، وغالبًا ما تكون في نياية الجزء 
الأمامي من تاج الممك، وترمز لمطبيعة النارية، متخذه صورة كوبرا، وترسم في المعابد فتشكل أفارز 

وميمتيا قذف النار عمى الأعداء، وتتمثل في أغمب الصور كأنثى الكوبرا".  (18كما في شكل) طولية
كما أنيا تستخدم لإظيار قوة الممك وحكمتو في الأشراف عمى ، (259: 2331)محسن محمد عطية، 

 كما يمكن ملبحظة انيا كانت تستخدم في عمل التمائم، (Carmella van, 2014, p71)كل شيء.
 .تزيين التيجان الممكيةافة الى بالإض ( 19كما في شكل)

 

( ٠ٛمر رفق١ٍ١خ لأفش٠ض ػٍٛٞ ، ٌغمف ِمجشح ٔفشربسٞ، ٠سٛٞ سعَٛ س٠ؾخ 15ؽىً)

 .McDonald, John K)ٚسعَٛ اٌقً اٌٍّىٟ ثؾىً ِزٕبٚة، ٔملاا ػٓ: 

1996,p67) 

https://www.metmuseum.org/art/collection/search/547599
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/547599
https://egypt-museum.com/page/3
https://egypt-museum.com/page/3
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ثّزسف  .ق.َ 664-32(:ر١ّّخ ثؼجبْ ِٓ اٌخضف، أٚاخش الأعشاد إٌٍٙغز١خ ، 12ؽىً)

 اٌّزشٚث١ٌٛزبْ ٌٍفْٕٛ، ٔملاا ػٓ:

https://www.metmuseum.org/art/collection/search/243775 

"كان لمقط في مصر القديمة منزلو كبيرة، حيث كان ينال تقديرًا عظيمًا من  Bastet : باستت الير .13
المصريين القدماء، وذلك لمقدرتو عمى مطاردة الفئران وقتميا، وقد جرى تقديره لدرجة تحريم معاممتو قبل 

 -)باستت بشكل سيء، وتحريم تصديره لمخارج وبذلك، أصبح الير في مصر القديمة من رموز الآلية
BASTET،) رة تنحت من والتي ترمز لمخصوبة والحب والحنان وحماية لممرأة الحامل. وكانت ىذه الي

   (23شكل)كما في  ( 74، ص1992فيميب سيرنج،  )،البرونز أو الجواىر ويتم تقديميا للآلية

   
( لطخ اٌم١ؼ، لطخ صسلبء صا١٘خ ردٍظ ػٍٝ 22اٌؾىً )

ز١ٛاْ ِمذط لإٌٗ اٌؾّظ سع  لبػذح ٚرشرذٞ هٛق،

، ٔملاا الأعشح اٌغبدعخ ٚاٌؼؾشْٚ -ٚثبعز١ذ، ِقش اٌمذ٠ّخ 

 ػٓ
http://sadigh.weebly.com/featured-

artifacts/sadigh-gallerys-ancient-egyptian-

faience-cat-45639 

أدرك المصرين القدماء اىمية المياه منذ القدم، فاستخدموىا في الري والزراعة  :Water المياه .14
والنظافة والإغتسال وصيد الأسماك والحيوانات المائية. وكان الفنان المصري القديم يعبر عنو في 

، 1222)ف١ٍ١ت ع١شٔح،  تصاويره بخطوط منكسرة او متموجة زرقاء المون أو قد تكون بالأزرق المخضر.

 (351 ؿ

https://www.metmuseum.org/art/collection/search/243775
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/243775
http://sadigh.weebly.com/featured-artifacts/sadigh-gallerys-ancient-egyptian-faience-cat-45639
http://sadigh.weebly.com/featured-artifacts/sadigh-gallerys-ancient-egyptian-faience-cat-45639
http://sadigh.weebly.com/featured-artifacts/sadigh-gallerys-ancient-egyptian-faience-cat-45639
http://sadigh.weebly.com/featured-artifacts/sadigh-gallerys-ancient-egyptian-faience-cat-45639
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من النباتات التي كان ليا دور كبير وميم في الحضارة المصرية القديمة  :Papyrusالبردي  .15
فاستخدمت لأغراض متعددة ومتنوعة " فكان يرمز بو لمصر السفمى"، وكان يعبر بو عن الحياة المنبثقة 

" فكان يقدم كقربان . وكممة بردي تعني بالمصرية القديمة "الأخضروالانتصاروالمتجددة والفرح والسرور 
للآلية، وزاد لممتوفي، لأنو يصور انتصارات الحياة، ودورتيا الخالدة، ومثمما فعموا بالنسبة لشجر 
النخيل، نصب المعماريون المصريون أعمدة معابدىم عمى ىيئة جذوع نبات البردي، واستوحوا فكرتيا 

)روبير انو أصبح مرادفًا لكممة كتاب. من رمزة، وقد سجمت معظم الكتابات فوق أوراق البردي، لدرجة 
 (73ص ،2334جاك، 

الشجرة من المفردات والأشكال الميمة في الفن المصري القديم، فيي تمثل  :Treesالاشجار  .16
الطبيعية والكون والآلية. فيناك )شجرة الجميز، وشجرة السنط، وشجرة الزيتون، وشجرة الاثل، وشجرة 

بشكل ذا جذع مزدوج او ثلبثي  ( نخمة الدوم وكان يرمز ليا22شكل)(. ويوضح 21، كما في شكل)الدوم(
وىكذا، وىي تقدم لممتوفي حاجتو من الطعام والشراب، ويضفي عمى رمزية ىذه الشجرة مبدأ الخصوبة 

 (232:231،326ص ، 2334)روبير جاك،  الدافقة.

 
 

( ٠ٛمر الأؽدبس ٚإٌخ١ً فٟ ِقش اٌمذ٠ّخ، اٌٍّّىخ 21ؽىً)

فؼ١ذ ِقش،  ق. َ.،  1425 - 1504 ،  15اٌسذ٠ثخ، الأعشح 

REKHMIRE  (TT 100 ،)ه١جخ ، اٌمشٔخ، ِمجشح سخ١ّش 

ِزسف ِزشٚثٍزبْ 
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/55

7624 

( ٠ٛمر خذاس٠خ ٌشخً ٠قٍٟ ، 22ؽىً)

 ، ٔملاا ػٓ:12ِمجشح ثبؽ١ذٚ الاعشح 

https://bit.ly/3mgGpuA 

الشمس تعبر عن الحياة والحيوية، واستخدمت من قبل المصري القديم لتعبر عن  :Sunالشمس  .17
. ومن الأشكال التي تتخذىا الشمس في ]...[العالم الكوني، أو الدنيوي، أو السفمي عمى حد سواء،

نقطة( وتعبر في معناىا عن العنصر المضيء القائم في  في مركزىاالكتابة الييروغميفية )دائرة 
وكانت الشمس ترسم او تنقش من قبل  (235:234ص ص ،2334)روبير جاك، حياة البشر. 
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خطوط تأخذ شكل ايادي  الفنان المصري القديم فكانت ترسم عمى ىيئة قرص دائري يمتد منيا
بشرية، وىناك شكل اخر تتخذ فيو الشمس شكل دائري وتكون اشعتيا ممتدة عمى ىيئة مثمثات 

 أخناتون نفرتيتي" الممك والممكة اخناتون يوضح "الممك ( وشكل23صغيرة متتالية. كما في شكل )
 منتصف آتون، الشمس إلو أشعة تحت بناتيم من وثلبث نفرتيتي الممكة زوجتو مع( اليسار إلى)

 أحد ( يوضح24نيويورك، وشكل) برلين، في الدولة بمتحف ؛ الميلبد قبل عشر الرابع القرن
متتالية، بمعبد  صغيرة مثمثات ىيئة عمى منيا ممتدة اشعتيا و دائرة ىيئة عمى لمشمس النقوش
 ، صعيد مصر. دندرة

 

 

١٘ئخ دائشح  ٠ٛمر أزذ إٌمٛػ ٌٍؾّظ ػٍٝ ( 23ؽىً)

 ،ثؾش٠خ لأ٠بدٞٚاؽؼزٙب ِّزذح ِٕٙب  وخطٛه فٟ ٔٙب٠زٙب ؽىً 
٠ٛ١ٔٛسن، ٔملاا ػٓ  ثش١ٌٓ، فٟ اٌذٌٚخ ثّزسف

https://www.britannica.com/topic/Aton 

ٌٍؾّظ ػٍٝ ١٘ئخ دائشح ٚ ٠ٛمر أزذ إٌمٛػ ( 24ؽىً)

 ثّؼجذ ،اؽؼزٙب ِّزذح ِٕٙب ػٍٝ ١٘ئخ ِثٍثبد فغ١شح ِززب١ٌخ

 ِقش، ٔملاا ػٓ: فؼ١ذ ، دٔذسٖ

https://www.alamy.com/ 

"فكانت  (25كما في شكل) استخدمت الأعمدة كثيرًا في المعابد المصرية القديمة، :Columnsالاعمدة  .18
ترمز الى الآلية التي تحمل السماء عمى اكتافيا، ويمكن وصفيا بانيا ذات جسم اسطواني الشكل عمى 
ىيئة سيقان )النباتات او سعف النخيل، أو ازىار البردي والموتس بين الزىرة المتفتحة او المنغمقة، وفي 

اتات العملبقة". )عز الدين نجيب، احيان اخرى تأخذ شكل الآلية(، فتبدوا وكأنيا غابة حجرية من النب
 (26، ص2337
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( ٠ٛمر ِدّٛػخ اػّذح ِزؼذدح الاؽىبي فٟ 25ؽىً)

 ، ٔملاا ػٓ:ِقش اٌمذ٠ّخ

(Rene G, Gustave J, 2006,29) 

بيا  للبستمتاعرسم الفنان المصري القديم أنواع متعددة من الطيور التي كانت تحيطو؛  :  birdsالطيور .19
في الحياة الأخرى، ومن أمثمة ىذه الطيور: الطيور البرية المياجرة، وطيور المزارع المتمثمة بالدجاج 

 - ( رسم لمجموعة من الطيور فوق جذع شجرة السنط26.  ويوضح شكل)والإوز وغيرىاوالبط والحمام 
Birds in An Acacia ، أشكال وأنواع مختمفة، وضح الفنان من خلبليا تسع أنواع من الطيور ذات

 (David, A., 2014, p 11)  .بحركات مختمفة

 
( ٠ٛمر ِٕظش اٌط١ٛس ػٍٝ ؽدشح اٌغٕو، ِمجشح 26ؽىً)

اٌذٌٚخ  - KHNUMHOTEP  -خِٕٛسزت اٌثبٟٔ

 ق. َ. 1575-1537اٌٛعطٝ، زٛاٌٟ 

https://www.atthemummiesball.com/ 

صورت ورسمت السفن النيرية الخاصة بالنقل والاحتفالات الجنائزية عمى جدران المعابد،  :السفن .23
( 27شكل)، و(129، ص2334روبير جاك،)وكان يقصد بيا كرسمو تسييل عممية العبور لممتوفي. 

 مراكب الشراعي في مصر القديمة.لشكال اتفصيميو تصور ايوضح 
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ِشوت ؽشاػٟ، ٠ؼٛد ٌؼقش اٌذٌٚخ اٌسذ٠ثخ، ( رفق١ٍ١خ، رق٠ٛش خذاسٞ ٠ٛمر 27ؽىً)

 ِمجشح ١ِٕب، ٔملاا ػٓ:
http://jfbradu.free.fr/egypte/LE%20NIL/LA%20NAVIGATION/LA%

20NAVIGATION.php3  

الشكل والرمز في  وعناصر مفرداتن دراسة : أمن خلبل العرض السابق توصمت الدراسة الى    
 فنان القصص المصورة منو يمكن أن يتزود اثريً  اومرجعً  يمثل مدخلًب  بالتحميل والوصف المصري القديم

عادة  والاستنباط بالاستميام مبسط  بأسموب الصياغة، مما ينتج عنة العديد من الحمول التصميمة المنفذةوا 
مع إضافة لمسة  وممخص عن الأصل لكنو في نفس ذات الوقت مستميم من طبيعة الشكل نفسة ومحاكي لو

  الخاصة.الفنان 
 خامسًا: المون في مصر القديمة

في  مصر  التصويريةالمون جزء لا يتجزأ من المشاىد فيمعب المون دورًا أساسيًا في الفن المصري القديم،     
القديمة "ويلبحظ ان الفنان المصري القديم استخدم الألوان التي وجدىا في الطبيعة كالأكاسيد والمواد المعدنية 

يا مسحوقًا ناعمًا يصمح لتموين أشكال وخمفيات مشاىد القصصية المصورة. )بياء الدين بعد ان أعد من
 (87 ، ص2338يوسف غراب، 

في إستخدام  تفردوا الى أن الرسامون المصريون القدماء "ميدة فروجي، شيره جوادي"كل من  وتذكر    
ستة الوان رئيسة؛ لمتعبير عن  إستخدامالمجموعة المونية المستخدمة في المشاىد التصويرية فاعتمدوا عمى 

المفاىيم التي يرغبون فييا، ويمكن تمخيص المعنى الرمزي ليذه الألوان وأصميا الطبيعي عمى النحو التالي: 
فكان المون الأزرق لون السماء والنيل ويرمز الى فيضان نير النيل، والمون الأخضر لون النباتات والمحاصيل 

نيضة والازدىار في الزراعة، والمون الأصفر ىو لون الشمس والذىب ويرمز الى الخمود الزراعية ويرمز الى ال
بشكل عام. رمز معاني الألوان في لوحات المصريين مستمدة من الشمس والنيل والطمي والميل والسماء التي 

قداسة والطيارة ىو لون النيار وضوء الشمس ورمز الأخرة المقدسة وال –كانت أىم عناصر الطبيعة، فالأبيض 
فيو لون البقايا الرسوبية )الطمي( لمفيضان السنوي لنير النيل، والميل ورمز النيضة.  -والنقاء، اما الأسود

(Foroughi, M., & Javadi, S., 2017, p 12)   
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فحققت الالوان في ىذه المشاىد انسجامًا وايقاعًا بصريًا منغمًا تستريح اليو العين والمشاعر، من خلبل  
العلبقات الجمالية بين مساحتيا الممونة فوق سطح الموحة، وكانت الالوان بنصاعتيا ونضارتيا، والتي بقيت 

م اكتشاف المقابر المغمقة عمى كنوزىا، مثل رغم الزمن مثالًا يحتذى بو في الفن في العصور التالية منذ ان ت
الفن في العصر الحديث، بعد ان تجنب مدلولاتيا الرمزية والعقائدية، لتصبح ذات قيمة جمالية مجردة يحرص 

 (2، ص2337الفنان عمى استمياميا. )عز الدين نجيب، 
بعض  بد من التعرف عمىولمتمكن من استميام المون من الفن المصري القديم في القصص المصورة لا    

الألوان التي أستخدميا المصري القديم في مشاىدة وأصل وجودىا في الطبيعة، وكيف وظفيا في تصاويره 
بعض الألوان التي أستخدميا المصري القديم وأصل وجودىا في  الدراسةسوف تستعرض  القصصية؛ لذلك

 الطبيعة. 
قدماء المصريين في بعض الأحيان معقدًا لممشاىد الحديث  حقيقة أن كل لون لو دلالات رمزية محددة عند    

مختمفة تمامًا عن الطريقة التي بطريقة بسبب حقيقة أن المصريين عمى ما يبدو قاموا بتصنيف بعض الألوان 
نصنفيا بيا، وبعض الألوان عمى ما يبدو كانت قابمة لمتبادل. يبدو أن المونين الأزرق والأسود كانا قابمين 

ر عادةً بالمون الأكثر  -ل في كثير الظروف لمتبدي مثل تمثيل الشعر ولحى الآلية. بينما كان الشعر يُصوَّ
 & ,.Abd El-Mageed, E)شيوعًا، الأسود، ويقال إن شعر ولحى الآلية اللبزورد، وبالتالي الأزرق. 

Ahmed Ibra, S., 2012, p 35) 

 اٌٍْٛ ِٚذٌٛلارٗ فٟ اٌفٓ اٌّقشٞ اٌمذ٠ُ، )ِٓ رق١ُّ اٌجبزثخ(. ( ٠ٛمر ٔز١دخ رس١ًٍ إعزخذا1َخذٚي )

 اعزخذاِبرٗ سِض اٌٍْٛ اٌٍْٛ

 ٠شِض ٌٍف١نبْ الأصسق
ر٠ٍٛٓ اٌغّبء ١ِٚبٖ ا١ًٌٕ ٚثؼل اٌخٍف١بد، ٠ٚذخً فٟ 

 ر٠ٍٛٓ اٌّدٛ٘شاد

 الأخنش
٠شِض ٌٍس١بح اٌدذ٠ذح ٚ 

 الاصد٘بس ٚإٌّٛ ٚاٌخقٛثخ
 ٚالأص٘بس ٚالأؽدبسر٠ٍٛٓ ٔجبربد اٌجشدٞ 

 الأففش
٠شِض اٌٝ الأثذ٠خ ٚاٌخٍٛد 

 ٚاٌفخبِخ

ٌْٛ ثٗ ثؾشح اٌّشاءح ٚر٠ٍٛٓ أؽؼخ اٌؾّظ ٚاٌز٘ت ٌْٚٛ 

 اٌقسشاء

 الأزّش
٠شِض ٌٍؼٕف ٚإٌقش، ٚاٌغنت 

 ٚإٌبس

٠ٍْٛ ثٗ ثؾشح اٌشخبي، ٚاٌؾّظ ٚاٌقسشاء، ٚاعزخذَ فٟ 

 اٌىزبثخ

 الأث١ل
٠شِض إٌمبء ٚاٌغلاَ ٚاٌفشذ 

 ٚاٌّٛد
 ٠ٍْٛ ثٗ اٌث١بة ِٕٚٙب ث١بة اٌىٕٙخ، ٚثؼل اٌخٍف١بد

 الأعٛد
٠شِض ١ًٌٍ ٚاٌّٛد ٚاٌؼبٌُ 

 اٌغفٍٟ

اعزخذَ فٟ اٌىزبثخ ٚ ر٠ٍٛٓ اٌؾؼش ٚرىس١ً اٌؼ١ْٛ، ٚرسذ٠ذ 

اٌّغبزبد اٌٍّٛٔخ ٚفقٍٙب ػٓ ثؼنٙب، ٚرسذ٠ذ ٚسعُ 

 اٌزفبف١ً ٚالأؽىبي الأد١ِخ، ٚاٌس١ٛا١ٔخ، ٚإٌجبر١خ.

 سبق أن السمات التي تميز بيا المون في المصري القديم، وىى كالتالي: يستنتج مما 
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 ان الفنان المصري القديم فضل تموين الأشياء والعناصر المصورة بألوانيا الطبيعية. -
ىناك بعض الألوان كان يجسدىا بأسموب متناقض مرتبطًا بالعقيدة الدينية والفكرية لدية سواء كانت  -

 ان(. )حيوان أو نبات أو إنس
 استخدام الالوان الزاىية البراقة لمون والبعيدة عن التدرج الموني. -
اعتمد عمى استخدام الالوان الأساسية الصريحة، وىى )الأحمر، الأصفر، الأزرق، الأخضر، ومن  -

 بينيا الأبيض والأسود(.
الاستميام من الالوان المستخدمة في الفن المصري القديم لمفنان يمكن  :نوبأ الدراسةومن ىنا وجدت      

بعد تجنب مدلولاتيا الرمزية والعقائدية؛ وذلك نظرا لاعتمادىا عمى  "مجازاً "لتجسيد مشاىد القصة المصورة 
الألوان الأساسية الصريحة الزاىية المون والتي تتناسب مع الخصائص العمرية لمطفل، كما وانيا تعتمد عمى 
ر عدم الاكثار من استخدام التدرج الموني، ان يكون المون زاىي ومبيج، ان تكون الالوان )الاحمر والاصف

 والازرق( ليا نصيب الاوفر في رسوم القصة المصورة*
 :القديم المصري الفن من الاستميام مصادر

 يعد مصدرًا  تصميمي أو فني عمل أي :من خلبل العرض والتحميل السابق توصمت الدراسة الى إن    
: ومنيا الفني، محتواىا وغنى لآصالو باستمرار والمصممين الفنانين ليا يرجع غنية مصادر فيناك للبستميام،

 اليومية الحياة الشعبية، المورثات الفنية، والاتجاىات المدارس الثقافي، التراث التاريخ، المتاحف، الطبيعية،)
 القديمة، الحضارات فنون من الاستميام عمى والدراسة الحالية اقتصرت في موضوعيا (.تحاوطنا التي

 الاستميام مصادر وتنوع إن الفن المصري القديم يتسم بتعدد الدراسة ترى حيث القديم، المصري الفن وبالتحديد
 خصبة أرضية توفر لآنيا أىمية؛ الاستميام مصادر أكثر وبذلك تعد ،(1-مخطط) ورموز، وأشكال من مفردات

 الفردية يحقق مما وتخيلبتو، أفكاره لتغذية الفنية؛ وعناصره ومفرداتو أفكاره والمصمم الفنان منيا يستميم
 .والتصميمية الفنية أعمالو وتأسيس بناء في والأصالة

  



 اٌفٓ اٌّقشٞ اٌمذ٠ُ وّقذس اعزٍٙبَ فٟ فٓ اٌمقـ اٌّقٛسح ٌلأهفبي
 ٘جٗ أعؼذ ؛أزّذ ِٛعٟ؛ سمٛاْ صزبَ

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ 

 

  2222 -٠ٕب٠ش  –اٌؼذد اٌخبِظ ػؾش  –ِدٍخ اٌزشث١خ إٌٛػ١خ  
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( ٠ٛمر ٔز١دخ رس١ًٍ ٚػشك ػٕبفش ِٚفشداد اٌفٓ اٌّقشٞ اٌمذ٠ُ 1ِخطو )

 وّقذس اعزٍٙبَ )ِٓ رق١ُّ اٌجبزثخ(.

 
ودوليًا( تأثروا بالفن  -سادسًا: تحميل مختارات من أعمال بعض الفنانين المعاصرين )محميًا

 المصورة: قصصيم في منو واستميموا المصري القديم
بناءً عمى ما سبق، سوف تستعرض الدارسة في ىذا الجزء مختارات من القصص المصورة      

رسوميم وصورىم  تأثرت والأجنبية(، من أعمال رسامي قصص الأطفال المعاصرين، والذين -المعاصرة)العربية
القديم، وكيف وظف بعض الفنانين ىذه المفردات والأشكال المصرية القديمة، مما ساعد عمى  المصري بالفن

 إعطاء رؤية فنية أفضل. وقد تم إختيار الفنان بناء عمى كونو فنان لرسوم وصور كتب الأطفال،
القديم  لكن، عند قيام الدراسة بالبحث عن القصص التي تناولت الصور والرسوم المستميمة من الفن المصري

وجدت أن ىناك فجوة واسعة بين القصص المصورة الأجنبية وبين القصص المصورة العربية، بالفعل يتوفر في 
عالمنا العربي الكثير من القصص المصورة، لكن ما يزال ينقصنا القصص المصورة المستميمة من الفن 

ىد القصص المصورة، مما يتسبب في المصري القديم، فيي تعاني من قمة الاىتمام، وقمو الاستخدام في مشا
 عدم معرفة الأطفال بيذا الفن التراثي العريق.  

حيث أنو لاشك من ان استخدام الأشكال والمفردات المصرية القديمة في القصص المصورة يعطي ليا     
غر وكما أصالة وبعد تاريخي، فتصبح بذلك وسيمة تعميمة يستفاد منيا في إعداد طفل متذوق لمفنون منذ الص

 تمنحو التعرف عمى اىمية تاريخو الحضاري القديم مما يحقق اليوية التاريخية والوطنية. 
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 ِفشداد ٚاؽىبي ٔجبر١خ 

ص٘شح اٌٍٛرظ ٚاٌجشدٞ، ِٚسبف١ً اٌمّر ٚاٌؾؼ١ش، 
ٚاٌجقً ٚاٌثَٛ ٚاٌىشاد، ٚفٛاوٗ اٌد١ّض ٚاٌز١ٓ ٚاٌشِبْ 

 ٚغ١ش٘ب

 ِفشداد ٚاؽىبي ز١ٛا١ٔخ
اٌّبػض ٚالأغٕبَ، ٚه١ٛس اٌجو ٚالإٚص ٚاٌسّبَ، الأعّبن 

 ٚاٌزّبع١ر ٚغ١ش٘ب 

 ِفشداد ٚأؽىبي ٕ٘ذع١خ 
اٌخطٛه اٌّزؼذدح ٚاٌـأؽىبي إٌٙذعخ وبٌذائشح اٌزٟ 

 رّثً اٌؾّظ ٚغ١ش٘ب ِٓ الأؽىبي

 ِفشداد ٚاؽىبي سِض٠خ
ص٘شح اٌٍٛرظ، ٚاٌجشدٞ، لشؿ اٌؾّظ، إٌدَٛ، 

 اٌدؼشاْ ٚغ١ش٘ب ِٓ اٌّفشداد

 أؽىبي وزبثبد ِقش٠خ



 اٌفٓ اٌّقشٞ اٌمذ٠ُ وّقذس اعزٍٙبَ فٟ فٓ اٌمقـ اٌّقٛسح ٌلأهفبي
 ٘جٗ أعؼذ ؛أزّذ ِٛعٟ؛ سمٛاْ صزبَ

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ 
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ومن الأسس التي اعتمدت عمييا الدراسة في تحميل رسوم القصص المصورة، التالي: )أولًا: التعريف         
مضمون القصة المصورة،  -ني ويقصد بوبالفنان، ثانيًا: بيانات العمل الفني، ثالثاً: التحميل الشكمي لمعمل الف

 أساليب الاستميام من الفن المصري القديم، استخدام المون ودلالتو في القصة المصورة، إستخدام الرمز(.
 (28( شكل )1القصة رقم )

 مصر -الفنان: محسن رفعت
  -من رسوم قصة "السكين والثور" الناشر: المركز القومي لثقافة الطفل 

ود الخارجية لمقصة شكل المستطيل باتجاه أفقي، ويمكن مشاىدة عنوان القصة والتي تحمل تتخذ الحد     
يحتل الجزء العموي منيا بالمون الأسود وبحجم كبير تقريبًا، وصورت صفحات القصة  "السكين والثور"اسم 

ورت كيف رسوم تعبر عن الصدق والكذب عمى ىيئة شخصيات بشرية تتسم بمباسيا المصري القديم، كما ص
ينتصر الصدق عمى الكذب، فتنقل الطفل القارئ بأسموب سردي بسيط ومشوق مميء بالمفاجئات مما يساعد 

 عمى إثراء خيال الطفل وتقوي ذاكرتو بالرسوم والعناصر المصرية القديمة.
أسموب المشيد الواحد  بإستخدام أحداث القصة الفنان وجاءت الرسوم والصور متتابعة، يعرض من خلبليا     

في لمصفحة الواحدة، وفي بعض الصفحات يتبع المشيد نص سردي بسيط يعبر عن وصف المشيد اسفل 
 المشاىد بشكل ثابت حتى نياية القصة.   

داخل مشاىد القصة المصورة، ويمكن ملبحظة استخدام الخطوط  كما وأىتم الفنان بإظيار التفاصيل    
والمستقيم والمائل بأسموب زخرفي مما يحقق وحدة وتوازن المشيد، كما ويظير تأثر المتعددة منيا المنحني 

استميام المفردات الشكمية  الفنان بالفن المصري الحديث فنتج عنو الجمع بين القديم والمعاصر عن طريق
عادة صياغتيا وتوظيفيا حسب رؤيتو لممشيد بأسموب وخطوط مبسطة، وظير ذ لك لمفن المصري القديم وا 

الثياب وأسموب تزينيا والمجوىرات التي ترتدييا الشخصيات، وزىرة الموتس، والشمس، وشكل بوضوح في 
 الثور، كما وجاءت الخمفيات بأشكال زخرفية مميزه.

ويظير فييا تأثره بالمون في  Gouache Colors" -نجد أن الفنان استخدم "ألوان الجواش الزاىية   
خالية من التدرج الموني في تموين الشخصيات والبيئة المحيطة بيا، فاستخدم  المصري القديم فجاءت صريحة

الاخضر( ىذا بجانب المونين )الأبيض والأسود(، فجاءت الألوان مناسبة  -الازرق -الاصفر -المون )الاحمر
ارجية لممشيد زاىية ومشرقة، تعطي إحساس بالحيوية والتشويق، كما واعتمد الفنان عمى تحديد الحدود الخ

 لأشكالو بالمون الأسود لإظيارىا، وىذا كان ما يعتمده الفنان المصري القديم في مشاىده.



 اٌفٓ اٌّقشٞ اٌمذ٠ُ وّقذس اعزٍٙبَ فٟ فٓ اٌمقـ اٌّقٛسح ٌلأهفبي
 ٘جٗ أعؼذ ؛أزّذ ِٛعٟ؛ سمٛاْ صزبَ

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ 
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 . ٚاٌثٛس اٌغى١ٓ( ٠ٛمر اٌغلاف الأِبِٟ ٚاٌقفسبد اٌذاخ١ٍخ ٌمقخ ثؼٕٛاْ " 25ؽىً)

 (29( شكل )2القصة رقم )
 مصر -الفنان: نيفين الجبلبوي

  2332-من رسوم قصة" بكار والعصفورة الصغيرة" ميرجان القراءة لمجميع
تتخذ الحدود الخارجية لمقصة شكل المربع، يصور فييا طفل نوبي صغير أسمر البشرة، يدعى )بكار(      

بيا  اشتيرتيرتدي ملببس شعبية، ويعيش في النوبة جنوب مصر، ذىب لأحد المعابد المصرية القديمة التي 
 قديمًا، وفي يده كراس لمرسم وقمم.مصر 
العمارة المصرية القديمة فظيرت من  صورت الفنانة نيفين الخمفية الخاصة بالمشاىد، من خلبل إظيار     
الأعمدة المصرية القديمة داخل ىذا المعبد، والأثار الخاصة بو والمتمثمة بتمثال حورس والذي يتجسد  خلبل

 بييئة صقر يعموا مصطبة حجرية.



 اٌفٓ اٌّقشٞ اٌمذ٠ُ وّقذس اعزٍٙبَ فٟ فٓ اٌمقـ اٌّقٛسح ٌلأهفبي
 ٘جٗ أعؼذ ؛أزّذ ِٛعٟ؛ سمٛاْ صزبَ

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ 
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جاءت الرسوم والصور متتابعة في الصفحة الواحدة حيث حوت الصفحة الواحدة عمى أربع مشاىد متتالية      
المقطة القريبة، والمقطة المتوسطة، والمقطة )بمقطات مختمفة، كما واستخدمت اسموب المقطات المتعددة، منيا: 

المكتوب، وجاء موقعة ثابت في جميع  ، وفي أسفل الصفحة نجد النص( في عرض المشاىد التصويريةالكاممة
 الصفحات.

نجد أن الفنانة استخدمت أسموب الاستميام من الفن المصري القديم في رسم وتصوير اشكال الأعمدة      
، حيث اعتمدت في ذلك عمى معمارية التكوين وتوظيفيا مع الشخصية بشكل جمالي، وفي المصرية القديمة

 ناسبة في أدائيا وتعبيرىا بأن تكون موجيو للؤطفال.نفس الوقت نجد رسوم المشاىد م
سيطرت عمى المشاىد الألوان البنية والبيجات بدراجاتيا، ىذا بالإضافة الى المون الأخضر، وتحقق الظل      

والنور بشكل مناسب في المشاىد، وأضافت الدرجات الداكنة عمق ليا مما حقق توازنًا مع باقي الدرجات 
 المونية.

 



 اٌفٓ اٌّقشٞ اٌمذ٠ُ وّقذس اعزٍٙبَ فٟ فٓ اٌمقـ اٌّقٛسح ٌلأهفبي
 ٘جٗ أعؼذ ؛أزّذ ِٛعٟ؛ سمٛاْ صزبَ

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ 
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 .2222-( لقخ "ثىبس ٚاٌؼقفٛسح اٌقغ١شح"، ِٙشخبْ اٌمشاءح ٌٍد١ّغ 32ؽىً)

 (31( شكل )3القصة رقم )
 مصر -الفنان: ىاني الأشقر 

 المكتبة العربية لممعارف   -من رسوم قصة "ميزان ماعت" 
عامودي، في الجزء العموي من الغلبف  بإتجاهذات رسوم تتخذ الحدود الخارجية لمقصة شكل مستطيل      

نجد أسم القصة "ميزان ماعت" وىى قصص مستوحاة من الحكايات المصرية القديمة، ذات مضمون وقيم 
 إنسانية عالية.

عن الفترة الزمنية التي تدور حوليا المشاىد والشخصيات  حرص الفنان ىاني الأشقر عمى التعبير    
مع النص التابع لو، من خلبل استخدام اسموب "الإستميام المباشر" من الفن  والأشكال والأحداث بما يتناسب

مع الحفاظ عمى الخصائص التي ميزتيا، مع النص المناسب ليا، المصري القديم، واستخدم المفردات والأشكال 
 كما واتسمت الأشكال والمفردات المرسومة بالبساطة والتسطيح وانسيابية الخطوط.



 اٌفٓ اٌّقشٞ اٌمذ٠ُ وّقذس اعزٍٙبَ فٟ فٓ اٌمقـ اٌّقٛسح ٌلأهفبي
 ٘جٗ أعؼذ ؛أزّذ ِٛعٟ؛ سمٛاْ صزبَ

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ 
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فنان قد استوحى وأستميم من الرموز المختمفة لمفن المصري القديم ووظفيا بشكل جمالي ونجد أن ال     
الأشخاص، والأواني، وزىرة الموتس، والجعران المجنح، واشكال  -ملببس -مبسط، ويظير ذلك في )مأزر

 الطيور، والصولجان، والتاج الممكي(. 
فجاءت ضمن إطار مستطيل الشكل  التصورية، ةدكما واستخدم الفنان الأسموب التقميدي في عرض مشاى    

عمى ىيئة خرطوش مستمد من الفن المصري القديم، وجاءت الكتابات والنصوص المرافقة لمصورة في الصفحة 
 المقابمة ليا وىذا بشكل متتابع حتى أخر القصة.

يث اعتمد عمى استخدام ح -المصري القديم -نجد أن الفنان استخدم المون في التعبير عمى الفترة الزمنية   
الألوان الأحادية بدرجاتيا، كما ولعب الخط دور كبير في بناء مشاىد القصة، فبدت الشخصيات تتسم 

 بالبساطة والوضوح، وتجسدت الحركة في حركة الطيور والشخصيات.

  

 

 اٌّىزجخ اٌؼشث١خ ٌٍّؼبسف -( ٠ٛمر اٌغلاف ٚاٌقفسبد اٌذاخ١ٍخ ٌمقخ" ١ِضاْ ِبػذ"31ؽىً )

 (32( شكل )4القصة رقم )
 America -أمريكا – Lisa Brown - الفنان: ليزا براون

    Mummy Cat "Houghton Mifflin Harcourt ،2315 -من رسوم قصة" القط المومياء



 اٌفٓ اٌّقشٞ اٌمذ٠ُ وّقذس اعزٍٙبَ فٟ فٓ اٌمقـ اٌّقٛسح ٌلأهفبي
 ٘جٗ أعؼذ ؛أزّذ ِٛعٟ؛ سمٛاْ صزبَ

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ 
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القط "تتخذ الحدود الخارجية لمقصة شكلًب مستطيلًب، ويمكن مشاىدة عنوان القصة والتي تحمل اسم      
يحتل الجزء العموي منيا بحجم كبير، كما ان الطفل في المراحل العمرية الأولى  "Mummy Cat -المومياء

 بالنسبة لو. مألوفة ومشوقو فييلو يُفضل تأمل صور الحيوانات 
تصور أحداث القصة فتاة وقطيا الأليف، حيث يستيقظ القط مشتاقًا لصديقتو ويتجول حزينًا في القبر بحثاً     

عن الفتاة، وأثناء تجولو يرى مشاىد من حياتو السابقة مع الفتاة عمى لوحات جدارية، تظير علبقة القط 
لك تصور المشاىد التالية عممية الدفن لمفتاة بالفتاة. ومع تطور الأحداث يتم الكشف عن وفاتيا المبكرة، بعد ذ

الشابة وقطيا المومياء. واستخدمت الفنانة الأسموب التقميدي في عرض ىذه المشاىد فاستخدمت عرض كل 
مشيد في صفحة متبوع  بنصوص تعبر عن المشيد ويختمف موضعيا في كل مرة حسب المشيد، وىكذا حتى 

 نياية القصة.   
عمى استخدام أسموب "الإستميام الغير مباشر" من الفن المصري القديم،  "ليزا براون"حرصت الفنانة     

والذي يعتمد عمى إعادة  صياغة المفردات والأشكال مع الحفاظ عمى معالميا وخصائصيا الأصمية لمتعبير عن 
ل الممكة مشاىد القصة بشكل مبسط وخالي من التعقيد حتى يناسب الطفل، فرسمت الفتاة مستوحاة من شك

حتشبسوت، بينما رسمت القط ممفوف بشرائط الكتان البيضاء المون مستوحى من شكل القط المحنط في 
المصري القديم كذلك ، كما استوحت شكل الحديقة المرافقة لممنزل بأسموب مبسط يناسب الطفل، ىذا بالإضافة 

   الى استميام اشكال الأعمدة والأشجار والأواني المتعددة الزخارف.
نجد أن الفنانة استخدمت الألوان المائية في رسم شخصيات وعناصر القصة وفي التعبير عمى الفترة    

بنجاح، حيث استخدمت الألوان البنية بدرجاتيا، والمون الأزرق الداكن لمتعبير عن  -المصري القديم -الزمنية
ساس مممس الشرائط الكتانية من ظلبم المكان، كما ونجحت في إظيار ملبمس وخامات الأشياء فأعطت اح

خلبل المون بنجاح، وقامت بتحديد الأشكال والعناصر بخطوط رفيعة سوداء المون مما ساعد عمى إظيار 
 لمتفاصيل المختمفة.



 اٌفٓ اٌّقشٞ اٌمذ٠ُ وّقذس اعزٍٙبَ فٟ فٓ اٌمقـ اٌّقٛسح ٌلأهفبي
 ٘جٗ أعؼذ ؛أزّذ ِٛعٟ؛ سمٛاْ صزبَ

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ 
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 ( ٠ٛمر اٌغلاف الأِبِٟ ٚاٌقفسبد اٌذاخ١ٍخ ٌمقخ ثؼٕٛاْ 32ؽىً)

    Mummy Cat  ،2015 -" اٌمو ا١ٌِّٛبء



 اٌفٓ اٌّقشٞ اٌمذ٠ُ وّقذس اعزٍٙبَ فٟ فٓ اٌمقـ اٌّقٛسح ٌلأهفبي
 ٘جٗ أعؼذ ؛أزّذ ِٛعٟ؛ سمٛاْ صزبَ

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ 
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 (33( شكل )5رقم ) القصة
 New Jersey-نيوجيرسي – Bryan Langdo-الفنان: برايان لانغدو

 Square Fish، 2339 -" الناشر: سكوير فش Mummy Math -من رسوم قصة" رياضيات المومياء
تعد من القصص العممية التعميمية اليادفة والمسمية في آن واحد، والتي تعتمد عمى تعمم الأشكال     

حيث يستخدم كل من "مات، وبيبي" مياراتيم ومعارفيم بالرياضيات لحل لغز الأشكال اليندسية  -اليندسية 
 عون.والكتابات الييروغميفية اليندسية عمى جدران المقبرة لمخروج من قبر الفر 

تتخذ الحدود الخارجية لمقصة شكل مستطيل باتجاه عامودي، وفي الجزء العموي من الغلبف نجد أسم     
" كما أنو استخدم الأسموب التقميدي في عرض مشاىدة، Mummy Math القصة "رياضيات المومياء "

غير ثابتة الموقع،  فجاء تصوير كل مشيد في صفحة خاصة بو، وجاءت الكتابات والنصوص المرافقة لمصورة
 فتم صياغتيا حسب ما يناسب الصورة والمشيد.

حرص الفنان "برايان لانغدو" عمى سيادة الجو الأثري المستوحى من الفن المصري القديم  في مشاىد     
الغير  الاستميامالقصة، وحقق ذلك من خلبل الخمفيات والأحداث المحيطة بالشخصيات، فاستخدام أسموب "

لمجازي( لمتعبير عنة، واستخدم المفردات والأشكال، مع الحفاظ عمى الخصائص التي ميزتيا، كما مباشر" )ا
 واتسمت الأشكال والمفردات المرسومة بالبساطة والابتعاد عن التعقيد.

ونجد ان الفنان قد استوحى واستميم من الرموز المختمفة لمفن المصري القديم ووظفيا بشكل جمالي      
بيئة المحيطة لمشخصيات، ويظير ذلك في)المون، والأواني، والتاج، والصولجان، والأىرام، وتمثال مبسط في ال

 أبو اليول، والمومياء الفرعونية(. 
فاستخدمت الألوان الداكنة المون بشكل  –المصري القديم  –كما وجاءت الألوان معبرة عن الفترة الزمنية    

لتعبير عن الظلبم في المشاىد، وتحقق الظل والنور من خلبل إستخدام مناسب، لمتعبير عن الظلبل والنور وا
 التباين الموني، كما وأضافت الدرجات الداكنة عمق مما حقق توازنًا مع باقي الدرجات. 



 اٌفٓ اٌّقشٞ اٌمذ٠ُ وّقذس اعزٍٙبَ فٟ فٓ اٌمقـ اٌّقٛسح ٌلأهفبي
 ٘جٗ أعؼذ ؛أزّذ ِٛعٟ؛ سمٛاْ صزبَ

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ 
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  Square Fish، 2009 -: عى٠ٛش فؼMummy Math ( ٠ٛمر غلاف ٚاٌقفسبد اٌذاخ١ٍخ ٌمقخ 33ؽىً)

 (34) ( شكل6القصة رقم )
 America  -أمريكا – Tomie Depaola -الفنان: توميي ديباولا

"  Bill And Pete Go Down The Nile  -من رسوم قصة" بيل وبيت يذىبان إلى أسفل نير النيل
 Puffin Books ، 1996الناشر: بفن بوكس 

 المصرية، الطبيعة في خارجي مشيد الغلبف تتخذ الحدود الخارجية لمقصة شكلًب مربعًا، يصور من خلبليا    
تمساح صغير يدعى وليام وصديقاه ايفريت وكروكوديل، يقومون بنزىة صيفية في نير  وتدور أحداث القصة

النيل، حتى يتعرفوا عمى الأىرامات وابو اليول والمومياوات، ويحتل عنوان القصة التي تحمل أسم " بيل وبيت 
 العموي منيا بالمون الاسود. الجزء  Bill And Pete Go  Down The Nile  -يذىبان إلى أسفل نير النيل

الفنان أحداث القصة بإستخدام أسموب المشيد الواحد في الصفحة، ويتبع المشيد نص مبسط،  ويعرض    
 عن وصف المشيد، أسفمو بشكل ثابت حتى نياية القصة.   



 اٌفٓ اٌّقشٞ اٌمذ٠ُ وّقذس اعزٍٙبَ فٟ فٓ اٌمقـ اٌّقٛسح ٌلأهفبي
 ٘جٗ أعؼذ ؛أزّذ ِٛعٟ؛ سمٛاْ صزبَ

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ 
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ػٍٝ اعزٍٙبَ اٌّفشداد اٌؾى١ٍخ ٌٍفٓ اٌّقشٞ اٌمذ٠ُ ٚإػبدح ف١بغزٙب ٚرٛظ١فٙب زغت كما وحرص الفنان     

ؽذ٠ذح اٌزٍخ١ـ ٚرٍه اٌّسبوبح لارضاي رث١ش اٌٝ اعزٕجبه ثؼل الأؽىبي سؤ٠زٗ ٌٍّؾٙذ ثأعٍٛة ٚخطٛه 

ٚظٙش رٌه ثٛمٛذ فٟ ص٘ٛس اٌٍٛرظ إٌب١ِخ ػٍٝ مفبف ٔٙش  ٚاٌؼٕبفش ِٓ سٚذ اٌفٓ فٟ ِقش اٌمذ٠ّخ،

. ويمكن ملبحظة بأن الفنان نجح في الجمع ، وابو اليول، وقرص الشمس والأىرامات والمومياء الفرعونية١ًٕاٌ
بين القديم والحديث بأسموب مبسط، حيث أىمل الظل والنور والمنظور فاتسمت مشاىدة بالبساطة الشديدة 

 البعيدة عن التكمف.  
م شخصياتو والبيئة المحيطة بيا، فجاءت الألوان مناسبة نجد أن الفنان استخدم الألوان المائية في رس   

لممشيد زاىية ومشرقة، تعطي إحساس بالحيوية والنشاط، وبرز فييا المون الوردي الذي طغى عمى جميع 
صفحات القصة. كما واعتمد الفنان عمى تحديد الحدود الخارجية لأشكالو بالمون الأسود، دون الغوص في 

 .إظيار تفاصيميا كاممة

 

 

 

 

 
 Bill And  -( ٠ٛمر اٌغلاف ٚاٌقفسبد اٌذاخ١ٍخ ٌمقخ "ث١ً ٚث١ذ ٠ز٘جبْ إٌٝ أعفً ٔٙش ا34ً١ٌٕؽىً )

Pete Go Down The Nile  ثبفٓ ثٛوظ ،"Puffin Books  ،1226. 



 اٌفٓ اٌّقشٞ اٌمذ٠ُ وّقذس اعزٍٙبَ فٟ فٓ اٌمقـ اٌّقٛسح ٌلأهفبي
 ٘جٗ أعؼذ ؛أزّذ ِٛعٟ؛ سمٛاْ صزبَ

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ 
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 الاستنتاجات:
 الأتية:من خلبل التحميل والوصف السابق لأعمال القصص المصورة توصمت الدراسة الى النتائج      
 من يمكن مناسبًا مدخلًب  في فن القصة المصورة حيث يعد القديم المصري الفن أنو يمكن الاستفادة من -

 داخل حي القديم المصري فالفن المعاصرة، المصورة القصص فن رسوم في والأصالة اليوية تحقيق خلبلو
 . البنائية والنظم والألوان والأشكال المفردات المصورة، القصص فنان منو يستميم ان يمكن الوجدان،

كما وتظير الدراسة ان القصص المصورة التي تم تناوليا بالتحميل والوصف، تأثر رسوميا بالفن المصري   -
واضح، كما أن الفنان أضاف لمستو الخاصة بو فجاءت رسوم القصص معبرة عن  بشكلو القديم الى حد كبير

بين القديم والحديث بشكل يختمف عن مثيلبتو من القصص المصورة  ذاتيتو وافكاره، ووفق فييا بالجمع
 الأخرى.

كما نجد في ىذه القصص والمشاىد أن الفنان استطاع الحفاظ عمى روح وعبق الفن المصري القديم  -
 فيو. الموجود والعصر بأسموب مبسط وممخص مبتكر عن الأصل بما يناسب العمر الزمني لمطفل

لتوصل الى أن استخدام رموز واشكال ومفردات وعناصر الفن المصري القديم في رسوم في النياية يمكن ا -
 القصة يساعد عمى تطويرىا والحفاظ عمى التراث الحضاري والثقافي.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 اٌفٓ اٌّقشٞ اٌمذ٠ُ وّقذس اعزٍٙبَ فٟ فٓ اٌمقـ اٌّقٛسح ٌلأهفبي
 ٘جٗ أعؼذ ؛أزّذ ِٛعٟ؛ سمٛاْ صزبَ

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ 
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