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 استنباط تمارين استرشادية  مع آله القانون   ىعل 14قمر مؤلفة   داءمقترحة لأطريقة  
 *() أ.م.د/ دينا شاكر محمد

 
 مقدمة البحث: •

ت الموسيقية التى تمثل الهوية  لاالآمن أكثر    ت الشرقية، وتعتبرلاالآآلة القانون من أهم وأقدم  
وم بارز  دور  لها  أن  كما  الشرقية،  للموسيقى  الشرق  يف  دا  ج  همالعربية  الموسيقى   يوف  يالتخت  فرق 

فإن لها    الفنية  المكانة، أما من حيث  شرقيالالعربية بشكل عام، ومن حيث مكانها فإنها تتوسط التخت  
 ا: دور أساسي ورائد فى الموسيقى العربية حيث أنه

 .المنفردةتقوم بالتقاسيم  ▪
 .لالمواأثناء أداء  يتقاسيم قبل الموال ومصاحبة المغنال ▪
 . العربية المختلفة الغنائية القوالب  يف يساسي مع المغن ل تقوم أيضا بغناء اللحن ا  ▪
 ت. لاالآ يماعية واللزمات الموسيقية مع باقتقوم بأداء الموسيقى الج ▪
 .العربية المختلفة الغنائية القوالب  يف )الصولو(العزف المنفرد تقوم بأداء  ▪
أيضا   ▪ من    تقوم  للعديد  منفرد  الل  ماعالبأداء  قديما  را،  كستور بمصاحبة  عليها  أطلق  ولذلك 

مسافة  ثة دواوين و لاث (تبلغ  يحتها الصوتية الت از آلة القانون مس ستور النغم، ومن أهم ما يمي  د 
  ع طرق العزف عليها حيث أنها تعزف بكلتا اليدين معا  ز وتنو  تمي    إلى ضافة  ( بالإخامسة تامة

  ي لك أداء المسافات الهارمونية الت كذ و نفس الوقت، ي ف داء أكثر من لحنمما يعطيها مساحة ل
 ( 1).تقوم بأدائها  ية التعمال الفني  تثري ال 

الوهاب   عبد  محمد  همز يعتبر  فهو  والمعاصرة  الصالة  بين  تجمع  وموسيقية  غنائية    ه ظاهرة 
ن  ذي الن  نيتي في مقدمة الملحأنه يإوائل القرن العشرين والنصف الثاني منه، كما  أحني  الوصل بين مل

 (2).الموسيقية الحرة ؤلفات الم، وخاصة ليليف الآأاهتموا بالت

 
 أستاذ الموسيقى العربية المساعد بقسم التربية الموسيقية، تخصص موسيقى عربية، كلية التربية النوعية، جامعة المنوفية.  )*(

 .83صم، 1971عام ، دار المعارف، القاهرة  ، الجزء الثاني  ، "  محيط الفنون "   : حسين فوزي  (1)
شورة   (2) الهادي  عبد  العربية"    : نبيل  الموسيقى  تاريخ  في  والنشر،  "   قراءات  للطباعة  الدين  علاء  دار  عام  القاهرة ،     ٦٥ص  م،2٠٠٦، 

 .)بتصرف( 
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لحان  تطوير ال  ى، ساعدت علليا  آ  مؤلفا    ٥٠كثر من  أليف  أساهم محمد عبد الوهاب بتحيث   
كبيرلية  الآ الفر ،  العربية بشكل  بعزفها  بالآ تقوم  المدعمة  العربية  الموسيقية  والتي  لات الق  وركسترالية 

ن البعض أ حرة( في حين    ىزة ولكن يطلق عليها مصطلح )موسيقصيغة ممي  وأب  الق  تصنف ضمن
الصيغة   تحليل  عند  متشابها    ،له  )البنائية( منها  الآ  نجده  البنائية  الصيغ  بعض  في مع  المعروفة  لية 

المتنوعةالعربية    ىالموسيق والمقطوعات  الحرة  والتقاسيم  السماعيات  والتحميلة منها  والرقصات ،   يتال  ، 
و ستا طرق  فيها  وعأخدم  مختلفة،  تلك  ساليب  جميع  الت   (الموسيقية  المؤلفات )رفت  وضعها    يبأسمائها 

والتي  أعماله الغنائية    ي ات والمقاطع الموسيقية الطويلة فم عشرات من المقدم، وإلى جانب ذلك قد  لها
  (1)  .يمكن أن تعد كمقطوعة موسيقية قائمة بذاتها

الشأم    الموسيقي  التأليف  عامي  عبا  في  أنه  الوهاب  عبد  ذكر  يسجل1933  فقد  أن  أراد   م 

تأليفه من  إلا  مقطوعة  أسطوانات    ،  شركة  بينهما   ،رفضت   (بيضافون )أن  المبرم  العقد  أن   حيث 
ال  تسجيل  على  الخالصةينص  الموسيقى  وليست  فقط  تسجيل غاني  على  الوهاب  عبد  فأصر   ، 

 ، فطالبته الشركةنجاحا  باهرا  ونجحت   ،(نهاوند   زي تافان ) على نفقته الخاصة فجاءت موسيقى  الاسطوانه

أخرى  موسيقية  مقطوعات  للموسيقى   ،بتسجيل  الوهاب  عبد  محمد  مؤلفات  سلسلة  بدأت   وهكذا 
وجود   .)2) الآلية استرشادية  طر   لإيجاد   ،  فياعز   تحليلا    هاتحليلضرورة    إلىلية  الآالمؤلفات    هذه  أدى  ق 

 .الصعوبات الموجودة في المقطوعات  ىوالتغلب عل ةلللعزف لدارسي هذه الآ
 

على   بناءا  وذلك  "14 قمر موسيقية تحمل اسم " ؤلفةم م197٦في عام   محمد عبد الوهاب  قدم
في ذلك الوقت، وكانت أول مقطوعة    كبيرا    نجوى فؤاد، ولاقت الرقصة والموسيقى نجاحا  الراقصة  طلب  

عبد   ه مايسعازفة القانون  دائه  أقامت ب  ، حيث فيها  هاما   ا  له القانون دور كان لآو   ،لراقصة  ا  ف خصيصتؤل  
ن الصيغة البنائية للمقطوعة تشبه قالب أوعند تحليلها وجد    ،رغبة محمد عبد الوهاب   ىعل  بناء    ( ) الغني

دراج المقطوعات الحديثة التي  إ  يبالدراسة والتحليل محاولة منها فن تتناولها  أت الباحثة  ألذا ر   ،التحميلة

 
 .)بتصرف( ٦٥ص  ، مرجع سابق، " قراءات في تاريخ الموسيقى العربية"  :نبيل عبد الهادي شورة (1)
ميخائيل إ  (2) عاما  "  :  دوارد حليم  سبعون  الوهاب  عبد  الإبدا  محمد  والغناءمن  والتلحين  الموسيقي  التأليف  في  والنشر  "،ع  للطباعة        ،عربية 

 .87ص  ،م2٠٠2، عامالقاهرة 
() عميد المعهد العالي للموسيقى العربية سابقا  الموسيقي العربية المتفرغ، ستاذ أ. 
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ضمن    لآلة القانون   مهارات عزفيةى  والتي تحتوي عل   ،الموسيقي العربيةقوالب    مع  صياغتها  فيه  با تشت
 . مشكلة البحث  تحددت ومن هنا   ،المناهج الدراسية

 :مشكلة البحث •
صورة  من خلال رسم عبد الوهاب    (14قمر )مقطوعة    به  تميزت الرغم من الثراء اللحني الذي  ب

التابلوة راقص   يتم تناولها من الباحثين مما  العزفية  تكنيكية و  ات الار مهيتضمن العديد من  الا انه لم 
الباحثة   الضوء عليشجع  بإلقاء  الباحثة  وتحليلها  مما شجع  استرشادية  و ها  تمارين  من خلالها  استنباط 

    .لرفع مستوى العزف عل آله القانون 
 :ف البحثاهدأ •
 .دائهال اسلوب  واقتراح وعزفيا   ( مقاميا  14قمر) مؤلفةتحليل  (1
 . لطلاب اله القانون بالفرقة الرابعةالمقطوعة داء أتمارين استرشادية لتيسير  استنباط (2
 : همية البحثأ •

خلال   من  القانون  لآلة  العزفي  الداء  مستوى  رفع  إلى  نصل  قد  السابقة  الهداف  بتحقيق 
 احثة  بوالتمارين الاسترشادية من قبل ال (14)قمر مؤلفةالطريقة المقترحة لعزف 

 :ة البحثئلأس •
 ؟ عمال محمد عبد الوهاب الآلية أ هي ما  (1
 ؟ له القانون ى آعل (14)قمر ةداء المقترح لعزف رقصأسلوب الماهو  (2
 (؟ 14)قمر مؤلفةداء الاسترشادية التي يمكن اتباعها لالتمارين  يه ما (3

 : البحث إجراءات •
 . ( تحليل محتوى المنهج الوصفي)هذا البحث يتبع  :منهج البحث (أ

   ". (14قمر ) مؤلفة مقطوعة آلية "  :ثعينة البح (ب
 . طلاب اله القانون الفرقة الرابعة -  م1978عام   –القاهرة  حدود البحث:  (ج
 آلة القانون.   –تسجيلات سمعية   –المدونة الموسيقية أدوات البحث:  (د

 :مصطلحات البحث •
تها،  وقل  ة أقامهالاى الشيء: قام به وأدى الدين أي قضاه، أدى الصأد   :كمصطلح لغوي   داءالأ ▪

 وة. داء: التأدية وأداء التلاال وأدى الشهادة أدلى بها، وأدى إليه الشيء أوصله إليه.
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 .(1)عزف النص الموسيقي أو الغنائي لتوصيله إلى المستمع   هو كمصطلح فني:داء الأ ▪
وسيقية،  ساسه المقطوعات المأتبنى على    يالذ   طاروالإنموذج البناء الموسيقى    ب:الصيغة، القال ▪

سيقية ويجرى عليها تنويعات  المعالجة والصنعة والحرفية المو   ي فكاره فأفيها المؤلف على    مد عتوي
 .(2) عديد 

مع  لتترافق    ا  المؤلفة خصيص الموسيقى هي إحدى أنواع  :الراقصة الموسيقى أوموسيقى الرقص   ▪
ترتيب  الرقص ى  وسيقم تأتيو وتسهله.  الرقص   من  كجزء  أو  كاملة  موسيقية    ي ق موسي كمقطوعة 

الموسيقى،  كبرأ الداء  إلى  فئات   بالنسبة  الرقص  تشمل  الرقص  الرئيسية موسيقى  ة الحي   موسيقى 
 .(3)المسجلة الرقص  وموسيقى

 .(4) نقيض  –: ضد التعريف اللغوي كونترير:  ▪
الموسيقي ▪ باليد التعريف  هابط  المقام  بعزف  وعكسها  اليمنى  باليد  صاعد  المقام  نغمات  عزف   :

 .(5) اليسرى 
 : هناك محورين للدراسات السابقةة: ابقلسا  الدراسات •

الأول:   ▪ بتأليفها  المحور  قام  التي  العمال  من  والاستفادة  الوهاب  عبد  محمد  تتناول  دراسات 
 .الطالب في مواد الموسيقى العربيةآلية أو غنائية لرفع مستوى أداء  سواء كانت 

   .دراسات تتناول آلة القانون المحور الثاني:  ▪
لرفع مستوى    م بتأليفهاقا التي    الالية  ل محمد عبد الوهاب والاستفادة من العمال او تن دراسات ت   :ول  أ ▪

 . الطالب في مواد الموسيقى العربيةأداء 

 
 .3، صم1987 عام ،، القاهرة "له القانون آ أصول دراسة "  :ي عبد الله الكرد  (1)
 .3، صمرجع سابق ، "له القانون آأصول دراسة "  :ي  الكرد عبد الله  (2)

(3) https://ar.wikipedia.org/wiki  
(4) https://www.almaany.com/ar/dict/ar-fr/contraire/ 

   تعريف أدائي للباحثة.  )٥(

https://ar.wikipedia.org/wiki
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 (1)"دراسة تحليلية لمؤلفات آلية مختارة من أعمال محمد عبد الوهاب": الدراسة الولى بعنوان
وكانت    ةلياغه مؤلفاته الآصيي  عبد الوهاب ف  سلوب محمد أ  ىالتعرف عل  إلىالدراسة    هدفت

مثل )مولد النور، النهر الاحساس الموسيقي لمقطوعاته يتطابق مع اسم المقطوعة    نتائجها  من  ةحد وا
 .(الخالد، عش البلبل

  هذه الدراسة مع البحث الراهن في شخصية محمد عبد الوهاب وفي تحليل بعض العمال  تتفق
بين الآلات  ا   ار وعمل على إظه   الآلية التي قام بتأليفها الحوار  أو  العزف الانفرادي،  آلة عن طريق  لكل  الجمالية  لناحية 
واستغلال الموسيقية،  الآلة  هوالفرقة  إمكانية  توضح  التي  الصوتية  في    وتختلف  ،للمساحة  و معها  الدراسة  أالعينة  ن 

 . لي من خلال التمارين الاسترشاديةداء العمل الآوضع طريقة ل إلىالحالية تهدف 
لأسلوب تلحين المعزوفة الآلية الحرة عند محمد عبد الوهاب    ةدراسة تحليلي ": نية بعنوان الثا سةراالد 

 (2)  "وفريد الأطرش 
الوهاب    لىإالدراسة    تلك  تهدف الحرة عند محمد عبد  الآلية  المعزوفة  تلحين  أسلوب  توضيح 

والعش الحادي  القرن  لملحني  السلوبين  والاستفادة من  الطرش،  التوصل    نتائجوكانت من    نريوفريد 
عزيزة( من حيث صياغة الجمل الموسيقية،    -إلى أسلوب محمد عبد الوهاب في معزوفات )ليالي لبنان

سة مع البحث الراهن  هذه الدرا  تتفق،  والانتقالات المقامية، والمسار اللحني، واستخدام الآلات الموسيقية
على التعرف  صيا   في  للطريقة  الوهاب  عبد  محمد  الآزو معغة  أ  وتختلف لية  فات  في  البحث  معه  ن 

   .له القانون إلى طريقة أداء المؤلفة على آالراهن يهدف 
  (3)"  لية الحرة عند محمد عبد الوهابقولبة المؤلفات الآ" : الدراسة الثالثة ▪

الدراسة    هدفت المختلفة للأ  الصيغ  ىالتعرف عل  إلىتلك  البنائية  الحرة  عمال الآوالتراكيب  لية 
 .د الوهاب عبد لمحم

 
 رسالة ماجستير غير منشورة، كلية التربيةؤلفات آلية مختارة من أعمال محمد عبد الوهاب "،  " دراسة تحليلية لممنال العفيفي محمود:    (1)

 م. 1994الموسيقية، جامعة حلوان، القاهرة، عام  
  - مؤتمر البيئة الثاني  ،"لأسلوب تلحين المعزوفة الآلية الحرة عند محمد عبد الوهاب وفريد الأطرش   ةدراسة تحليلي  " :  طارق سمير محمد  ( 2)

   . م2٠٠٦ –جامعة حلوان   –كلية التربية الموسيقية 
حافظ:  (  3) سليمان  "، "  سلمي  الوهاب  عبد  محمد  عند  الحرة  الآلية  المؤلفات  التربية   قولبة  كلية  منشورة،  غير  ماجستير   رسالة 

 م. 21٠٥الموسيقية، جامعة حلوان، القاهرة، عام  
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ال  تتفق مع  الدراسة  الآتلك  المؤلفات  دراسة  في  الراهن  الوهاب بحث  عبد  لمحمد  الحرة    ،لية 
في    وتختلف يهدف  أ معه  الراهن  البحث  للأ  ىلإن  مقترحة  لطريقة  التمارين  الوصول  وبعض  داء 

 . الاسترشادية
  :دراسات تتناول آلة القانون  :ثانيا   ▪

مؤلفات محمد عبد الوهاب اللية  مارين تكنيكية من بعض  ت   اطاستنب"    :بعنوان  لولىاالدراسة   ▪
  (1)"  له القانون آ ىعل دائهالأ

ثناء عزفه لهذه  أالتكنيكية التي يواجهها الدارس  الصعوبات  ىالتعرف عل إلىتلك الدراسة  هدفت
يمكن ا  وكانت من نتائجه  لية ثم استنباط بعض التمارين لحل مشاكل عزف هذه المؤلفات المقطوعات الآ

 استنباط تدريبات متنوعة لحل مشاكل عزف هذه المؤلفات
ال  تتفق التلك  رفع  في  الراهن  البحث  مع  علدراسة  العينة   وتختلف  ة،لالآ  ىداء  في  معها 

 . المختارة
لآلة "    : بعنوان  ثانيةالالدراسة   ▪ )الصولو(  المنفرد  الأداء  ألحان  من  مقترحة  تدريبات  إستلهام 

  (2) "  عند محمد عبد الوهاب ية لالقانون في المؤلفات الآ
الدراسة    هدفت عل  إلى تلك  و التعرف  الالية  الوهاب  عبد  مؤلفات  من  ى  مستلهمة  تدريبات  اقتراح 

وكانت من   ،  لحان الداء المنفرد )الصولو( لآلة القانون في هذه المؤلفات، للطالب المتخصص على آلة القانون أ
ارة العازف باستخدام أكثر من تقنية من تقنيات آلة القانون )تعدد  مهب  محمد عبد الوها  استغلنتائج هذه الدراسة  

المزدوج"-التصويت الهارمونية     -"العزف  المتقن    -للمسافات  السريع  بكل   -الفرداش  بالسبابتين  العزف  تبديل 
 استخدام الريشة المقلوبة(. -" المحاكاة" العزف بأسلوب -أشكاله الموسيقية 

مع    تتفق الدراسة  فيبحالتلك  الراهن  عل  ث  وطريقة  التعرف  الالية  الوهاب  عبد  مؤلفات  ى 
 . معها في العينة المختارة وتختلف  ،صياغتها 
 
 

 
، بحث منشور، مجلة علوم  فات محمد عبد الوهاب الآلية لأدائها على آله القانون "استنباط تمارين تكنيكية من بعض مؤل"  عبير طه:    (1)

 م.2٠٠8عام  ، كلة التربية الموسيقية، جامعة حلوان، القاهرة، يونيو 2وفنون، المجلد الثامن عشر، ج
  ن في المؤلفات الآلية عند محمد عبد الوهاب"، إستلهام تدريبات مقترحة من ألحان الأداء المنفرد )الصولو( لآلة القانو"    أكرم محمد نمير:(  2)

 م.2٠13بحث منشور بالمؤتمر العلمي الدولي الول بكلية التربية النوعية جامعة المنوفية، ابريل 
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  (1) ة القانون في لحن ) كل ده كان ليه (المهارات العزفية لل : بعنوان ةثالثالالدراسة  ▪
القانون   لةلآ ة  ى أعمال عبد الوهاب واستنباط المهارات العزفيالتعرف عل  إلىهذا البحث    ويهدف 

من   وكانت  ليه  كان  ده  كل  لحن  خلال  التتابعات    البحث  نتائجمن  واستخدام  والفرداش  التبديل  مهارات  ظهور 
هذه الدراسة مع البحث الراهن في    وتتفقاللحنية الصاعدة والهابطة، وظهور حوارات بين القانون والآلات الخرى  

ا اهم  لتوضيح  الوهاب  عبد  اعمال  من  عمل  علهالماختيار  وادائها  العزفية  في    وتختلف القانون    ةلآ  ىرات  عنها 
 العينة والقالب .

 

 : ي طار النظر لإا
 (2)  :محمد عبد الوهابحياة ومؤلفات نبذة عن أول :  ▪
بالقاهرة )  13ولد في   − الشعرية  باب  تاريخ ميلاده فمجلة مارس بحي  تحديد  المؤرخون في  اختلف 

ميلاد  فيه  حددت  مقال  نشرت  اليوسف  يذكر  م 19٠7ه  روز  الوهاب  عبد  وكان  مواليد من  نه  أ، 
  88ن عمره كان  أصدرته الحكومة  أذكر البيان الرسمي الذي    م1991وعندما توفي عام    م191٠

 .(سنة
 . والدته فاطمة حجازي ، و والده الشيخ عبد الوهاب محمد ابو عيسي الشعراني −
بالفن  أقدمه    م1917عام   − مسرح الكلوب    ى يعمل عل  انك  وزي الجزايرلي الذيف  إلىحد المهتمين 

 (لك عمل بفرقة عبد القادر حجازي )ابن الشيخ سلامه حجازي وكان قبل ذ  .المصري 
بين الفصول في مسرحية الشمس المشرقة التي قدمتها فرقة عبد الرحمن رشدى   ىغن    م1918عام   −

 .المسرحية
  .بل باهرتق مس قابل الفنان سيد درويش الذي استمع له وهو يغني وتنبأ له ب م1919عام   −
عل  م1921عام   − للغناء  علم  ىعاد  فرقة  مع  بالقاهرة  ماجستيك  يستمر    ىسرح  لم  ولكنه  الكسار 

 .طويلا  

 
  -مجلة علوم وفنون    -المجلد الثامن    -بحث منشورالمهارات العزفية لللة القانون في لحن ) كل ده كان ليه ( ،  غاده محمد حسني :    (1)

 . 2٠٠3 -جامعة حلوان   -كلية التربية الموسيقية 
  ة، مدبولي، القاهر ، مطبعة  "من  البداع في التالبف الموسيقي والتلحين والغناء    محمد عبد الوهاب سبعون عاما  "  :  ادوارد حليم مبخائيل   (2)

 . 2٠٠2عام 
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يغن  أ  م1921عام   − وهو  له  تسجيل  )ول  حجازي  لسلامه  قصائد  فأي  ساهر أتيت  ما  ةلقيتها  ويلاه   ،
 . (حيلتي

 .ان وسوريابنولفلسطين  إلىة سافر مع فرقة نجيب الريحاني في رحلة فني   م1922عام   −
)  م1924عام   − الشرقي  الموسيقي  بنادي  ال التحق  فؤاد  بمعهد  بعد  فيما  عرف  للموسيقالذي   ى ول 

والموشحات (  م19٦٦  –  1892يد محمد القصبجى )   ىالعود علآلة    ىم العزف عل( وتعل  العربية
 . ( ومحمود رحميم19٥7  –  1881يد درويش الحريري ) ىوالايقاعات الشرقية عل 

مدينة   يبفندق سان استيفانو ف خيريا   الشرقي في شهر يوليو حفلا   ىالموسيق يقام ناد أ م1924عام   −
حمد  أ( وقابل  م19٠٠-  18٥٥( لمحمد عثمان ) جددى يا نفس حظكي فيه دور )الاسكندرية غن  

 . شوقي وبدء شوقي يتعهده بالرعاية
 . حمد شوقيأن اب ( كلمات شوقي بك في حفل عقد قران شوقي ي )دار البشايرغن   م1924عام   −
من   − الفترة  عام    192٥عام  في  مدرسا    م1928إلى  مدرسة  أمدارس    ةبعد   للاناشيد   عمل  ولها 

 .السلحدار الابتدائية بالقاهرة
 . وبريت قنصل الوز لفرقة نجيب الريحانيأاشترك في تلحين م 192٦عام   −
تلحين  أ  –حمد شوقي  أ ول مره في صحبة  باريس ل  إلىسافر  م  1927عام   − ليوباترا  )كا  وبر أكمل 

 . مام منيرة المهديةأ وغناء   ومارك انطوان( بعد وفاه سيد درويش وقام بالبطولة تلحينا  
كلمات  غن    م1929عام   − خلي(  لما  الليل  )في  مونولوج  معهد  حمد  أي  افتتاح  حفل  في  شوقي 

 . العربية ىالموسيق
 .حمد شوقيأن بي تأ مين عزت الهجين( في حفل  أليف )أي قصيدة حطموا الاقداح تغن   م1932عام   −
 . فلامه السبعة التي قام بتمثيلهاأول أقام ببطولة فيلم الوردة البيضاء  م1933عام   −
حمد رامي في حفل افتتاح الاذاعة المصرية  أه يا ذكري الغرام كلمات  آ ي مونولوج  غن    م1934عام   −

  .مايو 31بالقاهرة يوم  
 .د جيلمحمد عبد اأي مونولوج نسيم الربيع كلمات غن   م193٥عام   −
 . نشاء بنك مصرإحسان العقاد  بمناسبة الاحتفال بعيد إي نشيد بنك مصر كلمات غن   م193٥عام   −
 .فلامهأعلي( ثاني   ة)نجافيلم دموع الحب مع  م193٥عام   −
 . ( بمناسبة عقد معاهده مع بريطانيابو الوفاأمحمود ي نشيد المعاهده كلمات )غن   م1937عام   −
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 .فلامهأمراد( ثالث ي يلفيلم يحيا الحب )ل م1938عام   −
  .فيلم يوم سعيد  م194٠عام   −
 .فلامهأخامس  –فيلم ممنوع الحب مع )رجاء عبده(  م1942عام   −
 .أفلامه( سادس فيلم رصاصه في القلب مع )راقية ابراهيم 1944عام   −
 .فلامهأخر آ)نور الهدى وليلي فوزي( سابع و فيلم لست ملاكا مع  م194٦عام   −
نباء  قية لتكون اللحن المميز لنشرة ال ة الذي اختيرت مقدمته الموسيريلح ي نشيد اغن    م19٥2عام   −

  .(1) بالاذاعة المصرية
  ى وتول  –عاهدة الجلاء مع بريطانيا  ( بمناسبة توقيع منشودة )يا مصر تم الهناأي  غن    م19٥4عام   −

 . منصب نقيب الموسيقين ثم رئاسة جمعية المؤلفين والملحنين
 . ك بعد رفض امريكا تسليح مصرانوطاغني زود جيش  م19٥٥عام   −
ول نشيد يشارك فيه مجموعه من الفناتين بعد ثورة  أ  –ي قولوا لمصر تغني معايا  غن    م19٥٦عام   −

 . نجليز عن مصربمناسبة جلاء الإم  19٥2يوليو  
 . رز من لبنانوسام ال ىحصل عل م19٥7عام   −
  .ء في بناء السد العاليبد ال( بمناسبة ي نشيد ساعة الجد كلمات )حسين السيد غن   م19٦٠عام   −
 . م كلثومغنية لحنها لأ ول أ  – ي نت عمر إ م19٦4عام   −
  .وسام الجمهورية ىحصل عل م19٦٥عام   −
جائزة الدولة التقديرية في  و   –  ولىرجة المن الد   ي حصل على وسام الاستحقاق السور   م19٦7عام   −

 . الفنون 
 . ن نو كاديمية الفأالفخرية من  ه الدكتورا  ىحصل عل م197٥عام   −
 .حصل على رتبة اللواء العسكرية عندما قاد فرقة الموسيقى العسكرية م1978عام   −
شركات    م1978عام   − مجموعة  من  البلاتينية  الاسطوانة  على  عربي    EMIحصل  فنان  كاول 

 . يحصل عليها

 
 مرجع سابق.، "التالبف الموسيقي والتلحين والغناء من  البداع في  محمد عبد الوهاب سبعون عاما  "  : ادوارد حليم مبخائيل  (1)
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  ى عل وية اللجنة الموسيقية بالمجلس العض -اختير لعضوية مجلس الشورى بالتعيين    م1983عام   −
لقب فنان عالمي من   ىحصل عل  –ذاعة والتلفزيون مناء اتحاد الإأعضوية مجلس  –ن نو لفلرعاية ا

 .جمعية المؤلفين والملحنين بباريس
 .بلندن Albert Hall عصا القيادة الفضية البرت هول ىحصل عل م1988عام   −
 .خر تسجيل لهآليه  من غير قدم م1989عام   −
 .(1) يا  كر مايو وشيعت جنازته عس 3توفي في   م1991عام   −
    :(1)لسنة التأليف الموسيقية مرتب طبقا   الوهاب دعبمحمد  أعمالبعض ب ( 1جدول )فيما يلي و 

 التاريخ  المقام  اسم العمل  م التاريخ  المقام  اسم العمل  م

 فانتااى  نااننا  1
 

 نااننااااااااااا 
 

 فكااااااااااااااااااااار  2 1931
 

 نااننااااااااا 
 

1933 

 نشااااااااااااااانت  3
 

 بياااااااااااااات 
 

 لغاااااات ال يتااااااار 4 1935
 

 ع اااااااااااام
 

1935 

نناألاااااااااااااااااا 5  
 

 نااننااااااااااا 
 

 شااااااااااااااااااااااغل 6 1935
 

 بياااااااااااات 
 

1935 

 عتااااااااااااااااااا  7
 

 راساااااااااااا 
 

 فرحاااااااااااااااااااا  8 1935
 

 نااننااااااااا 
 

1935 

 ألااااااا  لي ااااااا  9
 

 بياااااااااااااات 
 

 حباااااااااااااااااااااا  10 1937
 ج

 سااااانى  ر
 

1937 

 ياااااانم سااااااعي  11
 

 راساااااااااااا 
 

 ماااااان الشاااااار  12 1939
 ج

 كااااااااااااار 
 

1943 

 إليااااااااااااااااااااا 13
 

 نااننااااااااااا 
 

 المعااااااااااااااااا   14 1945
 

 ع اااااااااااام
 

1946 

 المماليااااااااااااا  15
 

 ح ااا كاااركر 
 

ال ىائاااار ال ياااال 16 1948  
 

 شااااااا يناى
 

1948 

 غااااىل البنااااا  17
 

  ااااااااااااااىام
 

 الحااااااااااا  ا نل 18 1949
 

 ع اااااااااااام
 

1949 

 ساااااااااااااااااامبا 19
 

 ع اااااااااااااام
 

 بناااااااا  الب اااااااا  20 1949
 

 بياااااااااااات 
 

1951 

 أناااااا نحبيبااااا  21
 

 نااننااااااااااا 
 

 كنكتياااااااااااااااااال 22 1951
 

 نااننااااااااا 
 

1951 

 ابااااااان الب ااااااا  23
 

 بياااااااااااااات 
 

 أيااااااااااااااااااااام  24 1952
 

 ع اااااااااااام
 

1953 

 ساااماع   اااىام 25
 

  ااااااااااااااىام
 

فرح فاىا  ع ماس 26   
 

 فرحفااااااااىا
 

 

 خطااانب حبيبااا  27
 

 ح ااااى كاااار
 

 منساايقا الاانا   28 1953
 ج

 ع اااااااااااام
 

1953 

 منلااااا  النااااانر 29
 ج

 ح ااااااااااااااى
 

 ب ااااا  المحبااااان  30 1953
 

 نااننااااااااا 
 

1953 

 
 مرجع سابق.، "من  البداع في التالبف الموسيقي والتلحين والغناء  محمد عبد الوهاب سبعون عاما  "  : ادوارد حليم مبخائيل  (1)
في المؤلفات الآلية عند محمد عبد    القانون   إستلهام تدريبات مقترحة من ألحان الأداء المنفرد )الصولو( لآلة استلهام  "    : أكرم محمد نمير(  1)

 .8ص، 2٠13عام كلية التربية النوعية، ، بحث منشورالمؤتمر العلمي الدولي الول، جامعة المنوفية ، " الوهاب
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 التاريخ  المقام  اسم العمل  م التاريخ  المقام  اسم العمل  م

 عىيااااااااااااااااىب 31
 

 كاااااااااااااااار 
 

 خاااااان الخ ي ااااا  32 1954
 

 راسااااااااا 
 

1954 

 النااااار الخالاااا  33
 ج

 كاااااااااااااااار 
 

 أنغاااااام الشااااابا  34 1955
 

 ع اااااااااااام
 

1955 

  صااان  العااار 35
 

 كاااااااااااااااار 
 

1955 
 

 ىيناااااااااااااااااااااا  36
 

 ح اااااااااااى
 

1956 

 حبيباا  ا ساامر 37
 

 كاااااااااااااااار 
 

 ليااااااال  لبنااااااان 38 1957
 ج

  ااااااااااااىام
 

1957 

 ناناااااااااااااااااااااا 39
 

 راساااااااااا  
 

 عااااااب الب باااااال 40 1958
 

 شااااااا يناى
 

1959 

 الحناااااااااااااااااات 41
 

 ح ااااااااااااااى
 

 الخياااااااااااااااااااام 42 1959
 ج

 ح اااااااااااى
 

1962 

 حياااااااااااااااااات  43
 

 ح ااااااااااااااى
 

 فرحااااات النصااااار 44 1962
 

 ح اااااااااااى
 

1965 

   يااااات العيااااا  45
 

 ع اااااااااااااام
 

6519  أساااااااااااااااااانان 46 
 

 كااااااااااااار 
 

1965 

 عااااا   القمااااار 47
 

 ح ااااااااااااااى
 

 ى اااارب الشاااابا  47 1968
 

 ع اااااااااااام
 

1968 

 القاف اااااااااااااااات 49
 

 نااااااااااااان  ر
 

 لقاااااب يحباياااا   50 1969
 

 كااااااااااااار 
 

1970 

  قاااا ر ال ااا م 51
 

 نااننااااااااااا 
 

14قماااااااااااااااار  52 1975  
 

 ح اااى كااار
 

   *ي 1980

 

 عينة البحث المختارة: 14قمر ؤلفةنبذة عن م  :ثانيا  
o  بناء على طلب من الراقصة    14موسيقية بعنوان قمر    ؤلفةالوهاب م  بد ع   قدم  :14مقطوعة قمر

الموسيقار محمد  لها  الوقت راقصة مصر الولى وصمم  ذلك  نجوى فؤاد، وكانت نجوى فؤاد في 
حيث أنها كانت أول مقطوعة تصنع    ،حققت نجاحا  كبيرا  التي    ؤلفة الموسيقيةعبد الوهاب هذه الم

 . (1)  ا في حفلاتها لثلاث سنوات متتاليةمهديخصيصا  لراقصة واستمر تق 
o  وأسلوب دراسة  على  الراقصة  موسيقي  وضع  أنه  ذكر  الوهاب  عبد  محمد  مع  إذاعي  لقاء  وفي 

وحركة  ،علمي خطوه  كل  لتناسب  بالتغيير  وأخذ  الرقصات  مصمم  بلقاء  قام  بخدمة   ، ثم  قام  وهذا 
لى الملحنين لوضع ألحان الرقصات إ  جهوقامت بعد ذلك جميع الراقصات بالتو   ، الفنانة نجوي فؤاد 

 .(2) الخاصة بكل فنانه 

 
فها عام  م، ولكن بالبحث والاستقساء وجدت الباحثة أن المقطوعة تم تألي198٠تم تأليفها عام    14ذكرت بعض المراجع أن مقطوعة قمر    ( *)

 م. 197٦
(1)  https://www.dostor.org/3107335 
(2) https://www.youtube.com/watch?v=9LCLV4Zuvyg   

https://www.dostor.org/3107335
https://www.youtube.com/watch?v=9LCLV4Zuvyg
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وفي حديث مع مايسة عبد الغني ذكرت أنها كانت تسجل مقطوعات على آلة القانون باستديو  
  14بالإذاعة واستمع إليها محمد عبد الوهاب وطلب منها أن تعزف صولو القانون لمقطوعة قمر    4٦

 وبالتالي قامت بعزفها.
 :نيات العزفية لآلة القانون تقالثالثا : 

ويقصد بالتقنيات العزفية هي الجودة في الداء والعزف، وبمعنى آخر هي قُدْرةُ العازِفِ على  
قسمتها  وقد  وصحيحة،  مَرِنَة  بطريقة  العزف  في  المستخدمة  جسمه  عضلات  في  م  والتحكُّ السيطرة 

 . (1) نتناولهاوسة الباحثة في هذه الدراسة إلى تقنيات عزفيه تقليدية وحديث
 :(2)التقنيات العزفية التقليدية على آلة القانون  (أ
 تقوم اليدين اليمنى واليسرى بالعزف معا  على بعد أوكتاف، ولها عدة أشكال: :العزف باليدين معا   •
اليُمنى ويرمز لها برقم  أداء السلالم المتتالية:   (1 اليد  باليدين معا  على ديوانين بِسب ابة  وهي العزف 

برقم  سب  و   ،1 لها  يرمز  اليُسرى  اليد  متتالي،  2ابة  سلمي  التالي    بشكل  بالشكل  ح  موض  هو  كما 
 (:1)رقم

 
 
 

 ( يوضح أداء السلالم المتتالية 1)شكل رقم 
تكون على بعد أوكتاف، يرمز لسبابة اليد اليمنى برقم   :ت اللحنية مع أداء الضغوط القويةالمتتابعا (2

وي  1 اللحنية،  المتتابعات  برقم  ز  رملداء  اليسرى  اليد  المتتابعات    2لسبابة  في  الضغوط  لداء 
 (: 2كما هو موضح بالشكل التالي رقم ) اللحنية،

 
 

 

 
   .83ص ،م1971 القاهرة، عام   ، ي نالجزء الثا ، " محيط الفنون "   : محمود أحمد الحفن  (1)
" لآلة البيانو في برنامج تجريبي مقترح لرفع مستوى أداء دارسي آلة القانون عند  هانون مدى الستفادة من تقنيات "  "    :سبزالي  أيوب   (2)

القاهرة مية الف ، رسالة ماجستير، بحث غير منشور، المعهد العالي للموسيقى العربية، أكادي"  المبتدئين بدولة الكويت    ، نون، 
 .1٥ص  م، 2٠12عام 
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 ( يوضح المتتابعات اللحنية2)شكل رقم 

عزف سلم بسبابة اليدين على ديوان واحد، وذلك عن طريق التبديل فيما بينهما لداء   التبديل: (3
وهكذا، لداء المُتتابعات السليمة والصاعدة    1ثم اليمنى  2ثم اليسرى   1ى  السلم، بدءا  بالسبابة اليمن

ح بالشكل التالي رقم )والهابطة،  (: 3كما هو موض 

 
 ( يوضح التبديل 3) شكل رقم

 :(1) وهناك أنواع متعددة لتقنية التبديل 
 نفس الوتر". علوتبديل العزف بالسبابتين على الوتر الواحد "الفرداج  -
 الهابطة.بابتين لداء السلالم الصاعدة و لس باتبديل العزف  -
 تبديل العزف بالسبابتين لداء درجتين على وترين متتاليين. -
 تبديل العزف بالسبابتين على درجتين متشابهتين بديوانين مختلفين "الفرداج على بعد ديوانين".  -
اليسرى   - سبابة  وتحريك  الساس،  درجة  على  اليمنى  سبابة  بتثبيت  متغير  للأعلى  م  سلتبديل 

 وبالعكس.
 تبديل العزف بالسبابتين في أداء التآلفات اللحنية " الآربيجات" صعودا  وهبوطا . -
 تبديل العزف بأكثر من بالصابع.  -

 
الربع  "    : محمد ماجد  (1) التصويرية في  الموسيقى  من  المختارة  الشائعة  الألحان  خلال  القانون من  آلة  الأداء على  برنامج مقترح لتحسين 

العشرين القرن  من  دكتورا "  الأخير  رسالة  منشورة ،  غير  شمه  عين  جامعة  النوعية،  التربية  كلية  منشور،  غير  بحث  س،  ، 
 .73-72م، ص 2٠٠9 ، عام القاهرة 
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اليُسرى في   - تُحاكيها سبابةُ  لحنية   عبارة   اليمنى  اليد  فتَعْزِف سبابةُ  المحاكاة  بأسلوب  العزف  تبديل 
 القرارات.

 بثلاثة طرق: ون يكو  :(1) التحويل النغمي  •
وسطى  تحويل النغمات من خلال رفع أو خفض العرب، وذلك بواسطة    رب:عباستخدام ماكينة ال (1

 . اليد اليسرى 
 .سري بهام اليد اليوهو عبارة عزف الوتر باليد اليمنى ومن ثم البصم بإ  :باستخدام البصم (2
هام اليسرى، وهذه الخاصية  ابر  هو عبارة عن نقر الوتر باليد اليمنى ثم عفق الوتر بأظف:  العفق:    (3

كما هو موضح بالشكل التالي رقم    ويرمز له  تستخدم عادة  في التلوين وأداء التحويلات المفاجئة،
(4:) 

 
 

 ( يوضح شكل العفق 4) شكل رقم
تقوم اليد اليمنى بعزف اللحن واليد اليسرى تقوم بأداء ايقاع منغ م، كما هو موضح  اليقاع المنغّم:   •

 (:٥رقم ) ي البالشكل الت
 
 

 

 ( يوضح الايقاع المنغم ٥شكل رقم )
 :تعدد التصويت •
 أداء المسافات الهارمونية المختلفة.  −
 أداء التآلفات اللحنية المفككة. −
 (:٦أداء التآلفات الهارمونية، كما هو موضح بالشكل التالي رقم ) −

 
 ( يوضح تعدد التصويت ٦شكل رقم )

 
  . 72، صمرجع سابق  : محمد ماجد ( 1)
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الكونتر: • ب أداء  وجوابها  النغمة  اليد    ادء  عزف  سبابة  الي  اليسري من  متعاقب    منيوتليها  بشكل 
 (:7ومتوازي، ويكون على بعد ديوانين، كما هو موضح بالشكل التالي رقم )

 
 
 

 ( يوضح الكونتر 7شكل رقم )
تعزف النغمة بشكل متصل بتعاقب اليدين على ديوان أو ديوانين، وذلك  النغمة المتصلة "الفرداج":  •

لمطلوب على اليدين بزمن الوحدة المدونة، كما هو موضح بالشكل التالي رقم  ا  عيبتقسيم الشكل الايقا 
(8:) 

 
 ( يوضح الفرداج8شكل رقم )

• " أوالبصمالكروماتيك  العفق  أو  العرب  الملو    ": باستخدام  السلم  نغمات  تكون  عزف  والتي  بعاد أن 
 (: 9لتالي رقم )ا  كلمسافة كل نغمة نصف بعد، بشكل سلمي صاعد أو هابط، كما هو موضح بالش

 
 

 ( يوضح الكروماتيك 9شكل رقم )
 :(1) التقنيات العزفية الحديثة على آلة القانون  (ب

بالتج المعاصرة  الموسيقى  والتميزت  العزف  أساليب  في  المستمر  يحمل  ديد  والتي  داء، 
الكاديميين  ن  سيالكاديمي ون على عاتقهم التوثيق لها، والسعي للتجديد في التقنيات العزفية لإفادة الدار 

 والهواة، وقد كان لزيادة الاحتكاك مع الحضارات الخرى دور كبير في اتجاه المجتمع للتغيير. 
(Glissando)النزلق • عبارة عن تقنية أداء مسافة لحنية بشكل سلمي متصل هابط أو    : 

 :ومن أشكال تلك التقنيةصاعد، وذلك يكون صعودا  بظهر الريشة ونزولا  ببطنها، 

 
اكاديمية  ، رسالة دكتوراه غير منشورة،  "إمكانية الستفادة من تقنيات المدرسة التركية الحديثة في العزف على آلة القانون   ":  بسام البلوشي (1)

 .1٠٦-71، ص م2٠11 ، عامللموسيقى العربية، القاهرة  المعهد العالي ، الفنون 



 

 م 2022يوليو    -المجلد الثامن والأربعون  -كلية التربية الموسيقية   -مجلة علوم وفنون الموسيقى 

2789 
 

العرب  نز ل ا - باستخدام  له    :(mg)لق  لكلمتي    mgيرمز  اختصار  ،  Mandal Glissandoهو 
وهو أداء مسافة لحنية بين نغمتين متتابعتين أو اكثر أما صعودا  وهبوطا ، ويؤدى هذا النوع من  

سلوب في المدرسة  نبر الوتر، يكثر هذا ال  ضها أثناءخف  وخلال زحزحة العرب أي رفع العرب أ
 التركية.

 الإطار التحليلي:  •
 لمحمد عبد الوهاب:  14: البطاقة التعريفية لمقطوعة قمر اول

 . 14قمر اسم المؤلفة:  -

 مقطوعة موسيقية راقصة حرة. القالب:  -

 محمد عبد الوهاب. المؤلف: -

 فرقة أحمد فؤاد حسن.العازف:  -

 م. 1978سنة التأليف:  -

 لانتقالات بين الفكار. ا فيمتعددة المقامات و المقام الساسي )نهاوند(المقام:  -

 (.)  الميزان: -

وهمالضرب:   - الضروب  من  الصغير    –  الفوكس ضرب  )  مجموعة  المصمودي  ضرب    –ضرب 
 . فالس( –دويك  –ضرب سماعي دارج  –المقسوم 

 لمحمد عبد الوهاب:  14: التحليل الهيكلي لمقطوعة قمر ثانيا  
 .(12م ) ( :1من م )الفكرة الولى:  -
 .(32م ) ( :13م )  نم  الثانية:الفكرة  -

 (. 4٠م ) ( :33)الفكرة الثالثة : من م  -
 .1(73م ) ( :٥3)من الفكرة الرابعة:  -
 . (92م ) :  2(73) الفكرة الخامسة: من  -
 . (128م ) ( :117)الفكرة السادسة: من  -
 . (13٦م ) ( :129)من الفكرة السابعة:  -
 . (1٦4م ) ( :1٥7)من  الفكرة الثامنة: -
 (. 21٠م ) ( :191)من الفكرة التاسعة:  -
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 (. 2٥7م ) ( : 24٦)من  الفكرة العاشرة: -
 .(274م ) ( :2٥9م )الفكرة الحادية عشر: من   -
 (. 29٠م )  ( :27٥) الفكرة الثانية عشر: من  -
 (. 34٠م ) ( :331)الفكرة الثالثة عشر: من  -

 : 14التحليل المقامي لمقطوعة قمر   :ثالثا  

 
 (12) م ( :1( من م )1٠شكل رقم )

تبدأ بمقام    أدليب في مقام شد عربان على درجة النوى ينتهي بتقسيمة لآلة القانون   12: م    1من م  -
درجة  حال من  هبوطا   وتنتهي  الكردان  درجة  على  راست  جنس  ثم  النوى  درجة  على  العجمي  جاز 

    .ن )شاهيناز مصور على درجة النوى(لى درجة النوى في مقام الشد عربا إالسهم 
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 (32م )  ( :13( من م )11شكل رقم )

 .الفوكسضرب على   جنس نهاوند على درجة الحسيني 14 : م 13من م   -
 . 14: م   13تكرار ل م   1٦: م  1٥م  من  -
 ع لحني ب في شكل تتا  المقسوم  على ضرب و   جنس نهاوند على درجة الكردان  2٠: م    17من م   -

 . ماهورانالة هابط ثم صعودا  لدرج
 . 17: م   13تكرار ل م   2٥: م  21من م   -
درجة المحير على    في مقام الشاهيناز المصور على درجة النوى وركوز على  32: م    2٦من م  -

 . ضرب سماعي دارج

 1(37م )  ( :33( من م )12شكل رقم )
م - )33)  من  م  عر   1(37(:  شد  ث بمقام  صاعد  سلم  شكل  على  شكل  ان  على  وهبوطا   صعودا   م 

 . ررينتك

 
 

 (4٠م )  ( :37( من م )13شكل رقم )
وتتكرر    ( تتابع لحني هابط في مقام الشاهيناز المصور على درجة النوى 4٠( : من ) 37من م ) -

 (. ٥2هذه الجمله على شكل حوار ما بين آلة الكورديون والفرقة الموسيقية وتتكرر حتى م )
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 1(73م )  ( :٥3( من م )14شكل رقم )

- ( م  ) (  ٥3من  م  الدويك وفي ٦٠:  البوسليك على ضرب  درجة جواب  ( جنس صبا زمزمة على 
 .() ميزان

مع بعض الحليات وعلى ضرب   الجيتار( تكرار للجملة السابقة بصوت آلة  ٦4(: م )٦1من م ) -
 (.)ميزان  في المصمودي الصغير

 لحنية على والركوز على درجة النوى.   عبارة  1(73) (: م٦٥من م )  -
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 ( 92م )  : 2(73( من م )1٥شكل رقم )

وينتهي   ( صولو لآلة الكمان في مقام بياتي مصور على درجة النوى بأراضيه92: م )2(73من م ) -
 .() على ضرب الدويك وفي ميزان م الحجاز العجمي على درجة اليكاهالصولو في مقا

 .(73: م )(٦٥( تكرار م )1٠9(: م ) 93من م )  -
 . (٥2( : م ) 4٥ورديون تكرار م ) ( صولو الك11٦( : م )1٠9من م )  -

 
 ( 128م )  ( :117( من م )1٦شكل رقم )

-  ( م  )117من  م   : سوزدلا128(  مقام  في  الورج  لآلة  صولو  الراست (  درجة  على    ر 

 
 ( 13٦م )  ( :129( من م )17شكل رقم )

  ة وآلة الورج في مقام بين الفرق  ( تتابع لحني هابط على شكل حوار ما13٦( : م )129)  من م -
 .السوزدلار
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آلة الطبلة  ( تكرار للجملة السابقة مع تبديل الحوار آلة الورج والفرقة إلى  1٥٦: م )(137من م ) -
 .الإيقاعية والفرقة

 
 ( 1٦4م )  ( :1٥7( من م )18شكل رقم )

إيقاع لآلة الطبلة مع تقسيمة لآلة الناي ي  مقام شد عربان( عبارة لحنية في 1٦4م ): ( 1٥7من م ) -
 دة.على الوح

 . ( على ضرب الدويك٥2( : م )4٥( صولو لآلة الكورديون تكرار م )189( : م )1٦٥من م )  -
- ( الورج  19٠م  لآلة  تقسيمة  مقام  (  النوى في  درجة  على  بدايتها  كرد  جاءت  جنس  ،  نغمات  فى 

 . نهاوند النوا عند لمس درجة الحسيني

 
 ( 21٠م )  ( :191( من م )19شكل رقم )

الحسيني على ضرب   درجةل  مسكرد على درجة النوى مع ل  مقام  في  (21٠( : م )191من م ) -
 .الفالس

 . ار للجملة السابقة مع صولو إيقاع( تكر 24٥( : م )211من م )  -
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 ( 2٥7م )  ( :24٦( من م )2٠شكل رقم )

بأداء الفرقة مع أصوات الكورال    ( مقام نهاوند كردي على درجة الراست 2٥7( : م )24٦من م ) -
 . ع ) لا ( على إيقاع فوكسء بالمقط بالغنا

 
 ( 274م )  ( :2٥9( من م )21شكل رقم )

 . الفوكسلى درجة الكردان على ضرب ناي في جنس راست ع و( صول274( : م )2٥9من م )  -

 
 ( 29٠م )  ( :27٥( من م )22شكل رقم )
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- ( م  )27٥من  م   : حجاز29٠(  مقام  في  الورج  لآلة  صولو  النوى    (  درجة  ضرب  على  على 
 .الفوكس

 . (2٥7( : م )24٦( تكرار م )299( : م )291م )  من -
 .(4٠( : م )37( تكرار لصولو الكورديون في م )3٠7( : م )3٠٠ن م ) م -
 (.  32( : م )21( تكرار م )33٠( : م )31٦من م )  -

 
 ( 34٠م )  ( :331( من م )23شكل رقم )

 . قفلة في جنس حجاز على درجة النوى ( ال34٠( : م )331من م )  -
 وقعة علي درجة الرابعة قفلة غير مت -

 : 14التحليل العزفي لمقطوعة قمر  :رابعا  
البحث   من  الجزء  هذا  تم  في  حيث  للجمل  تكرار  بدون  الرقصة  كتابة  إعادة  تم 

( الموازير  إلى عدد  لتصل  الموسيقية  المدونة  التحليل  2٠٠اختصار  يلي  مازورة. وفيما   )
 العزفي:

 
 ( 12م )  ( :1من م )التحليل العزفي ( 24شكل رقم )



 

 م 2022يوليو    -المجلد الثامن والأربعون  -كلية التربية الموسيقية   -مجلة علوم وفنون الموسيقى 

2797 
 

 :(12( : م )1) من م
 (.2بالرقم )  ( واليد اليسرى 1يرمز لليد اليمنى بالرقم ) •
 . على مسافة أكتافيؤدى هذا الجزء بالعزف بكلتا اليدين   •
 (.  tr)  بطريقة الفيرداجالنغمات الطويلة تؤدى  •

 
 ( 32م ) ( :13من م )التحليل العزفي ( 2٥شكل رقم )

   :(32( : م )13من م )
هذا   • واحد المقط يؤدى  اكتاف  التبديل على  اكتاف  مع  ،  ع بطريقة  بعد  اليدين على  بكلتا   من  الداء 

 (.2٠( : م )18م )
 . تعزف بالتبديل  (29( : م )2٦من م )ك كذلو  •
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 ( 29م ) ( :2٦من م )التحليل العزفي ( 2٦شكل رقم )

 :  1(37(  : م ) 33من م ) 
 . يؤدى هذا الجزء بطريقة الفرداج على مسافة اكتاف  •
 . 1(37( : م )3٥ع أداء استقلال اليدين في م )م •

 
 ( 4٠م ) ( :37من م )التحليل العزفي ( 27شكل رقم )

 : (40( : م )37من م )
 . ودا  وهبوطا  نغمتين صعالتبديل على   قةببطر يؤدى هذا المقطع   •
 . في النغمات الطويلة على وتر واحد  مع أداء حلية الفرداج •
 . هبوطا  ردة في النغمات السلمية  نلاحظ ان اليد اليمنى تؤدى منف •
 .بالتبادلتؤدي كلتا اليدين النغمات السلمية صعودا   •

 
 ( 72م ) ( :٥3من م )التحليل العزفي ( 28شكل رقم )
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 : (72( : م )53من م )
 . (٦٥م ) ،( ٦٠جواب البوسليك في م ) مع توضيح أن عربة  يتم أداء هذا الجزء بكلتا اليدين معا   •
 . (٦9) م، ( ٦4م )  وعربة البوسليك في  •
 . (٦8جواب الحجاز في م )وعربة  •
 . اليد اليمنى والعفق باليد اليسرى دى بتؤ  (72وعربة الحجاز في م )  •
 . راد رفعها مسافة نصف أو ربع عربةوعفق النغمة الم رمز للبصمه 01 •

 
 ( 8٥م ) ( :73من م )التحليل العزفي ( 29شكل رقم )

 : (85( : م )73من م )
 (. 8٠)مع أداء الفرداج في م اليمنى واليد اليسرى  بالتبادل بين اليد يؤدى هذا الجزء  •

 
 ( 1٠٠م ) ( :89من م )التحليل العزفي ( 3٠شكل رقم )
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 (:100( : م )89من م )
الفرداج في م )  • اليمنى واليد اليسرى مع أداء  اليد  بالتبادل بين     ، (  9٥م )  ،  (91يؤدى هذا الجزء 

 .(99م )

 
 ( 1٠8م ) ( :1٠1من م )ل العزفي التحلي ( 31شكل رقم )

 (: 108( : م )101من م )
 ى. يؤدى هذا الجزء بالتبادل بين اليد اليمنى واليد اليسر  •

 
 ( 141م ) ( :12٥من م )التحليل العزفي ( 32شكل رقم )

 (: 141( : )125من م )
 فؤؤي  الحسؤؤيني درجؤؤةيؤؤؤدى هؤؤذا الجؤؤزء بطريقؤؤة الفؤؤرداج وبطريقؤؤة غنائيؤؤة علؤؤى ضؤؤرب الفؤؤالس مؤؤع عفؤؤق  •

 .(12٦م )
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 ( 1٥2م ) ( :142من م )التحليل العزفي ( 33شكل رقم )

 (: 152( : م )142من م )
  ( 1٥2م ) ،  (  148م )   ،(  14٦أداء حلية الجليساندو في م )يتم أداء هذا الجزء بكلتا اليدين معا  مع   •

 . بظهر الريشةتؤدى  بشكل سلمي متصل صاعد  اكتاف عبارة عن أداء مسافة 

 
 ( 1٦4م ) ( :1٥4من م )التحليل العزفي ( 34شكل رقم )

 (: 164( : م )154من م )
  نفس الوتر".   ىتبديل العزف بالسبابتين على الوتر الواحد "الفرداج عليستخدم في هذا الجزء مهارة   •

على عربة المحير في   وأداء حلية الفيرداج. (1٥8مع أداء حلية الجليساندو هبوطا  ببطن الريشه في م ) 
 . (1٥9م )

 
 ( 17٥م ) ( :1٦٥من م )التحليل العزفي ( 3٥شكل رقم )

بالتب • الجزء  اليسرى معدييؤدى هذا  واليد  اليمنى  اليد  بين  العجم في م )  ل    أداء( و 17٠عفق عربة 
 .(17٥،  174في م )الفرداج  حلية
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 : 14: التمارين السترشادية بالتقنيات الأدائية لآلة القانون لرفع كفائة عزف مقطوعة قمر  خامسا  
صياغة   تم  البحث  من  الجزء  هذا  مستنبطانرينتمفي  من    ين  والآخر  الكورديون  صولو  من 

و  الورج  قمر  صولو  )الرقصة(  المقطوعة  روح  وضع    14من  الدائية  مع  لرفع لآالتقنيات  القانون  لة 
 :رينينكفائة العزف للمقطوعة وفيما يلي التم

  الأول: السترشادي التمرين  -
o  الشد عربانفي مقام  (3في م )  لآلات مع آلة القانون الدليب لمستوحى من . 

 
 (3المستوحى من الدليب للآلات مع آلة القانون في م ) ) أ ( التمرين الاسترشادي الول (3٦شكل رقم )

 لأداء التمرين:إرشادات 
 .حجاز كرديالتمرين في مقام  (1
 (.التمرين في ميزان ) (2
 المدون.الصابع اليد اليسرى من خلال الالتزام بترقيم و  اليمنى  ليد ل بتبديل الصابعالالتزام  (3
 . الانتباه إلى الحركة العكسية لليدين (4

ترقيم   أن  حيث  الثالث  البند  عدا  ما  السابقة  الإرشادات  بنفس  السابق  التمرين  أداء  ويمكن 
 : الاسترشادي الصابع سيختلف كما موضح بالتمرين

 
 (3المستوحى من الدليب للآلات مع آلة القانون في م ) ب ( ) التمرين الاسترشادي الول (37شكل رقم )
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 : الثانيالتمرين السترشادي  -
o ( 4٠( : م )37مستوحى من من صولو الكورديون من م) في مقام النهاوند ذو الحساس. 

 
 الكورديون المستوحى من صولو  الثانيالتمرين الاسترشادي ( 38شكل رقم )

 لأداء التمرين:إرشادات 
 رين في مقام النهاوند ذو الحساس.التم (1
 (.التمرين في ميزان ) (2
 واليد اليسرى من خلال الالتزام بالترقيم المدون. اليمنى الالتزام بعفق اليد  (3
 .(٥( : م ) 1من م ) الولى الخمسالالتزام بأداء الجليساندو )الفرداج( في الموازير  (4
 (.1٦( : م )٦الموازير من م ) الالتزام بأداء حلية التريل في الموتيفة الثالثة من  (٥
 ( وجود نغمة جواب الحجاز بتبديل العربة بإبهام اليد اليسرى.7،  ٦الانتباه عند أداء م ) (٦

 : التمرين السترشادي الثالث -
o  ( في مقام 92،   91مستوحى من م )حجاز . 

 
 ( 92،   91المستوحى من م ) ) أ ( الثالثالتمرين الاسترشادي ( 39شكل رقم )
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 داء التمرين:لأإرشادات 
 .الحجازالتمرين في مقام  (1
 (.التمرين في ميزان ) (2
 بترقيم الصابع في التبديل. الالتزام  (3
 .( 1الانتباه عند أداء الموتيفة الثانية في المازورة الثانية بأنها تؤدى بسبابة اليد اليمنى )  (4

الرابع حيث أن ترقيم  ويمكن أداء التمرين السابق بنفس الإرشادات السابقة ما عدا البند الثالث و 
الصابع سيختلف، وأن الموتيفة الثانية في المازورة الثانية يمكن أدائها بسبابة اليد اليسرى كما موضح  

 بالتمرين الاسترشادي:

 
 ( 92،  91التمرين الاسترشادي الثالث ) ب ( المستوحى من م )( 4٠شكل رقم )

 : التمرين السترشادي الرابع -
o السوزدولار( في مقام 128( : م ) 117لورج من م )مستوحى من من صولو ا . 

 
 المستوحى من صولو الورج  الثالثالتمرين الاسترشادي ( 41شكل رقم )
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 التمرين الاسترشادي الثالث المستوحى من صولو الورج( 41شكل رقم )تابع 

 لأداء التمرين:إرشادات 
 .السوزدلارالتمرين في مقام النهاوند  (٥
 (.ان )التمرين في ميز  (٦
 واليد اليسرى من خلال الالتزام بالترقيم المدون. اليمنى الالتزام بعفق اليد  (7
 (. 1٦( : م ) 11الالتزام بأداء حلية التريل في الموتيفة الثالثة من الموازير من م )  (8
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 14النوتة الموسيقية لمقطوعة قمر ( 42شكل رقم )
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 14ر النوتة الموسيقية لمقطوعة قم( 42شكل رقم )تابع 
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 14النوتة الموسيقية لمقطوعة قمر ( 42شكل رقم )تابع 
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 14النوتة الموسيقية لمقطوعة قمر ( 42شكل رقم )تابع 
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 14النوتة الموسيقية لمقطوعة قمر ( 42شكل رقم )تابع 
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 14النوتة الموسيقية لمقطوعة قمر ( 42شكل رقم )تابع 
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 14ة قمر النوتة الموسيقية لمقطوع( 42شكل رقم )تابع 
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 14النوتة الموسيقية لمقطوعة قمر ( 42شكل رقم )تابع 
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 14النوتة الموسيقية لمقطوعة قمر ( 42شكل رقم )تابع 
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 نتائج البحث: 
الإطار النظري والإطار ثم قدمت    ،وحددت أهداف البحث بعد أن حد دت الباحثة مشكلة البحث  

والعزفي المقامي  جاء  ،للبحث   التحليل  البحث  لل  اواللذان  أهداف  حققت  وبالتالي  البحث  أسئلة  على  رد 
 والتي صيغت كالتالي: 

 عمال محمد عبد الوهاب الآلية؟ أما هي  (1
الإطار النظري للبحث بحصر العمال الآلية التي ألفها  جاء الرد هلى هذا السؤال من خلال  

قيق هدف البحث الول الذي  من القديم للحديث، وبذلك تم تح زمنبا   عبد الوهاب وتم ترتيبها ترتيبا   محمد 
على:   عام  مؤلفاتعلى    التعرفنص  بشكل  الآلية  الوهاب  عبد  بوجه  14)قمر  ؤلفةوم   ،محمد   )

 . خاص
 ؟ لآلة القانون  (14)قمر  مؤلفةل سلوب العزفيالأ وه ما وكان السؤال الثاني (2

لموسيقية  ا  المؤلفةالباحثة    وحللت الإطار التحليلي للبحث  جاء الرد هلى هذا السؤال من خلال  
 وتوصلت إلى التقنيات العزفية التالية:  )الرقصة( مقاميا  ثم عزفيا  

استخدام تقنية تعاقب )تبديل( العزف بالسبابتين في أداء التآلفات اللحنية السريعة )الربيجات(  (1
 والقفزات اللحنية. 

بالسبابتين   (2 )ليجاتو(  المتصل  الصوت  أداء  )الفرداش(،  تقنية  متاستخدام  وترين  تاليين،  على 
 . (trبشكل يطلق عليه )الزغرده( وهو أداء نغمتين متجاورتين بالتعاقب السريع ويشار إليها )

 استخدام تقنية تبديل العزف بالسبابتين لداء الدرجات الصوتية المتتالية السريعة والمتكررة.  (3
لقانون  ومن خلال التحليل العزفي وضعت طريقة لداء الرقصة بوضع تقنيات العزف على آلة ا

(  14تحليل رقصة )قمر  داخل المدونة الموسيقية، وبالتالي تم تحقيق هدف البحث الذي نص على:  
 .دائهايجاد طريقة لأإو  وعزفيا   مقاميا  

 (؟ 14داء رقصة )قمر  التمارين السترشادية التي يمكن اتباعها لأ يماهوكان السؤال الثالث  (3
مستوحاه من المقطوعة  تمارين استرشادية  ة  صياغة أربع  جاء الرد هلى هذا السؤال من خلال

بهم  وتم   القانون  آلة  على  العزفية  التقنيات  والتبديل  وضع  الزغردة  حلية  استخدام  في  تتلخص  والتي 
، وبالتالي تم تحقيق هدف  السابقة  والتي تعمل على أداء الرقصة بالتقنيات العزفيةوالعفق والجليساندو  

 .للطلاب  الآلة ىالمقطوعة علداء أترشادية لتيسير  وضع تمارين اسالبحث الذي نص على: 
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 توصي الباحثة بؤ:  البحث:  توصيات
 .القانون فى عزف ب الالية وتوظيفها الاستفادة من الاساليب المختلفة لالحان محمد عبدالوها (1
العزف  مادة  - المشروع مادة -للاله  ضمن مناهج العزفمؤلفات محمد عبد الوهاب  إدراج  (2

 . الجماعي
 . طرق لتدريس المؤلفات الالية لاله القانون والمهارات العزفية لهاوضع  (3
 .لمحمد عبد الوهاب تنمية التذوق الموسيقي لدى الطالب من خلال هذه المؤلفات الالية  (4
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 مراجع البحث: 
 :مراجع العربية: الأول  

ميخائيل:    إدوارد  (1 عاما  "  حليم  سبعون  الوهاب  عبد  المو   محمد  التأليف  في  الإبداع  سيقي  من 
 . م2٠٠2، عام القاهرة ،عربية للطباعة والنشر "،والتلحين والغناء

 . م1971عام  دار المعارف، القاهرة،  ،الجزء الثاني ،" محيط الفنون "  :حسين فوزي  (2
 .م1987  عام ، القاهرة، "له القانون آأصول دراسة "  :يعبد الله الكرد  (3
، دار علاء الدين للطباعة والنشر، "  عربيةقراءات في تاريخ الموسيقى ال"    نبيل عبد الهادي شورة: (4

 .م2٠٠٦، عام  القاهرة
 ثانيا : الرسائل والأبحاث العلمية: 

في    إستلهام تدريبات مقترحة من ألحان الأداء المنفرد )الصولو( لآلة القانون   أكرم محمد نمير: (٥
ل بكلية التربية  بحث منشور بالمؤتمر العلمي الدولي الو   المؤلفات الآلية عند محمد عبد الوهاب،

 م   2٠13النوعية جامعة المنوفية ابريل 
برنامج مقترح لتذليل صعوبات أداء المؤلفات المعاصرذات المستوى الفني  "    :يمان حسين جنيد إ (٦

لمعهد العالي للموسيقى  ، احث غير منشورغير منشورة، ب دكتوراه    ةرسال"،    المتقدم لآلة القانون 
 . م2٠٠2  رة، عام، القاهأكاديمية الفنون ، العربية

مدى الستفادة من تقنيات " هانون " لآلة البيانو في برنامج تجريبي مقترح لرفع  "  :سبزالي يوب أ (7
الكويت المبتدئين بدولة  القانون عند  أداء دارسي آلة  ،  غير منشورة   ، رسالة ماجستير "  مستوى 

 م.2٠12عام   ،قاهرةبحث غير منشور، المعهد العالي للموسيقى العربية، أكاديمية الفنون، ال
البلوشي (8 آلة   ":  بسام  على  العزف  في  الحديثة  التركية  المدرسة  تقنيات  من  الستفادة  إمكانية 

 . م2٠11  ، عامللموسيقى العربية، القاهرة ، رسالة دكتوراه غير منشورة، المعهد العالي"القانون 
ماجسؤؤتير غيؤؤر رسؤؤالة ، " أسلللوب محمللد عبللد الوهللاب فللي تلحللين القصلليدة" خالؤؤد حسؤؤن عبؤؤاس:  (9

 .م1997كلية التربية الموسيقية، جامعة حلوان، القاهرة، عام ، منشورة
العربي:  (1٠ محمد  لتحسين  "  زينب  القانون  آلة  على  العزف  في  الأصابع  تعدد  استخدام  أثر 

 م. 1992ة، عام  لقاهر ، اأكاديمية الفنون  ،العالي للموسيقى العربية المعهد ريستال ، "الأداء
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  رسالة ماجستير   "،لية الحرة عند محمد عبد الوهابقولبة المؤلفات الآ"سلمي سليمان حافظ:   (11
 م. 21٠٥ ، القاهرة، عامجامعة حلوان، الموسيقية كلية التربيةغير منشورة، 

  ى دائها عللية لأاستنباط تمارين تكنيكية من بعض مؤلفات محمد عبد الوهاب الآ "عبير طه:  (12
كلة التربية الموسيقية،  ،  2ج   ون، المجلد الثامن عشر،بحث منشور، مجلة علوم وفن  ،"  له القانون آ

 .م2٠٠8عام   يونيو جامعة حلوان، القاهرة، 
ماجد  (13 الشائعة "    :محمد  الألحان  خلال  من  القانون  آلة  على  الأداء  لتحسين  مقترح  برنامج 

العشرين القرن  من  الأخير  الربع  في  التصويرية  الموسيقى  من  دكتورا "  المختارة  رسالة  غير ،  ه 
 .م2٠٠9  ، عام، بحث غير منشور، كلية التربية النوعية، جامعة عين شمس، القاهرةشورةمن

ب "،  دراسة تحليلية لمؤلفات آلية مختارة من أعمال محمد عبد الوها"  منال العفيفي محمود:   (14
 م.1994، القاهرة، عام جامعة حلوان، الموسيقية كلية التربيةغير منشورة،  رسالة ماجستير

  رسالة ماجستير   "،أسلوب الزخرفة اللحنية عند محمد عبد الوهاب"حسين فراج:    ياسمين سمير (1٥
 م. 2٠٠1، القاهرة، عام جامعة حلوان، الموسيقية كلية التربيةغير منشورة، 

 ثالثا : المواقع اللكترونية: 
16) https://ar.wikipedia.org/wiki   
17) https://www.dostor.org/3107335 
18) https://www.youtube.com/watch?v=9LCLV4Zuvyg   
فاطمه الظاهر:  "  الموسيقى العربيه  -  قوالب موسيقية  -  قالب التحميله "،  الموقع العلمي   (19

 )الوتر السابع( نشر بتاريخ  8/4/ 2٠13م، 
 http://www.watar7.com/News_Details.php?ID=40   

 

https://ar.wikipedia.org/wiki
https://www.dostor.org/3107335
https://www.youtube.com/watch?v=9LCLV4Zuvyg
http://www.watar7.com/News_Details.php?ID=40
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 ملخص البحث
 استنباط تمارين استرشادية "و آله القانون  ىعل 14قمر  طريقة لأداء مؤلفة " 

ت الموسيقية التى تمثل الهوية العربية  لا الآمن أكثر    ة، وتعتبرت الشرقيلاالآ آلة القانون من  
جدا   ومهم  بارز  دور  لها  أن  كما  الشرقية،  الشرق  يف  للموسيقى  العربية    يوف  يالتخت  الموسيقى  فرق 
فإن لها دور    ، أما من حيث المكانة الفنيةشرقيالبشكل عام، ومن حيث مكانها فإنها تتوسط التخت  

بالتقاسيم   ا:وسيقى العربية حيث أنهأساسي ورائد فى الم   تقاسيم قبل الموال ومصاحبة ال .المنفردةتقوم 
ال  يالمغن أداء  أيضا  ل.  مواأثناء  من    وتقوم  للعديد  منفرد  العمال  البأداء  ولذلك  را،  كستور بمصاحبة 

يمي   ما  أهم  ومن  النغم،  دستور  قديما   عليها  مسأطلق  القانون  آلة  التا ز  الصوتية  ثة  لا ث)  تبلغ  يحتها 
بالإ تامة(  خامسة  ومسافة  وتنو  تمي    إلىضافة  دواوين  بكلتا  ز  تعزف  أنها  حيث  عليها  العزف  طرق  ع 

لك أداء المسافات الهارمونية  داء أكثر من لحن في نفس الوقت، كذ مما يعطيها مساحة ل  اليدين معا  
ضرورة    إلى ة والغنائية الحديثة  ليالآوأدى وجود المؤلفات    .تقوم بأدائها  ية التعمال الفني  تثري ال   يالت

ال  هذه  عزفيا  تحليل  طر   عمال  الآلايجاد  هذه  لدارسي  للعزف  استرشادية  عبد  و   .   ةلق  محمد  يعتبر 
ملالوهاب   بين  الوصل  همزه  فهو  والمعاصرة  الصالة  بين  تجمع  وموسيقية  غنائية  وائل أحني  ظاهرة 

كما   منه،  الثاني  والنصف  العشرين  يإالقرن  مقد أنه  في  الذيتي  الملحنين  بالتمة  اهتموا  الآأن  ، لي ليف 
،  ليا  آ  مؤلفا    ٥٠كثر من  أليف  أساهم محمد عبد الوهاب بتحيث    وخاصة المقطوعات الموسيقية الحرة.

عل ال  ىساعدت  الآتطوير  كبيرلية  لحان  بشكل  أ  .العربية  مقطوعة ل  حيث  الوهاب  عبد  محمد  ف 
على طلب نجوى فؤاد، ولاقت الرقصة والموسيقى    ا  بناء  م1978في عام  "  14موسيقية تحمل اسم "قمر  

تؤل    كبيرا    نجاحا   مقطوعة  أول  وكانت  الوقت،  ذلك  خصيصفي  من  لراقصة    ا  ف  العديد  علي  واحتوت 
الايقاعي   والتنوع  المقامية  ر الانتقالات  الباحثة  ألذا  تتناولها  أ ت  ف ن  منها  محاولة  والتحليل    ي بالدراسة 

 تحددت ومن هنا    ، مهارات عزفية ضمن المناهج الدراسيةى  ي تحتوي عللتادراج المقطوعات الحديثة  إ
 .مشكلة البحث 
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Method of Playing the Composition “Full Moon” on Qanun and 

Deduction of Guiding Exercises 

 

Qanun is one of the most important and oldest oriental instruments that 

represent the Arab entity of oriental music. In addition, it has a significant role in oriental 

orchestra and in Arab bands in general. As for its place, it is in the middle of the oriental 

orchestra. Regarding its artistic stature, it has a basic and pioneering role in Arab music as 

it is used to perform solos such as solos before the ballad and those accompanying the 

singer while singing the ballad. Moreover, qanun is used for solos in many performances 

accompanying the orchestra. Therefore, in the past, it was called the law of tune. 

 Qanun is characterized by its wide chromatic range that consists of three octaves 

and a complete fifth interval. It has a unique method of playing as it is played by both 

hands together. Therefore, it has a wide range that allows performing more than one 

melody at the same time. It is used for performing harmonic intervals that enrich artistic 

works. Existence of automatic and lyric compositions has made it necessary to analyze 

these works in terms of playing to find out guiding methods for playing this instrument and 

for overcoming the difficulties in pieces of music.   

Mohamed Abdel Wahab was a lyrical and musical phenomenon who combined 

originality and modernism. He was the connection between composers of the first half of 

the twentieth century and those of the second half. Moreover, he was one of the top 

composers who were interested in automatic music composition, particularly free pieces of 

music. Mohamed Abdel Wahab presented more than 80 automatic compositions that 

considerably contributed to development of Arab automatic melodies. Mohamed Abdel 

Wahab composed a piece of music entitled “Kamar 14” meaning “Full Moon” in 1978 as 

Nagwa Fouad asked him to do so. The dance and the music were successful at that time. It 

was the first piece of music to be composed especially for a dancer. The researcher studied 

and analyzed it trying to find modern pieces of music that are similar in its composition to 

Arab music forms and that require playing skills to introduce them in the curricula. Hence, 

this is the research problem.     


