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 دور آلتي الكمان والشيممو لمرباعي الوتري عند كارل نيمسن )دراسة تحميمة (

 أ.م.د/ أحمد سالم ابراىيم
تخصص   –أستاذ آلة الكماف المساعد 

كمية  –بقسـ التربية الموسيقية  - اوركسترالى
 جامعة عيف شمس –النوعية التربية 

 د / شاىندة عبد الفتاح عطية
 تخصص –بقسـ التربية الموسيقية  مدرس

 –النوعية كمية التربية  –"اوركسترالى " شيممو 
 جامعة عيف شمس 

 

 مقدمة البحث :

تعد آلة الكماف مف الآلات التي تتيح إمكانية كبيرة عند الكتابة ليا نظراً لأنيا تعبر عف الأفكار 
عمييا لذلؾ فيي تأخذ الدور  الموسيقية والانفعالات الإنسانية المختمفة برغـ صعوبة العزؼ

الرئيسي في مختمف الأعماؿ الموسيقية الآلية مثل الكونشرتو والصوناتا والرباعي الوتري و 
السيمفونية ويختمف دور واستخداـ آلة الكماف في الرباعي الوتري حيث تقوـ صياغتو عمي تبادؿ 

شيممو ( ففي نياية  –فيولا  – كماف ثانية –الأدوار بيف أربع آلات ىي في الغالب ) كماف أولي 
العصر الكلبسيكي وبداية عصر الرومانتيؾ وصمت تمؾ الآلات لطور النضج حيث صاغ 
المؤلفوف أمثاؿ ىايدف وموتسارت دوراً لآلة الشيممو تخطي دورىا في أداء نغمة الباص في 

ي متوازف الأدوار التآلفات اليارمونية إلي تساوي دورىا مع الآلات الآخري وأصبح الرباعي الوتر 
بيف الأربعة أدوار في نياية العصر الرومانتيكي وقد ألف لمرباعي الوتري العديد مف مؤلفي 
العصر الرومانتيكي ونخص بالذكر ىنا المؤلف الدنماركي كارؿ نيمسف الذي ألف العديد مف 

ضرورة إلقاء الضوء  المؤلفات الآلية للآلات الموسيقية ومنيا الرباعي الوتري لذا فقد رأي الباحثاف
مكانية الاستفادة  عمي دور آلتي الكماف والشيممو في مؤلفات الرباعي الوتري عند كارؿ نيمسف وا 

 منيا لدارسي تمؾ الآلات فقد استعرض الباحثاف مشكمة البحث
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 -مشكمة البحث : 
عمي العديد مف مف خلبؿ أداء الباحثاف لمؤلفات الرباعي الوتري لكارؿ نيمسف وجدا أنيا تحتوي 

التقنيات العزفية والأدوار المتبادلة للآلات مما دعا الباحثاف لتناوؿ الحركة الاولى مف الرباعى 
 ( بالدراسة والتحميل .13( مصنف )1الوترى رقـ )

 أىداف البحث :
 ييدف ىذا البحث إلى :

 التعرؼ عمى السيرة الذاتية المؤلف كارؿ نيمسف. -1
 كارؿ نيمسف لموتريات عموماً والرباعي الوتري خاصةالتعرؼ عمي أعماؿ المؤلف  -2
التعرؼ عمى التقنيات العزفية لآلتي الكماف و الشيممو في الرباعي الوتري عند كارؿ  -3

 نيمسف)عينة البحث(.
التعرؼ عمى دور آلتي الكماف و الشيممو في الرباعي الوتري عند كارؿ نيمسف)عينة  -4

 البحث(. 
 تساؤلات البحث:

 ذاتية المؤلف كارؿ نيمسف ؟ما السيرة ال -1
 كارؿ نيمسف لموتريات عموماً والرباعي الوتري خاصة ؟ما أعماؿ المؤلف  -2
ما التقنيات العزفية لآلتي الكماف و الشيممو في الرباعي الوتري عند كارؿ نيمسف)عينة  -3

 البحث( ؟
  ما دور آلتي الكماف و الشيممو في الرباعي الوتري عند كارؿ نيمسف)عينة البحث(؟ -4

 أىمية البحث:
لموتريات عموماً وحياتو و أعمالو  كارؿ نيمسفتكمف أىميو البحث فى إلقاء الضوء عمى المؤلف 

بالدراسة  ودور آلتي الكماف والشيممو في الرباعي الوتري وتناوؿ عينة والرباعي الوتري خاصة
عمى آلة الكماف وآلة والتحميل ، ومف خلبؿ إلقاء الضوء عمي مؤلفاتو يمكف إثراء مقررات الأداء 

 الكميات والمعاىد المتخصصة . الشيممو فى
 حدود البحث :

 ) العصر الرومانتيكى (  . كارؿ نيمسفموسيقى الحجرة عند    
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 منيج البحث : 
 يتبع ىذا البحث المنيج الوصفى التحميمى .   

 عينة البحث :  
 الحركة الاولى   -(  13( مصنف )1الرباعى الوترى رقـ )  
 

 أدوات البحث : 
 المدونات الموسيقية لعينة البحث . (1
 التسجيلبت الصوتية والمرئية المتاحة . (2

 مصطمحات البحث :
 ( string quartetالرباعي الوتري :  ) . 1

الكماف –يطمق مصطمح "الرباعى الوترى" عمى مجموعػة مػف أربػع آلات وترية ىى ) الكماف الأوؿ
كما يطمق ىذا المصطمح عمى المؤلفات الموسيقية التى وضعت الشيممو ( ، -الفيولا–الثانى

  (1) خصيصػا ليػذا التكػويف لمرباعى الوترى .

 الدراسـات والبحوث السابقة:
 الدراسة الأولى :

 دراسة تحميمية لمتوزيع الآلي لمحركة الأولى من الرباعي الوتري بعنوان " 
 (1)"موسيقى ليمية صغيرة لموتسارت " 

الدراسة إلى الاستفادة مف أساليب التوزيع الآلي عند موتسارت في مادة التوزيع الآلي ىدفت تمؾ 
وتكونت عينة الدراسة مف الحركة الأولي مف السرينادا "  وقد اتبع الباحث المنيج التحميمي

موسيقي ليمة صغيرة " لمرباعي الوتري لموتسارت ، وأسفرت النتائج عف تحديد التونالية العامة 
  .صر الزمني وتكويف الأوركسترا والصيغة لمعينةوالعن

                                  
(2) Saidie, Stanly:، the new groves dictionary of music and musicians Macmillan publishers 
itd, London, 1980,p.278 

(1)
 صغيرة"موسيقى ليمية  دراسة تحميمية لمتوزيع الآلي لمحركة الأولى مف الرباعي الوتري : أحمد السيد يحي شعيب  

كمية التربية  وطموحات مستقبمية، رؤية واقعية -قضايا التربية  " المؤتمر العممي الدولي الثالث، منشور بحث،  لموتسارت"
 .2116،القاىرة النوعية، جامعة 
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وترتبط ىذه الدراسة بالبحث الراىف مف حيث تناوؿ الرباعي الوتري بالدراسة والتحميل والمنيج 
 المتبع وتختمف مف حيث  التخصص والعينة والعصر .

 الدراسة الثانية :
 رباعي الوتري دراسة تحميمية عزفية لدور آلة الفيولينة الأولي في البعنوان " 

 (1)لألكسندر بورودين في سمم ري الكبير 
ىدفت تمؾ الدراسة إلى التعرؼ عمي خصائص أسموب أداء آلة الفيولينة الأولي في الرباعي 
لألكسندر بوروديف والمشكلبت التكنيكية الموجودة بيا وكيفية تذليميا وقد اتبع الباحث ) المنيج 

وتكونت عينة الدراسة مف الحركة الأولي مف  ي (تحميل محتو  –دراسات مسحية  –الوصفي 
الرباعي الوتري الثاني لألكسندر بوروديف في سمـ ري الكبير ، وأسفرت النتائج عف التعرؼ عمي 
أسموب أداء آلة الفيولينة واسموب أداء التعبير في المدرسة القومية الروسية ومراحل تطورىا 

  .ووضع ترقيـ مناسب للؤصابع  لمعينة

بط ىذه الدراسة بالبحث الراىف مف حيث تناوؿ الرباعي الوتري بالدراسة والتحميل والمنيج وترت
 المتبع وتختمف مف حيث  التخصص والعينة .

 الدراسة الثالثة :
 (1) الرباعى الوترى عند مندلسوف  الشيممو فى دور آلوبعنوان " 

التشيممو فى موسيقى الحجرة عند مندلسوف ىدفت تمؾ الدراسة إلى تحديد الدور التى تقوـ بو آلة 
وكيفية توظيفو ليا  مف خلبؿ القاء الضوء عمى اسموب العزؼ عمى الالة ، والوقوؼ عمى 
ميارات الاداء وتناوليا بالشرح والتفسير ومحاولة ايجاد الحموؿ الممكنة لمتغمب عمييا وقد اتبع 

راسة مف الحركة الأولي مف الرباعي وتكونت عينة الد الباحث ) المنيج الوصفي التحميمي (
( لمندلسوف ، وأسفرت النتائج إلي تحديد دور آلة الشيممو في عينة 81( مصنف )6الوتري رقـ )

                                  
(1)

 سمـ في بوروديف لألكسندر الوتري  الرباعي في الأولي الفيولينة آلة لدور عزفية تحميمية دراسة: أحمد كماؿ عبد الفتاح  
 .2117حمواف ، يونيو ، جامعة الموسيقية كمية التربية  ،37مجمة عموـ وفنوف الموسيقي، مجمد ، منشور بحث، الكبير ري 

(1)
مجمة بحوث في ، منشور بحث، مندلسوف  عند الوترى  الرباعى فى الشيممو آلو دور: محمد يحي عبد الرحمف حسف الجماؿ  

 .2117القاىرة ، أبريل ، جامعة النوعية كمية التربية  ،31التربية النوعية ، العدد 
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وترتبط ىذه الدراسة بالبحث الراىف مف حيث تناوؿ  kالبحث وتقنيات الأداء لميد اليسري واليمني
 لعصر وتختمف مف حيث العينة والمؤلف .الرباعي الوتري بالدراسة والتحميل والمنيج المتبع وا

 الدراسة الرابعة :
 (1)( عند ىياتور فيلب لوبوس 5بعنواف " سمات تأليف الحركة الأولي مف الرباعي الوتري رقـ )

ىدفت تمؾ الدراسة إلى التعرؼ عمي سمات التوزيع لمرباعي الوتري عند ىياتور فيلب لوبوس مف 
يقاعية والسمات التونالية وأدوار الآلات والأساليب الفنية ليا   حيث الصياغة والنسيج والسمات الإ

وتكونت عينة الدراسة مف الحركة الأولي  وقد اتبعت الباحثة المنيج الوصفي)  تحميل محتوي (
والمعروؼ باسـ الرباعي  ( عند ىياتور فيلب لوبوسW263( مصنف )5مف الرباعي الوتري رقـ )

تائج إلي تحديد  سمات التوزيع لمرباعي الوتري عند ىياتور فيلب ، وأسفرت الن (1الشعبي رقـ )
لوبوس مف حيث الصياغة والنسيج والسمات الإيقاعية والسمات التونالية وأدوار الآلات والأساليب 

  .الفنية ليا

وترتبط ىذه الدراسة بالبحث الراىف مف حيث تناوؿ الرباعي الوتري بالدراسة والتحميل والمنيج 
 وتختمف مف حيث العينة والمؤلف والعصر.المتبع 

 الإطار النظري :

 . السيرة الذاتية  لممؤلف كارل نيمسن1

" لأب عازؼ  Funenنشأ مف قبل أبويف موىوبيف موسيقيا في جنوب أودنسي بجزيرة فونيف " 
لمكماف و الكورنيت وأـ مغنية درس الكماف والبيانو عندما كاف طفلًب وتعمـ بعده العزؼ عمي 

 1879نوفمبر  1الآلات النحاسية وقد ظيرت قدراتو الموسيقية في سف مبكرة حيث أصبح في 
 1881التابعة لمجيش في أودينس في عاـ  16عازؼ البوؽ وعازؼ الترومبوف في فرقة الكتيبة 

، بدأ نيمسف في أخذ عزفو عمى الكماف بجدية أكبر حيث درس بشكل خاص تحت إشراؼ كارؿ 
لارسف ، السيكستوف في كاتدرائية أودنسي ولـ يُعرؼ مقدار تأليف نيمسف خلبؿ ىذه الفترة ولكف 

                                  
(1)

 بحث،  لوبوس فيلب ىياتور عند( 5) رقـ الوتري  الرباعي مف الأولي الحركة تأليف سمات: ىبة حمدي محمود سنوسي  
 .2119حمواف ، يونيو ، جامعة الموسيقية كمية التربية  ،41مجمة عموـ وفنوف الموسيقي ، مجمد ، منشور
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 مف سيرتو الذاتية يمكف استنتاج أنو كتب بعض الثلبثيات والرباعيات للآلات النحاسية وأنو واجو
 صعوبة في التعامل مع حقيقة أف الآلات النحاسية يتـ الكتابة ليا في مفاتيح مختمفة 

( فقد تقدـ نيمسف 1886:  1884درس بالأكاديمية الممكية الدنماركية لمموسيقى في كوبنياغف ) 
( ودرس نظريات 1917–1832جيدًا في العزؼ عمى الكماف تحت قيادة فالديمار توفت )

( كما درس التأليف تحت إشراؼ جادي في 1915–1844أورلا روزنيوؼ ) الموسيقى عمي يد 
، عزؼ نيمسف عمى الكماف في قاعة تيفولي لمحفلبت الموسيقية عندما  1887سبتمبر  17

" لموتريات. بعد ذلؾ بوقت قصير Andante tranquillo e Scherzoعُرض لأوؿ مرة لو " 
في )فا الكبير(  في أحد العروض الخاصة ، تـ عزؼ الرباعي الوتري  1888يناير  25في 

(. في حيف اعتبر نيمسف Privat Kammermusikforeningلجمعية موسيقى الحجرة الخاصة )
أف ىذا الرباعي ىو أوؿ ظيور رسمي لو كمؤلف محترؼ فقد ترؾ انطباعًا أكبر بكثير مف أوؿ 

ي تـ أداؤه في حدائق الذ “ 1no. Suite for Strings( "1مؤلفاتو  سويت لموتريات رقـ )
عامًا وفي العاـ التالي بدأ نيمسف  23عف عمر يناىز  1888سبتمبر  8تيفولي  كوبنياغف في 

عامًا كعازؼ كماف ثافٍ في الأوركسترا الممكية الدنماركية تحت قيادة قائد الأوركسترا  16فترة 
) جوزيبي فيردي ( يوىاف سفندسف والتي عزؼ خلبليا في أوبرا ) عطيل ( لممؤلف الموسيقي 

Giuseppe Verdi's Falstaff and Otello  1916في العرض الأوؿ ليا في الدنمارؾ عاـ 
 وتولى التدريس في الأكاديمية الممكية الدنماركية واستمر في العمل ىناؾ حتى وفاتو.

عمى الرغـ مف أف السيمفونيات والكونشرتو والموسيقى الكورالية الخاصة بو تحظى الآف بشيرة 
دولية ، إلا أف حياة نيمسف المينية وحياتو الشخصية اتسمت بالعديد مف الصعوبات ، وغالبًا ما 
تنعكس في موسيقاه ، يشتير نيمسف بشكل خاص بسيمفونياتو الست و كونشرتو الكماف و الفموت 

والعديد مف أغانيو جزءًا لا يتجزأ مف  Maskaradeو الكلبرينت في الدنمارؾ ، أصبحت أوبراه 
،  Griegو  Brahmsالتراث الوطني كانت موسيقاه المبكرة مستوحاة مف مؤلفيف موسيقييف مثل 

لكنو سرعاف ما طور أسموبو الخاص ،  وتمت كتابة السيمفونية السادسة والأخيرة لنيمسف 
"Sinfonia semplice  وتوفي بنوبة قمبية بعد ست سنوات ، ودفف في  1925-1924" في

عندما أدرجت وزارة الثقافة الدنماركية  2116مقبرة فيستر ، كوبنياغف، وتـ تكريـ نيمسف في عاـ 
أربعة مف أعمالو ضمف أعظـ مقطوعات الموسيقى الكلبسيكية الدنماركية لسنوات عديدة وطبعت 
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النقدية الدنماركية مف فئة مائة كرونة ويوثق متحف كارؿ نيمسف في  صورتو عمى الأوراؽ
( ، أكممت المكتبة الممكية الدنماركية  2119:  1994أودينس حياتو وحياة زوجتو. بيف عامي )
، المتاح مجانًا عبر الإنترنت ، والذي  Carl Nielsen، برعاية الحكومة الدنماركية ، إصدار 

ية وموسيقى ورقة لجميع أعمالو ، والتي لـ يتـ نشر الكثير منيا يحتوي عمى معمومات أساس
 مسبقاً 

 : والرباعي الوتري  أعمال كارل نيمسن لموتريات

Title Translation Key Op. Time Genre 

Symphony No. 1 

 
G minor 7 1892–1894 symphony 

Symphony No. 2 
De fire Temperamenter 

The Four 
Temperaments  

16 1901–1902 symphony 

Symphony No. 3 
Sinfonia espansiva   

27 1910–1911 symphony 

Symphony No. 4 
Det Uudslukkelige 

The Inextinguishable 
 

29 1914–1916 symphony 

Symphony No. 5 

  
50 1921–1922 symphony 

Symphony No. 6 
Sinfonia semplice 

Simple Symphony 
  

1924–1925 Symphony 

Violin Concerto 

  
33 1911 Concerto 

Andante tranquillo e Scherzo 
   

1887 
orchestral 

 
Suite for String Orchestra 

  
1 1888 orchestral 

Symfonisk Rhapsodi Symphonic Rhapsody 
  

1888 orchestral 
Kvartet for to violiner, bratsch 

og cello 
String Quartet D minor 

 
1882–1883 Chamber 

Various movements for string 
quartet    

1883–1887 Chamber 

String Quartet 
 

F major 
 

1887 Chamber 

String Quartet No. 1 

 
G minor 13 

1887–
1888, revised 

1900 
Chamber 

String Quartet No. 2 

 
F minor 5 1890 Chamber 

https://en.wikipedia.org/wiki/Symphony_No._1_(Nielsen)
https://en.wikipedia.org/wiki/Symphony_No._1_(Nielsen)
https://en.wikipedia.org/wiki/Symphony_No._2_(Nielsen)
https://en.wikipedia.org/wiki/Symphony_No._2_(Nielsen)
https://en.wikipedia.org/wiki/Symphony_No._3_(Nielsen)
https://en.wikipedia.org/wiki/Symphony_No._3_(Nielsen)
https://en.wikipedia.org/wiki/Symphony_No._4_(Nielsen)
https://en.wikipedia.org/wiki/Symphony_No._4_(Nielsen)
https://en.wikipedia.org/wiki/Symphony_No._5_(Nielsen)
https://en.wikipedia.org/wiki/Symphony_No._5_(Nielsen)
https://en.wikipedia.org/wiki/Symphony_No._6_(Nielsen)
https://en.wikipedia.org/wiki/Symphony_No._6_(Nielsen)
https://en.wikipedia.org/wiki/Violin_Concerto_(Nielsen)
https://en.wikipedia.org/wiki/Violin_Concerto_(Nielsen)
https://en.wikipedia.org/wiki/Suite_for_String_Orchestra_(Nielsen)
https://en.wikipedia.org/wiki/Suite_for_String_Orchestra_(Nielsen)
https://en.wikipedia.org/wiki/String_Quartet_No._1_(Nielsen)
https://en.wikipedia.org/wiki/String_Quartet_No._1_(Nielsen)
https://en.wikipedia.org/wiki/String_Quartet_No._2_(Nielsen)
https://en.wikipedia.org/wiki/String_Quartet_No._2_(Nielsen)
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Sonate nr. 1 for violin og klaver 
Sonata No. 1 for 

Violin and Piano 
A major 9 1895 Chamber 

String Quartet No. 3 

 
E-flat 
major 

14 1897–1898 Chamber 

String Quartet No. 4 
"Piacevolezza"  

F major 44 
1906, revised 

1919 
Chamber 

Sonata for violin and piano 
  

35 1912 Chamber 
Sonata for violin and piano 

 
G major 

 
1881 Chamber 

Duet for violins 
   

1880–1883 Chamber 
Various brass trios and quartets 

(not extant)    
1879–1883 Chamber 

Piano Trio 
 

G major 
 

1883 Chamber 
String Quintet 

 
G major 

 
1888 Chamber 

Fantasistykker for obo og klaver 

Fantasy Pieces for 
Oboe and Piano  

2 1889 Chamber 

Fantasistykke for klarinet og 
klaver 

Fantasy Piece for 
Clarinet and Piano 

  1880 Chamber 

Ved en ung kunstners baare 
At the Bier of a 

Young Artist 
  1910 

Chamber 

 
for string quintet 

Romance  G major  1882–1883 

Chamber 

 
for violin and 

piano 

Romance  D major   

Chamber 

 
for violin and 

piano 
Polka  A major  1874 Violin 

Præludium og tema med 
variationer 

Prelude and Theme 
with Variations 

 48 1923 Violin 

Grüss    1890 Violin 
Preludio e Presto   52 1927–1928 Violin 

 

https://en.wikipedia.org/wiki/String_Quartet_No._3_(Nielsen)
https://en.wikipedia.org/wiki/String_Quartet_No._3_(Nielsen)
https://en.wikipedia.org/wiki/String_Quartet_No._4_(Nielsen)
https://en.wikipedia.org/wiki/String_Quartet_No._4_(Nielsen)
https://en.wikipedia.org/wiki/Fantasy_Pieces_for_Oboe_and_Piano
https://en.wikipedia.org/wiki/Fantasy_Pieces_for_Oboe_and_Piano
https://en.wikipedia.org/wiki/At_the_Bier_of_a_Young_Artist
https://en.wikipedia.org/wiki/At_the_Bier_of_a_Young_Artist
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 . نبذة تاريخية عن موسيقى الحجره : 2

، تمقب موسيقى الحجرة بمقب موسيقى الصالوف لأنيا  Chamber Musicموسيقى الحجرة 
، تؤدى  الموسيقى الكلبسيكيةكانت في الأصل تكتب لمعزؼ في صالونات الأمراء ىي نوع مف 

بواسطة عدد محدود مف العازفيف ، و قد كانت تؤدَّى في حجرات داخل القصور ، حيث لفظ 
chamber  بدوف قائد ، و بذلؾ يحظى كل  الموسيقيةيعني " الحجره" ، و تؤدى المقطوعات

مؤدٍ بحرية فنية أكثر، و لكف في إطار النص الموسيقي المكتوب ، كما أنيا ليست موسيقى 
أو لمصاحبو مغنى ، فموسيقى الغرؼ لا تعزؼ لكى تخدـ   Solo Instrumentلمعزؼ المنفرد 

 (1)ىدفا آخر أو لتساعد نوعا آخر مف الفنوف بل تعزؼ لتخدـ ذاتيا. 

موسيقى الحجره ىى وسيط يقوـ فيو بالأداء مجموعة عازفيف بحيث يطمع كل عازؼ بدور فى 
اصة بموسيقى إطار عمل المجموعو وتعزؼ عادة عمى آلات منفردة ، وتشمل الأعماؿ الخ

الحجره ما يكتب لآلتيف فأكثر حتى تسعة آلات وتستمد اسـ العمل عادة مف مجموعو الآلات 
التى تؤدييا إذا زاد عف أثنيف فيقاؿ مثلب )بيانو تريو ( أى ثلبثية بيانو أو رباعيات وتريو أو 

ل إف لـ خماسيات آلات النفخ ، وىذه المقطوعات تكوف عادة صوناتات فى حقيقتيا عمى الاق
 (2)تكف فى تسميتيا 

 تعريف موسيقي الحجرة :

استقر مفيوـ موسيقى الحجرة وأصبح ليا مصطمح خاص أكثر دقة فى بداية القرف التاسع عشر  
بعد انتشار الحفلبت الموسيقية وخروج ىذا النوع مف الأداء إلى العامة بدلًا مف اقتصاره عمى 

قة يمكف تعريفيا   : أنيا تمؾ الموسيقى التى تكتب وبمفيوـ أكثر د -صالات الأمراء والمموؾ 
لعازفى  مجموعة صغيرة مف الآلات المنفردة يتراوح عددىـ بيف اثنيف و ثماف آلات بدوف قائد ، 

                                  
 131ـ ، ص95، مكتبة النيضو ،  الموسيقى الكلبسيكيو،  محمد محمود عمار (1)

(2)
كمية التربية ،مجمة العموـ والفنوف ، أسموب مقترح لتنمية الميارات العزفيو لمفيولينو فى موسيقى الحجره ، مرفت عبد العزيز حسن   

 ـ ، ص 2111ابريل جامعة حمواف –الموسيقية 

http://www.marefa.org/index.php/%D9%85%D9%88%D8%B3%D9%8A%D9%82%D9%89_%D9%83%D9%84%D8%A7%D8%B3%D9%8A%D9%83%D9%8A%D8%A9
http://www.marefa.org/index.php/%D9%85%D9%88%D8%B3%D9%8A%D9%82%D9%89
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والتى تعزؼ فى مكاف صغير لعدد محدود مف المسػتمعيف والذى يكوف غالبػػا فى الصالات 
 ( *)رستقراطية الصغيرة ، أو قاعات الاستقباؿ فى المنازؿ الأ

 أنواع موسيقي الحجرة :

 تتعدد أشكاؿ تكوينات الفرؽ المؤدية لموسيقي الحجرة تبعاً لعدد أفرادىا فمنيا :

،  Duo، كما يطمق عميو بالفرنسية   Duetoيطمق عميو بالإنجميزية   :الثنائي  -
والثنائى عبارة عف مؤلفة لصوتيف  أو   -  Duetto، وبالإيطالية   Duettوبالألمانية  

لآلتيف ) بمصاحبة او بدوف مصاحبة ( يتساوى فيو دور كل مف الصوتيف أو الآلتيف وقد 
صمـ الثنائى فى بادئ الأمر ليكوف لآلتيف مف نفس النوع مثل ثنائيات فيفالدى لآلتى 

وفف لآلتى كلبرنيت شيممو ، وىناؾ بعض الثنائيات لآلتيف مختمفتيف مثل ثنائيات بيتي
وباصوف ، وثنائيات الشيممو والبيانو ، والفيولينة والبيانو وغيرىا ، وفى ىذه الحالة يطمق 

 عميو صوناتا

،  Terzettoكما يطمق عميو بالفرنسية    Trioالثلبثى :  يطمق عميو بالإنجميزية  -
والثلبثى عبارة عف مؤلفة لثلبث آلات    Terzetto، وبالإيطالية   Terzettوبالألمانية  

أكثرىا شيرة الثلبثى الوترى المكوف مف  شيممو وفيولا و فيولينة وثلبثى البيانو المكوف 
 (.†) مف البيانو والشيممو والفيولينة ، وغيرىا لآلات أخرى متنوعة

،  Quatuorكما يطمق عميو بالفرنسية   Quartet الرباعى  :   يطمق عميو بالإنجميزية  -
والرباعى عبارة عف مؤلفة لأربعة  – Quartetto، وبالإيطالية Quartettوبالألمانية   

أصوات أو أربع آلات أكثرىا شيرة الرباعى الوترى المكوف مف آلتى فيولينة وآلة وفيولا 
وآلة شيممو مثل رباعيات ىايدف وموتسارت وبيتيوفف ،ورباعيات البيانو المكونة مف 

 ولينة والفيولا و الشيمموالبيانو والفي

                                  
(

*
(Sadie Stanly - The New Grove Dictionary of Music and MusiciansVol (4) Macmillan 

Publishers Limited  - London  1980     .P (113( 
 

†
رسالة دكتوراة غير الإعداد لمعزف الجماعى وأىميتو لدارسى الفيولينة بكمية التربية الموسيقية ، كماؿ شفيق رزؽ : (

 (29، 22، صػ) 1982امعة حمواف ،القاىرة منشورة ، كمية التربية الموسيقية ج
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، كما يطمق عميو بالفرنسية    Quintetالخماسى  : يطمق عميو بالإنجميزية  -
Quintette   وبالألمانية ،Quintett   وبالإيطالية ،Quintetto والخماسى مؤلفة ،

لخمس آلات أشيرىا الخماسى الوترى المكوف مف آلتى فيولينة وآلة فيولا وآلتى شيممو كما 
اسى شوبرت ، أو آلتى فيولينة وآلتى فيولا وآلة شيممو كما فى خماسيات مندلسوف فى خم

، إلى جانب خماسيات البيانو المكوف مف رباعى وترى مضافا إليو آلة بيانو كما ظير 
 )‡)ضمف أعماؿ بعض مؤلفى العصر الرومانتيكى مثل شوماف وبرامز 

،كما يطمق عميو بالفرنسية  Sextet ,sestet السداسى  :  يطمق عميو بالإنجميزية  -
Sextuor   وبالألمانية ،Sextett   وبالإيطالية ،Sestetto –  والسداسى مؤلف لست

آلات عادة يكتب لموتريات ويتكوف مف آلتى فيولينة وآلة فيولا وآلة شيممو مثل سداسيات 
 برامز ودفورجاؾ وتشايكوفسكى .

أو   Septetteما يطمق عميو بالفرنسػية  ك Septetالسباعى :   يطمق عميو بالإنجميزية  -
Septuor   وبالألمانية ،Septett  ٍ وبالإيطالية ،Septetto  أوSettimino   وىو

مؤلف لسبع آلات ، وىو أقل مجموعات موسيقى الحجرة انتشاراً ، وتتفاوت فيو 
فا التكوينات الآلية إلى حد كبير ، أكثرىا انتشارا سباعى مكوف مف  رباعى وترى مضا

إليو ثلبث آلات نفخ  وكتب لو بيتيوفف وشونبرج  وثلبثى وترى مع ثلبث آلات نفخ وآلة 
وغير ذلؾ مف  Saint Saensوساف صانص  Spohrبيانو ، وكتب لو سبور 

 (§) المجموعات وفقا لرغبة كل مؤلف

 الثمانى  : يطمق عميو بالإنجميزيةOctet  كما يطمق بالفرنسية ،Octette أوOctuor ،
وىو مؤلف لثمانى آلات  وىو عبارة عف  - Otteto، وبالإيطالية   Oktettوبالألمانية  

رباعى وترى مضاعف يتكوف غالبا مف أربع آلات فيولينة وآلتى فيولا وآلتى شيممو وكتب لو 
مندلسوف وسبور وغيرىما ، وىناؾ ثمانى مكوف مف الوتريات مضافا الييا آلات نفخ  ، 

 ) **(لات النفخ فقط وكتب لو بيتيوفف وسترافنسكى وثمانى مكوف مف آ

                                  
‡
(Sadie Stanly – Vol (15) - Ibid P(498) 

§
 ( 22 – 22المرجع السابق ، ص )كمال شفيك رزق :((

(
**

(Sadie Stanly – Vol(4) – op- cit P(113- 114) 
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 الدراسة التحميمية :

سيتناوؿ الباحثاف في البداية نبذة مختصرة عف العمل كاملًب ثـ يقوماف بتحميل الحركة الأولي 
 بشكل تفصيمي

،وكاف أوؿ  1888إلى  1887في سمـ صوؿ الصغير خلبؿ الفترة مف  1تـ تأليف الرباعي رقـ 
في كوبنياغف  Odd Fellowsفي القاعة الأصغر في قصر  1898فبراير  3في  ياأداء عمني ل

تحت قيادة عازؼ الكماف أنطوف سفندسف ، أضاؼ نيمسف الحركة الرابعة في النياية  حيث جمع 
موضوعات مف الحركات الأولى والثالثة والرابعة وذلؾ لتقديميا في الحفل وقد اشتمل الحفل عمي 

( Opus 8-Symphonic Suiteلمبيانو،)  Humoresque-Bagatellesأعماؿ آخري ىي: 
 ،Sonata  ( لمكماف والبيانو في Opus 9 -A Major  ) 

 تنقسـ الرباعية إلى أربع حركات:

 في سمـ صوؿ الصغير ( Allegro)سرعتيا  الحركة الأولي :

نائي خمفية نابضة مف تنفجر الموسيقى بجرأة وتعرض بحزـ حداثتيا المونية ترافق ىذه المحف الغ
النغمات السادسة عشر وتمنحيا جودة إيطالية مدىشة والموضوع الثاني الجذاب لو شكل بطولي 

 في التناوؿ المحني .

 في سمـ مي بيموؿ الكبير ( Andante)سرعتيا  الحركة الثانية :

ات المتعارؼ عمييا مختمفة تمامًا في الأسموب فيما يتعمق بالاستخداـ التقميدي لمغاية لمحف والتآلف
 في العصر الرومانتيكي فيبدأ ببطء شديد في عرض لحف رومانسي لمغاية .

 في سمـ دو الصغير (Scherzo: Allegro molto)سرعتيا  الحركة الثالثة شيرزو:

 الموضوع الرئيسي عاصف وقوي  لكف القسـ الثالث يحتوي عمى لحف رمانسي في صوت الشيممو 

 في سمـ صوؿ الصغير  ( Allegro)سرعتيا   ة :الحركة الرابعة النياي
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بيا تمخيص للؤفكار المحنية التي وردت بالحركة الأولي والثالثة فإنو يبدأ بطريقة مضطربة 
ويُعطى الكماف الأوؿ لحناً دراميًا لمغاية ، مصحوبًا ببيتزيكاتو في الأصوات الأخرى واستخدـ 

 الرباعي بكودا تفاعمية مثيرة .الانتقالات غير المتوقعة في الإيقاع وينتيي 

 (13( مصنف )1التحميل العزفي لمحركة الأولي لمرباعي رقـ )

 أسـ العمل : رباعي وتري 

 (13( مصنف )1رقـ العمل : الحركة الأولي مف رباعي رقـ )

 أسـ السمـ : صوؿ الصغير

 الصيغة : صوناتا

 عدد الأجزاء : ثلبث أجزاء

 مازورة  232الطوؿ البنائي : 

 النطاؽ الصوتي :

 . آلة الكماف 1

 . آلة الشيممو 2

 بدأت في سمـ صوؿ الغير وينتيي في سمـ سي بيموؿ الكبير 61: ـ  1قسـ العرض مف ـ 

 في سمـ سي بيموؿ الكبير  72: ـ  61كوديتا مف ـ 

 في سمـ فا الكبير 141: ـ  73قسـ التفاعل مف ـ 

 ؿ الصغيرفي سمـ صو  214: ـ  141قسـ إعادة العرض مف ـ 

 في سمـ صوؿ الصغير  235: ـ  215كودا مف ـ 

 يبدأفي سمـ صوؿ الغير وينتيي في سمـ سي بيموؿ الكبير 61: ـ  1أولًا قسـ العرض : مف ـ 



 

- 219 - 
 2022 يناير –(15مسمسل العدد ) –الأولالعدد  –الثامنالمجمد 

 مجمة دراسات وبحوث التربية النوعية

  11: ـ  1الموضوع الأوؿ مف ـ 

 

 

 

 

 

 

 

 بالنسبة لآلة الكمان 

في قوس(  3 - في قوس  2بأقواس متصمة )  1تـ عرض المحف الرئيسي في كماف  4: ـ  1ـ 
واعتمدت الفكرة المحنية عمي تأخير النبر    4في الوضع الأوؿ ثـ الانتقاؿ لموضع الثالث في ـ 

 ) السنكوب ( 

 4: ـ  3وتؤدي حركة كروماتيكية ـ  2: ـ 1لحف مصاحب بصوت ممتد في ـ  2وتؤدي كماف 

يجات ىابطة في قوس ثـ أداء لأرب 8، ـ  7أداء لموضع المغمق في ـ  1في كماف  11: ـ  5ـ 
   9، ـ  8متصل في ـ 

  (           -أوكتافات متتابعة عمي نغمة واحدة بإيقاعات مختمفة )          2وتؤدي كماف 

 بالنسبة لآلة الشيممو 

نغمات في قوس  وبحركة  4تـ عرض لحف الشيممو المصاحب لمحف الرئيسي بقوس متصل 
 6و بقفزة  أوكتاؼ ىابط في ـ  9وأداء الوضع الثاني في ـ لحنية كروماتيكية في الوضع الأوؿ 

 11أوكتاؼ ىابط في ـ  2وانتيت الفكرة بقفزة 



 

- 220 - 
 2022 يناير –(15مسمسل العدد ) –الأولالعدد  –الثامنالمجمد 

 مجمة دراسات وبحوث التربية النوعية

 26: ـ  11القنطرة مف ـ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 بالنسبة لآلة الكمان 

بأقواس متصمة ثلبث نغمات في قوس وأربع نغمات في  1تـ عرض المحف الرئيسي في كماف 
 22، ـ  21استكاتو ( ـ  2مربوط ،  2كذلؾ شكل القوس ) و  18، ـ  12، ـ  11قوس في ـ 

، وظيور أداء النغمات المزدوجة عمي بعد  24،  23والتنوع بأداء الاستكاتو والميجاتو في ـ 
بشكل كروماتيكي بالانتقاؿ مف الوضع الأوؿ ثـ الثاني ثـ الثالث   17: ـ  14أوكتاؼ مف ـ 

لحف مصاحب بنغمات  2يجات والأوكتافات  وتؤدي كماف واعتمدت الفكرة المحنية عمي أداء الأرب
عمي بعد   1وتؤدي النغمات المزدوجة مع كماف  13: ـ  11مزدوجة مختمفة الأبعاد في ـ 

بشكل كروماتيكي بالانتقاؿ مف الوضع الأوؿ إلي الثالث وا عادة   17: ـ  14أوكتاؼ مف ـ 
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بأداء نغمة صوؿ بيموؿ بالاصبع وأداء لموضع المغمق  21في ـ  19ـ  1لنفس لحف كماف 
        25: ـ  23وأداء متصل لثماني نغمات في قوس واحد مف ـ  22الثالث في ـ 

 بالنسبة لآلة الشيممو 

بدأ لحف الشيممو المسيطر بشكل أداء تتابع لحني ) سيكوانس ( صاعد بالزحزحة الكروماتيكية 
أداء قفزة لحنية بقوس متقطع مع تثبيت  ثـ 17ـ  11وبالانتقاؿ مف الوضع الأوؿ لمثاني مف ـ 

وينتيي بأداء نغمات مزدوجة ثـ أداء  22نغمة ري ) وتر مطمق ( وأداء كروماتيؾ ىابط في ـ 
 .   26: ـ  21جممة لحنية مصاحبة في قوس متصل مف ـ 

 60: م  27الموضوع الثاني من م 
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 بالنسبة لآلة الكمان 

لحف مصاحب لآلة الشيممو بأقواس متقطعة ) استكاتو( ويتـ تبادؿ  2وكماف  1يؤدي كماف 
  32: ـ  27مف ـ  2و كماف  1الجممة المحنية بيف كماف 

تؤدي جممة لحنية في الوضع الثالث بأداء متصل لمقوس وباستخداـ المد الخمفي  1. كماف 1
وأداء تآلفات مفككة  38: ـ  35ؿ( ـ للئصبع الأوؿ عمي وتر )لا( لأداء نغمة )ري بيمو 

 49والعودة لموضع الأوؿ والانتقاؿ لموضع الثالث ـ  42: ـ  38والانتقاؿ لموضع الخامس في ـ 
،والانتقاؿ لموضع الرابع  52واستخداـ المد الأمامي للئصبع الرابع لأداء نغمة )مي بيموؿ( في ـ 

وتر صوؿ في نفس الوضع واستخداـ والأداء عمي  54ثـ لموضع السادس في ـ   53في  ـ 
المد الخمفي للئصبع الأوؿ لأداء نغمة )مي بيكار ( مع أداء الضغط ) الأكسنت ( ثـ العودة 

 بأداء تآلف مفكؾ )لا(. 1لموضع الأوؿ عمي وتر )ري( وينتيي الموضوع الأوؿ في كماف 
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ثـ  34، ـ  33بقوس متقطع لنغمات تكرارية ـ  1تؤدي مصاحبة لصوت كماف  2. كماف 2 
تعود للؤداء  38،  37متكررة في ـ  36، ـ  35تؤدي جممة لحنية مصاحبة بقوس متصل في ـ 

المصاحب لمحف الرئيسي وتؤدي النغمات  52: ـ  39المتقطع والنغمات التكرارية مف ـ 
ثـ أداء لحني بقوس متصل مع أداء الضغط  56: ـ  53المزدوجة بقوس متصل مف ـ 

بأداء تآلف مفكؾ )لا( بنفس  2وينتيي الموضوع الأوؿ في كماف   58ـ  ، 57)الأكسنت( ـ 
 . 1نغمات كماف 

 بالنسبة لآلة الشيممو 

يؤدي الشيممو المحف الرئيسي بقوس متصل صاعد وىابط في الوضع الرابع أو ما   31: ـ  27ـ 
 يطمق عميو )وضع الرقبة( 

دو تينور وأداء جممو لحنيو بشكل سممي  قاـ المؤلف بكتابة لحف الشيممو في مفتاح 33:  31ـ 
 صاعد لمسافة الأوكتاؼ وىو ما يسمي بالأوضاع الخاصة للآلة أو )وضع الفيولا والفيولينة(

الأداء بقوس متصل عريض كل نغمتيف في قوس وبشكل سممي في الوضع   51: ـ  34ـ 
العريض بإيقاع  الأوؿ ونصف الوضع للآلة  كمحف مصاحب لمحف الرئيسي حيث استخدـ القوس

 41، ـ  39روند في الوضع الأوؿ ونصف الوضع للآلة ـ 

أداء الشيممو لمحف الأساسي بقوس متصل في الوضع الأوؿ ونصف الوضع للآلة  61: ـ  51ـ 
واستخداـ القوس العريض  55بشكل تتابع لحني )سيكوانس( صاعد وفيو انتقاؿ لموضع الرابع ـ 

استخداـ الوضع الرابع والوضع الخاص بالآلة ويستخدـ ووضع مفتاح دو تينور و  58في ـ 
 القوس المتقطع لأداء لحف ىابط في الوضع الثالث والأوؿ  .

 في سمم سي بيمول الكبير 72: م  60كوديتا من م 
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 بالنسبة لآلة الكمان :

في الوضع الأوؿ ثـ أداء  63: ـ  61في قوس متصل مف ـ  1. المحف الرئيسي في كماف 1
  72: ـ  64تآلف بالنبر ويتـ التبديل بيف الأداء بالقوس ثـ النبر مف ـ 

في الوضع الأوؿ  63: ـ  61في قوس متصل مف ـ  1لحف مصاحب لكماف  2. تؤدي كماف 2
 72: ـ  64الأداء بالقوس ثـ النبر مف ـ  ثـ أداء تآلف بالنبر ويتـ التبديل بيف

 بالنسبة لآلة الشيممو :

 الأداء بالنبر  62:  61ـ    

 يؤدي الشيممو المحف الرئيسي في قوس متصل وبتنوع في التمويف الصوتي 72: ـ  63ـ 

 137: م  72قسم التفاعل من م 
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 بالنسبة لآلة الكمان :

  87: ـ  72ـ 

المحف الرئيسي بقوس متصل في الوضع الأوؿ والثالث وباستخداـ الوضع المغمق  1تؤدي كماف 
 ويغمب عمي المحف تأخير الضغط )السنكوب ( 87وحمية الزغردة في ـ  78: ـ  76ـ 

تبدأ الجممة المحني كمصاحبة لكماف واحد بقوس متقطع واستخداـ النغمات المزدوجة ـ  2كماف 
: ـ  78ثـ تؤدي مزيج مف الأداء المتقطع والمتصل بالتبادؿ مع الفيولا وذلؾ مف ـ  77ـ  : 72
87   

في قوس(  2تآلف مفكؾ ىابط بقوس متصل ) 2و كماف  1يؤدي كلب مف كماف   91: ـ  88ـ 
 ثـ الركوز عمي نغمات مزدوجة بإيقاع روند ويتـ ذلؾ بيف الآلتيف بالتناوب .

تآلفات مفككة صاعدة بقوس متقطع وتؤدي  2و كماف  1مف كماف  يؤدي كلب 112: ـ  92ـ 
في الوضع الأوؿ ويتـ ذلؾ بيف الآلتيف  2في الوضع الأوؿ والثالث بينما تؤدي كماف  1كماف 

 بالتناوب .

في شكل  2بالمحف الرئيسي بقوس متصل وتصاحبيا كماف  1تنفرد كماف  111: ـ  113ـ 
 متصل ) نغمتاف في قوس (نغمات عمي بعد أوكتاؼ وبقوس 
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المحف الرئيسي ولكف عمي مسافة ثالثة بقوس  2و كماف  1تؤدي كلب مف كماف  129: ـ 112ـ 
في الوضع الأوؿ والثالث بينما تؤدي  1متصل واستخداـ الديتاشية والوضع المغمق وتؤدي كماف 

 في الوضع الأوؿ  2كماف 

 1صل واتجاىيما متضاد ) كماف لحف بقوس مت 2و كماف  1تؤدي كماف  135:  131ـ 
 ىابط ( والعكس  2كماف  –صاعد 

تآلفات ىارمونية عمي ثلبثة أوتار لينتيي بيا  2و كماف  1أداء كلب مف كماف  137: ـ  136ـ 
 قسـ التفاعل

 بالنسبة لآلة الشيممو :

ض ثـ أداء جممة لحنية بقوس متصل وتكرار بع 27يبدأ الشيممو بالنبر في ـ   87: ـ  72ـ 
 ويكوف ذلؾ في الوضع الأوؿ والثني  86،  85،  84الجمل ـ 

يؤدي الشيممو لحف صاعد عمي مسافة الثالثة في قوس متصل ) نغمتاف في قوس  91: ـ  88ـ 
  1( في الوضع الأوؿ والثاني بشكل معكوس مع المحف الأساسي في كماف 

 يؤدي لحف يغمب عميو الطابع السممي وبقوس متصل  113:  94ـ 

يؤدي لحف مصاحب لمحف الرئيسي ويعتمد عمي أداء الأوكتاؼ المحني وفيو  114:  114ـ 
 انتقاؿ بيف الوضع الأوؿ والثاني ونصف الوضع .

يؤدي لحف مصاحب لمحف الرئيسي ويعتمد عمي الحركة الكروماتيكية  129: ـ  115ـ 
 وبتصوير عمي بعد توف وبو انتقاؿ بيف الوضع الأوؿ والثاني 

 يؤدي لحف مصاحب لمحف الرئيسي بقوس متصل واستخداـ الديتاشية  135: ـ  131ـ 

 يؤدي الشيممو مع باقي الأصوات النغمات المزدوجة وتثبيت النغمات 137: ـ  135ـ 

بدأت في سمم فا الكبير وانتيت في سمم صول  202: م  138قسم إعادة العرض : من م 
 الصغير
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 بالنسبة لآلة الكمان : 

المحف الأساسي بقوس متصل في الوضع الأوؿ والثالث  1تؤدي كماف  142: ـ  138ـ 
تؤدي نغمات مزدوجة في الوضع  2والخامس وىو إعادة لمفكرة المحنية في قسـ العرض وكماف 

 الثالث بتثبيت نغمة في زمف روند وأداء نغمات كروماتيكية عمي وتر آخر 

حمية الزغردة بالاصبع الثالث في الوضع الخامس وتؤدي كماف  1تؤدي كماف  149: ـ  143ـ 
، ـ  145بالوضع المغمق في ـ( ppلحف بقوس متصل كل نغمتيف في قوس بأداء خافت ) 2

  149، ـ  146

جممة لحنية غنائية في قوس متصل في الوضع الخامس ثـ  1تؤدي كماف  159: ـ  151ـ 
لحف عبارة عف مازورة بقوس متصل  2ـ الأوؿ في الوضع المغمق وتؤدي كماف الأوؿ ثـ الثالث ث

 والآخري بقوس متقطع )تآلفات مفككة ( وباستخداـ الوضع المغمق.

 2لحف تبادلي بحيث يبدأ المحف في كماف   2و كماف  1يؤدي كل مف كماف  163: ـ  161ـ 
 في قوس متصل  1ويستكمل في كماف 

المحف الرئيسي في الوضع الأوؿ والثالث والخامس والسابع  1تؤدي كماف  179: ـ  164ـ 
الصوت المصاحب بقوس  2وأداء مسافة أوكتاؼ وبقوس متصل غنائي عريض وتؤدي كماف 

 متقطع تبادلي مع الفيولا 

المحف الرئيسي في الوضع الأوؿ وبقوس متصل غنائي كل  1تؤدي كماف  187: ـ  181ـ 
 مصاحبة بأداء النبر في الوضع الثالث  2يف في قوس وتؤدي كماف نغمت

المحف الرئيسي في الوضع الأوؿ وبقوس متصل غنائي كل  1تؤدي كماف  199: ـ 188ـ 
نفس المحف ولكف عمي مسافة ثالثة واستخداـ النغمات المزدوجة  2نغمتيف في قوس وتؤدي كماف 

  199، ـ  197، ـ  196في ـ 

 نغمات مزدوجة وتنتيي يتآلف ىارموني عمي ثلبث أوتار 1تؤدي كماف  212: ـ  211ـ 

  تؤدي نغمات مزدوجة وتتبعيا بتآلفات مفككة بقوس متقطع  2وكماف 
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 بالنسبة لآلة الشيممو :

تؤدي نغمات مزدوجة في الوضع الأوؿ بتثبيت نغمة في زمف روند وأداء  142: ـ  138ـ 
 نغمات كروماتيكية عمي وتر آخر 

  148، ـ 144ـ  سكوت تاـ لآلة الشيممو وأداء بالنبر لمسافة الأوكتاؼ في  149: ـ  143ـ 

في  2بقوس متصل ) 1يؤدي الشيممو المحف الرئيسي متوافق مع لحف كماف  179: ـ  151ـ 
 في قوس ( في الأوؿ والثاني والثالث والرابع 4 -في قوس  3 –قوس 

 3 –في قوس  2لمحف الرئيسي بقوس متصل )يؤدي الشيممو لحف مصاحب  211: ـ  181ـ 
في قوس (  ويغمب عمي المحف الحركة الكروماتيكية في نصف  6 –في قوس  4 -في قوس 

  194: ـ  192وضع للآلة والوضع الأوؿ واستخداـ قفزة مسافة الأوكتاؼ في ـ 

 اريؤدي الشيممو نغمات مزدوجة وتنتيي يتآلف ىارموني عمي أربعة أوت 212: ـ  211ـ 

 في سمم صول الصغير  232: م  203كودا  : من م 
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 بالنسبة لآلة الكمان :

 تؤدي كل الآلات تآلف الدرجة الثالثة الزائد لسمـ صوؿ الصغير اليارموني بشكل  مفكؾ  213ـ 

في قوس ( في  4في قوس ،  3المحف الرئيسي بقوس متصل )  1تؤدي كماف  218: ـ  214ـ 
لحف مصاحب في  2الوضع الأوؿ والثالث واستخداـ المد الأمامي للئصبع الرابع  وتؤدي كماف 

في قوس ( والتبديل بيف الأوتار بتثبيت وتر مطمق وأداء نغمات  6في قوس ،  3قوس متصل ) 
 اؼ وأكثر عمي مسافة أوكت

في قوس (  6مصاحبة بقوس متصل )  2و كماف  1تؤدي كلب مف كماف  232: ـ  219ـ 
في كماف  229بإيقاع )          ( بتثبيت نغمة وأداء نغمات عمي مسافات مختمفة فيما عدا ـ 

وتنتيي بنغمات  1وتنتيي الحركة بأداء قوس عريض في كماف   2في كماف  231و ـ  1
   2 مزدوجة في كماف

 بالنسبة لآلة الشيممو :

 تؤدي كل الآلات تآلف الدرجة الثالثة الزائد لسمـ صوؿ الصغير اليارموني بشكل  مفكؾ 213ـ 

في قوس  3 –في قوس  2يؤدي الشيممو المحف الأساسي في قوس متصل )  228: ـ  214ـ 
 211الممتد ـ  في قوس ( في الأوضاع الأوؿ والثاني والثالث والرابع واستخداـ الوضع 5 –

  224:  221وفي أجزاء آخري الفيولا  ويؤدي نغمات مزدوجة في ـ  1وتشترؾ معو أحيانا كماف 



 

- 233 - 
 2022 يناير –(15مسمسل العدد ) –الأولالعدد  –الثامنالمجمد 

 مجمة دراسات وبحوث التربية النوعية

في قوس ( بإيقاع )          (  12 –في قوس  6ىو أداء بقوس متصل )  232: ـ   229ـ 
 وتنتيي الحركة بأداء النغمات المزدوجة .

 نتائج البحث :

 بة عمي تساؤلات البحث تتمخص نتائج البحث في الإجا

 التساؤل الأول ىو ما السيرة الذاتية المؤلف كارل نيمسن ؟
وقد تمت الإجابة عمي ىذا التساؤؿ في الإطار النظري لمبحث وتـ التعرؼ عمي المؤلف 

 الدنماركي وأنو أشير المؤلفيف القومييف في الدنمارؾ 
لموتريات عموماً والرباعي الوتري كارل نيمسن ما أعمال المؤلف  التساؤل الثاني ىو

 خاصة ؟
وقد تمت الإجابة عمي ىذا التساؤؿ في الإطار النظري لمبحث وعمل جدوؿ يشمل كل 

 أعماؿ المؤلف لموتريات عموماً ولمرباعي الوتري 
التساؤل الثالث ىو ما التقنيات العزفية لآلتي الكمان و الشيممو في الرباعي الوتري 

 البحث( ؟عند كارل نيمسن)عينة 
 وقد تمت الإجابة عمي ىذا التساؤؿ في الإطار التحميمي لمبحث ونمخصيا في الآتي 

 أولا التقنيات العزفية لآلة الكمان في عينة البحث 
 –في قوس  6 –في قوس  4 –في قوس  3 –في قوس  2الأداء المتصل )   -1

 منفصل ( 2متصل و 2
 أداء النبر والتبديل بينو وبيف الأداء بالقوس  -2
 الانتقاؿ بيف الأوضاع الأوؿ والثالث والرابع والخامس والسادس  -3
 استخداـ المد الأمامي والخمفي  -4
 استخداـ الوضع المغمق للؤصابع  -5
 أداء النغمات المزدوجة -6
 أداء الأوكتافات اليارمونية عمي ثلبث وأوتار  -7
 أداء حمية التريل في أزمنة طويمة  -8
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 ثانياً التقنيات العزفية لآلة الشيممو في عينة البحث 
 -في قوس  5 –في قوس  4 –في قوس  3 –في قوس  2الأداء المتصل )   -1

 في قوس ( 12 –في قوس  6
 أداء النغمات المزدوجة -2
 أداء الأوكتافات اليارمونية عمي ثلبث وأوتار وأربعة أوتار -3
يقاعات مختمفة -4  . أداء مسافة الأوكتاؼ بأشكاؿ وا 
 الأداء في مفتاح فا ومفتاح دو تينور . -5
 أداء النبر والتبديل بينو وبيف الأداء بالقوس . -6
الانتقاؿ بيف الأوضاع الأوؿ والثاني الثالث والرابع ونصف وضع الآلة والوضع  -7

 الممتد والوضع الخاص بالآلة
وعامة ىذا الرباعي الوتري )عينة البحث( يمكف أداءه لمطلبب المتميزيف في 

 حمة البكالوريوس أو المرحمة الولي في مرحمة الماجستير بالدراسات العميامر 
التساؤل الثالث ىو ما دور آلتي الكمان و الشيممو في الرباعي الوتري عند كارل نيمسن)عينة 

 البحث( ؟ 
 وقد تمت الإجابة عمي ىذا التساؤؿ في الإطار التحميمي لمبحث ونمخصيا في الآتي

تـ إسناد المحف الأساسي ليا بشكل كبير وكاف دورىا في المصاحبة  1كمان  -1
 ثانوي وقد أظير المؤلف إمكانات الآلة بإسناد تقنيات أػداء متعدد ليا 

دورىا الرئيسي كاف في الغالب المصاحبة ىي وآلة الفيولا إلا أف   2كمان  -2
صعوبة مف  المؤلف أسند إلييا أيضاً العديد مف التقنيات العزفية وتعتبر أقل

  1الكماف 
تـ إسناد المحف الأساسي ليا في أربعة مرات وأسند المؤلف للآلة   آلة الشيممو  -3

أداء الجمل المحنية الغنائية وكاف دور الآلة في المصاحبة ىاـ جداً للبعتماد 
عمييا في الانتقاؿ لسلبلـ جديدة بإسناد الحركة الكروماتيكية ليا وأسند إلييا 

 ت الأداء التي تظير جماؿ المحف .العديد مف تقنيا
بشكل عاـ أستخدـ المؤلف التمويف الصوتي والتنوع فيو بشكل كبير لخدمة   -4

 العمل الموسيقي وقد أسند المؤلف ىذا الدور بالتساوي بيف الآلات الأربعة
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 توصيات البحث 
زيادة الاىتماـ بالدراسة والتحميل لمؤلفات موسيقي الحجرة عامة وخاصة لممؤلفيف   -1

 عازفي الآلات عائمة الكماف .

إنتقاء أعماؿ موسيقي الحجرة ودمجيا ضمف مقررات الدراسة بالمعاىد والكميات   -2
 المتخصصة .
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 مراجع البحث 

أحمد السيد يحي شعيب : دراسة تحميمية لمتوزيع الآلي لمحركة الأولى مف الرباعي  -1
، المؤتمر العممي الدولي الثالث بحث منشورالوتري "موسيقى ليمية صغيرة لموتسارت" ، 

رؤية واقعية وطموحات مستقبمية، كمية التربية النوعية، جامعة القاىرة  -" قضايا التربية 
،2116. 

بد الفتاح : دراسة تحميمية عزفية لدور آلة الفيولينة الأولي في الرباعي أحمد كماؿ ع -2
، مجمة عموـ وفنوف بحث منشورالوتري لألكسندر بوروديف في سمـ ري الكبير، 

 .2117، كمية التربية الموسيقية ، جامعة حمواف ، يونيو 37الموسيقي، مجمد 
ارسى الفيولينة بكمية التربية كماؿ شفيق رزؽ : الإعداد لمعزؼ الجماعى وأىميتو لد -3

الموسيقية ، رسالة دكتوراة غير منشورة ، كمية التربية الموسيقية جامعة حمواف ،القاىرة 
1982. 

 ـ .1995، مكتبة النيضو ،  الموسيقى الكلبسيكيومحمد محمود عمار ،  -4
محمد يحي عبد الرحمف حسف الجماؿ : دور آلو الشيممو فى الرباعى الوترى عند  -5

، كمية التربية 31، مجمة بحوث في التربية النوعية ، العدد بحث منشورمندلسوف، 
 .2117النوعية ، جامعة القاىرة ، أبريل 

وسيقى مرفت عبد العزيز حسف  ، أسموب مقترح لتنمية الميارات العزفيو لمفيولينو فى م -6
 ـ . 2111جامعة حمواف ابريل –،كمية التربية الموسيقية مجمة العموـ والفنوف الحجره ، 

( 5ىبة حمدي محمود سنوسي : سمات تأليف الحركة الأولي مف الرباعي الوتري رقـ ) -7
، كمية 41، مجمة عموـ وفنوف الموسيقي ، مجمد بحث منشورعند ىياتور فيلب لوبوس ، 

 .2119جامعة حمواف ، يونيو التربية الموسيقية ، 
8- Sadie Stanly - The New Grove Dictionary of Music and MusiciansVol 

(4) Macmillan Publishers Limited  - London  1980 . 
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 ممخص البحث

 لمرباعي الوتري عند كارل نيمسن )دراسة تحميمة ( "دور آلتي الكمان والشيممو "    

 ٭ أ.م.د / أحمد سالم إبراىيم                                                        

 ٭د / شاىندة عبد الفتاح عطية                                                      
 مقدمة البحث :

تعبر عف الأفكار  تعد آلة الكماف مف الآلات التي تتيح إمكانية كبيرة عند الكتابة ليا نظراً لأنيا
الموسيقية والإنفعالات الإنسانية المختمفة برغـ صعوبة العزؼ عمييا لذلؾ فيي تأخذ الدور 
الرئيسي في مختمف الأعماؿ الموسيقية الآلية مثل الكونشيرتو والصوناتا والرباعي الوتري و 

ستخداـ آلة الكماف في الرباعي الوتري حيث تقوـ ص ياغتو عمي تبادؿ السيمفونية ويختمف دور وا 
شيممو ( ففي نياية  –فيولا  –كماف ثانية  –الأدوار بيف أربع آلات ىي في الغالب ) كماف أولي 

العصر الكلبسيكي وبداية عصر الرومانتيؾ وصمت تمؾ الآلات لطور النضج حيث صاغ 
في المؤلفوف أمثاؿ ىايدف وموتسارت دوراً لآلة الشيممو تخطي دورىا في أداء نغمة الباص 

التآلفات اليارمونية إلي تساوي دورىا مع الآلات الآخري وأصبح الرباعي الوتري متوازف الأدوار 
بيف الأربعة أدوار في نياية العصر الرومانتيكي وقد ألف لمرباعي الوتري العديد مف مؤلفي 
 العصر الرومانتيكي ونخص بالذكر ىنا المؤلف الدنماركي كارؿ نيمسف الذي ألف العديد مف
المؤلفات الآلية للآلات الموسيقية ومنيا الرباعي الوتري لذا فقد رأي الباحثاف ضرورة إلقاء الضوء 
مكانية الإستفادة  عمي دور آلتي الكماف والشيممو في مؤلفات الرباعي الوتري عند كارؿ نيمسف وا 

اتو واتبعت منيا لدارسي تمؾ الآلات فقد استعرض الباحثاف مشكمة البحث وأىميتو وحدوده وأدو 
الدراسة المنيج الوصف) تحميل محتوي ( لعينة البحث وقد اشتمل البحث عمى الإطار النظري 
متمثلًب في السيرة الذاتية لممؤلف ونبذة عف الرباعي الوتري ، ثـ عرض الإطار التطبيقي متمثلب 

                                  
 جامعة عين شمس  –النوعية كلية التربية  –بقسم التربية الموسيقية  - اوركسترالىتخصص   –أستاذ آلة الكمان المساعد  *
 جامعة عين شمس  –النوعية كلية التربية  –"اوركسترالى " شيللو  تخصص –بقسم التربية الموسيقية مدرس . *
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، والممخص  في الدراسة التحميمية لعينة البحث ، ثـ عرض لنتائج البحث و التوصيات والمراجع
 بالمغة العربية والإنجميزية 

Research Summary 

"The Role of the Violin and Cello for the Stringed Quartet of 

 Carl Nielsen (An Analytical Study)" 

Dr. Ahmed Salem Ebrahim 
 ٭

Dr. Shahanda Abdel Fattah Attia 
٭
 

Introduction to the search: 

The violin is one of the instruments that provide a great possibility when 

writing to it, because it expresses musical ideas and different human 

emotions, despite the difficulty of playing it. Therefore, it takes the main 

role in various instrumental musical works such as the concerto, sonata, 

string quartet, and symphony. The role and use of the violin differs in the 

string quartet. Its formulation is based on the exchange of roles between 

four instruments that are mostly (primary violin - second violin - viola - 

cello). At the end of the classical era and the beginning of the Romantic 

era, these instruments reached a stage of maturity where authors such as 

Haydn and Mozart formulated a role for the cello that skipped its role in 

performing the bass tone. In the harmonic synthesis, whose role is equal 

to that of other instruments, and the string quartet became balanced in 

roles between the four roles at the end of the Romantic era, many 

composers of the Romantic era were composed for the string quartet, 

especially the Danish composer Carl Nielsen, who composed many 

mechanical compositions for musical instruments, including the string 

quartet. The researchers’ opinion is that it is necessary to shed light on the 

role of the violin and the cello in the compositions of Carl’s string quartet 

Nielsen and the possibility of benefiting from it for those who study these 

instruments, the researchers reviewed the research problem, its 

importance, limits and tools, and the study followed the description 

                                  
*Assistant Professor  of Violin- Orchestral Specialization – Department of music 
Education – Faculty of Specific Education – Ain Shams University. 
*Lecturer  of Cello - Orchestral Specialization – Department of music Education – 
Faculty of Specific Education – Ain Shams University. 
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method (content analysis) for the research sample. The research, then a 

presentation of the research results, recommendations, references, and a 

summary in Arabic and English 


