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 بناء الخطاب في روايات غازي القصيبي

 بسمة إبراىيم محمد محمد

 الملخص:

كأديبنا غازل القصيبى شخصية عربية متميزة، كمبدع كببّ بَ ب٦الات الشعر كالركاية 
بَ ب٦الات الإدارة كالتنمية كالسياسة، كقد شغل عددنا كالسبّة كاب٤قالة بكل فركعها، كما أنو مبدع 

 من اب٤ناصب الإدارية كالوظيفية كالوزارية.

ظل غازل القصيبى السعودل اب٣ليجي بٲثل ثقافة اجتماعية كخلقية متكاملة، كقد حظى 
غازم القصيبى بدراسات عديدة تناكلت إنتاجو الأدبى بَ الشعر كالركاية كالسبّة كاب٤قالة، كقد 
شدنى ىذا التعدد إلى دراسة ما كتب عنو بَ ب٧اكلة ب٤عرفة اب١وانب البٌ ركز النقاد أضواءىم عليها، 
خاصة بَ الركاية ...... كمن ىنا أطرح ىذا اب٤وضوع )اب٢ركة النقدية حوؿ ركايات غازل 

 القصيبى(.

Abstract: 

wa'adibuna ghazaa alqusaybaa shakhsiatan earabiatan 
mutamayizatan, wamubdie kabir faa majalat alshier 
walriwayat walsiyrat walmuqalat bikuli furueiha, kama 'anah 
mubdie faa majalat al'iidarat waltanmiat walsiyasati, waqad 
shaghal eddan min almanasib al'iidariat walwazifiat 
walwizariati. zala ghazaa alqusaybaa alsaeudaa alkhalijiu 
yumathil thaqafatan aijtimaeiatan wakhulqiatan 
mutakamilatan, waqad hazaa ghazi alqusaybaa bidirasat 
eadidat tanawalat 'iintajah al'adbaa faa alshier walriwayat 
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walsiyrat walmuqalati, waqad shadanaa hadha altaeadud 'iilaa 
dirasat ma kutib eanh faa muhawalat limaerifat aljawanib 
alataa rakaz alnuqaad 'adwa'ahum ealayha, khasatan faa 
alriwaya ...... wamin huna 'atrah hadha almawdue (alharakat 
alnaqdiat hawl riwayat ghazaa alqusaybaa). 

 المقـــــدمـــــة:

مستمرة بلا توقف، لا سيما بُ ب٦اؿ الركاية، لا تزاؿ الدراسات النقدية بُ ب٦اؿ الأدب 
 ، البٍ أصبحت منارة أدبية إبداعية، يطوؼ الباحثوف بٗداراتها اب٤تعددة كاب٤تجددة يومنا بعد يوـ

 ليجدكا فيها ملاذنا ب٧ببنا، كبٕرنا كاسعنا، فينقبوف بُ أعماقو عن الدرر اب٤ستجدة بُ كل حبْ.

ا، خاصة مع لقد تنبو الباحث إلى أف مثل ىذه  الدراسة لدل أديب كالقصيبي ب٩كنة جدن
ما يتمتع بو الكاتب من حضور اعتبارل بُ كافة المجالات اب٢ياتية، فالأديب لم يبَؾ شاردة كلا 
كاردة إلا كتعرض ب٥ا بُ شبٌ المجالات، حيث الأدب كالنقد، كالسياسة، كالمجتمع، كالإدارة، كعلم 

لات اب٢ياة، عبر سبّتو الغنية بالأحداث كالتجارب، كلقد النفس، كالفلسفة، كغبّ ذلك من ب٦ا
لفت الباحث إلى تلك الركايات، اب٤عرفة الكببّة البٍ بٙتويها، فاب٤عرفة ىي أخلاقية الركاية الوحيدة  

 كما يقوؿ ميلاف كونديرا.

كأديبنا غازل القصيبى شخصية عربية متميزة، كمبدع كببّ بَ ب٦الات الشعر كالركاية 
كاب٤قالة بكل فركعها، كما أنو مبدع بَ ب٦الات الإدارة كالتنمية كالسياسة، كقد شغل عددنا  كالسبّة

 من اب٤ناصب الإدارية كالوظيفية كالوزارية.

ظل غازل القصيبى السعودل اب٣ليجي بٲثل ثقافة اجتماعية كخلقية متكاملة، كقد حظى 
شعر كالركاية كالسبّة كاب٤قالة، كقد غازم القصيبى بدراسات عديدة تناكلت إنتاجو الأدبى بَ ال

شدنى ىذا التعدد إلى دراسة ما كتب عنو بَ ب٧اكلة ب٤عرفة اب١وانب البٌ ركز النقاد أضواءىم عليها، 
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خاصة بَ الركاية ...... كمن ىنا أطرح ىذا اب٤وضوع )اب٢ركة النقدية حوؿ ركايات غازل 
 القصيبى(.

 الأىــــداف :

 يهدؼ ىذا البحث إلى:

 ة اب٢ركة النقدية حوؿ إسهاـ غازم القصيبي الركائي.قراء .1

 قراءة رؤية النقاد للبناء السردم بَ قصص القصيبي . .2

 قراءة البناء اب٣طابي بَ رؤية النقاد بَ غازم القصيبي. .3

التعرؼ على اب١وانب البٌ تلمسها النقاد بَ تشكيلو الركائي كاب١وانب البٌ لم ينتبو إليها  .4
 النقاد.

 ديدة لدل الباحثبْ كالدارسبْ.تفتح آفاقا ج .5

 : الدراسات النقدية البٍ تعرضت لركايات الكاتب غازم القصيبي.مادة البحث* 

 أ. روايات غازي القصيبي:

 دتسكو.  -3اب١نية.                     -2أبو شلاخ البرمائي.             -1

 سعادة السفبّ.  -6  الزىابٲر.                 -5رجل جاء كذىب.               -4

 العصفورية.  -9شقة اب٢رية.                -8.                        اسلمى -7

 حكاية حب. -12بيت .                     -11سبعة.                        -11

 )ب( بيئات النقاد:
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يستطيع من  إف أشد ما يواجو الباحث بَ اب٢ركة النقدية حوؿ شاعر ما، الطريقة البٌ
خلاب٥ا تصنيف النقاد الذين تناكلوا ىذا الشاعر، كمن ىنا، فإف تصنيفهم حسب البيئات البٌ 

للوقوؼ على ملامح اب٢ركة النقدية اب٤تصلة بالشاعر بُ  اينتموف إليها، ربٗا تكوف الطريقة اب٤ثلى
 بداية الأمر.

ا للبحث بُ اب٢ركة إضافة إلى أف تصنيف النقاد حسب بيئاتهم، سيشكل مدخلان مناسبن 
 النقدية البٍ دارت حوؿ شاعر حظي باىتماـ نقدم كاسع كىو بُ قمة عطائو كبعد ب٩اتو أيضنا.

كعليو، فإف النقاد بُ دراساتهم لركايات القصيبى ينتموف إلى بيئات نقدية متعددة كمتباينة، 
من ىذه البيئات بٚضع  كقد أملت عليهم بيئاتهم طبيعة معينة بَ كتاباتهم النقدية، لأف كل بيئة

لطريقة كمنهج بٱتلف عما بٚضع لو البيئة الأخرل، ما يعبِ أننا سنجد أنفسنا بإزاء دراسات 
نقدية متعددة اب٤شارب كاب٤ناىل، كبذلك نستطيع أف نستشرؼ اب٤عالم البارزة للنقاد، كالتعرؼ على 

 تصوراتهم النقدية بُ تعاملهم مع ركايات القصيبي.

 -ت:ومن ىذه البيئا

 أ. البيئة الأكاديمية:

كأقصد بها البيئة اب١امعية الأكادبٲية كالبٌ يكتب فيها ب٦موعة من الأساتذة اب٤تخصصبْ 
. ككما ىو معهود فإف دراسات البيئة الأكادبٲية تتسم بالتجربة كالأناة، كالعمق  بَ علم من العلوـ

موضوعية ب٧ايدة، كالانضباط بَ ب٩ارسة التخصص، كذلك بالتحليل كاب٤ناقشة بٗنهجية علمية ك 
 كالاتزاف بُ الطرح بلغة رصينة كمكثفة، تنم عن كعي بالكتابة كالكاتب.

 كمن أمثلة نتاج البيئة الأكادبٲية:

دراسة نقدية تطبيقية للدكتور حسن بن حجاب  -. البناء الفبِ بُ الركاية السعودية 1
 اب٢ازمي.
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يرصد الرؤية الاجتماعية إلى اب٤رأة بُ بٕث علمي  -. صورة اب٤رأة بُ القصة السعودية2
 أطيافها اب٤ختلفة بُ القصة كالركاية السعوديتبْ للدكتور ب٧مد بن عبد الله الغوين.

 . شخصية اب٤رأة بُ ركايات غازم القصيبي للدكتور بٞيداف أقطيش الشرفات.3

 بي.. قراءة بُ عتبات ركايات غازم القصيبي للدكتورة ملحة بنت بٞود نوبٰي اب٢ر 4

 ب. بيئة طلبة الدراسات العليا:

كأقصد بها بيئة الطلبة من الدراسات العليا بُ اب١امعات، ب٩مَّن يعدكف أنفسهم بإشراؼ 
 –أساتذة متخصصبْ للحصوؿ على درجبٍ اب٤اجستبّ كالدكتوراة، كتتسم دراسات ىذه البيئة 

 اب٤وضوع اب٤دركس.  بالشمولية كالدقة، كبٚضع ب٤نهجية كاضحة، كصارمة بُ تناكؿ –عادة 

 ومن أمثلتها:

رسالة دكتوراة  -. تعالق الركاية مع السبّة الذاتية .. الإبداع السردم السعودل أب٭وذجنا1
 بن عثماف اب٢كمى. العائشة بنت بٰبٓ

رسالة اب٤اجستبّ للطالبة عيضة بنت ب٧مد  -. الركاية عند غازل القصيبى.. دراسة نصية2
 بن خضر القرشي.

 الصحفيين:ج. بيئة 

تسهم بُ تقدـ اب٢ياة الفكرية،  –كغبّىا من اب٤ؤسسات   -لا تزاؿ الصحافة السعودية
كالسياسية، كالاجتماعية، كالاقتصادية، كالأدبية بُ اب٤ملكة العربية السعودية، كتؤدم أدكارنا مهمة 

ى كعي بُ تثقيف القارئ بكافة مستوياتو الفكرية كالعلمية، ليواكب أحداث عصره، كيكوف عل
 تاربٱي بكل ما يستجد كيطرأ من مراحل التغيبّ كالبٍ تعد سنة من سنن الله بَ كونو.

كاب٢قيقة أف البيئة الصحفية السعودية لم بٚخْلُ من الكتاب اب٤تخصصبْ، كغبّ اب٤تخصصبْ 
سوا الأكادبٲيبْ، كاب٤تذكقبْ من أصحاب الأقلاـ الذين اشتهركا إعلامينا بُ ىذا المجاؿ أك غبّه، فدر 
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كىم من نتطلع إليهم، كخصوصا الذين يكتبوف عن الشعر، من ىذه البيئة  –الأدب كنقاده 
كأمسكوا بلجامها مثل اب٤تخصصبْ، كمنهم من أفلت منو ب١امها لانطباعيتو كذاتيتو اب٤فرطة ب٫و ما 

 يقرأ أك يكتب دكف مبرر أكمسوغ.

ب٭طا معيننا من الكتابة تعارؼ كلعل طبيعة الكتابة بُ البيئة الصحفية تفرض على الكاتب 
الناس عليو، فمما يكتب عن ركائي ما لا يعدك أف يكوف مقالان نقدينا، لا يتجاكز عمودنا بُ 
صفحة، أك صفحة قائمة برأسها، أك صفحات معدكدة، ما يوجب على ناقد الركاية أف بٱتصر 

 كيكشف ما يكتب بطريقة تقتضيها طبيعة الكتابة الصحفية.

ات من اب٤قالات البٌ تنتمى إلى ىذه البيئة، كتتضح من خلاؿ طبيعة  كىناؾ العشر 
 كتاباتها، كىى دراسات نظرت بُ ركايات القصيبى قبل كفاتو كبعدىا. 

 ومن أمثلتها:

 . أبٕاث ندكة غازل القصيبى الشخصية كالإب٪ازات )ب٧ور الركاية(.1

  . أبٕاث ندكة غازل القصيبى )ب٧ور الفكر كالسبّة الذاتية(.2

على أف ب٦موع ىذه الأبٕاث لا بٱلو من نقاد أكادبٲيبْ جنبنا إلى جنب مع نقاد 
 صحفيبْ أك متذكقبْ للأدب أك ىواة.

 أسبــــاب اختيــــار الموضوع :

. مكانة القصيبى بوصفو من أبرز أعلاـ الأدب بَ اب٤ملكة العربية السعودية، الأمر الذل 1
ا لصدكرىا ب٩ن لو باع طويل بَ الأدب كبَ السياسة كبَ الإدارة أعطى لآرائو كثبّنا من الأبٮية نظرن 

 كغبّىا من اب٤يادين اب٢ياتية.
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. غزارة إنتاجو اب٤عربُ، كالأدبى بشكل خاص، فللكاتب ما يربو على السبعبْ مصنفا بَ 2
يادية المجالات الأدبية الفنية كاب٤عرفية، كما تضمنتو من آراء كمواقف تببْ مكانة الرجل الاعت اشبٌ

 ميادين اب٤عرفة كالأدب. ابَ شبٌ

 . الإعجاب بالكاتب كإسهاماتو الأدبية بُ ب٦اؿ الشعر كالركاية خاصة.3

. رغبة الباحثة بَ الاطلاع على اب٢ركة النقدية حوؿ ركايات غازم القصيبي كتقييم 4
إبداعو، لأف دكر الناقد إبراز ب٧اسن اب٤بدع كبٝالياتو كبٛييز مناطق الضعف كالقوة بُ نسيج إبداعو 

ذل الركائي، فدكر الناقد إذف تقوبٲى كتقييمى، كىذا الدكر بالنسبة للمتلقي بٲثل شعاع النور ال
يضئ لو غياىب العملية الإبداعية فيستطيع أف ينهل من صابُ معينها الإبداعى، كيتجنب ما علق 

 بهذا اب٤عبْ من شوائب الإسفاؼ كاب٣لل.

 منهـــــج الــبحث:

ينطلق منهج البحث من اب٤نهج البنائي الذل ينطلق من النص الركائي فيشمل بناءه 
ص كأحداث كعقدة كحل كزماف كمكاف تناكلت اب٣طاب كدلالتو، أل يعابِ بناء اب٢كاية من شخو 

 -غازل القصيبى كىو يتمثل بَ:عند 

 ثنائية اب٣طاب الركائى كالشعرل. .1

 ثنائية اللغة )الفصحى كالعامية(. .2

 ثنائية الثقافة )ثقافة ب٬بوية عالية كثقافة شعبية(. .3

البنيات  غازل القصيبى، كقد توزعت على ىذهإف البحث يتناكؿ اب٢ركة النقدية حوؿ 
النصية كما يتطلبها منهج البنائية، كىو أحد اب٤ناىج الشكلية اب٢ديثة مستعينة بالدراسات النقدية 
البٌ تسبّ بَ ىذا الاب٘اه، مثل دراسة بٞيد ب٢ميدانى )بنية النص السردل( ككذلك دراسة ركلاف 

 بارت )النقد البنيول للحكاية(.
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 د غـــازى القصيـــبى:شعـــــرية الخطـــــاب الســـردى عنـــ

تعتبر ثنائية؛ الشعر كالنثر، من أىم القضايا الأدبية البٌ أثارت جدلا عنيفا ببْ النقاد 
قدبٲا، ككانت اب٤عركة ببْ الطرفبْ سجالان لا إلى طرؼ الشعر، باعتباره فن العربية الأكؿ، كلا إلى 

عركة حبٌ القرف التاسع اب٥جرل، طرؼ النثر باعتباره، النوع الذل نزؿ بو القرآف، كظلت ىذه اب٤
كالذل ألف فيو القلقشندل كتابو "صبح الأعشى بَ صناعة الإنشا" كتكلم عن فضيلة الشعر 
كفضيلة النثر، .... كختم كلامو بقوؿ أبى ىلاؿ العسكرل، )قاؿ بَ الصناعتبْ: "كمع ذلك فإف 

الشاعر أف يكوف أكمل صفات اب٣طيب كالكاتب أف يكونا شاعرين كما أف من أبً صفات 
 .1خطيبا كاتبا(

كلعل مقولة العسكرل ىذه ظل صداىا يبَدد بَ الأكساط الأدبية ردحنا من الزمن، حبٌ 
خرج علينا أدباء بٰملوف الصفتبْ كبٲتلكوف الأداتبْ، كبالرغم من شأنهم ىذا، إلا أف الصراع 

شكاؿ كبٰدث البلبلة أف من الفطرل، كاب٤يل الغريزل، ظل يؤجج القضية مرة أخرل، كالذل يثبّ الإ
أثاركا ىذه القضية يناقض ظاىر قوب٥م باطن أفعاب٥م، ىم بٲيلوف ب٫و الشعر كقلمهم بٯنح ب٫و 

 النثر، كيظهر فيو البراعة.

كاب٤عبُ من ىؤلاء ىو "عباس ب٧مود العقاد" كىو يسرد لنا موقفا دار بَ بيتو، حبْ راح 
قاؿ: "ما أصغر نصيب القصص من ىذه الرفوؼ! أحد أصدقائو بٯوؿ ببصره بَ مكتبة العقاد ك 

ليعلن بهذه اب٤قولة تفجر قضية الشعر كالنثر كانبعاثها من جديد بٯيب العقاد: )قلت: نعم. كإنو لو 
لا أقرأ حيث يسعبُ أف أقرأ كتابا  –كلا اكتملت اب٢ق  –نقص بعد ىذا ب٤ا أحست نقصة لأنبُ 

عقوؿ. قاؿ: كيف؟ أليس بَ الركاة كالقصاصبْ أك ديواف شعر، كلست أحسبها من خبّ بٜار ال
عبقريوف نابهوف كالعبقريبْ النابهبْ بَ الشعر كسائر الآداب؟ قلت: بلى، كلكن الثمار العبقرية 
طبقات على كل حاؿ، كقد يكوف الركاية أخصب قربٰة كأنفذ بديهة من الشاعر أك الناثر البليغ، 

تبة الشعر كدكف مرتبة النقد أك البياف اب٤نثور. كاب٤ثل ىنا كلكن الركاية تظل بعد ىذا بَ مرتبة دكف مر 
أقرب إلى الإيضاح من سوؽ القضية بغبّ بٛثيل: إف اب٢ديقة البٌ تنبت التفاح لا يلزـ أف تكوف بَ 
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خصبها ككفرة بٜراتها أك بَ من اب٢ديقة البٌ تنبت اب١ميز أك الكراث. كلكن اب١ميز كالكراث لا 
ا بَ الأرض أخصب من الأرض البٌ تنبتو كتزكيو. كب٫ن نقرأ  القصص البٌ يفصلاف التفاح كإف نبت

ب٘ود بها قرائح العباقرة من أمثاؿ ديكنز كتولستول كدسنينسكى كبورجيو كبركست كببّاندلو فتؤمن 
بتلك العبقريات البٌ لا ب٘ارل بَ ىذا اب٤ضمار. كلكن إبٲاننا بها لا يلزمنا أف نضع القصة بَ 

كالعقاد بَ  2من أبواب الأدب، كلا بٲنعنا أف نقدـ عليها غبّىا بَ التقدير كالتمييز( الذركة العليا
 الفصل ببْ الشعر كالنثر يعتمد الأداة بالقياس إلى المحصوؿ.

)فكلما قلت الأداة كزاد المحصوؿ ارتفعت طبقة الفن كالأدب ككلما زادت الأداة كقل 
الأداة كأقل المحصوؿ بَ القصص كالركايات؟ إف المحصوؿ ماؿ إلى النزكؿ كالإسفاؼ كما أكثر 

 بٟسبْ صفحة من القصة لا تعطيك المحصوؿ الذل يعطيكو بيت كهذا البيت!

 عنى  الطلول  تلفت  القلب   وتلفتت  عينى  فمذ  بعدت 

........ لأف الأداة ىنا موجزة سريعة كالمحصوؿ مسهب باؽ، كلكنك لا تصل بَ القصة 
إلا بعد مرحلة طويلة بَ التمهيد كالتشعيب، ككأنها اب٣رنوب الذل قاؿ  إلى مثل ىذا المحصوؿ

 . 3إنو قنطار خشب كدرىم حلاكة!( –فيما زعم الركاة  –البَكى عند 

ككاقع العقاد يؤكد ما ذىب إليو كاقتنع بو فما أكثر دكاكينو كما أقل ركاياتو ...( عشرة 
قاد ىذه إلى رجل آخر ثنائى الإبداع يكتب دكاكين كركاية كاحدة ىى "سارة" كتنسحب فكرة الع

الشعر كالركاية، إلا أف ب٧صولو بَ الركاية كثبّ بالنسبة إلى شعره، كإف كانت فكرة العقاد تراكده 
كتداعب خيالو فلا يكاد يبرحها؛؟ كمبدعنا ثنائى الإبداع ىو الدكتور غازل القصيبى الذل ترجم 

زيد ب٧صولو عن بٟسبْ صفحة من القصة( فػخهُوخ لا يقدـ مقولة العقاد )إف بيتا من الشعر اب١يد ي
فصلا من فصوؿ ركايتو "شقة اب٢رية" إلا كصدره ببيت من الشعر، كلا عملا ركائيا إلا كصدره 

 ببيت من الشعر يوجز مضموف ىذا العمل كلو.



جزء ال                                                                    كلية الآداب والعلوم الإنسانية  
                                                                           ثالثال

56  

 
  

 

إف فكرة العقاد عن الشعر كب٧صولو اب٤كثف، انسحبت على القصيبى كآمن بها كسطرىا 
ة شقة اب٢رية من خلاؿ حوار دار ببْ "عبد الرؤكؼ" ك د. "طو حسن" )سأؿ عبد بَ ركاي

 الرؤكؼ: 

 يا دكتور طو! لقد كتبت كل أنواع الأدب، فما ىو أقربها إلى قلبك؟ -

قد لا تصدؽ. أقربها إلى قلبى الشعر كلكن حالو معى كحالو مع اب٣ليل بن أبٞد،  -
 بلا رجعة. "يأبانى جيده، كآبى رديئو"، كب٥ذا طلقتو

 لم الشعر بالذات يا دكتور طو؟ -

لأنو قمة البَكيز. بَ بيت كاحد ب٘مع خلاصة عمر كامل. بوسع اب٤رء أف يؤلف كتابا   -
 كاملا عن بيت اب٤عرل:

 تَشتاقُ  أياّرَ  نفوسُ  الوَرَى                 وإنمّا  الشّوْقُ   إلى   وَرْدِهِ            

من العقاد كطو حسبْ يركز على كثرة المحصوؿ مع قلة الأداة،  ككاضح من اب٢وار أف كلا
كالقصيبى إذ يورد مثل ىذا اب٢وار إب٭ا يغازؿ العقاد كرأيو، كليس ببدع أف يرد مشهد العقاد بعد 

 مشهد طو حسبْ".

كالقصيبى كشاعر كركائى تراكده ىذه اب٢قيقة كتطل بوجهها بَ عملو الركائى كلما أحس 
تركيز ب٧صوب٥ا بَ خضم الإسهاب الركائى )إف ب٦رد تضمن النص الركائى نصا ببعدىا أك افتقد 

 . 4يعبُ إسهاما بَ إشاعة اب٤ناخ الشعرل( –حبٌ كلو كاف بيتا كاحد  –شعريا 

بَ الركاية عند غازل  –كقد تعرضت الدكتورة عائشة اب٢كمى لفكرة إشاعة اب٤ناخ الشعر 
لشعر من خلاؿ استحضاره بَ سياقات كثبّة، مثل قوؿ القصيبى قائلة: )يتجلى كلاء "القصيبى" ل

))كما انتفض العصفور بللو القطر((. للتعببّ عن موقف لا بٙسد عليو الشخصية/  -الشاعر:
عبد الكرنً الذم افتقد السيطرة على حركة جسده اللاإرادية بُ ب٢ظة من ب٢ظات اب٥ياج العاطفي 
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كصف اب٤بدع مظاىر ذلك اب٥ياج ركائينا الذم اجتاحو حبْ كقع نظره على صاحبتو، كقد 
 ))اصطكاؾ الركبتبْ، بٍ انطباؽ الكتفبْ، بٍ اب٥زة البٍ تعبَم الكتفبْ ..(.

أرل ب٦ئ شطر البيت على لساف )عبد الكرنً( بُ غبّ ب٧لو، فاب٤بدع/ الراكم، ىو الذم 
لت على غمامة تعمد دعم اب٤وقف شعرنا، ككأنو لا يثق بُ إيصاؿ الصورة كما ينبغي إلا إذا بٞ

 الشعر.

كيوظف )القصيبي( رموز الشعر العربي اب٤وركث مثل )أبو نواس( ك)اب٤عرم( باستحضار 
اب١وانب الفكرية كالشعرية بُ شخصيتيهما، كعلى الأخص الفكرية بُ الكشف عن ب٭اذج للموجة 

جرب  اب١ديدة لتفكبّ الشباب العربي بُ زمن أحداث الركاية، من خلاؿ ب٭وذج )يعقوب( حبْ
اعتناؽ )الفكر الوجودم(، فتعلق بأفكار )أبي نواس(، فنظر إليو على أنو شاعر عابث ماجن،  
كما قاؿ )رؤكؼ(، كىذا من الزاكية الشعرية، أما من الزاكية الفكرية فهو فيلسوؼ على مستول 

 -)سارتر(، ككذلك )اب٤عرم( مثاؿ للوجودية استحضر على ذلك قولو:

 دياناتكم  مكر  من   القدماء          أفيقوا.. أفيقوا.. يا غواة .. فإنما 

 يعبر عن إساءة ظن )اب٤عرم( بالقدماء، فبّل أنهم ينتحلوف الأبناء لاكتساب العيش.

كحبْ انتهت مرحلة الوجودية عند )يعقوب(، أدرؾ أف ابٚاذه )أبا نواس( مثالان بٰتذل بُ 
فكره بٍ يعود )يعقوب( إلى )أبي نواس(، بعد أف عاش بُ منفاه غبّ موضعو، سواء شعره، أك 

)ببّكت( التناقض كالعجز بُ التفكبّ العربي، كاكتشف صواب )أبي نواس( بُ اب٤وقف نفسو قائلان 
 يا ابن ىاني: -لو:

 أحسب   الديك    حماراً  اسقني  حتى   تراني 

 تتقاطع الركاية معها بُ أمرين:كتظهر نصوص الشعر اب٢ديث ب٩ثلة بُ قصيدة )الأطلاؿ(. 

 الإبٰاء باستعارة اسم )فؤاد( ))يا فؤادم((. -
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احتواؤىا على دلالة العلاقة اب٥شة ببْ )فؤاد(، كصاحبتو )شاىيناز( كالذم كاف خيالان  -
 بُ خياؿ، بٍ بٙوؿ إلى أطلاؿ.

))بُ  -كللقصيبي قصة مع القصيدة كشاعرىا، أظهرىا بُ كتابو )سبّة شعرية( قائلان :
 حوالي السادسة عشرة، اكتشفت إبراىيم ناجي كبدأ إعجابي الشديد بو...(.

كتضاعف تعلقو بهما بٗركر الزمن، برز صدل ذلك بَ كتابو )قصائد أعجبتبُ حيث 
تتصدر القصيدة الكتاب بعد )اب٤تنبي( مباشرة. كبٲضي )القصيبي( بُ بٙاكره مع الشاعر كالقصيدة 

من خلاؿ قصيدتو )صدی من الأطلاؿ(، حاکی فيها )الأطلاؿ(،  على امتداد ب٘ربتو الشعرية
ب٧اكاة خاصة كما يقوؿ )علوم اب٥اشمي( ، ىذا النوع من المحاكاة ب٠اه )ب٧مد مفتاح( کما سبق 

 المحاكاة التامة.

كىا ىو يستحضر القصيدة بُ الركاية لتأكيد كتأصيل تعلقو بها، كقد حاكؿ الباحثوف كثبّنا 
))كيبدك أف بُ  -ة ببْ القصيبي( ك )الأطلاؿ(، مثل )علوم اب٥اشمي(، حبْ قاؿ:أماـ ىذه العلاق

... )الأطلاؿ( ركحنا قد سرت بُ أعماؽ )غازم( منذ كقت مبكر، كىي ركح تتجاكز اب١انب 
 الفبِ كبٚبَؽ حواجز اللغة...((.

كقد استطاع )القصيبي( التفاعل مع النصوص الشعرية، من خلاؿ اب٤ستويات الثلاثة 
للتفاعل النصي، كما سبق بٲثل اب٤ستول اب٣ارجي كالداخلي. أما اب٤ستول الذابٌ، فقد ظهر بُ 
الرسائل اب٤تبادلة بينو كببْ الشاعرة الكويتية/ ليلى اب٣زيبِ، إذ كانت رسائلها إليو شعرية كنثرية، أما 

مقطوعة من ثلاثة  رسائلو إليها فنثرية، كما جاء بُ رسائلها على مستول الشعر العمودم قوب٥ا بُ
 -أبيات بٚاطب فيها البطل/ فؤاد:

 أيها المانع حتى النظرات  ألقلبي أنت؟ أم للأخريات؟ 

 كبُ رسالة أخرل تقوؿ:

 يا شبح القُلوع
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 يا أيها الغواص بُ الأعماؽ

 كتقوؿ بُ مقطوعة أخرل:

 ىو بُ أحلامها ضوء النهار

 كسبِ البدر. كموسيقى اب٥زار

كصوت )القصيبي(، بٙيط بهذه اب٤فردات كاب٤عاني، كما اسم أكاد أب٤س إحساس كركح 
سول إيهاـ بغبّ اب٢قيقة، اختلقو ليتحاكر معو، كلا أستبعد ظهور ىذه  -كما أری   -)ليلى( 

الشخصية بُ حياة اب٤بدع بٔوانبها الإبداعية اب٤ذكورة، فمن المحتمل أف يكوف دكرىا بُ النص قريب 
أف يكوف النص الركائي قادرنا على التزاـ اب٢قائق حبٌ على الشبو بواقع حدث. لكن لا بٲكن 

مستول العبارة الصادرة عن الشخصية، أك اب٤شهد الواحد، لابد من إظهار الصناعة الأدبية فيو، 
كقد يكوف اختيارىا لأداء دكر اب٤رسل إليو، كنوع من التلفيق ببْ الشخصية كالنص الداخل كالنص 

نفسو المجاؿ ليبرز إبداعاتو الشعرية كالقصصية، كليكوف ىو أيضنا اب٤دخوؿ فيو، ليمنح اب٤بدع 
موضوع القصائد، فإذا لم يلجأ إلى ىذه اب٢يلة، كيف يتسبُ لو خلق مشهد يعبر فيو عن سعادتو، 

 حبْ أصبح موضوعنا للشعر، بعد أف كاف الآخركف موضوعنا لأشعاره.

ائي، يسانده ك يتفاعل معو نصينا بُ كيبدك أف )القصيبي( الشاعر ظل كفينا )للقصيبي( الرك 
 مهمتو، فحيثما تأزـ كضعو ارتفع صوت الشعر كب٣ص القضية( .

كاضح أف القصيبى بٰرؾ الفكر العقائدل كالفلسفى من خلاؿ أداتو الأثبّة لديو، كىى 
الشعر، فقد أنطق بٝيع شخصياتو بَ )شقة اب٢رية( شعرنا حبٌ النساء كالعاىرات، ب٩ا لفت انتباه 

 نقاد إلى مبالغتو بَ ىذا التصرؼ كإسرافو بَ استخداـ ىذه الأداة.ال

تقوؿ الدكتورة عائشة اب٢كمى: )أرل ب٦ئ شطر البيت على لساف )عبد اب٢كيم، بَ غبّ 
ب٧لو(، كتقوؿ أيضا: )أكاد أب٤س إحساس كركح كصوت )القصيبى(، بٙيط بهذه اب٤فردات كاب٤عانى، 

 يهاـ بغبّ اب٢قيقة، اختلقو ليتحاكر معو(.سول إ –كما أرل   –كما اسم )ليلى( 
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إذ من يتلبس بغلالة الشعر ذاتى الوىج اب٤شع كالمحصوؿ اب٤كثف كالبَكيز، يصعب عليو 
التحلل منها طفرة كدكف تدريب، كانت " شقة اب٢رية" للقصيبى باكورة إنتاجو الركائى أطل عليها 

من فصوؿ ب٘ربتو الأكلى من بلل ىذه  كىو متلبس بركح الشعر غارؽ بَ ب١تو، لذلك لم ينج فصل
اللجة، فبَاه إما مُصخدمرنا بشعر، أك متمثلا على لساف شخصياتو، أك منشأ شعرا لذاتو على لساف 

 أحد شخصياتو مثل ما أنشأ على لساف "ليلى اب٣زيبُ". 

ء كالقصيبى بَ ىذا الأمر ليس ببدع فالتجربة الشعرية ب٥ا سطوتها كقوة تأثبّىا )كىناؾ شعرا
آخركف، نفبَض أنهم يرب٠وف اب٣طط للشركع بَ كتابة ركاية، من أجل طرح بعض ما يعجز عنو 
الشعر. كيندر أف ينتقل شاعر إلى كتابة ركاية، دكف أف ينقل إلى ب٘ربتو الركائية مقادير من ملامح 

ب الركاية ب٘ربتو الشعرية .........، ربٗا لأف الشاعر عندما يكتب شيئا غبّ الشعر، يتعمد أف يكت
كفق ما يعيو مسبقا من افبَاؽ قوانبْ الكتابة الشعرية عن سواىا من أشكاؿ التجربة الأخرل. 

الشاعر بَ الكتابة، كتتنحى عملية الرقابة الواعية البٌ بٲكن أف  –كلكن عندما يسبَسل الكاتب 
 تتدخل لوضع الكتابة بَ قوالبها اب٤وضوعة كاب٤قررة مسبقا. 

من الطبيعى أف تطل التجربة الشعرية برأسها كلما أتيح ب٥ا ذلك ........ كمن الطبيعى 
ركائيبْ كغبّ  –أف تبَؾ ىذه التجارب الشعرية العابرة تأثبّاتها بَ اب٤ستقبل الذين صاركا كتابا 

ما  فتظل اب٥واجس الشعرية كامنة بَ الأرضية النفسية، كالثقافية للكاتب، إلى أف ب٘د –ركائيبْ 
تستطيع الإطلالة منو على عالم الواقع، كعلى المجاؿ الرؤيول الذل يتم بواسطتو مع الآخرين 

القدبٲة إلى بعض الأب٭اط الكتابية البٌ  –الشعرية كالشعورية  –فتتسلل، أك تنتقل، تلك التجارب 
ثمار مادتو كىو بَ حالة النضج الفبُ، بٛكنو من است –الركائى بَ حالتنا ىذه  –ينتجها الكاتب 

القدبٲة، بصورة لا تتنافر مع طبيعة النص الذل يتضمنها؛ كما يسهم بَ تكريس ىذه اب٢الة أف  
كأشخاصا ليسوا كتابا بٰملوف ب٘اربهم الثقافية اب٤بكرة، قيما كثبّة من اب٤رجح، أنها  –كتابنا كثبّين 

 .5لا تستطيع احتماب٥ا بشكل موضوعى(
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اب١يد تساكل بٟسبْ صفحة من القصص اب١يد"، كفكرة إف فكرة أف بيتا من الشعر  -
أف الشعر مببُ على البَكيز الشديد"، لم تبرح ذىن القصيبى كشاعر كاتب، بل إنها طغت على 
تفكبّه فغدا يتمثلها بٛاـ التمثيل كيقدـ البرىاف العملى عليها، كإف لم يقلها صراحة، كالعقاد كطو 

 حسبْ.

البٌ بٛثل أزمة العقل العربى كانهزامو بسبب تصدع الواقع إف ركاية العصفورية بتمامها ك 
 العربى، ب٩ا جعلو على حافة اب١نوف، بٲثلها أك يوازيها مضمونا، قوؿ اب٤تنبى:

 وإن   سر   بعضهم    أحياناً  وتولوا  بغصةٍ   كلهم   منو

لة العقاد ىذا البيت الذل صدر بو القصيبى الركاية، كاف بٗثابة مقولة أخرل، تضم إلى مقو 
كطو حسبْ، إف فكرة البيت بٙكى اب٤رارة البٌ يعيشها الإنساف بَ كاقعو كلا بٱرج من ىذه اب٢ياة 
إلا بغصة، لا تطيب لو اب٢ياة أبدا لساف حالو كلساف حاؿ البركفيسور، ىو أيضا تولى من الدنيا 

 . 6اؾ!(بغصة، كختم الركاية بهذه القصة: )ضيعناؾ، يابركفسور! كالله ضيعناؾ! ضيعن

 كىل ىناؾ غضة بعد الضياع!

إف مقولة العقاد. تتحرؾ بَ ب٨يلة القصيبى لا تبرحو منذ أف قبض على قلم الإبداع 
الركائى، كىو دائما يتحسس مكانة الشعر ذلك الفن الأثبّ لديو لأل الوىج كذل التفرد الإبداعى 

، فهو دائما كذل اب٣صوصية الفنية البٌ من الصعب أف يدَّعميهخا أل شخص، أك  بٰاكب٥ا أل دخعمىِّ
 يصدر أعمالو الإبداعية، تلميحا بقوؿ العقاد، كمداعبة لفراسة اب٤تلقى، أليس بَ قوؿ اب٤تنبى:

 أقفرت  أنت  وىن  منك  أواىل  لك  يا منازل  فى  القلوب  منازل 

شقة كالذل صدر بو " شقة اب٢رية" معبُ من معانى فراؽ الديار كالذل ختم بو القصيبى " 
اب٢رية" )أكاه يا قاىرتى! أيتها اب٤دينة البٌ ضمتبُ إلى صدرىا الكببّ كتبنتبُ ......... ينظر فؤاد 
من شباؾ الطائرة إلى القاىرة البٌ بدأت بٚتفى كراء الأفق ........ ينظر فؤاد إلى اب٤دينة البٌ 

 . 7اختفت بٛاما، كلا يرد(
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ؽ خيالو ككجدانو، كإف اختفت معاب٤ها أماـ أليس معبُ كلاـ القصيبى أف القاىرة لم تفار 
عينيو، كىو ىو معبُ البيت اب٤صدر بو الركاية. )قد بٛثل خيالك بَ قلوب المحببْ فكانت لك فيها 

 منازؿ، غبّ أنك قد أقفرت من أىلك، أما القلوب فما برحت آىلو بك، لأف مثالك لا يزايلها(.

ها عنها فهى بَ القلوب عامرة لا تزاؿ فالقاىرة كإف غابت عن الناظرين بعد رحيل أىل
بٙتفى بك، ككأف القصيبى ينهى الركاية بٗا بدأ بو كىو بيت اب٤تنبى تلميحا، كتصربٰا تنتهى 

 الأحداث بركوب الطائرة كما بدأت بركوب الطائرة، فالبداية كالنهاية متساكيتاف شكلا كمضمونا.

 ثنائية اللغة: المبحث الثانى

 وجهان للخطاب: –الشعر والسرد 

إذا كنا بَ اب٤بحث السابق بٙدثنا عن كركد التجربة الشعرية بَ النص الركائى على 
استحياء، كأنها بٙاكؿ أف تثبت ب٥ا حضورا كنوع أدبى، أك تعلن عن ىويتها كنوع أدبى بٱشى 

و، طغياف نوع آخر عليو، فإننا بَ ىذا اب٤بحث، نتحدث عنو كنوع يقاسم الإبداع الركائى كظيفت
كىذه اب٤قاب٠ة موركث قدنً كرثو القصيبى كما كرث معركة الشعر كالنثر، فالأشكاؿ البَاثية للقص 
تنشأ )بوجود ما يشبو الإبٝاع على أف الكلاـ لا بٯود إلا بالشعر، كلذلك امتلأت مؤلفات 

 الأقدمبْ بالشعر الذل بٱدش السياؽ النصى حينا، كيوائمو حينا.

تلك الأثناء، أف كتب التاريخ كالسبّة النبوية كقعت بٙت ىيمنتو، كبلغ من تأثبّ الشعر بَ 
حيث عمد مؤلفوا تلك الفبَات إلى نظم الشعر كنسبتو إلى غبّ قائلو. كبلغ ببعضهم نسبتو للجن 
كالغيلاف كالشخصيات البائدة، بٗن فيهم الأعاجم الذين لم يعرفوا شيئا عن العرب كشعرىم، 

واىا من الكتب البٌ تتضمن القدبٲة تطعيم موادىا اب٢كائية بالشعر كتابعت "ألف ليلة كليلة" كس
......... 

كبَ ىذا الإطار، لابد من الإشارة إلى أف تطعيم الكلاـ بشعر من خارج النص، لا يعبُ 
ضركرة اتصاؼ الكلاـ بالشعرية، بل بٲكن تصنيف ذلك داخل أطر التناص كتفصيلاتو الكثبّة. 
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 السركد القدبٲة يشبّ إلى عمق التأثبّ الشعرل بَ تكويننا الثقابَ العربى، كىذا اللجوء إلى الشعر بَ
من ناحية طبيعة التأليف الثقافية، كمن ناحية التذكؽ، كانعكاس ذلك على التآليف النثرية البَاثية 

 . 8البٌ امتلأت بالشعر(

ببْ يطرح ىذه القضية الباحث حسبْ ب٧مد النعمى بَ بٕث لو بعنواف جدؿ العلاقة 
الثقافة العاب٤ة كالثقافة الشعبية مقاربة بَ ركايبٌ العصفورية كأبو شلاخ البرمائى، يقوؿ الباحث بَ 
مخعْرمض حديثو عن كركد الشعر بكثافة بَ ركايبٌ العصفورية كأبو شلاخ كأنو يقاسم العمل الركائى 

صة، أـ تعلق بالشعر اب٢ضور. )بٰضر الشعر بغزارة بُ الركايتبْ، فهل حضوره بدكافع سردية خال
يستحضره الكاتب/ الشاعر، أـ رغبة بُ خلق نصوص ىجينة تؤسس ب٭طنا من الكتابة السردية 
اب١ديدة؟ كأيا تكن الإجابة، فإف اب٤قاربة الأكلية تشبّ إلى أف حضور الشعر جاء منسجمنا مع 

عر قد يبدك ب٦رد معطيات السرد بُ الركايتبْ، بل جاء بنية متداخلة مع تكوين الشخصيتبْ. فالش
زخرفة كإضافات كصفية، لكنو عندما يقُرأ ضمن سياؽ التكوين النفسي للشخصيتبْ يأخذ موقعو 

 ضمن بنية الوصف بُ الركايتبْ. 

فهذه الزخرفة لا بٚلو من توظيف فعاؿ يساعد على تبرير اب٤واقف، كبناء بلاغة ساخرة بُ 
، اب١نوف كالكذب. فاستدعاء الشعر بٱرج عن ذاتها، كبُ ب٦اكرتها للقيمتبْ اب٤طلقتبْ للبطلبْ

التوظيف اب١مالي، إلى استدعاء اب٤وقف كمنح الشعر مساحة اب٢اشية النصية ليملأىا بٗا يوازم 
جنوف أك كذب الشخصيتبْ. فالشعر حالة إنسانية أقرب للبوح منها للتصريح باب٢قائق، كبُ 

 ب٥ذياف الذم بٰتاج إلى التأكيل. سياؽ الكذب كاب١نوف يصبح القوؿ أقرب للبوح، كربٗا ا

فالشعر ليس بالقوؿ الناجز، بل معناه مضمر، كمؤجل، كاحتمالي، كغبّ مطلق. من ىنا 
يتحد خطاب الشعر مع خطابي الكذب كاب١نوف، ففي استحضار حالة الكذب، نستحضر 

عر بوصفها اب٤قولة اب٤شهورة: )أعذب الشعر أكذبو(، عطفنا على التسليم بقبوؿ اب٤بالغة بُ الش
لازمة من أدكاتو. كبُ حضرة اب١نوف، يصبح اب٥ذياف الذم قد يصيب كبٱطئ أمرنا يتماس مع قوؿ 

 الشعر الذم ينابُ اب٤ألوؼ كيركن لغريب القوؿ كطريفو.
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غبّ أف ما بٯب أف نلفت الانتباه إليو أف حضور الشعر بكثافة عالية بُ الركايتبْ يعد 
ا طبيعة اب٢ضور فيختلف بُ العملبْ، ففي "العصفورية" بٰضر بصفتو ملمحنا بارزنا بُ الركايتبْ. أم

الفصيحة، بُ الوقت الذم بٯد الشعر العامي طريقو إلى بنية ركاية "أبو شلاخ البرمائي". إف 
الشعر بُ ثنايا الركايتبْ يتحوؿ من سياؽ القصيدة إلى سياؽ السرد، إذ يشغل جزءنا من اب٢يز 

ثنايا "العصفورية" بٱرج من فضاء القصيدة بوصفها الغنائي إلى فضاء  الوصفي. فالشعر الفصيح بُ
 السرد ليكتسب الوظيفة الوصفية.

كإذا كاف شعر "العصفورية" فصيحنا، فهو أيضنا مركم لشعراء آخرين كليس إبداعنا خاصنا 
ياؽ البنية بالركاية، كىو ما ب٪د عكسو بٛامنا بُ ركاية "أبو شلاخ البرمائي"، حيث يأبٌ الشعر بُ س

الوصفية للأحداث السردية، كليس من خارجها. فالشعر، بُ ركاية "أبو شلاخ البرمائي"، ربٗا جاء 
ا بُ كجوده على العمل السردم.  بُ معظمو مصنوعنا لأغراض السرد. كىو ما بٯعلو خطابنا معتمدن

بنية اب٢كي كيأبٌ كلع البطلبْ بركاية الشعر كتداكلو علامة مشبَكة بينهما، حيث تنطوم 
بُ الركايتبْ على اسبَاتيجية جلية، كىي ركاية الشعر عبر اختلاؽ أحداث بٲكن من خلاب٥ا 
توظيف الأبيات الشعرية مع ركاية سبّ خيالية لكثبّ من الشعراء غبّ ما ىو معلوـ عنهم. كىذه 

ليبْ الطريقة تذكرنا برسالة الغفراف حيث يتأسس العمل على ابتداع حکايات عن شعراء، جاى
كغبّىم، تدكر بُ العالم الأخركم، ينجم عنها ب٧اكمة ضمنية ب٤ضموف شعرىم الذم ربٗا قادىم 
إلى اب١نة أك إلى النار. غبّ أف استخداـ الشعر بُ "العصفورية" ك"أبو شلاخ البرمائي" يأبٌ 

ائي" لوظائف سردية تشيع فيها أجواء السخرية. كما أف معظم الشعر اب٤ركم بُ "أبو شلاخ البرم
موجو للعمل كمواکب للأحداث، بل إنو يأبٌ تابعنا للسرد بوصفو مادة بٲكن أف تكثف المحتول 

 السردم.

 السؤاؿ الافبَاضي، ماذا لوبً ب٘ريد الركايتبْ من الشعر، فكيف تستقيماف؟
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إف استدعاء كظيفة الشعر بُ النصبْ، بٲكن أف بٯيب عن فرضية التساؤؿ. فالدكر 
بُ منطقة موازية بٛامنا للناحية السردية اب٢ركية، فهو من ضركرات البنية  الوصفي للشعر ينزلو

 الوصفية البٍ من خلاب٥ا تتقاطع الدلالات السيميائية بُ تكوين النص. 

فالشعر بٰضر ملائمنا للحالة اب٢دثية، ملتصقنا بٗنطق الشخصية، بل يعُد لساف حاب٥ا. من 
عرم بُ "العصفورية" بالفصحى. فسياؽ الركاية عربي، ىنا لم يكن مستغربنا أف يكوف اب٣طاب الش

كمشكلات الشخصية عربية قومية، إنسانية أخلاقية. من ىنا كاف الاستخداـ الشعرم فصيحنا، 
منسجمنا مع اب٤زاج العاـ للشخصية الذم بٙوؿ الشعر إلى منولوجها كحوارىا بُ سياقات متعددة 

ور الشعبى لشخصية "أبو شلاخ " بُ ركاية "أبو من الركاية. كعلى العكس من ذلك، يشكل اب٢ض
شلاخ البرمائي" فضاءن ب٧لينا، رغم تداخلاتو مع البعدين العربي كالدكلي. غبّ أف البنية السيميائية 
للشخصية أكدت شعبيتها، كاحتياجها ب٣طاب كصفي كمنولوجي يلتصق بٕاؿ الشخصية. من 

أبو شلاخ" سيميائينا. فملفوظ الشخصية ىنا، تأسست فكرة الشعر الشعبي بُ بناء شخصية "
جزء من طبيعتها كتكوينها الإنساني كالاجتماعي. كإشارة بُ الوقت نفسو إلى درجة الوعي 

 .9كالتمحور حوؿ الذات، كتأسيس مرجعية قريبة من الفضاء الاجتماعي ب٤وضوع الركاية

 طغيان الشعرية:

للسرد كتكميلو لو كقيامو بوظيفتو، بَ  إذا كنا بَ اب٤بحث السابق بٙدثنا عن مقاب٠ة الشعر
معرض حدثنا عن تسلل التجربة الشعرية، أك التنوع  الشعرم إلى عالم الركاية، فإننا بَ ىذا 
اب٤بحث نتحدث عنو كعنصر مهيمن طابَ، بَ الركاية، بل إف الركاية بأسرىا بٚدـ قضية مهمة 

 نسبها العرب قدبٲا إلى اب١ن فقد كأصيلة بَ مضمار الإبداع الشعرل كىى قضية الإب٥اـ البٌ
)كانت الشعراء تزعم أف الشياطبْ تلقى على أفواىها الشعر، كتلقيها إياه كتعينها عليو، كتدعى 

 أف لكل فحل منهم شيطانا يقوؿ الشعر على لسانو، فمن كاف شيطانو أمرد كاف شعره أجود.

فقالوا: إف اسم شيطاف  كبلغ من بٙقيقهم كتصديقهم بهذا الشأف أف ذكركا ب٥م أب٠اء،
 .11الأعشى مسحل، كاسم شيطاف الفرزدؽ عمرك، كاسم شيطاف بشار شنقناؽ(
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كالقصيبى كاحد من ىؤلاء الشعراء الذين أحسوا بٗا كراء عملية الإبداع، من ركح ملهمة. 
 )يدرؾ )فؤاد( أنو بَ أمس اب٢اجة إلى امتلاؾ أىم ب٧فز للإقباؿ على كتابة القصص كالركايات البٌ
يشعر بٗيوؿ قوية ب٘اىها، كىو )الإب٥اـ( كليس أل إب٥اـ، إنو بٰتاج إلى حب كببّ بٲلأ حياتو حب 

 . 11متبادؿ، عاصف، أىوج(

كالقصيبى بٗناسبة اب٢ب العاصف الأىوج بٱتار تابعو من اب١ن أنثى، خلاؼ من بٯعلو 
 ذكرنا، يقوؿ أبو النجم الشاعر: 

 انو أنثى وشيطانى ذكرشيط    إنى وكل شاعر من البشر        

يسلط الباحث  اب١نية"غازل القصيبى بَ ركاية "من ىذا اب٤نطلق كانت ركاية "اب١نية" ل
سلطاف بن ب٧مد اب٣رعاف الضوء على فكرة التابعة اب٤لهمة للشعر من خلاؿ دراستو لو بعنواف 

ى أف العرب أمة )العنواف كالعتبات بَ حكاية اب١نية. اب٢ضور كالدلالة ....... يقوؿ: )لا بٱف
 -شاعرة طغى شعرىا على فنوف اب٣طاب الأخرل، ب٩ا أعجز العرب عن تفسبّ تلك الظاىرة 

فابتدعوا أف لكل شاعر صاحبةن من )اب١ن( کالسعلاة، كاب٤علاة، بُ بياف كاضح  -ظاىرة الشعر 
عنواف على أف الشعراء مرتبطوف بعالم خيالي غبّ مشاىد للمتلقي/ القارئ، كىذا ما أب٤ح لو 

 ؛ حيث تركز العنواف على عدة أمور ىي:-ربٞو الله  -حكاية/ ركاية )اب١نية( عند غازم القصيبي 

 لفظ الجن والحب:

إف لفظ اب١ن بُ العنواف، كحضور اب٢ب بُ اب٢كاية/ الركاية يشبّ إلى أف القصيبي/ اب٤بدع 
كلا أعبِ ىنا العلاقة اب١سدية عاجز عن تفسبّ العلاقة ببْ ضارم/ البطل، كفاطمة الزىراء/ اب١نية، 

لأنها متعذرة ابتداء، كإب٭ا اب٢ديث عن العلاقة الركحية البٍ ربطت الإنسي باب١بِ، تلك العلاقة البٍ 
نشأت من النظرة الأكلى، فهذه إشارة إلى أف اب٢ب يعُجز الناس بُ تفسبّه، كما أنها إشارة إلى أنو 

 ة، فضلان عن اب٢دكد الركحية البٍ بٰملها الثقلاف.لا بٲكن أف توُضع لو حدكد زمانية أك مکاني
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كما أف لفظ )اب١نية( يعد علامة بارزة بُ الدلالة على أف اب٢ب عالم خيالي متمرد على 
القيم كالعادات الاجتماعية البٍ فرضها أشخاص كسار عليو الناس، يقوؿ ضارم بعد لقائو الأكؿ 

رفض اب٤شركع اب٤شرقي/ اب٤غربي رفضنا  -ربٞو الله  - بفاطمة ككعدىا بالزكاج: "... أقوؿ إف الوالد
قاطعنا نهائينا لا رجعة فيو، كأيدتو الوالدة ربٞها الله بٕماسة بالغة، كانضم إلى جبهة الرفض 
كالتصدم عدد كببّ من الفضوليبْ من أفراد اب٢مولة، فهذا التصدم كإف كاف عادينا بُ المجتمع 

ة العربية على كجو التحديد إلا أف ضارم/ البطل يطرحو ىنا اب٤شرقي عامة كالمجتمع بُ اب١زير 
متضمننا عدـ رضاه عن ىذه التقاليد بشكل عاـ بدلالة كجود أفراد من اب٢مولة البٍ كصفهم 
بالفضوليبْ؛ كقد استحقوا ىذا الوصف لأنهم لم يعرفوا اب٢ب كلم بٯربوه لذلك تدخلوا بُ الرفض 

  لمجرد الرفض فقط !

 :الجنية والشعر

إف حضور )اب١نية( بلفظ التأنيث بُ عنواف اب٢كاية/ الركاية ىو تيمة لتمهيد حضور 
إبراىيم ناجي شاعر اب٢ب كالغراـ، كغياب اب٤تنبي شاعر اب٢كمة كالكبرياء، فناجي الذم كرث عن 
العرب الشعر الذم عجزكا عن تفسر أسرار تشكلو بُ عقلية الإنساف فادعوا ملازمة الصاحبة 

ا يعينو على إبداع ما يعجز عنو باقي البشر، كحضور اب١نية ىنا مؤذف بٕضور الشعر؛ للشاعر؛ ب٩
نظرا للتيمة كالدلالة البٍ بٰملها اللفظ، كلكن ب٤اذا حضر ناجي دكف غبّه من الشعراء خصوصنا 
اب٤تنبي الذم تشرب القصيبي شعره، فلم بٚلُ ركاية من ركايات القصيبي منو كلو بإشارة بسيطة إلا 

 ذه اب٢كاية/ الركاية. ى

كما أف لفظ اب١نية اب٤ؤنث يشبّ إلى أف العامل اب٤هم بُ اب٢ب ىو اب٤رأة لذلك جاء البطل 
ذكرنا بُ دلالة على أف الذكور ليسوا كالنساء بُ اب٢ب كالتضحية من أجلو، كزاد من قيمة اب٤رأة 

يعرفها البشر، من ىذه العادات أنها المحبة بُ الركاية كونها جنية لا بٙكمها العادات كالتقاليد البٍ 
تستطيع أف تتزكج كبٚتفي عن زكجها كلا تأبٌ لو إلا حينما يدعوىا؛ إف ىذه التضحية البٍ تقدمها 

 اب٤رأة حرية بأف ب٘علها القطب اب٤هم بُ اب٢ب.

 * الجنية وغازي:
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إلى الارتباط  لم يقف العنواف )اب١نية( عند ناجي كالارتباط بينو كببْ الشعراء، فقد تعدابٮا
 نفسو، بصفتو الكاتب، فجاء ارتباط العنواف بغازم من ناحيتبْ: -ربٞو الله  -بغازم القصيبي 

: أف غازم القصيبي شاعر، فهو داخل بُ التفسبّ العربي ب٤فهوـ الشعر كطريقة الأولى
 اف.تشکلو، كارتباط ذلك كلو باب١ن اب٤صاحب، كىذا كاضح كظاىر من الدلالة اب٣ارجية للعنو 

: يأبٌ ارتباط العنواف بغازم ىنا من الدلالة الداخلية، حيث ارتباط العنواف بالنص الثانية
الركائي، فنص )اب١نية( فيو إشارات تراثية عالية ككاضحة، كتوظيف لأحداث كمعلومات تتناسب 

 مع جو الشعر كاب٢ب الذم يصعب تفسبّه دكف الاتكاء على اب٤فهوـ العربي القدنً للشعر.

أف اب٤علومات البٍ ساقها القصيبي بُ اب٢كاية/ الركاية عن )الانثربولوجيا( كاب١ن بُ  كما
البَاث العربي كبُ جزيرة العرب على كجو التحديد يظُهر ركح القصيبي الإنسانية، البٍ بٰكمها 

ا، الاعتداؿ بُ النظر إلى الأشياء، فهو بُ )اب١نية( جعل الإنس مقابل اب١ن بُ علاقة بٯهل تكوينه
كعناصر بنائها النفسی، فكأنو يقوؿ: إف علاقة اب٢ب حق مشركع كمطركح للتبادؿ مع بٝيع 
الأطياؼ حبٌ كإف لم يتصورىا العقل، كما أنها علاقة حرية بالتضحية كالتنازؿ عن الأفكار 

 .(12كالعادات كالتقاليد، فالعالم يتسع للجميع

 شعرية القصيبى بين المتنبى وناجى:

كاف اب٤تنبى مبَبعنا على مساحة كاسعة من إبداع القصيبى الركائى يومض حضوره ببْ اب٢بْ 
ا بشعره على موقف، أك مُوجزنا ببيت من شعره عملان   كالآخر، إما مصدرنا لركاية، أك مُسْتخشهخدخ

 آخر. كاملان كما بَ العصفورية مثلا كما بػخيػخنَّا. كلكن ىذه اب٤رة الضركرة تلُح على حضور شاعر 

لو سطوتو بَ المجاؿ اب٤دعو لو، كىو ب٦اؿ العشق كالغراـ، المجاؿ الذل تتجسد فيو ب٘ربة  -
الإب٥اـ المجاؿ الذل يوائم ببْ الشاعر كتابعو من اب١ن، كالتابع ىنا أنثى، ليكوف الإب٥اـ ظاىرا 

الشعر، كشاعرنا  كباطنا، شكلا كمضموننا اب١نية ىنا ىى البٌ تؤجج نار الغراـ كىى أيضا البٌ تلهم
 اب٤عبُ ىو إبراىيم ناجى.
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 ناجي والعتبات:

إذا كاف العنواف كالعتبات بٙمل أبٮية عالية بُ قراءة النصوص الإبداعية، فإف تشکلها 
بطريقة معينة يعد مؤشرنا مهمنا على دكافع بُ نفس الكاتب حاكؿ إخفاءىا كراء العتبات، فحضور 

ة، كما أف قصر العتبات بُ قالب كاحد. كما بُ حكاية/ الشعر دكف النثر بُ العتبات لو دلال
 ركاية اب١نية . لو دلالة كارتباط بشخصية غازم القصيبي أك حالتو النفسية البٍ بثها بُ النص.

فحصر العتبات بُ اب١نية على الشاعر اب٤صرم الكببّ إبراىيم ناجي صاحب الأطلاؿ، 
لو دلالة فلماذا حضر  -ربٞو الله  -افتبً بو القصيبي دكف غبّه من الشعراء، لا سيما اب٤تنبي الذم 

ناجي كغاب اب٤تنبي؟ كىل كاف ناجي بٰمل بُ حضوره علامة على اب١نية؟ كىل ىنالك علاقة ببْ 
 القصيبي كناجي من حيث ارتباطهما بالشعر؟

إف حضور إبراىيم ناجي بُ حكاية/ اب١نية، يعد ثيمة مهمة، كسؤالان ملحنا على اب٤تلقي؛ 
لأف ذلك ليس مستغربنا بُ خطاب  -ربٞو الله  -يس ب٢ضور الشعر بُ حكاية/ ركاية للقصيبي ل

القصيبي السردم، كلكن السؤاؿ ب٤اذا حضر إبراىيم ناجي كغاب اب٤تنبي على كجو التحديد؟، 
اب٤تنبي الذم تدثر بثياب الكبرياء كالعظمة، كالذم أسر القصيبي فأصبح حاضرنا بُ خطابو 

 شكل عاـ، كالسردم على كجو اب٣صوص.الإبداعي ب

فحضور إبراىيم ناجي بُ )اب١نية( لو دلالتو كللقصيبي رؤيتو اب٣اصة البٍ رأل بها ناجي، 
كاب٢كاية/ الركاية بُ آف كاحد، كىذا مدار اب٤بحث، كلن أتطرؽ ىنا إلا إلى كجود أبيات ناجي بُ 

بُ بٝلة من  -فيما أرل  -اضر العتبات كارتباطها باب٢كاية بشكل عاـ، كإلا فإف ناجي ح
 عناصر بناء اب٢كاية/ الركاية لا سيما شخصية البطل.

لقد حضر ناجي بُ بداية كل فصل من فصوؿ اب٢كاية/ الركاية الاثنبْ كالعشرين، كعلى 
الرغم من بساطة ترکيب عناكين الفصوؿ كمباشرتها إلا أف القصيبي أحضر إبراىيم ناجي بُ بداية  

، كإذا كاف حضور اب٤تنبى بَ معظمو حضورا بٰمل قيمة بٝالية إبداعية، 13عينة(كل فصل لدلالة م
 فإف ب٢ضور ناجى بَ اب١نية عدة دلالات منها، 
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 الحضور الفلسفي:

إف حكاية/ ركاية )اب١نية( قائمة بُ ب٦ملها على )الفانتازيا( كىي القصص اب٣يالية، البٍ 
لى السرد اب١مالي بُ حكاية )ألف ليلة كليلة(، ع -القصيبي  ۔يعجز العقل عن تصديقها، متکئنا 

كلكن )اب١نية( قائمة على سؤاؿ انثربولوجي، ىل بإمكاف الإنساف أف يقيم علاقة جسدية مع 
إلى الإجابة  -ربٞو الله  -اب١اف؟ علاقة بٰكمها الشرع كبٙت إطار الدين، كب٥ذا ىرب القصيبي 

فية البٍ أحضرىا بُ بداية الفصوؿ من مقوؿ عن ىذا السؤاؿ من خلاؿ كمية من الأسئلة الفلس
 إبراىيم ناجي، ففي عتبة فصل )تاربٱي مع النساء( جاء بقوؿ ناجي:

 حَسُنت  دنياي  في  غير ظلالك  وتساءلت  عن  الماضي وىل 

 وفؤادي.. أين يمضي من سؤالك  ياحبيبي أين أمضي من خجل

فعلى الرغم من مباشرة العنواف )تاربٱي مع النساء( إلا أف حضور أسئلة اب٢ب، كبٛكنو من 
... بل ب٘اكز اب٤اضي إلى السيطرة على وتساءلت عن الماضياب٤رء كسيطرتو على ماضيو، 

 ..........يا حبيبي أين أمضياب٤ستقبل: 

حديثو عن البطل  بُ -ربٞو الله  -إف قلق ىذه الأسئلة عند ناجي تربٝو القصيبي 
)ضارم( كعلاقاتو النسائية بُ أمريكا أياـ الدراسة كالطب، فماضيو مشبع بالنساء، أك بتعببّ أدؽ  
كانت نفسُو بٛيل إليهن بشكل كببّ كلافت، كلكن خفف البطل ىذا الاندفاع كاب٤يل إلى النساء 

دكف جواف خطبّ، حقيقة بقولو عن نفسو: "أكد للقراء الكراـ أف يتصوركا أنبِ بٙولت فجأة إلى 
الأمر أف اب٣جل القدنً لم يبارحبِ كلية"، فهذا اب٣يط الذم بقي بُ نفس ضارم ىو الذم قاده 
إلى التعلق بفاطمة الزىراء حبْ شاىدىا، إنو اب٣يط الرفيع اب٤ستقبلي الذم أشار لو ناجي، يقوؿ 

 ضارم: 

ء كاف نقلة نوعية خارقة بُ علاقبٍ "للقراء الكمراـ إذف أف يستنتجوا أف لقائي بفاطمة الزىرا
باب٤رأة بكل معاني النقلات، ككل معاني النوعيات، لم أشعر بٖفقاف العاشق قبل اللقاء الأكؿ، لم 



العدد                                                           بناء الخطاب في روايات غازي القصيبي
 الأربعون                                                                            

 

55   

 

أعرؼ نشوة العلاقة اب١سدية قبل اللقاء الثاني، حبْ كقعت عينام على فاطمة الزىراء شعرت أني 
 لم أر امرأة بهذا اب١ماؿ قبل... . 

 سئلة الفلسفية ففي فصل )زكجبٍ جنية( تأبٌ العتبة من ناجي بقولو:كبٲتد قلق الأ

 کيف نام القدر الساىر عنا؟  قال لي القلب: أحقًا ما بلغنا؟ 

 أتراىا    ظنة   ما    ظننا؟  أتراىا   خدعة   حاقت  بنا؟ 

من علاقة  –ربٞو الله  -كىذا الفصل دليل على حبّة البطل/ ناجي، ككذلك القصيبي 
نس باب١اف فلم يعُد الفصلُ أف كاف توثيقا من اب٤صادر البَاثية للحديث عن إمكانية الزكاج الإ

كالارتباط ببْ اب١ن كالإنس، فكأنو يوقظ نفسو من الأسئلة بأف الأمر ب٩كن التحقق كالوقوع إذا 
 .14؟"کيف نام القدر الساىر عناتوافرت ظركؼ نفسية كبيئية لذلك، كىو ما أشار لو ناجي، 

لالة أخرل ب٢ضور ناجى الشاعر بَ عتبات الفصوؿ، كىو حضور الأحلاـ. كىو ما كد
 ذكره الباحث بعد اب٢ضور الفلسفى.

 حضور الأحلام:

يعد اب٢لم من أىم أدكات التعببّ عند الشعراء عن اب٤كنونات النفسية ؛ لذلك أصبح 
معهن بُ عالم الأحلاـ؛ نظرنا ضركرة مُلحة بُ بٚيلاتهم لقاء المحبوبة، كاستماع أصواتهن كالتعايش 

 لعدة عوامل من

 أبٮها العادات كالتقاليد البٍ بٛنع ىذه العلاقات كب٘رـ أصحابها. 

كلكوف إبراىيم ناجي كغازم القصيبي شاعرين فلم يستطيعا الانفصاؿ عن ىذه الضركرة، 
اب١نية البٍ تعيش بُ الشاعر المحب بُ حكاية/ ركاية  -فناجي عاشق حالم كظفو القصيبي ربٞو الله 

معظمها على حلم اب٢ب كاللقاء، ففي فصل )أنا.. رائد اب٢ب اب٤شرقي/ اب٤غربي( كظف القصيبي 
 قوؿ ناجي:
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وبعض  النعيم  أوىام      رحلة  للنجوم  لم  تك  أوىاما 
 حالم

فهذا البيت اختزؿخ الفصل كلو، الفصل الذم دار اب٢ديث فيو عن رحلة البطل/ ضارم 
من لوس أب٪لس إلى اب٣بر، مركرنا باب٤غرب للتوقف، كالتعاىد حبْ عاىد فاطمة الزىراء على اب٤تجهة 

الزكاج كالوفاء بذلك باقي العمر، إلا أف ذلك اب٢لم تبدد بُ كجو صخور العادات كالتقاليد البٍ 
 قابلتو بو عائلتو، ك)اب٢مولة( فتبدد اب٢لم.

لا أف لقاء البطل/ ضارم بفاطمة الزىراء كعلى الرغم من موقف العائلة الرافض للزكاج إ
مرة أخرل أعاد اب٢لم بُ حياتو، إلا أنو تببْ بُ نهاية اب٤طاؼ أف فاطمة الزىراء ماتت! كمن 
تصطحبو الآف )جنية(. ىذا ىو اب٢لم الذم تبدد كالنعيم الذم يعيشو البطل/ ضارم من اب٢ب 

سناء البٍ تعجز الكلمات عن كصف بٝاب٥ا مع اب١نية ىو أكىاـ حالم بالزكاج كالارتباط بتلك اب٢
 على حد تعببّ ضارم.

ىذا اب٤ستول من الأحلاـ اب٤بَبط بالأكىاـ يعد مستول بسيطنا بُ تركيبو كتعايش اب٤تلقي 
إلا أف ناجى أضاؼ ب٥ا شيئا   -معو، كعلى الرغم من مباشرة عناكين الفصوؿ. كما أشرتُ سابقنا 

الأحلاـ يظهر بٝاؿ المحبوبة كرقتها كلبْ معشرىا، ففي فصل )رسالة كثبّنا، فعلى مستول آخر من 
 بقوؿ ناجي: -ربٞو الله  -من ع.ؽ إلى ض.ض.ض.( الذم بدأه القصيبي 

 كالطفل   في   أحلامها  نامت   رسائل   حبها 

ىذه العتبة للحديث عن مشاعر ليست معركفة عند اب١ن،  -ربٞو الله  -كظف القصيبي 
ؽ( رسالة إلى ضارم بٙدثو فيها عن صعوبة شرح معبُ اب٢ب بُ عاب٤هم؛ لأنو فقد أرسلت )ع.

بٱتلف عن اب٢ب بُ عالم الأنس كما بٚتلف العلاقة اب١سدية تبعا لذلك، كبُ ىذه الرسالة 
أظهرت قدنيشة )اب١نية( ملامح البراءة بُ شخصيتها، فهي تكفلت بأف بٚبر البطل/ ضارم عن 

اطمة الزىراء البٍ توفيت كينتهي الأمر بسفر ضارم إلى الولايات تعثر الزكاج منها بصفتها ف
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اب٤تحدة الأمريكية؛ إلا أنها "بٗجرد أف رأيتو بُ اب٤طار ضربتبِ العاطفة شعرت بٕب عنيف جارؼ 
بٍ تقوؿ: "كشعرت بٗا يشبو الندـ، كأقوؿ ما يشبو الندـ  شعور لم بٲر علي بُ حيابٌ اب٤اضية كلها"

شرية يصعب علينا أف ب٪ربها كما ب٘ربونها...، فرغم صعوبة التعايش مع الندـ أك لأف الندـ عاطفة ب
 ب٘ربتو إلا أنها شعرت بٖطأ الكذب على البطل/ ضارم تقوؿ:

"شعرت أني خدعتك لأنك تزكجتبِ كأنت تعتقد أنك تزكجت امرأة أخرل"، فرغم 
ا أنها حاكلت أف تببْ لو الافتتاف بضارم إلا أنها لم تستطع الاستمرار بُ الكذب عليو، كم

الشعور الذم أسرىا حاب٤ا رأتو بُ اب٤طار كتصوير اب٢الة الشعورية البٍ انتابتها حاؿ كذبها عليو؛ ب٩ا 
عن أف  –ربٞو الله  -يظهر صفات البراءة بُ شخصيتها كما أنها قدمت دليلان لضارم كللقصيبي 

 اب١ن ينتابهم ما ينتاب الإنس من اب٤شاعر.

اءة كالوفاء كاب٢ب اب١ارؼ الذم جعلها تقدـ نفسها قربانا ب٥ذا الزكاج ىو ما فكل ىذه البر 
جعلها )كالطفلة بُ أحلامها( حلم اب٢ب، كالزكاج، حلم الطفولة البريئة البٌ لا تعرؼ الكذب 

 15كاب٣داع، الطفولة البٍ بٙمل العطاء كالبذؿ بُ سبيل السعادة.(

 تجليات الشعرية فى "حكاية حب":

غازل القصيبى يأتى كدلالة غبّ مباشرة على فكرة إف حضور اب٢ب العاصف بَ ركايات 
الإب٥اـ البٌ قاؿ بها القصيبى، الإب٥اـ الذل مادتو اب٢ب الأىوج، اب٢ب العاصف، كىو أىوج، لأنو 
يطغى على القيم، كعاصف لأنو يعصف بكل شئ يقف بَ طريقة، تأتى "حكاية حب" لتجسد 

.  ىذا اب٤فهوـ

دراسة للباحثة أب٠اء معيكل بعنواف "ب٘ليات اب٤رأة بَ عالم القصيبى الركائى، بٙدثت عن بَ 
اب٤رأة اب٤عشوقة البٌ تؤجج اب٢ب بَ قلب الرجل، إلى درجة الطغياف، تقوؿ الباحثة: )شكلت اب٤رأة 
 بُ حكاية حب اب٤لاذ الآمن الذم ب١أ إليو يعقوب/ بطل الركاية كاحتمی بو من انتظار اب٤وت،
الذم كاف سيبدك أكثر قسوة من اب٤وت نفسو، كبدؿ أف ينتظر اب٤وت الذم يعرؼ أنو قادـ لا 
ب٧الة كلا يفصلو عنو سول أياـ معدكدات، عاش اب٢ب عبر استعادتو اب٢كاية حب، كللمرأة البٍ 
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شغف بها، كبذلك أبعد عنو شبح انتظار اب٤وت، كبذلك انتصر على ضعفو كعجزه كأب٤و كخوفو 
 البٍ أحب، ليبدك حضور اب٤رأة مشعنا بُ الركاية. باب٤رأة

احتلت ركضة/ اب٤رأة البٍ أحبها يعقوب اب٢يز الأكبر من الركاية عبر استحضاره ب٥ا 
كلعلاقتو بها، كإلى جانبها ظهرت نساء أخريات، كاب٤مرضتبْ ىيلبْ، كجانيت، كالطبيبة النفسية 

لنفاس، كغبّىن. كسنقف عند ب٘ليات كل مارم ىيلارد، كزكجة البطل البٍ ماتت بسبب بٞی ا
 امرأة ككيف صورىا القصيبي بُ الركاية.

ظهرت ركضة بداية بُ صورة تقليدية لامرأة ساحرة تبيع بُ متجر أحد الفنادؽ، كيعجب 
بها أحد الزبائن، كبٰاكؿ التقرب منها فيكتشف أنها متزكجة، كمع ذلك لا بٲلك نفسو كبٰاكؿ 

كبعد ستة (. 21 - 21دية البٍ ادعى أنو اشبَاىا لزكجتو ب٥ا )ص التحرش بها عبر إرساؿ اب٥
شهور، عندما عاد إلى الفندؽ فوجئ بهديتو، كقد ردت إليو، مع مغلف بٰمل اب٠و كبداخلو 
رسالة، فيها اعتذار من اب٤رأة الساحرة عن قبوؿ اب٥دية، كتعليق على ركايتو البٍ كانت تقرؤىا، 

ا، فوجئ بالرجل الكهل الأشيب الذم بٯلس مكانها كتببْ أنو كعندما ذىب إلى اب٤تجر لبّاى
 (. 12 - 12زكجها بينما كانت ىي بُ اب٤ستشفى تضع طفلتهما الأكلى )ص 

، إذ تعرض ركضة على يعقوب اب٣ركج إلى  كبُ اللقاء الثاني يبدك تطور الأحداث مفتعلان
خاص، كتبدأ العلاقة بينهما مكاف خارج اب٤تجر للحديث عن ركايتو، كبعدىا تدعوه إلى مكاف 

بدت ركضة شخصية قوية بُ الركاية كقيادية، فهي تعرؼ ماذا تريد، ككانت (. 12، 23)ص 
بٛسك بزماـ اب٤بادرة كالأمور كتتحكم بالعلاقة البٍ بٝعتها بيعقوب، فهي من أملت شركط تلك 

بها، ككذلك طبيعة العلاقة، مكاف اللقاء كزمانو، طبيعة اب٣طاب كالصيغة البٍ كانت تناديو 
اب٤وضوعات البٍ كانوا يتحدثوف حوب٥ا، كلم تسمح لو باب٣وض بُ تفاصيل عاب٤ها اب٣اص، كعلاقتها 
بزكجها، كطبيعتها، كحبٌ عندما بٞلت بابنتها الثانية، ككانت على علاقة بيعقوب، لم تسمح لو 

وب بٕاجة للحب لأنو بلا بٗجرد التساؤؿ فيما لو كاف لو علاقة بهذا اب٢مل أك لا، كإذا كاف يعق
 زكجة.
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فالركاية لا توضح الأسباب البٍ دفعت ركضة لإقامة علاقة مع يعقوب، لأنها لم تصورىا 
على أنها كانت تعاني بُ حياتها مع زكجها أك أنها كانت تكرىو كحبٌ يعقوب نفسو لا يعرؼ شيئنا 

قة، كلذا تبدك حكاية ، أك أف ىناؾ أم سبب آخر يدعوىا لإقامة تلك العلا(41عن ىذا )ص 
اب٢ب ىذه غريبة بعض الشيء، كفيها فجوات بٙتاج إلى ملء. كالسؤاؿ الذم يفرض نفسو ىنا 

 ماذا أراد أف يقوؿ الكاتب ىنا؟ ىل اب٤رأة عابثة بطبيعتها؟!

لم تبتعد نظرة يعقوب إلى ركضة كمن خلفو الكاتب/ القصيبي، رغم العلاقة البٌ بٝعتو بها 
ة التقليدية، فقد كاف يناقش مع ىيلبْ اب٤مرضة بعض القضايا البٍ تتعلق بٖيانة عن النظرة الذكوري

، فقد  (02- 07اب٤رأة لزكجها، ككاف يتساءؿ عما إذا كاف زكج ركضة قد شعر بٖيانتها لو )ص 
كانت ركضة بُ نظره خائنة، كبذلك كاف  يدينها من منظور الثقافة الذكورية البٍ بٙرـ على اب٤رأة 

للرجل، إذ لم يلصق بنفسو صفة اب٣يانة، علمنا بأف اب٣يانة كانت فعلان مشبَكنا يقوماف ما تبيحو 
بو. كحبٌ عندما يتحدث عن شعوره بالإبٍ لأنو أقاـ علاقة مع امرأة متزكجة لم يتحدث عن 

 اب٣يانة، كإب٭ا بٙدث عن الشعور بتأنيب الضمبّ اب٤متزج بالسعادة .

تو يقوؿ لو: "كانت لي علاقة مع امرأة متزكجة. فعندما بٰكي للأسقف جورج عن علاق
لا تتصور مدل تأنيب الضمبّ الذم أحس بو. كأسوأ من تأنيب الضمبّ نفسو أنو بٯيء مع فرحة 
غريبة، مع نشوة لا تكاد تصدؽ. لم أشعر بالسعادة إلا مع ىذه اب٤رأة ، كذكراىا الآف ب٘علبِ 

تعدل الأمر إلى أبعد من ذلك فعندما (. بل ي 44أسعد الناس. كمع ذلك، ضمبّم.." )ص 
يسأؿ ىيلبْ عن الكيفية البٍ استطاعت بها ركضة أف بٚفي آثار زكجها من الكابينة البٍ كانا 
يلتقياف فيها، أجابتو ىيلبْ بأنها كانت تقابل صديقها بُ غرفة النوـ بعد خركج زكجها مباشرة، 

انت تناـ مع بائع اب٢ليب كأحياننا مع كعندما سأب٥ا عن علاقاتها كأجابتو بكل صراحة أنها ك
فهيلبْ امرأة شريرة لأنها بٚوف زكجها، كركضة (. 41السباؾ، كصفها بأنها امرأة شريرة )ص 

حبيبتو خائنة، أما ىو فالرجل البرمء الذم يعيش عذاب الضمبّ على استجابتو لإغواء حواء، 
  16!كإقامتو علاقة معها كىي متزكجة؟
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عملية لفكرة اب٢ب العاصف الأىوج، بركاية )حكاية حب" من أكب٥ا  فالركاية تعتبر تربٝة
إلى آخرىا، تقدـ ب٭وذجا عمليا لفكرة اب٢ب العاصف الأىوج الذل يبيح لصاحبو بٙطيم كل قيد، 

 كبٚطى بٝيع اب٣طوط اب٢مراء، ليحيا اب٢ب، كتشتعل الرغبة.

 الإحساس، كتضخم الانفعاؿ.كأنو يقدـ صورة موازية للوىج الشعرل، ككثافة المحصوؿ بَ 

كأننا نعيش بَ جو خلاؼ اب١و الطبيعى، اب١و الذل يؤجج الشعور كيصلح مادة لإبداع 
 الشاعر.

اب١و الذل تتضخم فيو كل ب٢ظة من كثافة ما ينهل فيها من اب٢ب اب١و الذل تنقلب فيو 
فيو اب٤بادئ معلنة اب٤وازين كتعصف فيو اب٤بادئ كتهتك فيو اب٢جب، كتنتحر فيو القيم، كتنسحب 

انهزامها، كما يعصف الشاعر بقوانبْ اللغة كالإعراب ليثبت ب٘ربتو كما يراىا، كيطوع كل كلمة 
غصبا ليقيم كزنو ىو، طاغيا على كل ناموس، ككل قاعدة )قدمت "حكاية حب" رؤية مزدكجة 

يلوذ بها، كبٰيل كمتناقضة بُ آف للمرأة ، ففي الوقت الذم يرفعها الكاتب ليجعل منها يوتوبيا 
على ذلك اب٠ها )ركضة(، فهي ركضة بٗعبُ اب١نة البٍ يصبو الإنساف إليها، كما بٰيل اب٠ها على 
معبُ آخر كىو اب٢ديقة الدنيوية، كتكوف ىنا بٗعبُ اب٢ياة البٍ ب٘تذب الإنساف إليها، ب٪ده يدينها 

 رمزية للركاية.من جانب آخر كبٯعل منها خائنة، كىذا ما جعلنا نستبعد القراءة ال

على الرغم من أف بعض القراءات البٍ تناكلت "حكاية حب" قد ب٫ت إلى النظر إلى 
ركضة لا على أنها امرأة حقيقية، كتعاملت معها بوصفها رمزنا للحياة أك اب١نة البٍ خرج منها 

ذ لا الإنساف نتيجة ضعفو الأخلاقي، إلا أف ىذه القراءة تبدك مفتعلة كمقحمة على الركاية؛ إ
توجد قرائن حقيقية تؤكد ىذا اب٤عبُ، فدلالات التعامل الواقعي مع ركضة ىي أكثر بكثبّ من 
الإشارات الرمزية العابرة البٍ جاءت عرضنا بُ الركاية، كلذلك فإف قراءة رمزية للركاية تبدك لنا أنها 

مع اب٤رأة ما أفسد بٙمل الركاية أكثر ب٩ا بٙتمل، فقد بدت الرؤية الذكورية كاضحة بُ تعاملها 
 إمكانية تقدنً قراءة رمزية ب٥ا. 
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عجز يعقوب كمن خلفو الكاتب/ القصيبي عن التحرر من النظرة الذكورية للمرأة كظهر 
ذلك كاضحنا بُ حديثو عن حبيبتو ركضة اب٤رأة الشرقية، كلم يتحرر بُ نظرتو ىذه بُ تعاملو مع 

ايرة لثقافتو فراح يقيم اب٤رأة الغربية كبٰكم عليها من اب٤رأة الغربية، كلم يستطع تفهم قيم ثقافة مغ
منظور ثقافتو الشرقية الذكورية أيضنا. فعندما يسأؿ يعقوب جانيت عن العلاقة ببْ التدخبْ 
كاب١نس، كب٤اذا تثبّ اب٤رأة البٍ تدخن غريزة الرجل، كب٘يبو جانيت بأف الأمر ربٗا فيو دعوة مبطنة من 

: "جانيت، أيتها العبقرية! متی ترسلبْ لي دعوة مبطنة؟" )ص اب٤رأة للرجل، فيسأب٥ا ق ( 14ائلان
كيأبٌ جوابها منسجمنا مع النظرة الذكورية للمرأة الغربية البٍ يعُتقد بأنها مباحة كتقدـ نفسها 
بسهولة لكل من يرغب بها فتقوؿ: "أنا أرسل لك دعوة مفتوحة كل ب٢ظة بدكف جدكل" )ص 

14.) 

فيحلو ليعقوب كمن خلفو القصيبي أف يصورىا كىي بٙكي عن أما اب٤مرضة ىيلبْ 
مغامراتها منذ كانت مراىقة إلى أف أصبحت متزكجة بٚوف زكجها عشرات اب٤رات بكل أربٰية 
كانفتاح ككأف ىذا أمر طبيعي بالنسبة إلى اب٤رأة الغربية، فهيلبْ ذىبت مع كل الصبياف بُ فصلها 

(. كىيلبْ تناـ مع 11عدىا الأكؿ مع أم شخص كاف )ص إلى السينما كلذلك فهي لا تتذكر مو 
( كبٙكي عن نفسها 41بائع اب٢ليب كمع السباؾ بُ غرفة نوـ زكجها بعد خركجو مباشرة )ص 

فتقوؿ: "خنت زكجي الأكؿ مع أربعة رجاؿ، كلم يعرؼ. كخنت زكجي الثاني اب٤أسوؼ عليو مع 
 بٟسة، كلم يشعر.

 كماذا عن الثالث؟ -

، سوؼ لا يوجد ثا - لث. عندم صديق كلكننا لا ننوم الزكاج الآف. إذا تزكجنا مستقبلان
 (.02تكوف ىناؾ خيانات جديدة )ص

كأماـ اعبَافات ىيلبْ كحديثها عن نفسها يأبٌ تقييم يعقوب ب٥ا فيعلنها "ملكة اب٣يانة 
بغبّىا من الزكجية"، لكنها تعبَض على ىذا اللقب كترل أنها "ملكة الوفاء الزكجي" مقارنة 

النساء، كمن الواضح أف الصورة البٍ ظهرت عليها ىيلبْ أك جانيت كغبّبٮا من النساء الغربيات 
بُ الركاية ىي صورة ب٭طية للمرأة الغربية اب٤تحللة من كجهة نظر الثقافة الشرقية، كلذلك بدت 
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على فعل ىيلبْ ككأف لا عمل لديها سول أف تنتقل من رجل إلى آخر، كجل اىتمامها منصب 
اب٣يانة، بُ حبْ ب٪دىا على العكس بٛامنا فهي ب٩رضة تعتبِ باب٤رضى كتلاطفهم كبٙتمل ب٠اجتهم 
كتقلباتهم كتعتبِ بهم، كتقوـ بعمل من أنبل الأعماؿ الإنسانية، كىو ما يتنابَ كالصورة البٍ رب٠ها 

 . 17الكاتب ب٥ا

 الخـــاتـــــمة

د؛ بَ ختاـ ىذه الرسالة أذكر بعض النتائج اب٢مد لله الذل بفضلو تتم الصاب٢ات؛ كبع
البٌ كانت بٜرة ىذا البحث، النتيجة الأكلى بٚص النقاد، كالتانية بٚص اب٤بدع، أما النتيجة الأكلى، 
فهى تتعلق باب٢ركة النقدية حوؿ ركايات غازل القصيبى، كىذه اب٢ركة بَ تقييمنا، استوفت كل ما 

د حصرت الكليات كاستقصت اب١زيئات، كلم تبَؾ بٲكن أف يقاؿ حوؿ كاتب ركائى، فهى ق
مفردة من مفردات النظرية السردية الإ كتناكلتها. ففى ب٦اؿ الشخصيات، دارت حركة نقدية 
تقييمية للشخصية عند غازل القصيبى، ابتداءن من الشخصية المحورية إلى الشخصية الثانوية، حبٌ 

البعد  –ىا اب٤تمثلة بَ؛ البعد اب١سمى الشخصية اب٤سطحة تناكلت اب٢ركة الشخصية بأبعاد
 بٍ رصدت اب٢ركة )اسم الشخصية( كدلالتو. -البعد الفكرل،  –البعد النفسى  –الاجتماعى 

بٍ بعد ذلك تناكلت اب٢ركة النقدية )الزماف كاب٤كاف( عند غازل القصيبى، كدرست الزماف 
يضا اب٤كاف كدلالتو عند بتقنياتو السردية، من استباؽ كاسبَجاع، كتلخيص كحذؼ كدرست أ

 غازل القصيبى كقصدية القصيبى بَ اختيار اب٤كاف، كاب٣لفية الأيديولوجية ب٥ذا الاختيار.

بٍ تناكلت اب٢ركة اب٢بكة عند غازل القصيبى كعللت ضعفها بكوف ركاياتو بٛيل إلى ركايات 
 ل اب٢بكة.الشخصية، كبَ ىذا النوع تضعف اب٢بكة، كبَ اب٤قابل بَ ركايات اب٢دث، تقو 

ككاف الفصل الأكؿ بعنواف المحتول السردل، كتناكلنا فيو اب٢ركة النقدية حوؿ الشخصيات، 
 اب٢بكة، كبَ الفصل الثانى اب٤عنوف باب٣طاب عند غازل القصيبى تناكلنا: –الزماف اب٤كاف 
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،: شعرية اب٣طاب عند غازل القصيبى ككيف أف اب٢ركة رصدت، مراحل تسلل  أكلان
رل إلى اب٣طاب الركائى، ففى اب٤رحلة الأكلى تسلل اب٣طاب على استحياء مصدرنا بو اب٣طاب الشع

 فصوؿ الركاية، كمستشهدابو بَ ثناياىا. 

بٍ اب٤رحلة الثانية، مقاب٠ة اب٣طاب الشعرل للخطاب الركائى، كالقياـ بوظيفة بَ صلب 
ـ النقاد على ذلك العمل الركائى، بٕيث لو حذؼ الشعر حصل خلل بَ اب٥يكل الركائى. كقد

ب٭وذجبْ الأكؿ العصفورية، كالثانى )أبى شلاخ( بٍ بٙدثنا عن طغياف اب٣طاب الشعرل، كذلك 
حبْ أصبح العمل الركائى كلو بَ خدمة الشعر من خلاؿ ركاية اب٢نية، كاب٤نطلقة من اب٤ورث القدنً 

دثنا عن ب٘ليات عن فكرة توابع الشعراء كأف لكل شاعر تابعة من اب١ن تلهمو الشعر، بٍ بٙ
 الشعرية بَ "حكاية حب".

كانتقالان من ثنائية الشعر كالنثر السابقة إلى ثنائية الفصحى كالعامية، كتناكلنا اب٢ركة النقدية 
حوؿ ىذه الثنائية عند القصيبى، بٍ انتهينا بثنائية اب٣طاب اب٤تمثلة بَ النحبول كالشعبى، ككيف 

اب٣طاببْ. كب٤اذا تسلل اب٣طاب الشعبى إلى ركايات القصيبى علل النقاد تردد إبداع القصيبى ببْ 
 كدلالتو.

كبَ الفصل الثالث، درست اب٢ركة طريقة اب٤بدع بَ عرض الشخصيات الزماف اب٤كاف، 
طريقتو بَ صوغ اب٣طاب، طريقتو بَ التحرؾ داخل اب٥يكل الركائى، أك بلورة ىذا اب٥يكل، كذلك 

 كىذه التقنيات ىى: من خلاؿ تقنيات حرص عليها اب٤بدع،

 . اب٤فارقة/ السخرية3  . عتبات  النص 2   . التناص1

 . الرمز5    . الواقعية السحرية / الأسطورة4

ففى التناص رصدت اب٢ركة النقدية كعى القصيبى بٔميع أشكاؿ التناص. حبٌ كادت  
كما  122نظر ص ركاياتو ب٭وذجا تطبيقا ب٢وارية ميخائل باختبْ أف تكوف بَ اب٣طاب الركائى ا

 قبلها من الرسالة.
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كبَ مبحث العتبات رصدت اب٢ركة كعى القصيبى بٔميع أشكاؿ العتبات كمهاراتو فيها 
 كشعريتو بَ بعضها.

كبَ مبحث اب٤فارقة رصدت اب٢ركة كلوع القصيبى باب٤فارقة اب٤عتمدة على السخرية، ككانت 
 بلوماسى.السخرية عند القصيبى من نوع خاص تتلاءـ مع كظيفتو كد

 بٍ بٙدث النقاد عن الواقعية السحرية ككعى القصيبى بها كتقنيتها بَ ركاياتو. -

بٍ بٙدث اب٢ركة النقدية عن الرمز عند القصيبى كشعريتو بَ استخداـ الرمز ذل الوىج، 
 كالذل يضرب بعمق بَ إقناع اب٤تلقى. 

قولة الشائعة )ما لا يدرؾ  أما من ناحية اب٤بدع فنستطيع أف نقوؿ إف القصيبى من منطلق اب٤
كلو لا يبَؾ كلو(. استوعب كل مفردات النظرية السردية، كإف لم يكتب لو البراعة فيها بٝيعنا فقد 
أتى بها قدر اب٤ستطاع كلكنو لم يبَكها عابِ كل الظواىر السردية، ككل التقنيات الإبداعية البٌ تدؿ 

رة على حساب أخرل، فركاياتو بٝيعها أكركسبَا على كعى بأصالة الفن الركائى، كلم بٯنح إلى ظاى
 إبداعية تنطلق معنا منتجة ب٢نا.

فريد من نوعو فيو من كل الآلات، كلا تدرؾ فيو آلة كاحدة، بٗعبُ لا تنفرد ظاىرة  -
 باب٤ثوؿ كالتوحد. كلا بٲيل قلمو إلى اب١نوح كالشطط.

ة النقدية كحكمنا الأداة اب٤وضوعة كآخبّنا تناكلنا الفصل ببْ النقاد كاب٤بدع باستخداـ الآل
بَ تقييم النقاد كالقصيبى. كاحتكمنا بعد ذلك إلى الذكؽ الشخصى كالتقييم الذاتى اب٤ستند إلى 

 كعى نقدل مسبق.

 واعتمد على نوعين من النقد:

 النقد اب٤نهجى. .1

 النقد الثقابَ. .2
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 فقوا عليها.ىو النقد الذل بٱضع ب٤عايبّ عامة كضعها النقاد كات والنقد المنهجى

فهو الذل بٱضع ب٤عايبّ الناقد الشخصية كتذكقو الفردل كخبرتو الثقافية  والنقد الثقافى
 كيعتمد على ثقافة الناقد كذكقو.

كختاما فما كاف من توفيق بُ ىذا العمل فمن الله كحده ىو صاحب الفضل كالنعمة 
القصور كب٧دكدية العلم سبحانو كما كاف من نقص أك خطأ فهو ديدف النفس البشرية حيث 

كحسبي أنبِ بُ ىذا العمل سعيت بكل ما أستطيع للارتقاء بو كالله من كراء القصد كىو نعم 
اب٤ولى كنعم النصبّ كصلي الله كسلم علي النبي الأمي الأمبْ كالآؿ اب٤كرمبْ كأصحابو أبٝعبْ، 

 "كآخر دعوانا أف اب٢مد لله رب العاب٤بْ".

 التوصية:

على اب٢ركة النقدية حوؿ غازم القصبي كبعد ىذه اب٢ركة أكصي بأف تتم بعد الاطلاع 
 دراسة:

 تسلسل اب٣طاب اب٤تحرم بُ الركاية كمقاب٠ة الوظيفة. 

 كأف تشمل الدراسة :

 دكر النص الشعرم بُ إضفاء ملامح علي الشخصية. -

 دكر النص الشعرم بُ الوصف. -

 دكر النص الشعرم بُ السرد. -

 عرم بُ اب٢كمة كتأجيج اب٢دث.دكر النص الش -

 ب٤اذا ب١أ القصيبي الي ىذه الثنائية؟

 اب١ذكر التاربٱية للثنائية )أقصد ثنائية الشعر كالنثر(.
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 القيمة الفنية للمشاىد الشعرم بُ الركاية.

 التقييم الفبِ للركاية بعد حذؼ ىذه الشواىد.
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