
 

535 
  

 
بية

التر
ة و

فول
ط

ة ال
لدل

 
– 

د
د

الع
 

ون
مس

الخ
ي و

د
لحا

ا
- 

ء 
لجز

ا
ي 

ثان
ال

- 
نة 

لس
ا

رة 
عش

ة  
ابع

الر
– 

ليو
يو

22
22

  
 

 
 

 
 

 

 
 

[11] 
 

 التعبير لتنمية الرقمنة ضوء في لمتراث التشكيمية الرؤي
  الأطفال رياض لطالبات الفني

 
 
 
 

  يدة.م.د/ ابراهيم فوزى بغأ
 تصوير()استاذ مساعد التربية الفنية 

 ورئيس قسم العموم الاساسية بكمية التربية لمطفولة المبكرة 
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 التعبير لتنمية الرقمنة ضوء في لمتراث التشكيمية الرؤي
 الأطفال رياض لطالبات الفني

 أ.م.د/ ابراهيم فوزى بغيدة

 مستخمص: 
د الإدراكات الحسية لممواد ولمعطيات تتعدد الرؤي التشكيمية وتتعاظم بتعد

بين المحاكاة و  لال ما ىو بين الكلاسيكي والحديث،خ من التكنولوجيا
وبين الأصالة والحداثة، ظير ىذا الفن الجديد الذي يجمع بين الخيال ،والمعاصرة

استراتيجية التطور توجو الإنسان إلي و  فجر التاريخ إلي يومنا ىذا والعمم والحث فمنذ
رفة والابتكار والإبداع مما استوحي تصارع الإدراكات المتطورة لخطابات المغة المع

البصرية لمفيوم الشكل والخامة والوسائط المتنوعة وتسعي الدراسة الحالية إلي تعميق 
الإستفادة منيا في تطوير الرؤي المستحدثة لمتشكيل الفني لدي معممة و  ىوية التراث

ات الشكمية المتأصمة في جدور التراث والاستفادة من رياض الأطفال لإثراء الإدراك
ذلك في إثراء الشكل في ضوء الرقمية لتنمية التعبير الفني لدي معممة رياض 

وتسعي الدراسة الحالية إلي التعميق في الرؤي التشكيمية لمموروث  :الأطفال
الإستفادة  الحضاري المتمثل في التراث الإنساني لمعصور المختمفة والمتنوعة وكيفية

منيا بشكل يتناسب مع تمك الرؤي المتطورة لمعصر الرقمي الحالي لمواكبة تطورات 
 .الفكر والميارات التكنولوجية لطفل اليوم

                                           
 )الاساسية بكميةة التربيةة لمطفولةة المبكةرة ورئيس قسم العموم  استاذ مساعد التربية الفنية )تصوير

 .  جامعة بورسعيد
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Summary of the research 

The present study seeks to deepen the identity of the 

heritage and benefit from it in developing the new visions of the 

artistic formation of the kindergarten teacher to enrich the 

formal perceptions rooted in heritage and to benefit from that in 

enriching the form in the light of digitization to develop artistic 

expression for the kindergarten teacher: The current study seeks 

to deepen the visions The plastic arts of the cultural heritage 

represented in the human heritage of the different and diverse 

eras and how to benefit from it in a way that is commensurate 

with those advanced visions of the current digital age to keep 

pace with the developments of thought and technological skills 

for today’s child. 

Plastic visions are multiplied, and they increase with the 

multiplicity of sensory perceptions of materials and technology 

data through what is between classic and modern, between 

imitation and contemporary, and between originality and 

modernity. 

This new art, which combines imagination, science, and 

induction, has emerged since the dawn of history to the present 

day, and the strategy of development directs man to knowledge, 

innovation and creativity, which inspired the struggle of 

advanced perceptions of visual language discourses of the 

concept of form, material and various media. 
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 :المقدمة

تتعاظم الرؤي التشكيمية المتأصمة في جذور الفكر الإنسانى المتعاقب عبر 
والتي تعكس إرىاصات الشعوب بكل تفاصيميا من أرقى ما  ،لعصور المختمفةا

فقد تزخر حضارة  ،. تمثمت في تنوع الحضارات الإنسانية.توصل إليو الإنسان
فعمى سبيل المثال ما أوثتو  ،مختمفة قد لا تتكرر الى يومنا ىذاو  مسمات مميزة

اعية المتمثمة في روعة ىذه الحضارة الفرعونية من نموذج مزيد يعكس الرؤى الإبد
 ..ما تزخر بو من رؤى تشكيمية متنوعة ومبدعةو  الحضارة

وتختمف الرؤى التشكيمية بتطور وتسارع معطيات التكنولوجيا التي عممت 
مما أعطى المدرك الشكمي للإنسان ثورة  ،عمى تغيير المدركات البصرية للأشكال

لرؤى التشكيمية ليا كحائط صد ليجات . وبذلك قد تقف المدروثات وا.متفاعمة بداخمو
قد تؤثر عمى مدركات  ،اللاشكل واللاوعي المتناثر من خلال مفردات ضعيفة

 .الإنسان الشكمية بالرؤى السميمة
فالتراث ىو فيو الحضارات المتعاقبة والتي تحمل في طياتيا أصالة الفكر 

ت الحالية المفردات وتطور الرؤى الإنسانية المتعافية والتي تستمد منيا الحضارا
ليطورو وسيمة بيا عمى أساس كي لا يضيع المدرك الشكمي للإنسان في طيات 

 .التحول الرقمي الغير محسوب

لأننا نعيش اليوم عصر التقنية فإن الوسائط اكتسبت حضروىا الفاعل و  "
 مثل فنون ،لأنيا تمثل التاريخ المعاصر عن طريق المفاىيم والإستراتيجيات والتقنيات

التصوير الرقمي والرسوم ثلاثية الأبعاد  ،فن الفيديو ،الجرافيك والرسوم الحاسوبية
 (64 :9102 ،عدى فاضل) . وغيرىا ".والواقع الافتراضي

وىذا ما يسعى البحث الحالي في ضم مفيومو إلى مسمى تابع من دمج العمم 
دخال الكمبيوتر والأدوات والخامات التكنولوجية الحديثة و  بالفن كأدوات مكممة في ا 

وترجع بداية إلي " الثورة  .. حيث ظيورىا يسمى بالفن الرقمي.مجال الفنون التشكيمية
  .التكنولوجية عمى مشارف القرن

حيث استطاع الفنانون تطويع  ،العشرين كأن ليا بالغ الأثر عمى الفن
لجميور ومن التكنولوجيا الحديثة بخدمة رسالتيم الفنية وترجمة ابداعاتيم لتصل إلى ا

 (.9104 ،)قاسم عبد الكريم ىنا نشأ ما يعرف اليوم بالفن الرقمي



           

  

 

545 

ة ا
لدل

بية
التر

ة و
فول

ط
ل

 
– 

د
د

الع
 

ون
مس

الخ
ي و

د
لحا

ا
- 

ء 
لجز

ا
ي 

ثان
ال

- 
نة 

لس
ا

رة 
عش

ة  
ابع

الر
– 

ليو
يو

22
22

  

  

 

ولسرعة التراكمات التكنولوجية المتلاحقة استوجب التمسك بمدرك شكمي آمن 
عدم الوقوف عند ىذا و  مستوحى من رؤى تشكيمية قيمة من التراث الحضاري المتنوع

. مما يسيل عمى .تطور والتطويرالمدرك الشكمي الذى يمثل الذات ولكن كيفية ال
معممة الروضة استنباط الرؤى التشكيمية المتنوعة من التراث الذى يحمل في طياتو 
خبرات الحضارات المتعاقبة من خلال نقل صورة تطورات تمك الحضارات في ىيئة 

فمثلا الشكل والصورة في الفن  ،. فمن خلاليا تتمايز تمك الحضارات.الشكل والصورة
أيضا ، و ي ىي بمثابة أيقونة معروفة ومتعمقة في أصل الواقع الادراكي للإنسانالبدائ

الصورة والشكل في الفن الفرعوني بمثابة البصمة العالمية المتعمقة في إدراك العالم 
  .أجمع

تمك الموروثات التشكيمية ىي بمثابة المغة التشكيمية الجامحة التي تعبر عن 
 ن نستقى طاقات التشكيل الجديد وكيفية تمك الصورمنيا يمكن أ ،مكونات الانسان

ظيارىا في صور قد نثرى التعين الفني لدي و  الأشكال في صور البرامج المستحدثةو  ا 
 .معممات الروضة

يمكن تفعيل دور المواطنة لدي  –الرؤي التشكيمية لمتراث  -ونيا أيضا
مدرك شكمي يمكن تنوعو كو  ىو دور فعال في اثراء الشكلو  معممات رياض الأطفال

 .الاستعادة المستمرة لدييا ولدت الأطفال في صورة ثورة الوسيط الرقمي
 التقنيات التقميدية كالفرشاةو  "فالعمل الفني التشكيمي لم يعد مرتبطا بالوسائل

نحو الممارسة  ،بل تجاوز المنتجون ليذا الفن الوسائل المعروفة في الرسم ،الألوانو 
بذلك عمل ، و ا التقنية الحديثة في برامج الرسم عل الحاسوبالتي تقدميو  بمغة العصر

الفنان المعاصر ومن خلال توظيف التكنولوجيا عل ترجمة ثقافة العصر" )قاسم عبد 
 (.9104 ،الكريم

أي عوضت الأدوات التقميدية  ،فالفن الرقمي اذا يعد تطورا لمفن التقميدي
 .أجيزة تقنية أكثر حداثةو  اليدوية برمجيات

ا لأن "الفن في ابسط صورة ىو تمثيل لفكرة يمكن ان تتخذ شكلا او بمو 
لقد غيرت  ،المفاىيم الجمالية التشكيميةو  تطبيقا بوسائط متعددة تتفق مع المعايير

 .واوجدن اشكالا جديدة قتل التركيب الرقمي ،التكنولوجيا الرقمية الأداء الفني التقميدي
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الرسوم ثلاثية و  وم المتحركة الرقمية،الرسو  وفن الفيديو، ورسوم الكمبيوتر،

 :9102 ،عدى فاضل). وغيرىا " .التصوير الضوئي المجسم )اليولوجرام(و  الابعاد،
64.) 

 :التطور التقني لمصورة
حيث أحدث استخدام الفن الرقمي من خلال الحاسوب في فن الرسم متغيرات 

تكامميا اسيم في  اذا أسس نظاما ،الإظيارات التقنية لمسطوح البصرية مخمة في
ووافرت  ،التي اعنت بدورىا السطح البصري التشكيمي الرقمي، و اعداد الطرق الادائية

 .قدرات لم تكن متوافرة بالرسم اليدوي
الحرصة عمى و  "فالحاسوب دور ميم في تقنيات الفن المعاصر اختفي الدقة

فوتوشوب " الذى " قد تبين ان استغلال برنامجو  ..الاعمال المنجزة في شتى المجلات
ىو ما كان ، و معالجتياو  يمثل أحد برامج شركة " أدوب " قد يمكن من انشاء صور
. حيث .ضمان الدقةو  ..وراء ظيور اتجاىات تشكيمية متميزة بسرعة انجاز فريدة

يمتمك الحاسوب الحديث القدرة الفائقة عمي الإنتاج باستغلال إمكاناتو المتنوعة مثل 
تحقيق تأثيرات بصرية و  ..تركيز الضوءو  التباينو  غيير الألوانتو  الإيقاعو  التكرار

مختمفة متجددة لمعناصر المكونة لمعمل الفني في مجال الصور التشكيمية " )خماس 
 .(006 :9190 ،بن عمي حسين

 :ثورة الوسيط الرقمي
قد أكد العديد من الفنانين أن ىذا الفن قائم بذاتو وقد انتشر جميع أنحاء و  
بيذا  حيث وظفت التقنيات الآلية المختمفة ليذا الفن في مجالات ،بسرعة فائقةالعالم 

فالفن الرقمى تأثيره في حياتنا عن بعض المدارس  ،التنوع والتغمغل في فنون عدة
 ،الفكري في مجالات فنية متنوعة مثل الواقعية الفنية الكبرى السابقة ذات المضمون

تممك المدارس ، و تبر الاختلاف بين الفن الرقميوغيرىا حيث يع ،الدادية ،السريالية
الفكري  (Digital Art) خرج من عقول شركات التقنية العملاقة ىو أن المضمون

التطور التكنولوجي و  التقدمو  لمفن الرقمي لمواكبة حركة العصر الحالي اتيانو السريع
مي ىو الفن الذي ويمكننا القول أن " الرقمنة " في ىذا البحث ىي الفن الرق المستمر"

 ،يبدع أشكالا لانيائية من الموحات والمفردات والاشكال التراثية في ضوء ىذا الطرح
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من خلال الرؤية الفنية والخيال لمعممة الروضة مع القدرات التقنية العالية لمكمبيوتر 
ليحقق معا اعمالا تشكيمية لم تكن لتحقق لولا توفر التطور التكنولوجي اليائل لبرامج 

إيمان ) لجرافيك التي تساعد الفنان بشكل عام عمى الإبحار في عالم فن بلا حدودا
  .(92 :9102،أحمد حمدى

ويتضح لنا أن ىناك علاقة قوية تربط بين الفن التشكيمي لمكمبيوتر حيث 
عقل الكمبيوتر الذى اخترعو الانسان بدلا من و  قامت عممية مزاوجة بين عقل الفنان

التقنيات الحديثة و  -الاتصالاتو  -ذا يؤكد أن ثورة الإنفوميدياوى ،التنافس بينيم
وقد تكونت جماعات فنية كثيرة من أجل  أصبحت تشمل كل جوانب الحياة البشرية.

اليابان"  –ىولاندا –النمسا –بمجيكا –" أمريكا العمل عمى تطوير الفن الرقمي في
لعالم الى الرسم الرقمي ، حيث اتجو مبدعي الفن التقميدي في ا(غيرىا من الدول)

 :9102 ،إيمان أحمد حمدى) بالرغم من أنو قد يكون أصعب من الرسم التقميدي
99). 

عدم و  ومن الخطوط اليامة في اىتمامات البحث الحالي ىو تأكيد اليوية
. فان أي من .الجمودو  اللامفيوم دون الاستسلام لمقوليةو  الانحراف في اللاشكل
 رؤى مستقمة كاشفة لاسرار الكونو  ينطمق فأفكار ،تمديسو  اصيل ىو الذى ينطمق

مستمد من رؤاىا الجديدة ما يمزميا من  ،جماليات التعين الحديث المتجدد دائماو 
 .قصورا جديداو  الذات كمصدر ازائي يضيف للابداع ابداعا

لما يقدمو من  ،بما ان الفن يعمل "عمى تأكيد معالم الحضارات القديمةو 
يحمل في طياتو قيما ليويتو و  فيعكس مشاعر الانسان ،عنصر جمالي مادي

. رغم .تراثيا عالميو يمثل مكانة الفن المرموقةو  كما يقدم محتوى ماديا ،الحضارية
المعاصرة في المجتمع و  الكف المتعدد الأنماط من القوالب الفنية الحديثةو  الكم اليائل

في استثمار العناصر الفنية  الا ان ذلك لم يثمر بصورة فاعمية ،الإسلاميو  العربي
 ،)خماس بن عمي حسين التراثية او متابعة الجذور المتأصمة في الفن الإسلامي

9190: 006.) 
التنوع و  ومن ىنا تعددت الرؤي التشكيمية في ضوء النشاط الإنساني فالتعدد

التي ، و فتكوين المفردات لدي الفنان مستوحى من الطبيعة ،التكوينو  ىو سنة التكون
 فمن خلاليا صنعت الحضارات المتتابعة ..نيا استطاع الفنان تطوير رؤاه التشكيميةم
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من بداية الفنون التي استخدميا الفنان كمعوذ سحري من خلالو يستطيع  ،المتعاقبةو 

السيطرة عمي الأشياء كي يصيد الحيوان ويقنصو مثل ما حدث في الفن البدائي، 
مثيل و  و من رؤي خاصة في ذاتيا لا شبيو لياما خمفتو  مرورا بالحضارة الفرعونية

 .حتى الان.. إلى أن وصمنا مرورا بالكثير من الحضارات الى الفن المعاصر

 :مشكمة البحث
"أصبحت الرقمية كتقنية في الفنون التشكيمية تقوم عمى مواد رقمية غير 

ارلفى حيث يصفيا " بي ،تمثل في حد ذاتيا حديثا مصطنعا عن مادة غائبة، و ممموسة
خبارية التي لا تفعل الا اذا دخمت في علاقو تفاعمية و  " تراكمات رقمية كافية حسية ا 

 .(Levy pierre,1997: 1733)مع الانسان 
الطفل من خلال التعبير بالرسم يعكس حضارتو سواء ما تحتويو من و "

 ،تقاليدو  مظاىر البيئة الخارجية التي يعيش بيا.. او مظاىر اجتماعية من عادات
تعد فنونو و  ذلك ان الطفل الصغير لا تعيش في معزل عن الاحداث التي تدور حولة

بمثابة المرآة التي تعكس من خلاليا انطباعاتو تجاه الموضوعات المختمفة في بيئتو" 
 (.9102 ،عفاف فراج ،)مصطفى عبد العزيز

في ضوء و  الفكريةو  في نسارع الاحداث في مستوياتيا الشكميةو  من ىنا
ور التكنولوجي نرى ان ىناك مشكمة متراكمة في صورة متعددة منيا ما تؤكده التط

  :تمك التساؤلات
 المفاىيم  ما مدى تمثيل التكنولوجيا الحديثة في كيفية اثرائيا لمموروث الفني

 ؟ .مجرد وسيط لا غيرو  ىل ىي أداة تواصل، و التشكيمية
  ؟الكلاسيكيةالى أي مدى يمكن لمتقنيات الرقمية تعويض التقنيات  

 ؟ىل ىناك تطور في خصائص التعبير الفني لدى الأطفال  

 ؟قائم بذاتو ىل يعد الفن الرقمي تواصلا لمفن التقميدي ام ىو فن  

 ؟ىل يقمل الاستنساخ الميكانيكي المتكرر قيمة العمل الفني  

 ؟ىل يتمتع الفن الرقمي بنفس المكانة التي يحظى بيا الفن التقميدي  
 بين خصائص التعبير الفنيو  قة بين تطور مستحدثات التكنولوجياىل ىناك علا 

تسارع العصر و  تتعمق المشكمة في ىذه الدراسة في كيفية فيم استقطاب تطورو 
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لذلك نجد انفسنا امام معضمة و  ..من سرعة تمقى ىذا التطور فيما يكسبو الأطفال
 .عوالمو المتسارعةو  التعامل مع إمكانات الطفل

تاج معممة قادرة عمى صير ىذا المحتوى الذى يجب ان يحتوى فأحوج ما يح
عمى الابيار من خلال رؤي التشكيل المتعمق في ضوء الرقمية كي تواكب عوالم 

 .الطفل
 :وتكمن المشكمة الرئيسية في ىذا التساؤل

  ما مدى تفاعل الرؤي التشكيمية لمذات في ضوء الرقمية لتنمية التعبير الفني
 ؟مواكبة تطور عوالم الطفل التكنولوجيةلمعممة الروضة ل

  :وتتبمور المشكمة في

ىل ىناك نمو في التعبير الفني لدي لمعممات الأطفال من خلال تطور الرؤي  -0
 .التشكيمية المستوحاة من الذات

بين خصائص التعبير الفني و  ىل ىناك علاقة بين تطور مستحدثات الرقمية -9
 لمطالبة المعممة.

 أهمية البحث:
يعد البحث إضافة جديدة الى بحوث تدرس الفن من خلال تعدد الرؤي 

الرقمية حيث انو و  التشكيمية المستوحاة من الذات في ضوء مستحدثات التكنولوجيا
 :يساىم في

تقديم رؤي تشكيمية مستحدثة من خلال الرقمية مستوحاة من الذات لتأصيل  -0
 .تعدده لدي معممة الروضةو  الشكل

ول عممية لمتشكيل الفني في ضوء مستحدثات الرقمنة لإتاحة الفرصة تقديم حم -9
 .لنمو التعبير الفني لدى الطالبة المعممة

 :هداف البحثأ
  :وتتحدد اىداف البحث في

الاستفادة ، و محاولة الكشف من الارتباط بين الرؤي التشكيمية المتنوعة لمتراث -0
بير الفني لمطالبة المعممة منيا في ضوء مستحدثات الرقمنة في تنمية التع

 ."رياض الأطفال"
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محاولة الوقوف عمى بعض المداخل التجريبية لمرؤي التشكيمية لمذات لمكشف  -9

  تتطور مستحدثات التكنولوجيا الرقمية.و  عن علاقة التعبير الفني لممعممة الطالبة

 :منهجية البحث
لوصفي القائم عمى اعتمد الباحث في دراستو الحالية عمى استخدام المنيج ا 

المصادر ذات العلاقة لبناء الاطار النظري و  البيانات من المراجعو  جمع المعمومات
التجريبية ذات و  المنيج التحميمي الاستنباطي لما أوردتو الادبيات الفكريةو  لمبحث

 .العلاقة وصولا لنتائج البحث

 :فروض البحث
  :يفترض الباحث أن

 ات الرؤي التشكيمية من خلال التراث كمخزون من دراسة وعطي الاستعادة يمكن
 .تشكيمي ورقمي لمعممة الروضة "المعممة الطالبة"

 الرقي تثري خيال الطالبة و  دراسة معطيات تمك الرؤي التشكيمية لمتراث التشكيمي
 النمو المستحدث لمتعبير الفني و  تفتح امامو جديدة للابداعو  المعممة
  .لدييا

  :حدود البحث
  حث:يقتصر الب

 مختارات من الفن الشعبي. و  . عمى تبادل التراث في مختارات من الفن القديم0

او شعبة الطفولة  ،. يطبق البحث عمى عينة لطالبات كميات التربية لمطفولة المبكرة9
تحديدا عمى الفرقة الثانية لكمية التربية لمطفولة المبكرة جامعة و  لكميات التربية

 .ة لكمية التربية شعب الطفولةالفرقة الثاني، و بورسعيد
  :. عمى التجريب في صورتين2

 لتراث لمختارات من الفن الفرعوني. التجريب التشكيمي لمفردات ا :الأولى 
 التجريب الرقمي باستخدام برامج مختمفة لمتشكيمي اليدوي السابق  :الثاني

  .انتاجو
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  :مصطمحات البحث
 :Digitizationالرقمنة 

 ،يرقمة رقما ،الرقم الكتابة :رق م (:في )مختار الصحاحوردة معني الرقم 
 .(Frank, 1971) بعلامتيا من التنقيط" حروفو بينت قد أي مرقوم كتابو  بينوو  أعجمو

عمى  (، و)يعرف في أنظمة الكمبيوترDigital)البيانات بداخمة تمثل :بأنو 
( " معجم لاعمي شكل مدي قيم او تموجات )صوت (1،0شكل سمسمة من العددين )

 .(Judy ,2002: 21)المغة العربية " معجم المعاني" 
الرقمنة مصطمح ينطوي عمى الممارسات التي تستخدم التكنولوجيا  :اصطلاحا

، .فن الكمبيوتر".( تم استخدام أسماء عديدة لوصفة منيا باسم0291. من ).الرقمية
ر في ضوء التقنيات تطورىا المستمو  حيث اثرت التكنولوجيا ،من الوسائط المتعددةو 

 .(Frank, 1971)المستحدثة عمى مختمف فروع الفنون البصرية 
الأدوات ، و ىو الذى يستغنى فيو الفنان عن الموحة التشكيمية التقميدية :اجزائيا
تقنيات متنوعة و  الألوان بأنواعيا " يستبدليا بأدوات الكترونيةو  الفرشاةو  التقميدية كالقمم

التي يتم إخراجيا و  الألوان الرقمية التي توفرىا البرامج الفنيةو  أدوات الرسمو  كالشاشة
 .في صورتيا النيائية بواسطة الطابعات الرقمية

 : Art Expression Methedأسموب التعبير الفني
لتحقيق  ،ستقر عمييا في تشكيل انتاجو الفنيو  الفنان ابتكرىا التي الصيغة ىو

مميزات ىذا و  نو تحدد معيا خصائصىدف محدد منو يحمل في طياتو سمات معي
 .(269 :0224 ،سمر محمد)التي تميزه بيا عن أسموب فنى اخر و  الأسموب

 Expression:مفهوم التعبير
قد تكون العاطفة ناتجة و  او الإحساس الشعور العاطفة او لاظيار الوسيمة نوأ"

 (.02 :9106 ،قد تكون ميدعثو عن الاشمئزاز" )سعيد حربى، و عن الحال
 لو انو ليس كلاىما فنا محبوبا او مرغوبا فيوو  ومع ىذا فكل منيا فن 

ىالة محمد )العاطفة يمك ان يعبر منيا بالكلام او الصوت او الرسم او بالصور " و 
 (.9 :9119 ،جميمة
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 Art Expression: التعبير الفني

ىو السموك ذو الطبيعة التعبيرية التي تؤدى الى الابعاد عمى الطاقة 
انفعال الفنان ىو ما يساعد عمى ان يقوم بميمة اختيار ، و الية لدى الفنانالانفع
. ويقول .تنسيقيا من اجل تحقيقو تحقيقا موضوعياو  في نظمياو  يتحكم فييا، و المواد

 .Doway(1859-1952))عالم النفس الأمريكي جون ديويو  الفيمسوف
كما ان  ،الطويلالتمقائية ىنا ثمرة من النشاط و  ان التعبير يظير تمقائيا

 .(02 :0224 ،الانفعال سبق الإنتاج الإبداعي " )ىاني محمد رزق

 :الدراسات المرتبطة
 .الرقمنة في الفن المعاصر (5517)دراسة نجم الدين الدرعي  -1

ىدفت الدراسة الى أىمية توظيف الرقمنة في الابداع التشكيمي كعنصرا 
بمعنى اخر رصد تأثير  .وان الزينةألو  أساسيا مثمما كان الشأن بالنسبة لمريشة

الكيفية التي تغيرت فييا معطيات و  التقنية في توجيو ملامح التفكيرو  التقنيات العممية
حيث نتجو الممارسات الفنية  ،التعبير عن نقل الواقع الطبيعي الى التعبير منو

خدم استراتيجيات فنية تستو  ذلك بتوليد اشكال، و المعاصرة الى البحث عن التجديد
فالعوالم الجديدة الناتجة عن الفن الافتراضي ولدت لغة  ،التقنيات التقنيات الحديثة
 .جديدة انصيرت في الفن

الفن الرقمي للارتقاء بالجانب  ،(5519)دراسة الهام بنت عبد الله اسعد ريس  -5
 .الابتكاري في الفن التشكيمي

في الارتقاء بالجانب تقنياتو و  ىدفت الدراسة الى ابراز دور الفن الرقمي 
تسميط الضوء عمي إمكانية استحداث اعمال تشكيمية ، و الابتكاري في الفن التشكيمي

 رقمية مبتكرة من خلال
 .استثمار التقنية الرقمية المستحدثة من خلال عرض اعمال الفنانين الرواد

 :(5515)دراسة امجد عبد السلام عيد -3
 الأساليب المختمفة لكيفية بناءو  تىدفت الدراسة الى التعرف عمى اتجاىا 

استنباط المدخل المتنوعة و  استحداث الصياغات التصميمية وفق التكنولوجيا الحديثةو 
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التقنيات التصميمية القائمة عمى الفن الرقمي التي تثري بناء عمم و  في المعالجات
  .الموحة الزخرفيةو  التصميم

 احيةاء التةراثو  ترسةي  الاحةداثدور الرقمنةة فةي  (5555) دراسة فالتةة فيصةل -4
  .الشعبي عبر العصور

حيث أصبحت  ،ىدفت الدراسة الى التعرف عمى أىمية التراث الرقمي
 ،مشاركتياو  تطويرىاو  طرحياو  التعبير عنياو  التكنولوجيا الرقمية وسيمة انتاج الأفكار

 فقد اصبحنا في العصر تعبر فيو الوثائق. 

تأثيرها عمى فةن النحةت الرقمةى و  الميديا (،5519)دراسة أحمد وحيد مصطفى  -5
   .بقنوات التميفزيون المصرى

ىدفت الدراسة الى الاستعادة من برامج النحت الرقمى ثلاثى الابعاد ثري دي  
الكشف و  تنفيذ الاعمال النحتية الرقمية ثلاثية الابعادو  في تصميم ((3D-Mayaمايا

التى اثرت عمى فن النحت و  لمختمفةالاتجاىات الفنية او  المعاييرو  عن الاساليب
  .الرقمى ببرامج التمفيزيون المصري

 :كما اقترحت الدراسة
 .اثر الحاسوب فى تحول انساق العرض البصري فى تشكيل المعاصر -0

 الرسوم ثلاثية الابعاد فى الفن ،تركيب الصورة المتحركةو  آليات اشتغال -9
 المعاصر. 

أثر تدريس مقرر الكترونةى مقتةرح فةى  (5515)دراسة هبة السيد قاسم السيد  -6
الاتجةا  نحةو الفةن الرقمةى لةدى و  عمى تنمية مهةارات التفكيةر البصةري. التصميم

  .طلاب التربية الفنية بكمية التربية النوعية
تيدف الدراسة الى تقديم قائمة معايير لممفردات الالكترونية لمتربية الفنية عبر 

اد بيا من خلال المؤسسات التعميمية فى تطوير الانترنت بحيث يمكن الاسترش
تقديم حمول عممية متطورة لمشكلات التعميم الجاكعى بما و  المفردات الالكترونية

 .يجعل الجامعات تواكب التطورات التكنولوجية فى مجال التعميم



 

549 
  

 
بية

التر
ة و

فول
ط

ة ال
لدل

 
– 

د
د

الع
 

ون
مس

الخ
ي و

د
لحا

ا
- 

ء 
لجز

ا
ي 

ثان
ال

- 
نة 

لس
ا

رة 
عش

ة  
ابع

الر
– 

ليو
يو

22
22

  
 

 
 :الإطار النظري لمدراسة

  :الرقمنة
فى التراث الفنى  المضمونةو  يمثل الأثر الفنى بمختمف معطيات الشكمية

فيو يعد نتاجا تترسخ فيو لغة  ،مقوما اساسيا من مقومات تفاعمية الذات ،المتنوع
الوجدانية.. و  المادة فى ضوء رؤية الفنان المبدع من خلال السياقات الحسيةو  الفكر

مادياً يتوق الية الفنان كسبيل لرؤى شكمية يتسنى لو من و  فالفن موصفة نسيجاً حسياً 
  .اء فعل الابداعخلالو بن

ىذا التحول  ،ولذلك "ان تموقع الرقمنة فى الفن يجعمة أكثر حداثة مما سبق
المواد المستعممة يضعنا أمام تعدد محاولات و  استراتيجيات التعبيرو  الجديد فى أدوات

بداع أكثر من ضمنيا تذىب بعيداً كما نرسخ لدينا من رؤى فنية تتعمق والإالتعبير. 
( تعنى ذلك Distorted Imageالصور المحرفة ) فعمم الجماليات. .بماىية الفن

  .(00 :9102 ،السعي وراء عممية تشكيمية تركيبية تركز عمى الرقمنو " )ىبة السيد
مرتبط ارتباطاً وثيقاً بتاريخ  يأن تاريخ الفن الرقم Poul 9112رى بول وي

ماجعل من  ،يمية بحثيةبيئة أكاد يجيزة الكمبيوتر ولدت فأف ،التكنولوجياو  العموم
 يينظر تير و  ،مراكز البحوث مركزاً لتشكل بعض أشكال الفنون الرقميةو  الجامعات

عمى أنيا عممية تحويل مصادر المعمومات عمى اختلاف  “ Terky Kwny ”يكان
الصور ، و الصور، و التسجيلات الصوتية، و الدوريات، و الكتب)اشكاليا من 

 يطة أضافات الحاسبات الآلية عبر النظام الثنائالى شكل مقروء بواس (..المتحركة
الذى يعتبر وحدة المعمومات الاساسية لنظام معمومات يستند الى و  (Bitsالبيتات )

يمكن ان يطمق  ،ات الى مجموعة من الارقام الثنائيةمتحويل المعمو و  الحاسبات الآلية
 .(64 :9102 ،عدى فاضل)عمييا "الرقمنة" 

جاعمة من ىذه التقنية  ،أىم إنجازات التقنية الرقميةإن عممية الرقمية من 
. .الخبراتو  تضافر المعارفو  الفنونو  الوسيمة الفعالة فى تحقيق التكامل من العموم
لشفرات رقمية تناظرىا رقمياً بحرف فى  فأصبح التعبير عن الحروف الابجدية يتم

 نقاط مزاحة .الصور بعد مسحيا الكترونياً الى مجموعةو  حين تتحول الأشكال
او درجة ىذا  ،أو لونيا ،نسبة الى موضوعيا ،متلاحقة يتم تمثيل كل منيا رقمياً و 
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 (الواحد –الصفر )عبر تحويميا الى فيض من السلاسل الرقمية التى قواميا  ،الكون
المنطقى بما يتوافق مع نظام الأعداد و  او التى تعد أقصى درجات التجريد الرياضى

 , Paul Ardenne) لكمبيوتر الذى يستعمل الارقام كقيم مستقمةالثنائى اساس عمل ا

1997: 262). 
تعد ، و إن عممية تطور النظام التعميمى الا خلال تحديد الاحتياجات التدريبية

التقنية حيث و  التحديد لمميارات الفنيةو  معممو الروضو من المعيدين لعمميو التطوير
الميارات الرقمية و  ى تطوير التقنيات الفنيةان برامج التدريب تيدف الى المساعدة ف

 .تكنولوجيااللدييا لمواكبة التطور اليائل فى 
يرى الباحث أن ىناك قصور فى لوائح كميات رياض الاطفال فى اضوائيا و 

انصيار ىذه و  عمى برانج نوعية كمقررات ترفع قدرة معممة الروضة الفنية كميارة
 ة الطالبة عمى استخدام برامج جديدة لمربط بينيماالقدرة عن برامج رقمية تعين المعمم

ىذا بدوره أن يزيد ميارات المعممة الطالبة فى استخدام و  ..بين الميارات الفنيةو 
 .الحاسوب لانتاج لوحات فنية تجعميا قادرة عمى العامل مع أفعال ىذا الجيل

 لبناءاو  لقد اصبحت الرؤي الحديثة لمعمل الفنى ىو الانتقال من رؤي الشكل
حيث اصبحت من التحديات العصرية الان  ،الخامات فقط الى انتاج كثيف المعرفةو 

 تكن اىم من ذلك ىو اكتشاف طرق تقنية، و اكتشاف منتج فنى جديد او خامة جديدة
 ...تحمل فنى مبتكر.صياغات فنية تحمل رؤي تشكيمية مستحدثة فى ضوءو 
يات تنفيذية للاكتشافات العممية عممو  طرق تقنية مضافة جديدةو  عمميات مستحدثةو 

ىذا يحتاج و  سرعة مناسبةو  من خلال تمك الرؤي المستحدثة لطرق افصل وتكمفة اقل
  .اليندسة التشكيمية لمعممة الروضةو  الى اعادة تمك الرؤى فى الييكمو الفنية

 

ما تسعى اليو الدول المتقدمة  ،من الاتجاىات الحديثة فى مجال الكمبيوترو 
الاتجاد  (AIالعممية فنستخدم نظام الذكاء الاصطناعى )و  وح الصناعيةلبناء الجر 

 ،التطبيق عند الانسانو  الاستنساخ المنطقىو  طرقا عديدة لمحاكاة عمميات التفكير
الاستنساخ بل تتعداىا الى التحكم فى و  فوظيفة العقل لا تقتصر عمى عمميات التفكير
التى تمثل المدخلات و  ميا الرؤيةاىو  كل حواس الانسان اثناء عمميات الانتاج
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(Inputsالتى يستطيع العقل عن طريقيا تفاعل مع البيئة المحيطة )  التحكم فى و

 .(69 :9104 ،عماد ىادىاجيزة الجسم المختمفة " )
التكنولوجى لو بالغ الاثر عمى ان تحتل المنظومات و  و كان التقدم العممى

الفن الرقمى( )عالمى باتجاىو الجديد الرقمية مكانة كبيرة فى التطور العممى ال
(Digital Art)،  حيث يعتمد عمى ادخال بعض المنظومات الرقمية لوحدة الكمبيوتر

التقنية بتحويميا الى ىيئات مختمفة سواء أشكال او و  فى ضوء بعض البرامج التطبيقية
لاتقان او  رقمية غاية فى الدقةو  عناصر او الوان او ملامس ينتج عنيا اعمال زخرفية

 .(2 ،:محمد أحمد)" 
  :ىذه العمميات ىى و

  اكتساب الصورة(Image Acquisition). 
 ( معالجة الصورةImage Processing).  
 ( تحميل الصورةImage Analyses) تبدأ ىذه العممية من خلال، و:  

 .(Regions) )أ( تحديد بعض النطاقات
 (.Edges) أو الجوانب (Bondaries) )ب( ثم الحدود الخارجية

 ،ارضيةو  ( بين سطحين او بين شكلInter face) تحديد اسطح التداخل )ج( ثم
  .حدود الظل نفسةو  (Shadow) ظمةو  كذلك الحظ الفاضل بين جسم

حيث يتعامل مع الارقام  ،ذلك فان الاكثر انتشارا ىو الكمبيوتر الرقمىو  
لومضات تتحول ىذه ا ،مضات كيربائيةو  يحوليا الىو  بطرق الادخال المختمفة

عمل الكمبيوتر الرقمى فى تقسيم  ،ينحصرو  ..،حروف من جديدو  بدورىا الى ارقام
بحيث تعمل  ،بيانات الادخال الى دفعات مكافئة لعينات ذات مستوى رقمى معين

أكثر ما ، و حصر ىذه القيم العددية المميزةو  الوحدات الداخمية بالكمبيوتر عمى عد
لا تقل عن اىمية ما يسمى معمم و  ونو عمم متطوريعتمد عمية الفن الرقمى لك

وىو تصميم رقمى يتم تنفيذة عن طريق معادلات رياضية  (Fractalsالفراكتالات )
 تجعل من جياز الكمبيوتر وسيطا مثالياً لتصميم اشكالو المختمفة " 

عمى سبيل الذكر لا  (Digital Art) (الفن الرقمى)من أشير فنانى و  
ديفيدام  ،(Vera mdnarفيرامولنار ) ،(Jermy Jardiner) (زجيرى جارد)الحصر

(David Em)،  و( كذلك الفنانة ليميان سوارنزاLillian schwartz)،  حيث كاتب
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فقد قامت بإعداد صوراً رقمية نقلًا عن  ،التناسبو  أكثر تفوق فيما يتعمق بفن النسب
، ديث نيويوركالرسوم من مجموعات متحف الفن الحو  التماثيلو  بعض الموحات

 Capron.H) قامت بتخزينيا عمى ذاكرة الكمبيوتر ثم قامت بإعداد لوحاتياو 

,2000:23). 
فالسؤال الذى يطرح نفسو اكاديميا ىو كيف يمكن لمفن الرقمى أن يصور  

  ؟المادة بطبيعتو غير المادية
او بمعنى اخر كيف يمكن للأثر الرقمى أن يعبر عن الفكرة بدون المجوء الى 

 ؟استعمال المادة
تعوزه اليد و  لقد أصبحت الألوان اليوم شأناً تقنياً رقمياً تلاحظو العين 
 ،فالألوان فى ذاتيا لم تعد شيئاً ممموساً بل انيا أصبحت كميا موجودة ،كمممس

تمثل لمعين و  بفرضيات متعددة تحضرو  حتى الاشكال كميا متوفرةو  مخزنة فى الآلات
اذ يكفى تجييز جياز الحاسوب ببرمجة متخصصة  ،بمجرد الضغط عمى زر ما

 نوزعو دون أن نخمتط أيدينا بو. و  حتى تمتمك المون
" فيما ده الأثر الفن الرقمى ىى مادة نظرية عمى ما نجده فى العديد من 

التيارات الفنية عمى غرار التكعيبية التى إستعممت المادة باعتماد عمى و  الاتجاىات
 فكل مادة رقمية تبرز المفاىيم. ( الكولاج)تراكم الأشكال 

التى تستند عمييا لانيا تنشأ عن طريق التكرار عمى مستوى الاشكال.. اذ 
مع ذلك فيو و  يقول " جيل دولوز" فى ىذا الصدد" ينتمى التكرار الى عناصر مختمفة

 (.016 :9114 ،)علاء رشيدى يحمل نفس المعنى"

التراث و  خيرة بين فكرة التجديدلقد أصبح الفنان التشكيمي فى السنوات الا 
التقنيات المرتبطة بمجالات الفن و  خاصة فى ظل التغيرات المتلاحقة فى العموم

تمثل و  اذ جعمت كل ىذه التحولات محاولة الفنان استيعاب ،المؤثرة فيةو  التشكيمي
ذلك التلاقح بين الفنان من و  ذلك من خلال تمك الشراكةو  تمك الاساليب المستحدثة

تم الارتكاز استثمار التقنيات و  العالم من جية اخري..و  التقىو  الميندسو  جية
خاصة منيا المرتبط بالصوت لان ما بيا ضمن المنظومة الابداعية و  التكنولوجية

 مشاركاً فى صياغة الأثرو  لاخراج المتمقى من مجال السمب ليصبح عنصراً مساىماً 
 .(Deleuze Gilles, 1968: 26)تشكمةو 
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ت ىذه الممارسات الفنية مدي قدرة الرقمنة عمى الارتكاز كوسيط فنى لقد بين

المفاىيم المستحدثة شكمت و  ىذه الدلالات ،تحديثى لو دلالاتو التشكيمية الخاصة
بوصفيا مرتبطة ارتباطاً وثيقاً بأدوات  ،معظم محتويات الاعمال التشكيمية الرقمية

التركيب التكنولوجى و  الى التعقيدوتقنيات تحول الصورة.. فى شكميا من التبسيط 
 كان الفنانون يستعممون موادو  .مؤثرة فى الممارسات الفنيةو  وعمى صياغات متداخمة

 ،خاصة بالمواد الطاقية ،فيزيائيةو  يعنى محسوسة ،تقنيات تنتمى الى العالم الحقيقىو 
طريق اما الصياغات الرقمية فى العموم مختمفة " فالرسام او المصور لا يعمل عن 

انما عن طريق الرموز التى تكون و  الاضاءةو  الحديدو  الموحو  الريشةو  الأقلام
 .(Technologie Vent, 2007: 25)البرمجيات الرقمية" 

 نواع الفن الرقمى:أ

أيضا  ،مدارسيا الخاصة المتنوعةو  كما ان ىناك تعدد فى الرؤي التشكيمية
فالتقسيم يخضع لحسب  ،اساس تكن لا يوجد بيا تقسيم ،لمفن الرقمى انواع خاصة

استخدام المغة الخاصة بانتاج فن مستحدث أم انو إعادة صياغة.. او أنو تقسيم 
  :الشكل كالتالىو  تقسم حسب..و  حسب التقنيات المستخدمة

استخدام بعدين فقط الا انيا فى الاونو و  تتميز بالتسطيح :رسومات الجرافيك -1
 .الاخيرة تخطت كل الحدود

  .تتميز بأن تكون ثلاثية الابعاد :ل المركبةالاشكا -5
صياغة من و  عبارة عن اعادة لاعمال فنية سابقة برؤية :أعمال فنية قديمة -3

  .وجية نظر الفنان
أو  ،خلال التجريب من الصدفة طريق عن لنا تكون: و أعمال فنية جديدة مصاغة -4

 .تيا المتزايدةتتسم بحرك ،تكون مرتبطة كاسسيات رياضية او علاقات نسبية

  :ويقسم حسب الاسموب كالتالى

  :الفن التجريدى -1
قد لايكون الرسم  ،احتل الفن التجريدى مكانتو فى الفن الرقمى الحديث

لكنو قد يحتوى عمى رسالة تعبيرية لما بداخل الفنان تظير من خلال  ،مفيوما
 .الألوانو  الاشكال
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 الرسم الرقمى:  -5
حيث استبدلت الادوات التقميدية  ،التقميدى لمرسم قنىالت التطور إرىاصات ىوو 

  .اجيزة تقنية أكثرابتكاراً وحداثوو  اليدوية بأدوات

  :الفن ثلاثى الابعاد -3
 ىو من الفنون الرقمية الميمة حيث تتسم بالاحترافيةو  ،3Dـىو ما يعرف ب

 (.)أشرف أحمد التطورو 

 :Photographyالتصوير الرقمى -4
زوايا و  اختيار المشاىد برؤي فنية كيفية اعتماد عمىو  لفنانحس ا عمى يعتمد

 .الادوات لاصفاء ضوراً ابداعيو الواقعو  التلاعب بالمؤثرات الرقميةو  مدروسة

 :Vector Artفن الفيكتور  -5
 المحاور الرياضيةو  ىو الرسومات المتجية اى ما يعتمد عمى الاتجاىات 

 .ىو فن الفنون الرقميةو 

 :Photo Manipulationلاعب بالصور " الدمج "الت -6
حيث ينتج باختيار  ،الابداعو  التى تتسم بالجمالو  وىى من الفنون الرقمية 

تعديلات الييا فتنتج و  كذلك اضافة تأثيراتو  التلاعب بياو  صور مختمفة يتم دمجيا
 .لوحة خيالية رائعة تعكس خيال المصمم

 (:Fractal Artالفن الكسورى )الفراكتل -7
يعتمد عمى اساس الحسابات مع تطور البرامج  ،و نوع من الفنون اليندسيةىو  

الدقة و  التنسيقو  الرقمية لم يعد ىذا النوع من الفنون صعباً حبذ انو يعتمد عمى التكرار
جمالًا " فيى اشكال رياضية ذات خصائص و  فى صياغة الاشكال ما يزيدة ابداعاً 
ة البعدين الجزيئيات " ىذه الخصائص خاصيو  مميزة مثل خاصية اكتسابة الذاتى

 تعطى ليا التركيب الفريد الناتج عن تكرار المعادلات اللاخفية".
  :التطور التقنىو  الرؤي التشكيمية

قامت فنون التصميم الرقمية من خلال اعمال الفنانين الذين اعادوا صياغة  
فقد ظير جيل  ،المنظومات الرقمية للأعمال الفنية الكلاسيكية من منظور حداثى
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مصممى ما بعد الحداثة اعتمدوا فى صياغة اعماليم الفنية عمى و  جديد من فنانى

برامجو المتعددة من خلال الصياغات الجرافيكية كتضيف لمفيوم الصورة و  الكمبيوتر
 .(Bental. Jon ,2014: 42) فى الفنون الحديثة

يقتصر عمى القيم التي لم و  ظيرت ابعاد أعمق توضح أىمية الرؤي التشكيمية 
الألوان بل تحولت الى الأابعاد الثلاثية و  التشكيمية الزخرفية المتمثمة في الخطوط

ظيرت ابعاد و  ىو "الحركة "و  كما اضافت بعداً رابعاً يتمثل في البعد الرابع ،الرقمية
في رؤي تفاعمية و  ..اخري جديدة تواكب ىذا التطور المستمر في العموم المختمفة

التي ظيرت فيو الصورة برؤي متغيرة من خلال و  صر ما بعد الحداثةاخري في ع
 ترتيبو  حيث سمح ذلك من إعادة صياغات الشكل ،مستحدثات تكنولوجيا العصر

 .الذاتيو  تركيب عناصره من جديد من منظوره الثقافيو 
ومسايرة الانفجار الفكري  ،سريع الإيقاعو  وىذا انعكاس لطبيعة العصر 

 Alالأبجدية ))ومنيا  ،الرقميةو  المرتبطان بالنموذج المعرفيةو  قانالمعرفي المتلاح

Phabetic)  و(التمويوCamouflage)  و( التشفيرCoding)  التصحيف و
(Anagrams)  و( الرنينResonance)  التي طبقت في مجالات متعددة من الفنون و

لخداع ( وغن اInteractiveالفن التفاعمي )و  (Video Artالمعاصرة لفن الفيديو)
الفن التجميعي و  (Klnetic Art) الفن الحركيو  (Op Artالبصري )

(mstillation)  و( فنون الفراكتالFractals Art). 
الفيديو التي اتاحت مجالات اشتغال و  وتأثر الفن التشكيمي بتقنيات الصورة

 ،رأخرى امام الفنانين الذين بان أغمبيم يشتغل منتجات التكنولوجيا ليقدم فنو المعاص
  حيث يعد انتاج صورة فن الفيديو جزء من العولمة الفنية "

التقنيات الا ان ذلك لم و  تنوع البرامجو  التراكم التكنولوجيو  رغم ىذا التنوع
 برامج متقدمة استطاع الفنانو  عبر الفوتوشوبو  لكن، و يغنى عن الرسم بالفرشاة

الارىاس و  الروعةو  لالمصمم لاظيار لوحات فنية بصرية غاية في الجماو  المصورو 
تتميز بالجاذبية و  ىي لوحات تعرف في التجريديةو  ..عن ما عرف عن الفن التقميدي

ىي لوحات لبس لفنانين ، و الخطط اللامنتظمةو  الاستخدام المتطور للالوانو  العالية
نبض و  تقميدين في الغالب بل ليواة يعبرون عن ذوات تركض خمف زىو المون

 .(96 :0296،الصورة )أمين القريطى
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ويرى الباحث ان ثمة ضرورة ممحة لمواكبة المستحدثات التكنولوجية  
اتاحة الفرصة لو لايجادة و  ذلك من خلال ملامسة الفرد لكل ما ىو جديدو  المستمرة
 شكل خاصو  التدريبية بتوجيو الكفاياتو  ذلكو  ..الحمول الإبداعية المتناغمةو  التفكير

رياض الأطفال.. معالم الرقمنة يمى بالمستحدثات  ما تعرضة ىذه الدراسة لمعممةو 
كيف بيا تستعيد من تمك المتراكمات لمواكبة العصر في التعامل مع افاق و  المتراكمة

 .التطوير التعامل مع الأطفال
  :معطيات التراث

الاستفادة و  ولذلك تري الدراسة أىمية لمربط بين مستحدثات التطوير الرقمية
، التراث.. حيث ان الفن ىو نتاج ابداعي ينبع من ثقافة الانسانالتشكيمية لمرؤي من 

 .ومتابع التراث ضرورة حياتو للإنسان لمتعبير عن احاسيسة.تأثره بالبيئة المحيطةو 
التي و  ىذا ما عبر عو الفنان في أعمالو ورؤاه التشكيميةو  ..معتقداتوو  انفعالاتوو 

القريطى " ان الفنان المبدع لا  امين يرىو  خلا عبر العصورو  جسدت تراثاً استمر
انما يمتقط من ىذه و  تقنياتو كغاية في حد ذاتياو  تقاليدهو  يمجأ الى قواعد التراث

دمجو عمى نحو معايير تمامً فريد في و  ترتيبوو  التقاليد بقدر ما يستوعبو ليعيد تنظيمو
لفني الأصيل ضوء الأسموب او الطراز الفني المميز لمفنان ليخرج في النياية المنتج ا

 .(96 :0296،بعيداً عن التقميد " )أمين القريطى
فيناك أىمية لاستميام الاعمال الفنية من التراث حيث لا ندور في دائرة  
ضعف الأداء ىزيل الفكر فالفنان " ف محاولة منو لمبحث و  اللامضمونو  اللاشكل

يجاد خصوصية في عالم تشابيت منو الاشكال، و عن اليوية . حتى فقدت .اقترحتو  ا 
بصمتو الفنية و  أصبحت لا تعبر ان شخصية الفنان، و خصوصيتيا الى حد كبير

 تقنياتو كغاية في حد ذاتياو  تقاليدهو  فالفنان المبدع لا يمجأ الى قواعد التراث ،المميزة
دمجو عمى نحو و  ترتيبوو  انما يمتقط من ىذه التقاليد تعدد ما يستوعبو ليعيد تنظيموو 

 (.0220 ،السيد أشرف)معايير " 

 الفمسفي تكوينات التراث البنائيةو  فالقيم الجمالية المضمون الفكري 
الرؤي التشكيمية تمثل ثراءاً بما لا يعيق العممية الإبداعية او و  الصياغات الشكميةو 

فالتراث مخزون حضاري موروث ناتج عن  ،شخصيتوو  يعيق التعبير عن ذاتو
تشمل كل أساليب و  لزمان المرتبط بفكر..او  محصمة تفاعل الانسان في المكان
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متابعتو و  الفنان بتفيموو  التعايش الحياتية.. ولا يقل موروث عن أىمية موروث آخر

حديثاً " و  التاريخ قديماً و  العقيدةو  ذلك لارتباط الفن بالتراثو  ذكاءو  لمتراث بعمق
 .(22 :0296 ،جمال لمعي)

متوالد وكل أسموب يدعو الى  ويرى )توماس مونرو( " ان الاشكال ليا تاريخ
ىو اكثر و  ان اثر الصورة عمى الصورة ىو عامل ىام في الأسموبو  أسموب جديد

 .(22 :0296 ،جمال لمعي)أىمية مما يأتي مباشر من تقميد الطبيعة " 
المثال.. "موريتس  –فيناك فنانين عالميين استعادوا من التراث الإسلامي 

خمق و  الأرضية في الفن الإسلاميو  امل الشكلايشر " الذى استعاد من فكرة تك
استعاد أيضاً ، و علاقات تكاممية بينيما من خلال مساحات لونية او مجموعات لونية

، العلاقات الافقية، و التبسيطو  من تمك الفنون من خلال فكرة التجريد "روبرت مندريال "
  .أيضاً فيكتور فازاريمي، و الأشكالو  الرأسية بين الرموزو 

 

كذلك و  الفنان بول كمي الذى استعاد من فكرة الكتابة الموجودة في التراثأما 
ىذا يوضح ان لكل فنان استعاده عمى و  ..تأثره بفنون الشرقو  الفنان ىنري ماتيس

 .طريقتو الخاصة
الفنان المعاصر و  يسعى البحث الحالي الى تكامل الفكرتين بين ما يواجوو  

تحقيق اليوية الذاتية.. و  تكامل بين المعاصرمن نوع من التشتت عن تحقيق ذلك ال
التكنولوجيا قد يطغى عمى الحس التعبيري فيفقد العمل و  فالافراط في استخدام الرقمنة

 . لذلك يجب التمسك بفيم الذات.او يحدث تشابو بين الاعمال ،الممسة الإنسانية
 .التراثو  تقدير الارتباط أكثر بالجذورو  الوعىو 

  :تراثمداخل لاستمهام ال
يممك التراث المصري مداخل متعددة تحقق اليوية الذاتية في التصوير 

 :المعاصر منيا الآتي

  :الفمسفى لمتراثو  المحتوى الفكري -1
 ،عقيدة المجتمعو  التراث ىو نتاج تفاعل الانسان مع البيئة الملامسة لو بفكر

الحضارات غيرىا عن إنجازات تمك و  اساطيرو  معتقداتو  بما يحتوى من عادات
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الفمسفي الذى اثر عمى انتاج تمك و  لذلك لان من فيم المحتوى الفكريو  المتتالية..
غير و  . فالتراث ىنا ىو ذلك المخزون البصري لمفنان ليكتشف الجوانب الخفية.الفنون
. ولا يتأثر ذلك الا بالنظرة المتعمقة الواعية المحممة لمحتوى .راء اشكالوو  الظاىرة
قيم روحية و  يف الاشكال الجردة في الفن الإسلامي يكشف عن معانى"فتوظ  .التراث

 ضمنية يمكن فن صميم بنايات ىذه المعاني تنبثق من ترجمة الفنان لمعقيدة الدينية
البعد عن و  الغوص في جوىر الاشكالو  ..يؤكد فكرة المطمقو  ايمانو العميق بالخالقو 

 .(01 :9111 ،)ثريا حامد الظاىرو  العرض

  :صياغتها بشكل معاصر :كشاف جماليات المكان في التراثاست -5
الذي يمثل الطاقة ، و ان الذاكرة البصرية لمفنان تشكل بالمكان الذي يعيش فيو 

. في .البيئة التراثية بجمالياتيا ىي مصدر خصب للابداع الفني، و الداعية للإبداع ليو
الاحياء الشعبية كميا أماكن .ةالأسواق القديمو  الشوارعو  الكنائسو  كل تفاصيل المساجد

شحن لو سحر خيال خاص فالمكان بالنسبو لمفنان  ،منصيرة مع الزمان بحس تعبيري
الإحساس الفريد الذى يستشعره ىو ذاتو لا احد غيرة و  ثقافتوو  تاريخوو  يمثل حضارتو

جمالياتو التي قد تكون مصدر اليام و  ىو الذى يدرك قيمتوو  لانو يعيش في وجدانو
وتنطبق الرؤي التشكيمية لمفنان من ، تنوعياو  جمالياتياو  سبة لو فكل بيا معنوياتيابالن

التي و  خلال مضامين جمالية تزخر بيا مناطق التراث كالأماكن الحضارات المتتابعة
 .فمسفتو في ضوء مستحدثات العصرو  الثقافة لتطوير فكرهو  يستميم منيا الفنان الفكر

 تعبير عن الصفات المميزة لمختمف المجتمعات" فالتراث الحى ىو فعلا ال 
ىذا ما يؤكده اعلان اليونسكو عن التنوع الثقافي ، و الاقدار عمى حفظ تنوعيا الثقافيو 

تعدد اليويات المميزة لممجموعات البشرية " كونو مصدر و  الذى يتجسد في أصالة
قيمي بحماية  ىو ذو ارتباطو  الابداع فالتنوع أمر حيوي لمبشريةو  الجديدو  التبادل

 .(01 :9111 ،)ثريا حامد الذات الثقافي غير المادي "

 التراث: و  التجريب كعممية ذهنية تؤلف بين فكر الفنان -3
رؤاه التشكيمية الى ممارسة و  الفنان الصادق ىو الفنان الذى يخضع عقمة 

الجريب لمبحث عن مداخل جديدة.. فالتجريب في الخامة من الداخل التي اتاحت 
انو ليس ميماً  وقد ذكر " بيكاسو " فنان المعاصر استخدام خامات بطرق متنوعة..لم
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نوعية الخامة المستخدمة في كونيا قيمة أو غير قيمة طالما أنيا تعبر عنو )نبيل 

 .(9 :0290 ،السيد

يقول "ان الفنان و  أسموبو من خلال تأكيد دور الخامة يفسر " منير كنعان"و  
امة يختارىا مادامت ىذه المغة المناسبة يمكنو من التعبير يستطيع ان يعبر باي خ

ان الفنان الذى ابتكر اعمالا فنية ذات قيمة رفيعة خالدة باستخدامو للألوان و  بصدق
يخمق منيا و  التقميدية يستطيع بنفس القدرة او يستخدم اي خامة اخري ميما كانت

 .(22 :0220 ،فاتن سعد) اعمالا فنية ليا نفس القيمة الفنية
 ،يعد شكل الحاسوب في الفن بشكل عام وفى الفن التشكيمي بصورة خاصة 

التقنيات و  انحرافاً ليس تقنياً بل مفيومياً.. فالتجريب في الفن عن طريق الجرافيك
. حيث يمسك البعض بالتقاليد .الجرافيكية خطوة ميمو نحو توطيد علاقة الفن بالعمم

ان التواصل ، و ئط المعاصرة ما ىي الا أدواتيقرؤن ان الوساو  الفنية التاريخية
. في حين ان الرؤي .التاريخي ىي من تحقق نمو عن طريق نقطة مرجعية في القديم

 ..بناء الجديد عمى انقاضوو  . وجزوره ىدم القديم.الطميعي المنادي بالفقرات السريعة
تعدات ما ىو اسو  اثراءهو  لكن الأىم ىو النظرة التطورية الجامعة بين ما ىو قديمو 

يعرضو عبر قنوات و  لأن العمل الفني لم يعد كياناً يخمقو الفنان ،جديد معاصر
استقراء و  لم يعد كالمون التقميدية التي تتطمب من المشاىد تأممو، و الاتصال الحديثة

. بل أضحى نتاج علاقة تبادلية دخل المشاىد طرفاً فييا ليتحول .دلالاتياو  معانييا
التحول بشكل مستمر " )نبيل و  شبو بالتدفق تجعمو قابلًا لمتغيرالعمل الى حالة أ

 .(9 :0290 ،السيد

 مستحدثاتها: و  التكنولوجيا -4
استخدام التكنولوجيا الحديثة يفتح أفاقاً جديدة لمتفكير ليزيد من فرصة الابداع  

لفكر ىذا من شأنو اثراء او  الفن...و  في مجال التصوير فيناك دائماً وسطاً بين القمم
ىذا الربط بين الفن التكنولوجيا و  مفاىيمو..و  تحديث أفكارهو  الإبداعي لمفنان المعاصر

"ىو ما جعل التحول لا يخص جوىر الصورة بل تعداه ليشمل صناعة الأثر 
ترس خطاباً و  حيث ان اندمجت الوسائط الجديدة لتقمب قواعد الإنتاج ،التشكيمي

توفير الفنان لاستثمارتة لم الإمكانات تكشف عن  ،تشكيمياً يقطع مع التقميد
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الإبداع المتعارف و  معاير لضوابط الفعلو  تشكيميو  التكنولوجية في سياق جمالي
  .عميو

باعتبار ان تأثر  ،نقاط التواصل مع التقاليد السائدةو  فقطعت خطوط التماس 
تيارات المضامين الجديدة كان واضحاً عمى امتداد الو  الفنون التشكيمية بالمعطيات

ىو ما تراه من ضمن تأثر فنان مدرسة النيضة بالجمال الرياضي ، و الفنية السابقة
ىو و  الادوات اليندسية في أعماليم التشكيمية.و  بداية توظيف نقاط الثلاثيو  لممنظور

  .معايير دقيقة في مجال الفنو  الامر الذى أدى لظيور قواعد
طريق الفلاتر الحديثة المختمفة الاشكال عن  عمى المتنوعة التأثيرات اضافتو 

 إضافة ملامس عمى الاشكال. بالإضافة الى البرامج المستحدثة في الفنان تساعد التي
 .(92 :9119 ،التصوير الرقمي )نادية فتحيو  المتلاحظة الخاصة بالرسمو 

والفوتو مونتاج لتعطى تأثيرات مختمفة عمى الصورة لتقديم رؤي تشكيمية 
 فييا بعض الفنانين المعاصرين. التي استعادو  جديدة

. يجب ان يؤخذ من .المستحدثات الرقميةو  ولذى يري الباحث ان التراث 
بل يسيم في تعميق  ،يستميم منوو  منظور التراث حي في وحدات الفنان يستشعره

ذلك من و  ذلك لإثراء التجربة التشكيمية المستحدثة في ضوء الرقميةو  الرؤي التشكيمية
 النظم البنائيةو  التقنياتو  الألوانو  الاشكالو  الرقمي بالرموزو  التشكيمي خلال الإىتمام

ان يكون وذلك اشتراك المتمقي في حدث الصورة و  الحس الفنيو  المضامين الفمسفيةو 
العمم لاثراء و  واستكمال مسيرة الابداع برؤي تشكيمية مغايره الأصول الى مسايرة الفكر

 يمية المستحدثة.حركة تشكيمية يميزىا رؤاىا التشك
"ونري سرية صدقي " ان طريقة تقديم التراث يجب ان تقوم عمى محاولة  
تحميل القيم  ،كما يجب تعد ،الابتكارية في تمك الفنونو  تذوق القيم الجماليةو  وادراك

مممسيو حتى يمكن و  علاقات لونيةو  الرمزية بيا لمتعرف عمى ما بيا من منظور
الفنية بيدف تذوق القيم و  اصدار بعض الأفكار الجماليةو  ادراك العديد من العلاقات
 (.42 :0299 ،)سرية صدقي الأساسية في فنون التراث "

ابعادىا تبدأ من الماضي  ،"فتحديث التراث لايأتي الا من خلال رؤية واسعة
المفاىيم التنظيمية البنائية و  النظمو  القيم التشكيمية، و يستميموو  بقدر ما تساير الحاضر

ي امتازت بيا الوحدات اليندسية الإسلامية شجعت الكثير من الفنانين ان يستميموا الت
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الفنية اعمالًا ليست بعيدة عن أصالة و  من ىذه النظم ومن خصائصيا الجمالية

 (.22 :9111 ،محمد السيد)لا غريبة عن روح العصر" و  الماضي

فنةى لطالبةات الرؤى التشكيمية لمتراث فى ضوء الرقمنة لتنمية التعبيةر ال
  :رياض الأطفال

 :الجانب العممى لمبحث
 تمييد. 
 اليدف العام لمتجربة. 

 أىداف التجربة. 

 أىمية التجربة. 

 المنطمق الفكري والتقني لمتجربة. 

 زمن التجربة. 

 مكان تطبيق التجربة. 

 أدوات التجربة. 

 المحاور الأساسية لمتجربة. 

 ومناقشتيا نتائج التحميل الإحصائي لتجربة البحث وتفسيرىا. 

 :تمهيد
التدريب و  وري لاكتمال القدرات الفنية لمطالبات استمرار الممارسةر إن من الض

لتنمية ميارات الأداء من خلال إنتاج أعمال فنية مستحدثة تقوم عمى دراسة للأشكال 
 الزخرفية التراثية وما تحتويو من عمميات تصميمية من خلال رؤي تشكيمية مستحدثة.

ث دراسة الأسس الجمالية لمتصميم في ضور الرؤي التشكيمية ويستيدف البح
بشكميا العممي والشكل الرقمي إثباتا أن الأشكال التراثية ىي نتاج لعممية منيجية 
تفصح عن ميارة إبداعية بحثا عن حمول فنية متعددة لمواجية المشكلات المحيطة 

المعاصرة  رؤي التشكيميةبمجالات تعمم الفنون وىذا الاتجاه يتماشى مع مستدثات ال
 التي لم تعد تعتمد عمى حفظ القواعد أو الصفة أو النقل الحرفي للأشكال.
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  :الهدف العام لمتجربة
الاستفادة من دراسة العناصر التراثية لرفع ميارة الأداء التصميمي بعيدا عن 

اصة الأسموب التقميدي والنقل الحرفي لأساليب وأشكال فنية كان ليا فمسفتيا الخ
بعصرىا وذلك من خلال مبادىء التكرار والعلاقات القائمة بين الأشكال من تبادل 
دراك ملامس لمسطوح لما تحتاجة معممة رياض الاطفال من  بين الشكل والأرضية وا 
مصادر فنية غنية بالمفردات التصميمية المتنوعة كما في التراث المميم لجميع 

 الفنانين.

  :أهداف التجربة
 فادة من العناصر الفنية التراثية ومفرداتيا.الاست -0
 الاستفادة من تحقيق التكرار لمزخارف والأشكال الناتجة لاستحداث رؤي ديدة. -9
تفعيل القيم التشكيمية داخل الصياغات التصميمية لاثراء الرقمنة ومواكبة  -2

 العصر.

 :أهمية التجربة 

فنون التراث يمقى الضوء عمى التعرف عمى جماليات التراكيب التشكيمية في  -0
أساليب تفكير جديدة كمصدر غني بالرؤي التشكيمية تصمح كمفردات تصمح لؤي 

 .مستحدثة
توظيف الأساليب التي تناوليا الفنان فى العصور المختمفة في بناء أشكالو في  -9

 .الكشف عن صياغات ورؤي تشكيمية ورقمية تتماشى مع متطمبات العصر

 :لتقني لمتجربةالمنطق الفكري وا
ويكمن في اتجاه البحث نحو التجريب مع طالبات العينة بحيث يتم تحويل 
المنطمقات الفكرية والتقنية التي يبدأ منيا العقل فى التفكير وتحويميا إلى تشكيلات 
فنية ومن ثم فان التجريب في الفن ليس مجرد تشكيل فني جديد بقدر ماىو سموك 

داء الإبداعى والاختيار بين البدائل الفكرية والتشكيمية مع يساعد عمى نمو التفكير والأ
 .إجراء حمول جديدة
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 :ويمكن تقسيم الجانب التقني لمتجربة إلى قسمين

 :الفكرة التشكيمية لمتجربة -أ
الأساس الذي يبدأ بو الباحث لموصول إلى الأساليب المستحدثة  بمثابة وتعتبر

لمخروج بأبعاد جديدة غير تقميدية باستخدام التي تفيده في الانطلاق نحو التفكير 
 :بعض قوانين الإدراك البصري مثل

 .قانون الامتلاء 
  .قانون التماثل 
  الانتشار.و  قانون الاستمرار 

 :حدود التجربة -ب
تم اختيارعينة البحث من طالبات كمية رياض الأطفال جامعة بورسعيد لمفرقة 

بات كمية التربية شعبة رياض الأطفال جامعة لمطفل وطال يالثانية لمقرر التعبير الفن
وقد جاء اختيار العينة عشوائيا بما يتناسب ،دمياط لمقرر الفنون التشكيمية للأطفال

مع البحث العممي من خلال المنيج التجريبي حيث توجد فروق فردية بين الطالبات 
 وبالتالي يمكن إيجاد دلالة إحصائية. (مرتفع –متوسط  -)عادى

ى الباحث عند اختيار عينة التجربة عدم مرورىم بالخبرات التي تقدم وقد راع
كعينة لتطبيق  (طالبو 21لتطبيق العممي لمبحث وقد تم اختيار عدد )امن خلال 

 البحث.

 زمن التجربة: 
كل مقابمة )مقابلات  5ارتباط زمن التجربة بزمن الخطة الدراسية لمطالبات 

تصميمي في رؤاه التشكيمية بداية من اختيار عبارة عن كيفية فيم وصير الفكر ال
  .الفكرة المرتبطة بعناصر التراث

وقد حدد الباحث مختارات من التراث الفرعوني والاسلامي وبعض مفردات 
ثم بعد ذلك تتم عممية اخيار ،اخري كالشعبي وغيره من بعض الرموز المشيورة

التشكيمي ثم استكمال  العناصر ثم كيفية الربط بينيا في ضوء الفكر التصميمي
العناصر بالرؤي التشكيمية لبعض الرموز تم استخدام الالوان في ضوء الشفافية 



           

  

 

564 

ة ا
لدل

بية
التر

ة و
فول

ط
ل

 
– 

د
د

الع
 

ون
مس

الخ
ي و

د
لحا

ا
- 

ء 
لجز

ا
ي 

ثان
ال

- 
نة 

لس
ا

رة 
عش

ة  
ابع

الر
– 

ليو
يو

22
22

  

  

 

ثم استخدام الابيض والاسود ان امكن واخيرا معالجة الارضية بطرق ،والتدريج
  .متشابية كمربعات والتي تعتمد عمي تدريج المون

 :أدوات التجربة
مصياغات التشكيمية الناتجة عن تطبيق قام الباحث بإعداد بطاقة تحكيم ل
ومعينة لتعميم التصميمات الزخرفية التي  التجربة ونظرا لعدم توافر مقاييس ثابتة

تحقق القيم التشكيمية والجمالية لمفن فقد قام الباحث بإعداد أداة موضوعية لتقييم 
 :الصياغات التصميمية الناتجة وقد راعى في صياغة بنود البطاقة ما يمى

  ضوح الألفاظ وسيولة التركيب المغويو. 
 التتابع المنطقي لما تم تطبيقو في التجربة. 
 أن تكون العبارات ذاتية المعنى ولا تحمل أكثر من تفسير. 

 :وتتمثل بنود البطاقة في
 .مدى تفيم الطالبة لدمج عناصر ومفردات التراث داخل إطار التصميم -0
 ذات ىوية تراثية. إمكانية تحقيق صيغة بنائية معاصرة -9
 .مدى الاستفادة من نظم التكرار في بناء الصيغة التصميمية -2
 .مدى تحقيق الكفايات الرقمية -6
نسبة  -اتزان -إيقاع)مدى تفعيل الأسس الفنية داخل الصياغة التصميمية  -2

 (.وحدة -وتناسب
 .مدى التفاعل بين عناصر التصميم فى بناء الشكل -4
 .ن المون فى تحقيق القيم التعبيريةمدى الإستفادة م -9
 الإسلامى واظيارو  مدى تحقيق التزاوج بين الشكل فى التراث المصرى القديم -9

 .القيم التعبيرية ليا
وقد تم عرض بنود البطاقة في صورتيا الأولية عمى مجموعة من السادة 

حول مدى  الأساتذة المتخصصين في التصميم والتربية الفنية وذلك لاستطلاع آرائيم
ضافة بعض  وضوح البنود ومدى ارتباطيا بالبحث وفي ضوء تعديلاتيا تم حذف وا 

 الألفاظ المحددة لمعاني العبارات.
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 :المحاور الأساسية لمتجربة

خمس مقابلات وىو الاداء القبمي  ويشمل عمي( الأداء التشكيمي: )المحور الأول
تراث في تنمية التعبير الفني الذي يعتمد فيو الباحث عمي كيفية الاستفادة من ال

في صير مفردات  (كأساس تستطيع من خلالو معممة الروضة )الطالبة المعممة
 :التراث في اطار تصميمي تستفيد منو عمي المستوي التشكيمي كالتالي

 اختيار العناصر والمفردات التراثية من التراث الفرعوني أو الاسلامي أو كلاىما. 

 شكيمية مستحدثة في ضوء التصميم التشكيمي صير ىذه العناصر برؤي ت
 .المستحدث

  الاستفادة من التعبيرات الشكمية لمتراث في عمل فني يكسب الطالبة المعممة القدرة
 .الميارية التشكيمية التي ىي اساس المفردات الجديدة

 كيفية التموين في ضوء التدريج والشفافية. 

 ين العناصر والمفردات.اطلاق رؤي تعبيرية ىندسية للارضية لمربط ب 

وىو الاداء البعدي  ويشمل عمي خمس مقابلات (الأداء الرقمي) :المحور الثاني
حيث تعتمد فيو المعممة الطالبة عمي الأداء التشكيمي في  ،والذي يمثل الأداء البعدي

الفكر ونطلاق الرؤي التعبيرية والتشكيمية لمستدثات الرقمنة من خلال ما ورد بالاطار 
ري وكيفية تناول التشكيمي الرقمي لما احدثتو المعممة الطالبة من رؤي تشكيمية النظ

 :تصميمية لاثراء الرؤي الرقمية المستحدثة كالأتي
 التدريب عمي برامج الرسم الاولية. 

 التدريب عمي برامج الرسم المتقدمة. 

 استميام الرؤي التشكيمية لتنمية التعبير الفني في ضوء الرقمنة. 

 الالوان الرقمية والتاثيرات المممسية وغيرىا لتفعيل الرؤي التعبيرية  استخدام
  .ات التراثيةردلممف

  توليف العناصر والمفردات التشكيمية في ضوء البرامج المتنوعة لانياء التصميم
  .التشكيمي الرقمي
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 التشكيمية لأعمال الطالبة المعممة الموحات

   
 (3شكل ) (5شكل ) (1شكل )

   
 (6شكل ) (5شكل ) (4شكل )
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 (9شكل ) (8شكل ) (7شكل )

   

 (15شكل ) (11شكل ) (15شكل )
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 (15شكل ) (14شكل ) (13شكل )

  

 

  (17شكل ) (16شكل )
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 لأعمال الطالبة المعممة الرقميةالموحات 

   

 (3شكل ) (5شكل ) (1شكل )

   

 (6ل )شك (5شكل ) (4شكل )

   

 (9شكل ) (8شكل ) (7شكل )
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 (15شكل ) (11شكل ) (15شكل )

  

 

 (15شكل ) (14شكل ) (13شكل )
 

 

 

  (16شكل ) 
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 :نتائج التحميل الإحصائي لتجربة البحث وتفسيرها ومناقشتها

يعرض الباحث في ىذا الجزء من الفصل وصفا لنتائج التحميمي الاحصائى 
  .لفروض ثم تفسير النتائج في ضوء الإطار النظري لمدراسةاات واختبار لمبيان

ومنذ تم عرض استمارة تقييم الأعمال الفنية الخاصة بعينة التجربة عمى 
السادة المحكمين وذلك بيدف الوصول إلى درجات التقييم عمى البنود الواردة 

ن لأعمال طالبات بالاستمارة وتم حساب مجموع درجات تقييمات السادة المحكمي
 .العينة ثلاثون طالبة

وقد تم حساب متوسط درجاتيم وانحرافيا المعياري وذلك لحساب النسبة 
 .المئوية لمتحسن في الأداء في الاستجابات عمى البنود فى القبمى والبعدى

.

(

.
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ىناك فروق بين مجموع الدرجات والمتوسط  أنويتضح من الجدول السابق 
 .بين المجموعتين القبمية والبعدية المعياريوالانحراف  الحسابي

 الأداء فيى وقيمة التحسن وبعد قبميولحساب قيمة الفروق بين المجموعتين 
 :لكل بند من بنود استمارة التقييم تم الآتى

(Z
)

ىناك فروق بين مجموع درجات المجموعتين  أن (9)رقم  الجدول من يتضح
 فيوقيمة التحسن  المعياريوالانحراف  الحسابيوبعدى وفي قيمة المتوسط  قبمي
  الأول.بالنسبة لمبند  (10112)لصالح البعدى عند مستوى دلالة  الأداء

(Z
)

اك فروق بين مجموع درجات المجموعتين ىن أن (2)يتضح من الجدول رقم 
 فيوقيمة التحسن  المعياريوالانحراف  الحسابيوبعدى وفي قيمة المتوسط  قبمي
 .الثانيبالنسبة لمبند  (10112)عند مستوى دلالة  البعديلصالح  الأداء
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(Z
)

ىناك فروق بين مجموع درجات المجموعتين  أن (6)ويتضح من الجدول رقم 
حراف المعياري وقيمة التحسن في قبمى وبعدى وفي قيمة المتوسط الحسابي والان

 .بالنسبة لمبند الثالث (10112)الأداء لصالح البعدى عند مستوى دلالة 

(Z
)

ان ىناك فروق بين مجموع درجات المجموعتين  (2)ويتضح من الجدول رقم 
قبمى وبعدى وفي قيمة المتوسط الحسابي والانحراف المعياري وقيمة التحسن في 

 .لرابعبالنسبة لمبند ا (10112)الأداء عند مستوى دلالة 
(

(Z
)
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ان ىناك فروق بين مجموع درجات المجموعتين  (4)ول رقم ويتضح من الجد
قبمى وبعدى وفي قيمة المتوسط الحسابي والانحراف المعياري وقيمة التحسن في 

 .بالنسبة لمبند الخامس (10112)الأداء لصالح البعدى عند مستوى دلالة 

 (Z
)

ان ىناك فروق بين مجموع درجات المجموعتين  (9) رقم الجدول من ويتضح
توسط الحسابي والانحراف المعياري وقيمة التحسن في قبمى وبعدى وفي قيمة الم

 .بالنسبة لمبند السادس (10112)الأداء لصالح البعدى عند مستوى دلالة 

(Z
)

ان ىناك فروق بين مجموع درجات المجموعتين  (9)ويتضح من الجدول رقم 
قبمى وبعدى وفي قيمة المتوسط الحسابي والانحراف المعياري وقيمة التحسن في 

 .بالنسبة لمبند السابع (10112)وى دلالة الأداء لصالح البعدى عند مست

(Z
)
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ىناك فروق بين مجموع درجات المجموعتين  أن (2)ويتضح من الجدول رقم 

 فيوقيمة التحسن  المعياريوالانحراف  الحسابيوبعدى وفي قيمة المتوسط  قبمي
 .بالنسبة لمبند الثامن (10112)عند مستوى دلالة  يلصالح البعد الأداء

لكل بند  الأداءمستوى تحسن  فيق ىناك فرو  أن ةول السابقايتضح من الجدو 
دال  تأثيرليا  الحاليالبحث  فيالتجربة المقترحة  أنى أمن بنود استمارة التقييم 

فى  الطالبات تنمية ميارة التصميم لدى إلى أدىعمى درجات الاختبار الكمية مما 
 فيصياغات متعددة  إنتاج إمكانيةلدييم  ضوء الرقمنة وعلاقتيا بالتراث وأصبح

انيا الطلاقة  ،للأشكال الحرفيتبتعد عن التقميد والنقل  التصميميوالبناء  شكالالأ
 .التعبيرية التي استفادت منيا الطالبة المعممة من خلال البعدين التشكيمي والرقمي
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  :المراجع
توظيف الفن الرقمي لتنمية الوعي الإدراكي ومفهوم  .(5513)إيمان أحمد حمدي امام  -

 علاقته بالهوية الثقافيهو  ب قبل الجامعيالعولمة لمطال
كمية الدين  :الناشر ،الإنتماء نحو القضية الفمسطينيةو 

 عين شمس.
الفن الرقمي لارتقاء بالجانب الابتكاري في  .(5519إلهام بنت عبد الله أسعد ريس ) -

الجامعة  ،مجمة الجامعة العراقية ،الفن التشكيمي
  .لإسلاميةالدراسات او  مركز البحوث :العراقية

السمات الفنية لمختارات من الفن المعاصر المرتبط بالتكنولوجيا  أشرف أحمد القبانى -
رسالة  ،دورها فى إثراء التذوق الفنىو  الحديثة

كمية التربية الفنية جامعة  ،ماجيستير غير منشورة
 .القاهرة :حموان

حتوى الابداع الفني التقميد في مو  مفهوم الأصالة بين التجريد .(1984أمين القريطى ) -
جامعة  :بحوثو  مجمة دراسات ،بحث منشور ،التشكيمي

 .حموان

 الفن الرقمي كوسيمة تقنى لاثراء التصميم التشكيمي .(5515أمجد عبد السلام عيد ) -
تحديث برامج التعميم بمؤسسات و  اثرة عمى تطويرو 

كمية التربية  ،العالم العربيو  التعميم العالي في مصر
 عة المنصورة. جام :النوعية

تأثيرها عمى فن النحت الرقمى بقنوات و  الميديا .(5519أحمد وحيد مصطفى ) -
 :التكنولوجياو  مجمة التربية النوعية ،التميفزيون المصري
 جامعة كفر الشي .

الهندسى في و  العلاقة التكاممية بين الشكمين العضوي .(5555ثريا حامد يوسف ) -
 .جامعة حموان :الفنيةكمية التربية  ،التصوير التجريدي

مجمة  ،نظرية التحديث فن الفن كمدخل لمدرسة مصرية معاصرة .(1984جمال لمعي ) -
  .القاهرة :جامعة حموان ،بحوثو  دراسات

خصائص الفني الإسلامي كمصدر لنشأة  .(5551خماس بن عمي حسين آل خماس ) -
مجمة ام العربي  :بعض اتجاهات الفن الحديث المعاصر

  .النفسيةو  ويةلمعموم الترب
دور الفن الرقمي في التصوير الجداري بمحطات مترو الانفاق  .(1996سمر محمد ) -

استخدام إمكانات الكمبيوتر  ،مجمة العمارة ،الإيطالية
 ،رسالة ماجستير ،كوسيمة تعميمية لتنمية الابداع الفني

 .جامعة حموان :كمية التربية الفنية

جاهات في الفن المصري القديم الهيئة المصرية الاتو  الأساليب .(5514سعيد حربى ) -
 القاهرة. :العامة لمكتاب

 ،فنونو  الملاحظة كأساس لمبحث في الفنون مجمة عموم .(1988سرية صدقي ) -
 .مجمة الحادي عشر :جامعة حموان

دور الرقمنة في ترسي  الأحداث واحياء التراث الشعبي عبر  .(5555فالته فيصل ) -
 .ية لمتربية النوعيةالمجمة العرب :العصور
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توليف الخامات عمى سطح الصورة في مجال  .(1996فاتن سعد الدين الفضالي) -
كمية التربية  ،رسالة ماجيستير ،التصوير المعاصر

 .جامعة حموان :الفنية
واقع الفن التشكيمى الرقمى في المممكة العربية  .(5516قاسم عبد الكريم خميس ) -

 ة الفنون الجميمة.كمي :جامعة اليرموك ،السعودية
الجامعة  ،التطور التقني في المضمون التشكيمية .(5519عدى فاضل عبد الكريم ) -

 .الاجتماعيةو  العموم الإنسانية :الأردنية
الهيئة العربية  ،عممية الرقميةو  التقنية الرقمية .(5516عماد هادى الخفاجي ) -

 .الرؤي التشكيمية الحديثة والكمبيوتر :لممسرح
المجمس الوطن لمثقافة  ،مجمة جريدة الفنون ،الآدت فيديو .(5556ى )علاء رشيد -

 الكويت.  :الفنونو  والأداب

التعبيرية لمكتابات المصرية القديمة و  الأسس البنائية .(5558هالة محمد جميمة ) -
جامعة  ،رسالة ماجستير ،كمدخل لاثراء مشغولة الحمى

 .كمية التربية النوعية :المنصورة

أهمية الشفافية في التصوير كطريق لاثراء التدريس بكمية  .(1996ق )هاني محمد رز -
 ،كمية التربية الفنية ،رسالة ماجستير ،التربية الفنية
 .جامعة حموان

أثر تدريس مقرر الكترونى يقترح فى التصميم عمى  .(5515هبة السيد قاسم السيد ) -
الاتجا  نحو الفن الرقمى و  تنمية مهارات التفكير البصري

المجمة  ،دى خلال التربية الفنية لكمية التربية النوعيةل
 :جامعة عين شمس ،المصرية لمدراسات المتخصصة

 .كمية التربية النوعية

 .5515عفاف فراج  ،مصطفى عبد العزيز -
 .5دراسة تحيمية، ص ،التصميم الرقمىو  الصورة فى الفن :محمد احمد سلامة -
يب بعض الوحدات الإسلامية في الطباعة تجر  .(5555محمد السيد إبراهيم الشافعي ) -

غير  ،رسالة ماجيستير ،لاعداد معمم التربية الفنية
 .جامعة المنصورة :كمية التربية النوعية بدمياط ،منشورة

أثر توليف الخامات في التعبير الفني عند تلاميذ  .(1971نبيل السيد الحسيني ) -
ة كمية التربي ،رسالة ماجيستير ،المرحمة الإعدادية

 .جامعة حموان :الفنية
جريدة الفنون: المجمس الوطني  ،الفنون التشكيميةو  الانترنت .(5557نادية فتحي ) -

 .لمثقافة
مركز العبيكان : مجمة فكر ،الرقمنة في الفن المعاصر .(5517)نجم الدين الدرعى  -

 للأبحاث والنشر.
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