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A Semiological Reading in Ibrahim Al-Koni's Novel 

"Al-Tibr" (Gold Dust( 

abstract 

Al-Koni was infatuated with the desert and the aspects of its 

formation. His works reflect many variations in the desert space. Each of 

his works illuminates a new aspect of the desert to open a semantic 

horizon that differs from what has been previously addressed. This study 

aims at a semiological reading of Ibrahim Al-Koni's novel (Gold Dust). 

The study addresses the formation and symbolism of the desert space and 

the semiology of the desert duality "Symbolism, vow and the myth" in the 

novel. This is followed by an analysis of the personalization of animals 

and the specificity of the relationship formed between the novel 

protagonist and his camel. The study concludes with a reading of the 

cultural dimensions that are deeply rooted in the formation of the novel. 

The study adopts the semiological approach and leans on structuralism 

and cultural reading. 

 ملخص

قف حيث تتو ،يهدف البحث إلى دراسة رواية التبر لإبراهيم الكونى دراسة سيميولوجية

الصحراء "الرمز والنذر  وسيميولوجيا دوالالدراسة عند تشكيل الفضاء الصحراوى ورمزيته 

يتبعه الحديث عن تشخيص الحيوان وخصوصية تشكيل العلاقة بين  ،فى الرواية"والأسطورة

بطل الرواية وجمله. ومن القراءة السيميولوجية البنيوية إلى القراءة الثقافية حيث تختتم الدراسة 

 راءة للأبعاد الثقافية التى تضرب بعمق فى تشكيل الرواية.بق

 وقد خلصت الدراسة إلى:

  وبالرغم من هذه القسوة  الصحراوى.سيطرة ثنائية البقاء / الفناء بجلاء واضح على الفضاء

ينعم فيه الإنسان بالسعادة والطمأنينة  الذيوالمعاناة فالصحراء عند الكونى هى الفضاء المثالى 

ففيها الطهر والطمأنينة والسكينة كما أنها فضاء ترتحل فيه الروح إلى العالم الآخر زاهدة فى 

 الدنيا وملذاتها.

  يرتكز قص الكونى على الميثولوجيا حيث قام بتوظيف الرموز والإشارات والأساطير فى ثنايا

صحراء وإشاراتها الخفية كان الكونى يمارس فعل ونظرا لخصوصية رموز ال ،"التبر"

يظهر الراوى الإخبارى التوثيقى فى هامش الحكى التفسير فى ثنايا الحكى وفى هامشه بحيث 

 ليؤرخ لما غمض من أساطير ومعان ليقوم بالوظيفة التفسيرية فى هامشه.

 ولكن  ،نايا الحكىلا تظهر الأسطورة عند الكونى بوصفها تناصا إشاريا يستدعى نصوصا فى ث

يبعث الكونى الأسطورة من مرقدها ويبث فيها من روحه فيجعلها تحدث وتتفاعل وتشكل مسار 
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الأحداث وتؤثر على تطور الشخصيات وانفعالاتها ومسالكها. إنه يجعل الأسطورة نابضة 

 معاشة لتتضافر مع نسيج الحكى فى تفاعل بديع.

 فحيوانات الصحراء دائمة الحضور وتقوم بأدوار  ،ىيستأثر الحيوان بمكانة واضحة عند الكون

الاغتراب لا يجد الإنسان أنيسا ورفيقا له سوى الحيوان  يعانيففى مجتمع  حكيه.رئيسة فى 

 ليتوحد معه ويبثه لواعجه وعزلته.

  ترتكز القراءة الثقافية لرواية التبر على ملمحين بارزين وظفهما الكونى بشكل غير مباشر

حيث وظف الكونى العتبات التناصية "التناصالملمح الأول هو " ،ضامين حكيهللإفصاح عن م

بطريقة  يشيفى بداية بعض فصول الرواية لتصير متكأ ثقافيا يقوم بدور تمهيدى إشارى 

حيث تظهر فى ثنايا "ث. الملمح الثانى هو "ملمح صوفىموجزة غير مباشرة بما سيقع من أحدا

كان البطل  لذياكلام الشيخ موسى ذلك الفقيه الزاهد الفصول ومضات صوفية تتكشف فى 

 ،وما ينجم عنها من ألم"الغواية ". إن البعد الثقافى للرواية يتمحور حول يؤمن دوما بنصائحه

فهذه العناصر  ،المرأة / الولد / التبر / الصداقة(أشكال الغواية فى مفاتن الدنيا )وتتجسد 

 .الأربعة فتن دنيوية تعلق قلب البطل بها فتكبد بسببها المحن والشقاء والتعاسة
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 قراءة سيميولوجية فى رواية التبر لإبراهيم الكونى
 تمهيد:

لا يحفاز الكاونى  ،الإباداعى وتسايطر علاى إبادام قلماه 1تنفذ الصحراء إلى عاالم الكاونى

ينتقااده الاابعض بأنااه أسااير الروايااة الصااحراوية  عناااء.دون طاقاتااه لاختراقهااا فهااى تأتيااه طائعااة 

بعناصاارها المتكااررة إلااى درجااة الملاال، وأنااه انحاااز إلااى الصااحراء وأهلهااا وعالمهااا دون غيرهااا 

فانن هاذا الاتهاام فياه إجحااف لقلام  .بالرغم من أنه عاش بعيدا عن الصاحراء أكثار مماا عااش فيهاا

عمال لاه  شاتى، فكالالكونى فبالرغم من افتتانه بالصحراء وملامح تشكيلها فأعماله تشهد تنويعات 

 يضىء جانبا جديدا من حياة الصحراء ليفتح أفقا دلاليا مغايرا عما سبق تناوله.

ل الروايااة بط"أوخياّاد"يعقااد الكااونى علاقااة شااديدة الخصوصااية بااين "التبر"فااى روايااة 

يباادو كالبشاار، فيااه ماان الحكمااة والصاابر والفلساافة الكثياار، يجعاال  الااذي"المهاارى الأبلااق "وجملااه 

.  يشكل ملامحاه ومشااعره وعلاقتاه بصااحبه ،الكونى الجمل بطلا ومحركا رئيسا لأحداث الرواية

جليسااه فهااو "المهااري الأبلااق "فااي الروايااة عناادما ربااب حياتااه بحياااة  بطولتااه"أوخياّاد "اسااتمد لقااد 

بعدوى الجرب من نوق إحدى القبائل التي ساطا "المهري "فعندما أصيب  ،ومستشاره ونبع حكمته

شابه "عشابة سسايار "الغالي والنفيس، وتحمل المشااق فاي سابيل الوصاول الى"أوخيدّ "بذل  ،عليها

والتي تنمو في الصاحاري البعيادة وتشافي مان الأماراع جميعهاا كماا وصاف لاه أحاد  ،المنقرضة

 .ماءالحك

الحساناء دون "أياور "ثم يتازو  أوخياد مان  ،وبعد رحلة من الألم والشقاء يشفى المهرى

ابان "دودو "وتنجب له ولدا ثم تحل المجاعة بسبب الحرب فيارهن أوخياد أبلقاه عناد  ،موافقة والده

ولكن يهارب المهارى مان ابان عام زوجاه فيعفاي دودو  ،عم زوجه ليسد رمق جوعه وجوم أسرته

فيطلقها ويعطيه دودو كيسا من التبر فتنتشار قصاة مان باام  ،أوخيد من الرهن مقابل طلاق زوجته

  ويقتله.زوجه بكيس من التبر فيذهب أوخيد لدودو وهو يتجهز للزوا  من أيور ليلة عرسه 

فموت أوخيد هاو السابيل للحصاول  ،ماليجتمع أبناء القبيلة للأخذ بالثأر للحصول على ال

فيعلقوناه باين جملاين  ،وبعاد مطااردة عصايبة يأخاذون الجمال ويعذبوناه ليستسالم أوخياد لهام ،عليه

 ليموت أوخيد ومهريه فى نهاية مأساوية. ،يشطرانه إلى نصفين

هاى علام العلاماات أو "علام  والسايميولوجيا ،تتخذ هذه الدراسة السايميولوجيا منهجاا لهاا

اقترحااه دى  كمااا semiologie والمصااطلح بالفرنسااية ،semioticsو semiology وزالرماا

 .2سوسير السيميولوجيا أو علم العلامات "

 بمعناى logos و ،العلامة بمعنى semeion لقد انبثقت السيميولوجيا من الكلمة اليونانية

ويوجه هذا العلم اهتماماه نحاو  العلامات. علم semiologie وبذلك تصبح كلمة ،الخطاب أو العلم

ياروم دراساة العلاماة  الاذيأى أناه العلام  ،دراسة مختلف أناوام العلاماات اللساانية وغيار اللساانية

أو دراسااة الشاافرات أو الأنظمااة التااى تماانح قابليااة الفهاام  ،بأنماطهااا المختلفااة فااى حياااة المجتمااع

 .3للأحداث والأدلة بوصفها علامات دالة تحمل معنى ما
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أماا السايميولوجيا فهاى  ،اللسانيات هى اللغة الطبيعية سواء أكانت منطوقاة أم مكتوباةإن 

كل أشكال التواصل التى يساتخدمها البشار فاى المجاالات المتنوعاة ساواء أكاان التواصال لغوياا أم 

 غير لغوى. 

ويعد علام السايميولوجيا علماا حاديثا حياث لام  ،إذن فعلم الرموز أعم وعلم اللغة فرم منه

 4بلور ملامحه المنهجية إلا مع بداية القرن العشرين ولم يصبح حتى عهد سوسير علما مستقلا.تت

وتنقسم العلامات اللسانية صنفين كبيرين: علامات  ،والعلامات إما لسانية أو غير لسانية

وقد تطورت السيميولوجيا اللسانية تطورا كبيرا منذ نظرية سوسير  ،الكلام وعلامات الكتابة

ومختلف مستويات دراسة اللغة والكلام الموجودة فى معارف ودراسات مختلفة كالصوتيات 

phonologie  والتركيب syntaxe   والتصريفmorphologie  والدلالةsemantique. 

لمستعملة فى التواصل الإنسانى بدءا أما العلامات غير اللسانية فمن وسائل التعبير ا

بمجالات التواصل الأقل استعمالا من طرف الإنسان مثل العلامات الشمية، واللمسية والعلامات 

 5والأيقونية.والبصرية،  ،العلامات السمعية استعمالا:وانتهاء بالمجالات الأكثر  ،الذوقية

الادال وهاو الصاورة  المادلول:و د دى سوسير هى اتحاد بين الدالإن العلامة عند فردينان

وتاتم الدلالاة بااقتران الصاورتين  ،والمدلول هو الصاورة المفهومياة أو التصاور الاذهنى ،الصوتية

وأى تغيار فاى الصاورة السامعية لاباد أن ياؤدى  ،الصوتية والذهنية وبحصولهما يتم الفهم والإفهاام

 .6إلى تغير فى التصور والعكس صحيح أيضا

ويرجع مصطلح  السيميوطيقا(أو  )السيميولوجيالامات ويطلق على علم الع

قال إنه من الممكن تصور قيام علم يدرس حياة  الذي (1913-1857السيميولوجيا إلى سوسير )

 ،semiologieوسماه سيميولوجيا من الكلمة اليونانية التى تعنى علامة  ،العلامات داخل المجتمع

 semioticsأما مصطلح السيميوطيقا تحكمها. ويكشف عما يشكل العلامات وعن القوانين التى

هكذا شهد هذا  أيضا.( والذى يعنى به نظرية العلامات 1914-1839)ز بيرس إلى شارل فيرجع

ولادة أوروبية على يد دى سوسير وولادة أمريكية على يد بيرس فقد ولد  ،العلم ولادة مزدوجة

والواقع أن هناك اختلافا بسيطا بين  ،م فى مكانين وزمانين مختلفين فى سويسرا وأمريكاهذا العل

وهو اختلاف يرتكز على التعارع بين نوعين من العلامة ففيما يحدد سوسير  ،المصطلحين

نجد بيرس قد أضاف إلى تلك الصيغة مفهوم المرجع  ،العلامة بأنها اتحاد بين الدال والمدلول

 7رجى(.الخا )الواقع

وبعد فيمكن القول بأن العلوم الاجتماعية والعلوم الإنسانية كلها تنضوى تحت 

فالسينما والمسرح والرقص والعمارة والرسم والسياسة والطب والتاريخ والدين  ،السيميوطيقا

فنحن نستخدم مجموعة متنوعة من العلامات فى حياتنا اليومية  ،يمكن تطبيق علم العلامات عليها

  8ل بين الناس.للتواص

وفى ضوء هذه المرجعية المنهجية يهدف البحث إلى دراسة رواية التبر لإبراهيم 

حيث تتوقف الدراسة عند تشكيل الفضاء الصحراوى ورمزيته ثم  ،الكونى دراسة سيميولوجية

 ،فى الرواية"الرمز والنذر والأسطورة "نردف ذلك بالحديث عن سيميولوجيا دوال الصحراء 
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الحديث عن تشخيص الحيوان وخصوصية تشكيل العلاقة بين بطل الرواية وجمله. ومن يتبعه 

القراءة السيميولوجية البنيوية إلى القراءة الثقافية حيث تختتم الدراسة بقراءة للأبعاد الثقافية التى 

 تضرب بعمق فى تشكيل الرواية.

 أولا: تشكيل الفضاء الصحراوى:

"ويتشاكل  ،ليه النص الروائى عند الكونى وباه يساتقيمينهض ع الذيالمكان هو العنصر 

 –ذلاك أن الوصاف يارتبب بأشاياء ثابتاة لا تجارى فاى الزماان أو هاو  الوصاف.المكان عن طريق 

ويقطع امتدادها الزمناى الخطاى وتتابعاه ويلتفات إلاى هي تهاا  ،يسمرها فى لحظة معينة –بالأحرى 

أى يلتفاات إلااى جعلهااا  رائحتهااا.ها أو لونهااا أو ليخباار عاان عناصاارها أو حجمهااا أو شااكل ،وأحوالهاا

 9مدركة عن طريق الحواس."

لقد جذب فضاء الصحراء أقلاما عديادة فوقفاوا علياه وجعلاوه حاضانا لأحاداث روايااتهم 

ومؤطرا له، حيث رصدوا فياه لحظاات التحاول والاختاراق ماع دخاول المساتعمر واكتشااف الانفب 

ثة من بناء وعمران ورفاهياة ومان هاؤلاء صابرى موساى فاى وانتشار التقنيات الحدي ،وبناء المدن

ساباق المساافات الطويلاة "و "النهايات "وعبد الرحمن منيف فى روايات  ،فساد الأمكنة ""روايته 

رسم عالم الصحراء فى عزلتاه وإصاراره علاى  الكونى فقدأما  الخمسة.بأجزائها "مدن الملح "و "

عالم مقفر للإنساان حياث الصارام الادائم ماع الطبيعاة  ،البقاء مهادا للأساطير والحكايات العجائبية

صرام مرير يتحمل الصحراوى بصبر ودأب وشجاعة نتائجه التى  والجن.ومع أقرانه من الإنس 

 .10لا يخشى الفناء عند الموتيكافح من أجل البقاء و ،قد تصل إلى ذروة المأساة

فهاو مجتماع موجاود  ،يعيش المجتمع الصحراوى بطبيعته على تجرباة الحادود القصاوى

ومان هناا فهاذا المجتماع مشاغول  ،وفى زمان دائارى يعياد إنتاا  نفساه باساتمرار ،فى مكان منبسب

ولا وقات لاه  ،تبالدفام عن نفسه أمام تحقيق الحاجات الضرورية الملحة المتمثلة فى الحياة والقاو

وأى تغييار فاى حاجاتاه وتجااوز  الكمالياة.للانشغال بما يتعدى الحاجات الضرورية إلاى الحاجاات 

يعنااى تهديااد وجااوده بوصاافه مجتمعااا  ،لهااا باتجاااه الكمااالى يعنااى تغيياار تركيبتااه وبنيتااه بكاملهااا

 11صحراويا.

ق والاكتشااف، والحرياة، والانطالا ،إن الصحراء مكان اللامتنااهى تارتبب بهاا المغاامرة

 . 12وامتحان قدرات الذات ،والإفلات من سطوة السلطة، وابتكار القيم الجديدة

ليتواصال جادل "المااء "فلابد أن تحضر إزاءها مفاردة "وإذا حضرت مفردة "الصحراء

يلهاااث فيهاااا  ،فقيااارة بننتاجهاااا ،فصاااحراء الكاااونى قاساااية بطبيعتهاااا وطقوساااها ،الحيااااة والماااوت

ويتمسااك فيهاا بتقاليااده وعلاقاتاه وبعناصاار  ،ه الأساساية ماان مااء وغاذاءالصاحراوى ليكفاى حاجاتاا

 صحرائه من واحة وراحلة وقطيع ماشية وجمال.

فبهما تساتقر حياتاه ويساتمر بقاا ه  ،وتتبلور معاناة الصحراوى فى توفير طعامه وشرابه

 ودونهما يتعرع للفناء والموت كما بدا عند أوخيد بطل التبر:



 د/ رشا أحمد محمود

 

 114 2015يناير  63فيلولوجى 
 

قاادر  العطاش. العطاش. العطاش. اللعااب.فشال فااى أن يساتحلب . "جاف حلقاه ويابس فماه

ياا رب هبناى  الصاحراء.الصبر تميمة خالدة أيضا فاى  العطش.الصبر أيضا إله  الخالد.الصحراء 

 .13إذا وهبك الله الصبر فى الصحراء وهبك كل شىء" صبرا.

 فالحياة دون ماء فى الصحراء تعنى الموت والفناء:

هاول المعركاة  مااء.نسى أنه فى خالاء مقطاوم بالا قطارة  ماء.الفتذكر  بالعطش.أحس "

حتاى إذا  الصاحراء.دون مااء لان تتحقاق أى معجازة فاى  المااء أنساه أخطر حجاب فى الصحراء 

كل الدنيا وهم دون ماء وما فائدة الشفاء  وهم.تحققت معجزة فنن انعدام الماء يمحوها ويحولها إلى 

 14جاءت الحياة فأقبل الموت " الماء.جاء الشفاء وغاب  ماء؟دون 

فالجاادب والفقاار والجااوم فااى  ،وإذا كاناات الحياااة فااى الصااحراء دون ماااء تعااادل المااوت

 إلى هذه النتيجة وخصوصا بعد نشوب الحرب: تفضيالصحراء 

ارتبكاات حركااة القوافاال إلااى  السااواحل.فبعااد فااى  كلهااا.اشااتد الجااوم وشاامل الصااحراء "

ولكان اساتمرار  الأولاى.وتوقف القوافل والتجارة لم يؤثر فاى السانوات  القارة.الدواخل فى أعماق 

وجعل الفلاحاين يرفعاون أساعار الغالال والتمار ... فمان أيان لاه بجمال قاوى  الجوم.الحرب صعد 

كيف يستطيع أن يدبر جملا وهو جاائع وامرأتاه وطفلاه مهاددان باالجوم  العجفاء؟عاقل فى السنين 

 15الجلدى وأكله منذ أسابيع فى الصحراء الرملية "تذكر كيف شوى مداسه  أيضا؟

 الموت:وإذا استمر الجوم سيكون  ،لقد وصل به الجوم إلى أكل الحذاء

قاال إن عاائلات بأكملهاا ماتات ودفنات فاى  الصاحراء.حدثاه عان الجاوم فاى  ،فى الليل"

فحاال  شاحيحة.الجنوبيااة نزلات أمطااار  الصاحاريفااى  الأخيارة.خاصااة فاى الساانة  ،مقاابر جماعياة

 .16الجدب مبكرا مع الصيف القاسى "

فمفردتااا المااء والغااذاء همااا  ،هكاذا تتشااكل ثنائياة البقاااء / الفنااء فااى الفضاااء الصاحراوى

الحياااة لرجاال الصااحراء فاادونهما الفناااء والهاالاك. وعلااى الاارغم ماان هااذه المعاناااة وهااذه القسااوة 

ففيهااا الطهاار  ،والطمأنينااة فيااه ياانعم بالسااعادة الااذيفالصااحراء عنااد الكااونى هااى الفضاااء المثااالى 

 بالآخرة:فضاء النقاء والالتقاء  ،والطمأنينة والسكينة

والصااحراء  ،مااء عااين الكرماة يغسال الجساد القلاب."ساكينة فاى الصاحراء وسااكينة فاى 

 الأباادى.فيسااهل أن تنطلااق لتتحااد بااالخلاء  تتفضااى. تتفاار . تخلااو. تتطهاار. الااروح.وحاادها تغساال 

نعام  باالآخرة. الأخارى.بالادنيا  الفضااء.بالفضاء الماؤدى إلاى مكاان خاار  الأفاق وخاار   بالأفق.

 الثلاثاة:الأطاراف  تلتقايحياث  العارياة.فاى المتاهاة  الممتادة.فى الساهول  ،هنا ،فقب ،هنا بالآخرة.

 ،اوىباالآخرة هاذا الالتحاام السام بالأبدياة.يسبح ليتصل  الذيالعراء / الأفق / الفضاء لتنسج الفلك 

ينشار الطمأنيناة وينساج خياوط الساكينة ويازرم الصامت والهادوء  الذيالتحام الثالوث المقدس هو 

 17فى القلب "

إن الصحراء عند الكونى رمز للقداساة / للطهار / للنقااء / للحرياة / للتحارر / للارتقااء/ 

لقاد لفظات  ،ةومان ثام فهاى تارفض الادنس / الخطي اة / الغوايا ،ففيها تتجسد المعانى الروحية كافاة
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فكاان عليهماا أن يسايرا فاى رحلاة شاقاء  ،الصحراء أوخيد وأبلقه بعد الخطي ة وغواية الأنثاى لهماا

م مرة أخرى سيغويه بريق الماادة إلا أن أوخيد سينخد أخرى.وألم للتطهير لتقبلهما الصحراء مرة 

را لرغباتااه يقيااد روحااه الحاارة ويجعلااه أسااي ،والتباار فااى عاارف الصااحراء مااواز للاادنس ،""التباار

 فهو ملعون فى عرف الصحراوى: ،وشهواته

امتادت ياده  روحاه.لطاخ  يدياه.لاوث  الصافراء.شوهه بالذرات  الملعون.سيعيد له التبر "

ماذا سيطهرها الآن مان  الأبد.تعفنت إلى  يده.فتلطخت  الكنوز.اللعنة الكامنة فى  اللعنة.إلى عرين 

 18"الحرام؟كيف سيغسل قلبه من  اللعنة؟كيف سيمسح  الإهانة؟كيف سيمسح  الملعون؟النحاس 

سااتلفظه الصااحراء  ،ستصاايبه لعنتااه ولاان يجااد ساابيلا للتطهاار ماان هااذه اللعنااة إلا المااوت

 به الأحداث إلى موت أسطورى.  لتفضي

 الصحراء:ثانيا: سيميولوجيا دوال 

فهو بارم فى توظيف الرموز والإشارات  ،يرتكز قص الكونى على الميثولوجيا

 ،يصنع حفرياته المدهشة فى جيولوجيا المجتمع الباردة البعيدة"إنه  ،والأساطير فى ثنايا حكيه

يؤلف منهما خيالا خلاقا يعيد تصوير  ،ويصطحب معه قيثارة الشاعر وفأس الروائى فى الآن ذاته

رها ويشهد خيوطها قبل أن تتعقد فى نسيج يستقرئ أسرا ،تتنفس بكارتها الأولى وهيالكائنات 

 19اليوم الرث الباهت المبتذل "

 سيميولوجيا الرمز:

للرمز سيميولوجية تميزه فقد أشار بيرس إلى أن العلاقة التى تربب بين الدال والمدلول 

. ه أو صلة فيزيقية أو علاقة تجاورفى الرمز عرفية محضة وغير معللة فلا يوجد بينهما تشاب

هو علاقة تحيل إلى شىء تشير إليه بفضل قانون غالبا ما يعتمد على التداعى بين أفكار  فالرمز

 20عامة.

والكلمة أو . ابشىء غامض أو غير معروف أو مستتر بالنسبة لنفالرمز يوحى "

وبذلك يكون لها  ،( حين توحى بشىء أكثر من معناها الواضح المباشرالصورة تكون )رمزا

 .21( يصعب تحديده أو تفسيره بدقة وجلاء"رى شعولاجانب أو مظهر )

 -إليها الكونى  ينتميوبخاصة قبائل الطوارق التى  -ونظرا لخصوصية رموز الصحراء

وما تحمله من إشارات خفية يصعب فك شفرتها لدى المتلقى فقد كان الكونى يمارس فعل التفسير 

حيث كان يوضح دلالات الرموز التى يستخدمها فى ثنايا حكيه كما يظهر فى هذا  السرد؛فى 

 النص:

 الأسود.القئ  .سه الأسود.تدفق الزبد واللعاب والقئ  نهايتهما.فتح الحيوان فكيه حتى "

 .22لقد حسدوه ... كل ما حدث بسبب الحسد" ذلك.يجمع العرافون على  الحسد.عين 

ويستمد الرمز قيمته أو معناه من الناس  ،ى عرف الصحراءفالقئ الأسود رمز للحسد ف

لقد كان الكونى مدركا لخصوصية  معناه.على الرمز  يضفي الذيفالمجتمع هو  ،الذين يستخدمونه

 رموز الصحراء فعكف على فك شفرتها كما يبدو فى هذا النص أيضا:
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. أخشن أنوام الليف الليف.القائمتان الأماميتان غائرتان بجروح عميقة سببتها قيود "

هذه . (11سير )+ وبدل سيمياء القبيلة )+( وسموه على فخذه الأيسر بسيمياء قبائل الوحشى.الليف 

ومجرد  ملكه.يريد أن يقول له إن المهرى لم يعد  استفزاز.هذا  داهية.دودو  .إشارة من دودو

 23يريد أن يحرق قلبه " إشارة.إطلاق الجمل فى أثره 

( على جسد المهرى رمزا لفقد الملكية فالمهرى لم يعد 11العلامة )+لقد صارت هذه 

( دلالة على امتلاك دودو للمهرى وفى ذلك تضمين لمعانى الكيد 11أصبحت )+ ،ملكا لأوخيد

 والاستفزاز من قبل دودو لأوخيد.

 سيميولوجيا النذر:

فالنذر هو تنازل  ،للنذور خصوصية وأهمية فى عرف الصحراء كما أن لها بعدا رمزيا

من طرف عن قيمة مادية لطرف سخر مقابل تحقيق قيمة رمزية، ويقدم الناذر نذره لأنه يؤمن 

 24له.بالمنذور 

فقد نذر أوخيد  ،اعتمد الكونى فى تشكيل مسار الحكى وتتابع أحداثه على توظيف النذر

 أن يذبح جملا سمينا بعد شفاء أبلقه من الجرب حيث قال:

أنُذر لك جملا سمينا.  الأولين.إله  الصحراء.يا ولى  وصاح:أخيرا ركع ورفع يديه "

سليم الجسم والعقل. اشفِ أبلقى من المرع الخبيث واحمه من جنون سسيار. أنت السميع. أنت 

 .25العليم"

فتوالت عليه المشكلات حيث بدأت بتمرد  ،وبعد شفاء الأبلق لم يف أوخيد بالنذر

 الرقص فكبده ذلك قصيدة هجاء فكان ذلك إشارة لسرعة تقديم القربان: المهرى فى ساحة

تذكر أوخيد الكلمات التى نطقها فى وعده عند ضريح ولى الأولين ... والمهرى لا هو "

فقرر أن ينتظر حتى يكبر فيسمن ويعقل ويسلم  بعد.بسمين ولا العاقل ولا يملك الجسم السليم 

احة الرقص كان المهرى لا يزال يسمن ويرتع فى المراعى عندما حدثت الفضيحة فى س جسمه.

طلب التعجيل بقربانه  وحذر.الولى أعلن عن نفسه  حدث.فرأى أوخيد اليوم إشارة فيما  الجنوبية.

 26... ليس ذلك غريبا فالإشارة مثل النبوة تومض مرة واحدة "

تانيت سلهة الحب  وقد كان النذر للآلهة ،ولكنه نسى النذر ونحر الجمل فى ليلة عرسه

 حيث قال: ،ويرمز لها بمثلث على شكل هرم ،والخصب والتناسل عند قدماء الليبيين

 قلت مثلث؟ هل نذرت شي ا للآلهة تانيت؟ العرافة:قالت "

 وقفز كمن طعن طعنة بسكين: ،انشق رأسه

 للآلهة تانيت؟ تانيت؟الآلهة 

 للعروس.أطعمه  النذر.أكل  م.الأضلاتذكر الولى. تذكر قاعدته المثلثة  النذر.تذكر 

 المثلثة.سهوت. لم أتأمل الإشارة فى القاعدة  نسيت.لقد  اغفرى. تانيت.نسيه تماما ... اغفرى يا 

 .27كنت مريضا" غافلا.كنت 
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فقد تكبد أوخيد إثر  ،ففى عرف الصحراء يعد الحنث بالنذر إثما عظيما يتبعه عقاب أليم

ذلك مشكلات جمة مع زوجه كما حل الجوم والجدب بالصحراء فكادت المجاعة تفتك بأوصاله 

 وتقضى على أهل بيته.

 :سيميولوجيا الأسطورة

أساطير تومض ثم تنطفئ  ،التخيلية 28يخلق السرد عند الكونى سلسلة من الأساطير

لعلاقة المرتبكة بين الإنسان والإنسان أو بين ومحورها ا ،لكنها دائما تنبض بالحيوية والتألق

 وأحيانا بين الإنسان والجن والآلهة الخيالية.29الإنسان والحيوان،

ود عالمنا فالأسطورة كشف لعوالم غير مسبوقة وانفتاح على عوالم أخرى تتخطى حد

راحل عنصر ضرورى لا غنى عنه بالنسبة للثقافات الإنسانية فى كل مالفعلى، إن الأسطورة "

تطورها. فالأسطورة حالة ذهنية أو تخيلية مكملة للفكر العلمى من حيث إنها تنبع من الرغبة فى 

يساعد الإنسان على مواجهة الأزمات الكبرى التى يتعرع لها الجنس البشرى كله  الذيالإيمان 

فى ذلك وصحيح أن التقدم العلمى يؤدى إلى تراجع التفكير بكل أشكاله وصوره بما  الموت.مثل 

ولكن الأسطورة تظل مع ذلك عاملا مؤثرا وفعالا فى الحياة المتحضرة  ،تكوين الأساطير

 .30الحديثة"

يبعث الكونى الأسطورة من مرقدها ويبث فيها من روحه وخياله فيجعلها تحدث 

إنه يجعل  ،وتتفاعل وتشكل الأحداث وتؤثر على تطور الشخصيات وعلى انفعالاتها ومسالكها

حاضرة نابضة معاشة تتضافر مع نسيج الحكى فى تفاعل بديع. فبالأسطورة يتحقق الأسطورة 

فبعد إصابة المهرى بالجرب نصحه الشيخ موسى بالذهاب إلى قرعات ميمون ليأكل  ،الشفاء

ويجمع المؤرخون القدماء أنه  ،وهو نبات أسطورى يعطى طاقة هائلة ،الجمل من عشبة سسيار

ولكن من ذاقه يصاب بالجنون كما قال  ،ع المعروفة فى العالم القديمكان دواء سحريا لكل الأمرا

 موسى:له الشيخ 

الكلام بيننا ولكن شفاء  له:قال  أبلقه.تمتم له بالسر وخلص  الذيالشيخ موسى هو "

 ،اذهب إلى قرعات ميمون فى الربيع القادم كلامى.لا تضحك على واسمع  سسيار.جملك فى 

أوثق المهرى جيدا حتى لا يفر واتركه يرتع يوما أو يومين  السهول.سسيار لا ينبت إلا فى تلك 

نعم سسيار فى القبيلة مرادف للجن . جيدالا تنس أن تعقله  غامضة:ثم كرر له بلغة  ،وسوف ترى

رافى وخشية الأهالى من هذا النبات الخ إنسانا.والجنون من ذاقه جن سواء أكان ذلك حيوانا أم 

 .31متوارثة"

التى يذيلها الكونى "سسيار"ففى أرع الجن يكمن الشفاء من الداء بنبتة أسطورية هى 

وهو نبات أسطورى  السلفيوم.يعتقد أنه بقايا  سسيار:"ليفك شفرتها فى هامشه قائلا: "بعلامة "نجمة

خون القدماء أنه ويجمع المؤر الميلاد.انقرع من ليبيا فى القرن الثالث قبل  هائلة.يعطى طاقة 

وكان ملوك ليبيا القدماء يصدرونه إلى  القديم.كان دواء سحريا لكل الأمراع المعروفة فى العالم 

مصر وما وراء البحار ويعتقد الكثيرون أن فيه يكمن سر التحنيب إذ استخدمه الفراعنة لهذا 

 32الغرع."
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ضارى بين لقد سلب الكونى الضوء فى هامشه على شكل من أشكال التناص الح

فهذه النبتة الأسطورية  ،الحضارة المصرية والحضارة الليبية والعلاقة المتبادلة بين الحضارتين

إن هامش الكونى  الغرع.تستدعى التحنيب الفرعونى حيث كان الفراعنة يستخدمونها لهذا 

يفسر فيه الكلمات الموغلة فى الغموع فضلا عن أفكار قبائل الطوارق فى  33توثيقى إخبارى

البرزخ " الكلمات:ومن هذه  ،الصحراء الليبية وعاداتها التى لا يفك شفرتها إلا من أحاط بها علما

ومن ثم تنشطر العلامة إلى دال فى المتن ومدلول فى  ،تانس ... وغيرها" -الترفاس –سير  –

 الهامش.

ن الشفاء يتحقق بالأسطورة فاستشراف الموت أيضا يتجسد من خلال الأسطورة وإذا كا

 كما بدا عند جد أوخيد:

رأى فى منامه أنه يقف تحت  يفاج ه.جده لأمه شيخ حكيم ... ويقال إن الموت أيضا لم "

السدرة الأسطورية الضائعة فى غرب الصحراء ويشرب من ماء البحيرة فقال له العراف فى 

 لباسه.وغسل جسده وارتدى أفخر  كفنه.فحضر  المنتهى.أعد نفسك للرحلة إنها سدرة الصباح: 

 .34وانتظر ملك الموت. وظل يفعل ذلك كل يوم حتى لفظ أنفاسه بعد أسبوم من تاريخ الر يا"

أسطورة للطوارق تتحدث عن "قائلا:فى هامشه "السدرة الأسطورية "يفك الكونى شفرة 

 .35من وجدها وشرب من النبع عاش خالدا أبد الدهر" نبع.اء تحتها سدرة فى مكان ما فى الصحر

هكذا يظهر الراوى الإخبارى التوثيقى فى هامش الحكى ليؤرخ لما غمض من أساطير 

 ومعان ليقوم بالوظيفة التفسيرية فى هامشه. 

وكما كانت الأسطورة عنصرا فاعلا فى حياة أوخيد ومؤثرا على تطور الأحداث كان 

تانس أمرت العبيد "ا أسطوريا حيث كان تمثيلا فعليا لأسطورة تانس التى جاء فيها أن موته أيض

عقابا لها  ،أن يمزقوا الضرة بين جملين يقودهما سائسان مجنونان يسيران فى طريقين متعاكسين

 .36على تدبيرها المحاولة التى استهدفت حياتها "

 ة:الأسطوريتختتم الرواية بموت بطلها بهذه الطريقة 

 الشياط:تفوح منه رائحة  ،قصير القامة ،قال رجل بدين"

 الشريرة؟تعرفون كيف انتقمت تانس من ضرتها  -

 إليه:ثم وجه الخطاب  -

 تعرف كيف لاقت الضرة جزاءها؟ -

شدوا اليد اليمنى والرجل اليمنى إلى جمل،  بجملين.جاءوا  بالحبال.قيدوا يديه ورجليه 

 الآخر.وشدوا اليد الأخرى والرجل اليسرى إلى الجمل 

 السوط  السوط   البدين:صاح 

وقفز الآخر فى الاتجاه  ،قفز أحدهم نحو اليمين السياط.أحرقوا أجسام الجمال بألسنة 

 37الآخر "
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يضا موتا أسطوريا، فكما هكذا كما كانت الأسطورة محركا لحياة أوخيد كان موته أ

 عاش بالأسطورة مات بالأسطورة.

 تشخيص الحيوان: :ثالثا

يقوم الكونى بترجمة العوالم الميثولوجية والفضاء الكونى بكل أبعاده المتجذره فى 

حيث تقوم النباتات والظلال والحيوانات بدور الكائنات الاجتماعية  ،الطبيعة والحيوان والإنسان

 38فى حركة الوجود التى لم تتمخض عنها الحضارة بعد فى بكارتها الأولى.

فالجمل والحصان وحيوانات الصحراء  ،يستأثر الحيوان بمكانة واضحة فى سرد الكونى

نعدم صلة الإنسان بالإنسان فى مجتمع إذ ت ،الأخرى دائمة الحضور وتقوم بأدوار رئيسة فى حكيه

الإنسان فى مجتمع  يعانيففى أدب الكونى 39الحيوان.الصحراء فلا يجد أمامه إلا التواصل مع 

 الصحراء من الاغتراب فلا يجد أنيسا ورفيقا له سوى الحيوان فيتوحد معه ويبثه لواعجه وعزلته.

ة للحيوان والإنسان فى روايات وثمة تساوق مثير للانتباه فى مستوى القيمة الممنوح"

لا يجد الإنسان إلا الحيوان  ،حيث الوحدة المستحكمة ،ففى كثير من اللحظات الحرجة ،الكونى

ومناجاة داخلية  ،مشاركا له فى كل شىء فيبثه ما يعتمل فى داخله على شكل حوار معلن حينا

 .40"أحيانا أخرى

بطل الرواية وجمله "المهرى "كونى علاقة شديدة الخصوصية بين "أوخيّديعقد ال

يبدو كالبشر، فيه من الحكمة والصبر والفلسفة الكثير، يجعل الكونى الجمل بطلا  الذي"الأبلق

فنراه يتغنى بصفاته  .يشكل ملامحه ومشاعره وعلاقته بصاحبه ،ومحركا رئيسا لأحداث الرواية

 قائلا:

ل سبق لأحدكم أن رأى ه ،لا نفسه؟ويجيب  أبلق؟هل سبق لأحدكم أن شاهد مهريا "

هل سبق لأحدكم أن رأى مهريا ينافسه فى الكبرياء  ،مهريا فى رشاقته وخفته وتناسق قوامه؟ لا

هل رأيتم أجمل  ،لا مهري؟هل سبق لأحدكم أن رأى غزالا فى صورة  ،لا والوفاء؟والشجاعة 

 .41لا لا لا اعترفوا أنكم لم تروه ولن تروه" وأنبل؟

فهو أبلق رشيق خفيف الحركة متناسق  ،ريه الجسدية والنفسيةمه 42يعدد أوخيد قرائن

 القوام جميل الصورة لا ينافسه أحد فى صفاته النفسية حيث الكبرياء والشجاعة والوفاء والنبل.

فهو جليسه  ،لقد استمد أوخيد بطولته فى الرواية عندما ربب حياته بحياة المهرى الأبلق

 العاطفية:منحاه فى علاقاته  ومستشاره ونبع حكمته حتى صار ينحو

فقااد تعااود أن يقااوم  ،ساابق لااه أن ورّطااه فااى فضااائح أفظااع ،هااذه ليساات الماارة الأولااى"

بغزواته العاطفية الليلية إلى النجوم المجاورة على ظهر الأبلق. يسرجه بعاد المغياب وينطلاقُ إلاى 

ويتسالل فاي الظلماات  ديار المعشوقات فيصل بعد منتصف الليل. يوثقه بالعقاال فاي أقارب الأودياة

إلااى خاايم الحسااان. يتغااازل ويتسااامرُ ويختطااف القاابلات حتااى ينفلااق أفااق الصااحراء عاان الضااوء، 

 .فيتسلل إلى الوادي ويقفز فوق السر  وينطلقُ عائدا  
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تكررت الغزواتُ حتى اكتشف أن أبلقهُ الرشيق قد وقع في غرام ناقة حسناء تملكها قبيلة 

واعتاااد هاُاو  أن ياازور  فاتنااة ماان بنااات تلااك القبيلااة "ي "المغرغرتعااودت أن تقضااي الربيااع فااي واد

النبيلاة. يتركاه يرتاعُ فاي قاام الاوادي ماع الإبال، وياذهبُ إلاى فتاتاه فاي المضاارب. ولام يغفال عاان 

مشاعر مهريه العاطفية. فقد لاحظ هيامه بالناقاة البيضااء مناذ زياراتاه الأولاى. وازداد يقيناا بعادما 

 :ويحترقُ شوقا للسفر الليليّ. فكان يشاكسه ويقول"إلى "المغرغر رأى كيف يطير الأبلقُ 

لماذا تخبئ عني؟ اعترف أنك تطيرُ إلى محبوبتك ولا تطير بي إلى محبوبتي. اعترف  

فيرد   أن لا فضل  لك في العدو هذه الزبد، ويمضغ المرة  الأنثى هي السبب  هي السبب دوما

 :سعيدالعليه متمايلا، ينثر الرسن في عدوه 

 43".مداعباتهأوخيدّ، ويستمرّ في  فيضحكُ   ....أو _ م _ م _ م

يساير إلاى  الذيمغامر الصحراء  ،يستدعى النص السابق صورة الشاعر البدوى العاشق

ياذكرنا هاذه المشااهد . معهااا ساويعات قليلاة حتاى الصااباح خياام محبوبتاه لايلا ويتساالل إليهاا ليقضاى

حتاى  الحايوينتظار  ،كان يتسلل خلساة لحاى محبوبتاه الذيالمغامر العاشق "بعمر بن أبى ربيعة "

 ليلته.ينام ثم يسير مشية الحباب بحثا عن خيمة معشوقته ليقضى معها 

تلك العلاقاة القوياة التاى تجعال الجمال  ،كذلك يستدعى هذا النص "علاقة البدوى بجمله"

أبيات جميلة فى الشعر العربى عن هاذا  رفيقا مخلصا لصاحبه والتى تذكرنا بما سطره العربى من

 الحيوان.

فكماا أضاناه الهاوى وجعلاه  ،ينحو منحاى صااحبه الذيوتكمن المفارقة فى سلوك الجمل 

صاار يبحاث هاو الآخار  الاذي"ول إلى محبوبتاه أضانى "المهارى الأبلقيسلك الرحلة الشاقة للوص

 صاحبه.عن معشوقته ويسرم الخطى إليها قبل خطى 

لتشااكل علاقااة العربااى "جمله"العربااى "فااى مقاباال صااورة "هد صااورة يضااع هااذا المشاا

فهااذا التماثاال  ،عناادما ينحااو مهااره المنحااى نفسااه باحثااا عاان معشااوقته"مفارقااة ساالوكية "بمعشااوقته 

 مما سيترتب على ذلك نموا فى الأحداث. ،السلوكى يؤكد مدى قوة علاقة أوخيد بجمله

هى بداية الخطي ة التى ستكبدهما المعاناة والألام إن هذه المغامرة العاطفية لأوخيد وأبلقه 

فالخطي اة فاى الفضااء الصاحراوى تحتاا  إلاى  ،فى مجتمع تمثل فيه القداساة رأس ماال الصاحراء

وسايفقد لوناه ولان يشافى إلا  ،ومن ثم سيصاب الأبلق إثر هذه العلاقة باالجرب"التطهير والتكفير "

بالشافاء لاباد أن يمار باالجنون لاباد مان العاذاب  يحظاى الجمال فلكاي ،بعشبة سسايار عشابة الجناون

 والتطهير بالألم لتكفير الخطي ة لأوخيد وأبلقه. 

بعد أن يتناول الجمل عشبة سسيار يندفع بجناون أساطورى فاى رحلاة ألام وشاقاء يشااركه 

 فيها أوخيد قائلا:

عان اجعلناى أسااهم فاى التخفياف  ألماه.ياا رب قاسامنى  ألماه.يا ربى أعطنى قلايلا مان "

 أخارس.هو  الزمان.ليس عدلا أن يتعذب وحده طوال هذا  ،شهور وهو يتألم كثيرا.هو تألم  الأبلق.

 حاده.النبيال لا يصارخ إلا إذا تجااوز الألام  صارخ.ألمه فظياع وإلا لماا  يتألم. يفهم.ولكنه  يشكو.لا 

 .44أزح عنه جزءا من العبء وضعه فوق رأسى"
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بب جساده بذيلاه ولجاماه فيساحبه فاى المرتفعااات يضاطر أوخياد حتاى لا يفقاد أبلقاه أن يار

وبعاد هاذه  الخطي اة.والوديان لتمزق الأشجار والرمال والصخور جسده ليذوق الألام ويتطهار مان 

وإذا كاان  الحيااة.فبعد مرحلة من الغيااب والجناون تبادأ  ،الرحلة الجنونية يمُنح الجمل ميلادا جديدا

شفاء الجمل يتعلق بعشبة سسيار فنن حياة أوخيد تتعلق بالماء وعند نفااد المااء لام يعاد لأوخياد قادرة 

 وحان الوقت لينقذ الجمل صاحبه.  ،لقد أنقذ أوخيد جمله والاحتمال.على الصبر 

علاماة  وهايويربب جسده بجسد جمله ليمتز  الادم بالادم  ،سيتمدد أوخيد فوق ظهر أبلقه

 التآخى لقد صارا أخوين بالدم حيث قال:على 

هااذا مااا تقولااه  الأبديااة.إذا اخااتلب الاادم بالاادم واتحااد الجسااد بالجسااد خااتم العهااد بااالأخوة "

الادم  الحماراء.والتصق بالجسد السلوخ أحس بلزوجة الجلدة  ،العجائز ... فتمدد فوق ظهر المهرى

شااعر أن دمهمااا المتخثاار اللااز   ه.ثياباامزقاات أشااجار الطريااق  عااار.جسااده أيضااا  بعااد.لاام يتياابس 

التحم الجسد  الأبدى.عهد الوفاء  الأخوة.عهد  بالتآخى.هذا ما تسميه العجائز  ويختلب.يتماز  الآن 

 أقاوى.أماا الياوم فننهماا ارتبطاا بوثااق  فقاب.فى الماضى كاناا صاديقين  بالدم.واختلب الدم  ،بالجسد

 45أخوة الدم أقوى من أخوة النسب " الدم.

ولكان الب ار عميقاة ولايس مان  ،به إلى الب ر للارتواء فليس فى جسده قطارة مااء سيذهب

 دلو، سيربب جسده بلجام جمله ويحاول النزول فيسقب فى الهاوية: 

 يحاس.لم يسمع. لم  ير.لم  الهاوية.تزحزح نحو  الفوهة."ظل ممسكا بحافة الب ر بأحجار 

جاهد فى أن ينزل الأحجار الأولى مستعينا بيديه حتى لا تؤدى السقطة الحرة إلى نزم الوثااق مان 

الأطاراف التاى حطمهاا  ،قارر أن يفعال ذلاك. ولكان القاوى الخاائرة عقال.فعل ذلك سليا دون  الذيل.

 .46خانته فانهار فى الهاوية" والجراح.الطريق 

لقاد  ،جد أوخيد نفسه بعاد غيبوبتاه بجاوار جملاهسينقذه الأبلق، سيسحبه من هاوية الب ر لي

وعنااد الب اار كااان الأبلااق مساااعدا  ،ففااى قرعااات ميمااون كااان أوخيااد مساااعدا لأبلقااه ،تبااادلا الأدوار

لكل منهمااا لاسااتكمال الحياااة ماارة أخاارى بعااد رحلااة ماان المااوت "المساااعد"لأوخيااد لقااد قامااا باادور 

ثم حضور الحياوان /  ،لذات / غياب الحيوانحضور ا"الحضور والغياب "لتتحقق ثنائية  ،المؤقت

 الذات.غياب 

ولكان بعاد عاودة  ،فأنقذه الجمل لتتوطد علاقتهما ببعض أكثر وأكثر ،لقد أنقذ أوخيد جمله

 فبالإخصاء تكتمل الطهارة: ،المهرى لن يكتمل التطهير ولن يعود له لونه إلا بالإخصاء

الطهااارة هااى  طهااارة.لقااى الله دون لاان تفااوز بالجمااال ولاان ن الطهااارة.ولكاان لابااد ماان "

 .47ولكن ليس لدينا خيار" قاس.أعترف لك أنه عمل  الشرط.

دودو "عناد  -بعد ضغب مان زوجتاه  –تتنامى الأحداث ويضطر أوخيد أن يرهن الجمل 

ثام يطلاب دودو أن يطلاق أوخياد زوجاه  ،ابن عم زوجه نظرا لحالة الجدب التاى مارت بهاا الابلاد"

 "التبار"فيشاام أن أوخياد باام زوجتاه مقاابلا "التبار "ليفك أسر الجمل ويتم ذلك ويعطيه كيسا مان 

 ،ثام يطالاب ورثتاه بارأس أوخياد ليحصالوا علاى الاذهب ،فينتقم أوخيد من دودو ويقتله ليلاة عرساه
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ندئاذ يستسالم أوخياد لهام فهاو لا يطياق ولكى يجدوه سيقومون بربب الأبلق وإشعال النار بجسده وع

فيختااار المااوت، فيربطااوه بااين جملااين يساايران فااى اتجاااهين معاكسااين لتتقطااع  ،العاايش دون أبلقااه

 أوصاله ويموت مع أبلقه.

م. -م-م-س-س-س الجبلياة:وتتردد فى كل السلسلة  ،عادت الاستغاثة تشق سكون الصحراء"

الشاياط فاى  قلباه.ى قبره نسمة شمالية لافحة فاحترق حملتها إل الشياط.غزت أنفه موجة جديدة من 

 المحتاارق.يختنااق بالرائحاة رائحاة قلباه  تطااق.يحتاارق ... رائحاة الشاياط لا  الاذيقلباه هاو  –قلباه 

وقف أماامهم  الرأس.حاسر  ،مجروحا ،اندهش أنه لم يتحول إلى فحمه بعد ... وصل الموقع ممزقا

 48القيد فى يديه دون أن يتبادلوا كلمة " تفحصوه صامتين. تفحصهم صامتا... وضعوا

حدد السيميائى الفرنساى جريمااس الأشاخاص لا بوصافهم كائناات نفساية وإنماا بوصافهم 

مشاركين ذلك لأن الشخص مان الناحياة الألسانية لا يحادد بميولاه النفساية أو صافاته الخلقياة وإنماا 

وصافها وظيفاة نحوياة ذلاك لأن بعمله أو دوره داخال القصاة، وبهاذا يمكان النظار إلاى الشخصاية ب

فلايس هنااك فعال دون فاعال أو فاعال  نحوييفعله إنما ينبع من مفهوم  الذيتحديد الشخص بالفعل 

وهاذا  القصاة.وهو نفسه الفاعل الفنى على مساتوى  ،والفاعل النحوى هو من قام بالفعل ،دون فعل

ذلاك لأن القصاة هاى مجموعاة أفعاال  ،المفهوم الألسنى للفاعل قابل للتطبياق علاى مساتوى القصاة

 هى:تقوم بها مجموعة من الأشخاص / العوامل يصل عددها عند جريماس إلى ستة 

 المرسل إليه -2المرسل                    -1

 الموضوم -4الفاعل                     -3

 49المعارع  -6المساعد                    -5

 علاقات ثلاث:وتأتلف هذه العوامل الست فى 

ويقصااد بهااا علاقااة الااذات ماان يرغااب )الفاعاال( بالموضااوم المرغااوب فيااه  الرغبااة:علاقااة  -1

 (.)المفعول

هى أن كل رغبة من الذات لابد أن يكون وراءها محرك يسمى مرسلا  فهاذه  التواصل:علاقة  -2

 إليه.هى التى دفعت المرسل لبث رسالته إلى المرسل  )المرسل(الرغبة 

يقاف دائماا إلاى  الاذيفالمساعد هاو  ،وتتضح فى عاملى المساعد والمعارع الصرام:علاقة  -3

 . 50أما المعارع فهو يعمل على عرقلة الذات عن تحقيق الموضوم ،جانب الذات ليساندها

ضااوم المرغااوب فيااه أو المفعااول هااو والمو ،هااو "أوخيااد" فااى التباارفالااذات أو الفاعاال 

 ،أوخيد""فالمرساال كااذلك علاقااة التواصاال ،فعلاقااة الرغبااة تتحقااق بااين أوخيااد وأبلقااه ،الجماال ""

 ".الجملوالمرسل إليه "

أمااا  ،أمااا علاقااة الصاارام فقااد تبااادل أوخيااد وجملااه دور المساااعد علااى ماادار الأحااداث

ودودو حيث تتكااتف هاذه العناصار لعرقلاة  والجدب والزوجةالمعارع فنجده يتشكل فى المرع 

 ".عن الاحتفاظ بالموضوم "الجمل"أوخيد "الذات 
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 ،فللجمل سيميوطيقا خاصة فى التواصال ماع مالكاه ،نتوقف عند لغة المهرى مع صاحبه

"، وبااالرغم ماان أن هااذه م-م–م -"و هااى:الأصااوات الوحياادة التااى يتقنهااا  ،فهااو حيااوان لا يااتكلم

 الأصوات لا معنى لها فننها قادرة على إيصال معان كثيرة.

ويمضاغ الرسان فاى عادوه  ،ينثار الزباد ،فيرد عليه متمايلا"والسعادة:ى الفرح قد تدل عل

 51م "-م–م -السعيد: أو

 52م"-م–م -و-أو ندم:"يسبل الحيوان جفنيه خجلا ويجيبه فى  بالندم:وقد توحى 

 53م"-م–م -و-بؤس: أوفى  يشتكيوفى بعض الأحيان "بالشكوى: تشيوقد 

 54"م-م-م-س م.-م-م-س الاقتراح:بلع اللقمة ورفض " الرفض:وقد تكشف عن 

  55م"-م-م-س-س-س استغاثته: صوته.مر زمن قبل أن يسمع "الاستغاثة:وقد تفصح عن 

ولكنااه يااؤول إلااى ماادلولات عدياادة تكتسااب تنوعهااا ماان  م(-م–م -و-فالاادال واحااد )أو

حتياا  والاساتغاثة. نبرات الصيحة ومن الموقف ذاتاه لتشاى باالفرح والشاكوى والأناين والألام والا

 علاقتهما.هكذا فالاتصال بين أوخيد وأبلقه له طبيعة خاصة لا يدرك شفرتها سواه لخصوصية 

 الثقافية:رابعا: القراءة 

لرواية التبر على ملمحاين باارزين وظفهماا الكاونى بشاكل غيار  56ترتكز القراءة الثقافية

حياث " 57الملماح الأول هاو "التنااص ،مباشر للإفصاح عما يضمره النص الساردى مان مضاامين

يساتدعى فياه نصوصاا مختلفاة لتحمال هاذه  الاذييبدأ الكونى مفتتح بعض فصول روايته بالتنااص 

فالفصل الأول يبدأ بتناص  ،العتبات التناصية إشارة خفية تمهيدية لما سيطرأ على مجرى الأحداث

 فيهما: العمريمن العهد القديم وتناص لابن فضل 

ونسامة  ،موت هاذا كماوت ذاك لهم.وحادثة واحدة  ،نى البشر يحدث للبهيمةما يحدث لب"

العهااد القااديم ساافر الجامعااة "فلاايس للإنسااان مزياّاة علااى البهيمااة لأن كليهمااا باطاال  ،واحاادة للكاال

 الإصحاح الثالث.

وهام كفاار  ،يحملون إليه التبار كال سانة ،فى طاعة سلطان هذه المملكة بلاد مفازة التبر"

ولكن ملوك هذه المملكة قاد جرباوا أنهام ماا فاتح أحاد مانهم مديناة مان مادن  ،اء أخذهمولو ش ،همج

ويازداد  ،ثام يتلاشاى حتاى يعادم ،إلا قال وجاود الاذهب ،ونطق بها الأذان ،الذهب ونشأ بها الإسلام

 58"مملكة مالى وما معها " العمريفضل  ابن"فيما يليه من بلاد الكفار 

أماا تنااص ابان فضال  ،للعلاقاة التاى ستنشاأ باين أوخياد ومهرياهيمهد تناص العهد القاديم 

فيحمل مرجعية ثقافية حول ارتباط الذهب ببلاد الكفار الهمج وقلته فى بلاد الإسالام ليمهاد  العمري

 بذلك لوضاعة هذا المعدن ودناسته.

 59الآلهة لا تغفر الحنث بالوعد""فيه:أما الفصل الخامس فيبدأ بتناص لسوفوكليس 

 ذلك.ارة لما سيحدث من حنث أوخيد بنذره وعدم غفران فى إش

 وفيه:وفى الفصل العشرين يمهد تناص جلال الدين الرومى لموت أوخيد 
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جلال الادين الروماى "ولن تملك قلب الحبيب إلا بفقدان قلبك  ،حياة العاشقين فى الموت"

 60" )المثنوى(

لقد وظف الكونى هذه العتبات التناصية فى بداية بعض فصول روايته لتصير متكأ ثقافيا 

 بطريقة موجزة غير مباشرة بما سيقع من أحداث. يشييقوم بدور تمهيدى إشارى 

حياث نلماح فاى  ،ترتكز عليه القراءة الثقافية هو "البعد الصاوفى" الذيأما الملمح الثانى 

كاان أوخياد  الاذيتتكشف فى كلام الشيخ موسى ذلاك الفقياه الزاهاد ثنايا الفصول ومضات صوفية 

 يؤمن دوما بنصائحه:

لا زوجاة  مقطاوم.الشيخ موسى يقرأ الكتب ويتلو القرسن ويؤم الناس فاى الصالاة وهاو "

ويقاال إناه جااء مان غارب  القبيلاة.يعيش متنقلا مع القبيلة برغم أنه ليس مان  أقارب.ولا أولاد ولا 

تماتم لاه بالسار وخلاص  الاذيالشايخ موساى هاو  الشريعة.من فاس بلاد الفقهاء وعلماء  الصحراء.

 61."أبلقه

والقادرياة ماذهب صاوفى أسساه  ،من أتبام القادرية ،والشيخ موسى من مشايخ الصوفية

  ومحن.كان أوخيد يهتدى دائما بكلامه ويستشيره فيما يعتريه من مشاكل  ،62عبد القادر الجيلانى

وتتجساد أشاكال  ألام.عد الثقافى فى الرواياة حاول الغواياة وماا يانجم عنهاا مان يتمحور الب

 ".المرأة والولد والذهب والصداقة"الغواية فى مفاتن الدنيا 

فهااى شاايطان رجاايم ملعونااة فااى الاادنيا لإنهااا ساابب الاابلاء  ،فالغوايااة الأولااى هااى الماارأة

 قوله:والمحن كما يظهر فى 

سايدنا سدم أغوتاه امرأتاه فلعناه  للذكر.نثى أكبر مصيدة الأ موسى؟ألم تسمع كلام الشيخ "

ولولا تلاك المارأة الجهنمياة لمكثناا هنااك نانعم باالنعيم ونسارح فاى الفاردوس  ،الله وطرده من الجنة

"63 

باال ماان هااى الأنثااى إن لاام تكاان شاايطانا  والإناااث.لعنهمااا الله معااا: الشاايطان "وفااى قولااه  

 64"رجيما

الأنثى هى سبب شاقاء الأبلاق وغوايتاه وسابب عاذاب أوخياد فقاد نساى بساببها الناذر كماا 

 حاجاتها. يكفيكانت سببا فى رهن أبلقه ليجد ما 

فالولاد فتناة مان فاتن الادنيا وسابب الشاقاء "الولد"الغواية الثانية التى يتعلق بها القلب هاى 

 قال:كما 

يجاىء كاى يطاوق عناق  الاذيالولاد  الادنيا.ى نعم هى المرأة ... لولاها لما جااء الولاد إلا"

 قلباه.الوالد ويديه ورجليه بقيد أقاوى مان الحدياد لا يطاوق أطرافاه فقاب وإنماا يشال عقلاه ويحجاب 

 .65الأبناء حجاب الآباء والأبناء فناء الآباء "

 أجبره على بيع جمله ليسد رمق جوعه: الذيفالمرأة ملعونة كذلك الولد 
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 ،نحايلا ،الولاد وُلاد معلاولا مثال أماه الإسااءة.ره وأجباره أن يبلاع نداء الولد فى البيت ج"

ولا يعارف ساوى  ،لام يبتسام أبادا مناذ مايلاده الوجاوم.يسايطر علياه  ،ضعيف القلب والبدن ،شاحبا

 .66يجبر الفرسان على بيع مهاريهم فى السوق " الذيبكاء الأولاد فى البيوت هو  ،البكاء

لقد لماع  ،ذلك المعدن الملعون فى عرف الصحراء ،الذهبأما الغواية الثالثة فهى غواية 

ابان عام زوجاه "لقد أخذ أوخيد الذهب من "دودو  ،بريق الذهب فى عينيه فحلت عليه لعنته وعاره

ياوم "دودو"يثاأر لكرامتاه قتال  ولكاي ،فشام أناه باام زوجتاه مقابال حفناة مان التبار ،بعد أن طلقها

عرسه ونثر التبر بجانبه ولكن تظل لعنة الاذهب تطاارده حياث يهاب أقاارب القتيال ليثاأروا لاه مان 

 لقتله:أجل الإرث فيقودهم الذهب إلي أوخيد 

الاذهب  إلياه.الاذهب الملعاون قاادهم  الخلاق.الاذهب يفساد أفضال  الجمياع.الذهب يعماى "

 67الذهب سبب كل اللعنات" وراءه.

 ،صااداقته بمهريااه ""والتااى كاناات محركااا رئيسااا للأحااداث فااى  تتجسااد الغوايااة الرابعااة

فالصداقة التى تصل إلى هذا الحد من التعلق غواية جلبات لاه المشاقة والألام وأدت باه إلاى الماوت 

 الراوى:حيث يقول 

 68يد الإنسان" الآثمة.فلحقته اليد  ،هو أخطأ فأودم قلبه لدى صديق لدى الأبلق"

التاى تتعاانق "وظيفاة "الغواياة  هاى:شاكلت مساار الحكاى  التاى 69إن الوظائف الأساساية

 –الاذهب  –الولاد  -المارأة   فاى: )وتتشكل عناصر الغواياة فاى الرواياة  ،الألم ""دائما مع وظيفة 

فهذه العناصار الأربعاة فاتن دنيوياة تعلاق بهاا قلاب أوخياد فتكباد بساببها المحان والشاقاء  ،الصداقة(

ليصابح  ،أفضاى باه إلاى الماوت الذيوجسدى فتكبد الألم  ماديهو لقد رهن قلبه بكل ما  ،والتعاسة

للاتخلص مان متاام الادنيا الزائال  ،ومزياف مااديالموت رمازا للتحارر وللاتخلص مان كال ماا هاو 

  زائف. مادييربطها بكل ما هو  الذيللتطهر من الغواية فتتحرر الروح من الجسد 

 فى:هكذا تتبلور الوظائف الأساسية للتبر 

 ــــــــــــــــــــــــــ الموت ـــ الألم ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالغواية 

 ،جعلااه الكااونى عتبااة نصااه هااو معااادل للبريااق الااذيإن التباار عنااوان الروايااة والمنطلااق 

ظنااا أنااه ساايمنح  يلهااث الإنسااان خلفااه الااذيبريااق الغوايااة  ،والمزيااف والمفقااودالبريااق المصاانوم 

يظناااه  الاااذيإن هاااذا البرياااق أشااابه بالساااراب  الشاااقاء.الساااعادة ولكناااه لا يجناااى مااان ساااعيه ساااوى 

الصحراوى علاى الرماال الذهبياة اللامعاة فيساعى للحصاول علياه وعنادما يهام بأخاذه يكتشاف أناه 

 سراب.

 أوخيد:لقد كشف الكونى عن المغزى العميق لروايته عندما قال 

لا يمل الشيخ مان القاول:  شىء.الشيخ موسى على حق فى كل  ،الشيخ موسى على حق"

 وحرقتاه.إذا أودعته عند مخلوق على الأرع طالته يد العباد  السماء.لا تودم قلبك فى مكان غير 

ربما  والإبل.لم يتزو  ولم يلد ولم يرب قطعان الأغنام  قب.لم يرهنه  قلبه.والشيخ موسى لا يرهن 

  70الهم " كان هذا هو سبب تحرره من
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زائال  مااديلا بماا هاو  ،ألا يتعلاق القلاب إلا بااه ،هكذا يتضح المغزى الثقافى مان التبار

 بنا إلى الهلاك كما حدث مع أوخيد بطل روايتنا. تفضيحتى لانتكبد الألم والمعاناة التى قد 

 خاتمة

 يلهااث فيهااا الصااحراوى لسااد  ،إن صااحراء الكااونى قاسااية بطبيعتهااا وطقوسااها فقياارة بننتاجهااا

فالحيااة دونهماا تعناى الماوت لاذا تسايطر ثنائياة البقااء / الفنااء  ،حاجاته الأساسية من ماء وغذاء

وبااالرغم ماان هااذه القسااوة والمعاناااة فالصااحراء عنااد  الصااحراوى.بجاالاء واضااح علااى الفضاااء 

ففيهاا الطهار والطمأنيناة  ينعم فيه الإنسان بالساعادة والطمأنيناة الذيالكونى هى الفضاء المثالى 

 والسكينة كما أنها فضاء ترتحل فيه الروح إلى العالم الآخر زاهدة فى الدنيا وملذاتها.

  يرتكز قص الكونى على الميثولوجيا حيث قام بتوظيف الرموز والإشارات والأساطير فى ثنايا

رس فعل ونظرا لخصوصية رموز الصحراء وإشاراتها الخفية كان الكونى يما ،"التبر"

كذلك كان يؤرخ للأساطير وما غمض من معان فى هامش الحكى  ،التفسير فى ثنايا الحكى

هكذا يظهر الراوى الإخبارى  وطقوسهم.ليقدم للمتلقى سجلا تاريخيا لأفكار أهل الصحراء 

التوثيقى فى هامش الحكى ليؤرخ لما غمض من أساطير ومعان ليقوم بالوظيفة التفسيرية فى 

 هامشه. 

 ولكان  ،تظهر الأسطورة عند الكونى بوصفها تناصا إشاريا يستدعى نصوصا فى ثنايا الحكى لا

يبعث الكونى الأسطورة من مرقدها ويبث فيها من روحه فيجعلها تحدث وتتفاعل وتشكل مسار 

الأحااداث وتااؤثر علااى تطااور الشخصاايات وانفعالاتهااا ومسااالكها. إنااه يجعاال الأسااطورة نابضااة 

 نسيج الحكى فى تفاعل بديع.معاشة لتتضافر مع 

 فحيوانات الصحراء دائمة الحضاور وتقاوم باأدوار  ،يستأثر الحيوان بمكانة واضحة عند الكونى

الاغتاراب لا يجاد الإنساان أنيساا ورفيقاا لاه ساوى الحياوان  يعاانيففى مجتماع  حكيه.رئيسة فى 

ليتوحد معاه ويبثاه لواعجاه وعزلتاه. يعقاد الكاونى علاقاة شاديدة الخصوصاية باين بطال روايتاه 

يبدو كالبشر فيه من الحكمة والصبر والفلسفة الكثير ليصابح الجمال بطالا ومحركاا  الذيوجمله 

بهماا  تفضاياة جملاه فيتكبادان معاا الصاعاب حتاى أساسا لأحداث الرواية حيث يرهن حياته بحي

 الأحداث إلى الموت فيموتا معا.

  ترتكز القاراءة الثقافياة لرواياة التبار علاى ملمحاين باارزين وظفهماا الكاونى بشاكل غيار مباشار

حيث وظف الكونى العتبات التناصاية "التناص"الملمح الأول هو  ،للإفصاح عن مضامين حكيه

بطريقااة  يشاايوايااة لتصااير متكااأ ثقافيااا يقااوم باادور تمهياادى إشااارى فااى بدايااة بعااض فصااول الر

حياث تظهار فاى "ملماح صاوفى "موجزة غير مباشرة بما سيقع مان أحاداث. الملماح الثاانى هاو 

كان البطل  الذيثنايا الفصول ومضات صوفية تتكشف فى كلام الشيخ موسى ذلك الفقيه الزاهد 

 ،وماا يانجم عنهاا مان ألام"الغواية "واية يتمحور حول إن البعد الثقافى للر بنصائحه.يؤمن دوما 

فهااذه العناصاار  ،/ الولااد / التباار / الصااداقة( )الماارأةوتتجسااد أشااكال الغوايااة فااى مفاااتن الاادنيا 

لقاد رهان قلباه  والتعاساة.الأربعة فتن دنيوية تعلق قلب البطال بهاا فتكباد بساببها المحان والشاقاء 

وإن كاان الماوت فاى خاتماة  ،أفضاى باه إلاى الماوت لاذياوجسدى فتكبد الألام  ماديبكل ما هو 
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هكاذا يصاير  الزائل.مزيف وللتخلص من متام الدنيا  ماديالرواية رمزا للتحرر من كل ما هو 

 المغزى العميق من التبر أن يتعلق القلب باه لا بما هو زائل حتى لا نتكبد الشقاء.

 هوامش البحث

                                                 
إلاى قبائال الطاوارق  ينتماي ،1948ولد الأديب الليبى إبراهيم الكونى بلكانى فى غادامس عاام  - 1

حصل علاى الليساانس ثام  النيجر.التى تسكن الشمال الإفريقى من ليبيا إلى موريتانيا كما توجد فى 

فاي الرواياة  . ألاف1977بموساكو معهاد جاوركى لالأدب الماجستير قي العلوم الأدبيةّ والنقدية مان

جائزة الدولاة الاساتثنائية الكبارى التاي تمنحهاا  والتاريخ، نالوالدراسات الأدبية والنقدية والسياسة 

وهااي أرفااع جوائزهااا، وذلااك عاان مجماال أعمالااه الروائيااة المترجمااة إلااى  السويساارية،الحكومااة 

أدب القارن الحاادي »الفرنسية بين خمسين روائيا من العالم يمثلون « لير»الألمانية. اختارته مجلة 

فارم الآداب فاي  بجائزة الشيخ زايد للكتاب فاز«. خمسون كاتبا للغد»، وأطلقت عليهم «والعشرين

. وبالرغم من عبقريته الإبداعية وتكريمه عالميا فننه لام ينال التكاريم 2008-2007ية دورتها الثان

 الحجار،نزياف  التبر، الخسوف،أعماله الروائية: رباعية  العربى. منيستحقه على المستوى  الذي

ومن  .قرطاجةجنوب غرب طروادة جنوب شرق  الليل،عشب  الصغرى،واو  السحرة، المجوس،

ملاحظااات علااى جبااين الغربااة  المفقااود،فااى طلااب الناااموس  الكباارى،ثااورات الصااحراء  مؤلفاتااه:

 بيان فى لغة اللاهوت وغيرها. الكبرى،صحرائى  )مقالات(،

 www.adab.com     إبراهيم الكونى بلكانى الأديب:نبذة حول انظر: 
 .252ص ،1982 لبنان،مكتبة  النظرى،معجم علم اللغة  الخولى،د/ محمد على  - 2
 – 18المجلد  دمشق،مجلة جامعة  بارت،السيميولوجيا بقراءة رولان  بركات،د/ وائل  راجع: - 3

 .56ص 2002 – 2العدد 
 .70-69ص العربى،دار الفكر  العربى،علم اللغة مقدمة للقارئ  السعران،محمود  /دانظر  - 4

 John I. saeed، semantics, Blackwell publishers , 1997, p5 وانظر:
 ،2ط الشرق،أفريقيا  نظيف،محمد  ترجمة: السيميولوجيا،ما هى  توسان،برنار  انظر: - 5

 .20-11ص ،2000
ومجيد يوسف غازى  ترجمة: العامة،محاضرات فى الألسنية  سوسير،فرديناند دى  انظر: - 6

 .89-87ص ،1984 لبنان،دار نعمان للثقافة،  نصر،

-40ص ،2010 ،1ط لبنان، للعلوم،الدار العربية  السيميائيات،معجم  الأحمر،فيصل  وراجع:

47. 
7 -www. lissaniat.maktoobblog.com.   مقارنة بين  العرجا،انظر د/ جهاد يوسف

 غزة.الجامعة الإسلامية  الآداب،كلية  والسيميوطيقا،السيميولوجيا 
8 -Robert M. Seiler،Semiology // Semiotics ،www.people.ucalgary.ca   
خصوصية تشكيل المكان فى سثار إبراهيم الكونى الروائية الرباعية  بدري،د/ أحمد المناوى  - 9

 .286ص ،2003 ،62مجلة فصول العدد  نموذجا،

 ولمزيد من المراجع عن المكان انظر:

 للكتاب،الهي ة المصرية العامة  محفوظ،بناء الرواية دراسة مقارنة لثلاثية نجيب  قاسم،د/ سيزا 

1984. 

الدار  العربى،المركز الثقافى  منيف،الفضاء ولغة السرد فى روايات عبد الرحمن  إبراهيم،صالح 

 .2003 ،1ط المغرب، البيضاء،

 
الحوار المتمدن  وسخرون،كونى إبراهيم ال الصحراء:الكتابة بلغة  رحيم،سعد محمد  راجع: - 10

http://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%85%D8%B9%D9%87%D8%AF_%D8%BA%D9%88%D8%B1%D9%83%D9%89_%D9%84%D9%84%D8%A3%D8%AF%D8%A8&action=edit&redlink=1
http://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%85%D8%B9%D9%87%D8%AF_%D8%BA%D9%88%D8%B1%D9%83%D9%89_%D9%84%D9%84%D8%A3%D8%AF%D8%A8&action=edit&redlink=1
http://ar.wikipedia.org/wiki/1977
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D8%A7%D8%A6%D8%B2%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%B4%D9%8A%D8%AE_%D8%B2%D8%A7%D9%8A%D8%AF_%D9%84%D9%84%D9%83%D8%AA%D8%A7%D8%A8
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D8%A7%D8%A6%D8%B2%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%B4%D9%8A%D8%AE_%D8%B2%D8%A7%D9%8A%D8%AF_%D9%84%D9%84%D9%83%D8%AA%D8%A7%D8%A8
http://www.adab.com/
http://www.adab.com/
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 .2006 ،1635العدد 
 ،1996 العاشر،العدد  الجديد،مجلة  القصوى،ملحمة الحدود  الغانمى،سعيد  انظر: - 11

 .110ص
 .62ص ،1988 ،2ط البيضاء،الدار  المكان،جماليات  وسخرون،يورى لوتمان  قاسم،سيزا  - 12
 .40ص التبر، الكونى،إبراهيم  - 13
 .44صالسابق  - 14
 .78ص السابق، - 15
 .94السابق ص - 16
 .126السابق ص - 17
 .137ص السابق، - 18
دار الكتاب اللبنانى  مصر،دار الكتاب المصرى  السرد،تحليل شعرية  فضل،د/ صلاح  - 19

 .12ـ ص 2002 ،1ط بيروت،
 العلامات،أصول اللسانيات الحديثة وعلم  سوسير،فرديناند دى  كلر،جوناثان  راجع: - 20

 .34ص ،2000 ،1ط الأكاديمية،المكتبة  إسماعيل،د/ عز الدين  ترجمة:
المجلد السادس  الفكر،مجلة عالم  الاجتماعى،الرمز والأسطورة والبناء  زيد،د/ أحمد أبو  - 21

 .4ص ،1985 ديسمبر،أكتوبر نوفمبر  الثالث،العدد  عشر،
 .37ص ،1992 ،3ط لبنان، للطباعة،دار التنوير  التبر، الكونى،إبراهيم  - 22
 .109ص السابق، - 23
 عشر،العدد الثالث  نزوى،مجلة  الرمزى،رواية التبر رأس مال الصحراء  الغانمى،د/سعيد  - 24

2009، www.nizwa.com 
 30التبر، ص الكونى،إبراهيم  - 25
 .65-64السابق ص - 26
 .77السابق ص - 27
 الملموسة،فهى سرد لا تتفق عناصره مع الحقيقة  الخيال،قصة خرافية يسودها  الأسطورة: - 28

والأسطورة عند العرب هى سرد  يفهمها.فالأسطورة بمثابة تفسير يقوم به الإنسان لأسرار لا 

قصصى لا يمكن إسناده إلى مؤلف معين يتضمن بعض المواد التاريخية إلى جانب مواد خرافية 

 القدم.شعبية ألفها الناس منذ 

 لبنان،معجم المصطلحات العربية فى اللغة والأدب، مكتبة  المهندس،وكامل وهبه  مجدي راجع:

 .32-31ص ،1984 ،2ط بيروت،
 الرياع،جريدة  الصحراء،إبراهيم الكونى الطوارق وأساطير  إبراهيم،د. عبد الله  انظر: - 29

 .12774العدد  ،2003يناير  12
 .22ص الاجتماعى،الرمز والأسطورة والبناء  زيد،د/ أحمد أبو  - 30
 .21-20ص التبر، الكونى،إبراهيم  - 31
 .20السابق هامش ص - 32
 ،2ط القاهرة، للجامعات،دار النشر  القصصى،الراوى والنص  الكردى،عبد الرحيم  راجع: - 33

 .62ص ،1996
 .32-31ص التبر، الكونى،إبراهيم  - 34
تحليل سيميائى للمسار السردى فى رواية التبر  سعدى،مليكة  وراجع:. 31السابق ص - 35

 www.oudnad.net 2010يونيو 6 ،48العدد  الند،مجلة عود  الكونى،لإبراهيم 
 الهامش. 159ص التبر، الكونى،إبراهيم  - 36
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.159-158ص السابق، - 37
 .12ص السرد،تحليل شعرية  فضل،د/ صلاح  انظر: - 38
 اهيم الكونى الطوارق وأساطير الصحراء.إبر إبراهيم،د/ عبد الله  راجع: - 39
 راجع السابق. - 40
 .7ص التبر، الكونى،إبراهيم  - 41
الوحدات  أحدهما:لقد ميز بارت بين نوعين من الوحدات الوظيفية عند دراسة الشخصية  - 42

تتعلق بالقرائن أو  وهيوالآخر الوحدات الإدماجية  الوظائف،التوزيعية واحتفظ لها بارت باسم 

  الشخصيات.صفات 

بيروت  عويدات،منشورات  زيد،أنطوان أبو  ترجمة: للحكاية،النقد البنيوى  بارت،رولان  راجع:

.111-105ص ،1988 ،1ط باريس،
.14-13ص التبر، الكونى،إبراهيم  - 43
 .36ص السابق، - 44
.47-46السابق، ص - 45
 .50ص السابق، - 46
 .58السابق ص - 47
 .158ص السابق، 48
 العرب،دراسة من منشورات اتحاد الكتاب  السردى،شعرية الخطاب  عزام،محمد  انظر: - 49

.15-14ص، 2005 دمشق،

 ،2003 القاهرة، للنشر،ميريت  إمام،قاموس السرديات ترجمة / السيد  برنس:جيرالد  وراجع:

 actantial modelالعاملى: النموذ   .10-9ص
 العربى،المركز الثقافى  الأدبى،من منظور النقد  بنية النص السردى لحمدانى،حميد  انظر: - 50

 بتصرف. 36-33ص ،1991 ،1ط لبنان،بيروت 

 .87ص الروائى،فضاء النص  عزام،محمد  وانظر:
 .14التبر، ص  الكونى،إبراهيم  - 51
 .20السابق ص - 52
 .26السابق ص - 53
 .91السابق ص - 54
 .157السابق ص - 55

 الرمزى.رواية التبر رأس مال الصحراء  الغانمى،سعيد  راجع:
 ترجمة: الثقافية،الدراسات  لون،بورين فان  ساردار،زيودين  الثقافية:راجع فى القراءات  - 56

 .2003 القاهرة، للثقافة،المجلس الأعلى  القادر،وفاء عبد 
 توبقال،دار  الزاهى،فريد  ترجمة: النص،علم  كريسطيفا،جوليا  التناص:راجع فى  - 57

 .1997 ،2ط البيضاء،الدار  المغرب،
 .5التبر ص الكونى،إبراهيم  - 58
 .61ص السابق، - 59
 .101السابق ص  - 60
 .20السابق ص - 61
 55راجع السابق ص - 62
. 22-21السابق، ص - 63
.46السابق ص - 64
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 .99السابق ص - 65
 .85السابق، ص - 66
 .144ص السابق،- 67
 .158صالسابق  - 68
 النص،نقلة فاصلة فى  وهي النوى:وظائف أساسية أو  نوعان:أشار بارت إلى أن الوظائف  - 69

  تكميلية.تقوم بملء الفضاء السردى فهى ذات طبيعة  وهي الوسائب:ووظائف ثانوية أو 

 العياشى، مركزد/ منذر  ترجمة: للقصص،مدخل إلى التحليل البنيوى  بارت،رولان  انظر:

 .47، ص1993 الأولى،الطبعة  سوريا، حضارى،الالإنماء 
 .157التبر، ص الكونى،إبراهيم  - 70

قائمة المصادر والمراجع

 والمراجع:المصادر العربية  أولا:

 .1992 ،3ط لبنان، للطباعة،دار التنوير  التبر، الكونى،إبراهيم  .1

بيروت  العربى،المركز الثقافى  الأدبى،بنية النص السردى من منظور النقد  لحمدانى،حميد  .2

 .1991 ،1ط لبنان،

الهي ة المصرية العامة  محفوظ،بناء الرواية دراسة مقارنة لثلاثية نجيب  قاسم،د/ سيزا  .3

.1984 للكتاب،

 .1988 ،2ط البيضاء،الدار  المكان،جماليات  وسخرون،يورى لوتمان  قاسم،د/ سيزا  .4

المركز الثقافى  منيف،وايات عبد الرحمن الفضاء ولغة السرد فى ر إبراهيم،د/صالح  .5

.2003 ،1ط المغرب، البيضاء،الدار  العربى،

دار الكتاب اللبنانى  مصر،دار الكتاب المصرى  السرد،تحليل شعرية  فضل،د/ صلاح  .6

 ـ 2002 ،1ط بيروت،

 ،2ط القاهرة، للجامعات،دار النشر  القصصى،الراوى والنص  الكردى،د/ عبد الرحيم  .7

1996.

 . 2010 ،1ط لبنان، للعلوم،الدار العربية  السيميائيات،معجم  الأحمر،فيصل  .8

 لبناان،معجام المصاطلحات العربياة فاى اللغاة والأدب، مكتباة  المهنادس،وهباه وكامال  مجدي .9

.1984 ،2ط بيروت،

 .2005 دمشق، العرب،منشورات اتحاد الكتاب  السردى،شعرية الخطاب  عزام،محمد  .10

.1982 لبنان،مكتبة  النظرى،معجم علم اللغة  الخولى،د/ محمد على  .11

العربى.دار الفكر  العربى،علم اللغة مقدمة للقارئ  السعران،د/ محمود  .12

المراجع الأجنبية المترجمة: ثانيا:

 .2000 ،2ط الشرق،أفريقيا  نظيف،محمد  ترجمة: السيميولوجيا،ما هى  توسان،برنار  .1

 البيضااء،الادار  المغارب، توبقاال،دار  الزاهاى،فرياد  ترجماة: الانص،علام  كريسطيفا،جوليا  .2

.1997 ،2ط

د/ عز  ترجمة: العلامات،أصول اللسانيات الحديثة وعلم  سوسير،فرديناند دى  كلر،جوناثان  .3

.2000 ،1ط الأكاديمية،المكتبة  إسماعيل،الدين 

 .2003القاهرة  ،للنشردار ميريت  إمام،السيد  ترجمة: السرديات،قاموس  برنس،جيرالد  .4

مركاز الإنمااء  العياشى،منذر  /ترجمة: د للقصص،مدخل إلى التحليل البنيوى  بارت،رولان  .5

.1993 الأولى،الطبعة  سوريا، الحضارى،
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بياروت  عويادات،منشاورات  زياد،أنطاوان أباو  ترجماة: للحكاية،البنيوى  بارت، النقدرولان  .6

1988 ،1ط باريس،

المجلس  القادر،وفاء عبد  ترجمة: الثقافية،الدراسات  لون،بورين فان  ساردار،زيودين  .7

 .2003 القاهرة، للثقافة،الأعلى 

 ومجياد نصار،يوساف غاازى  ترجماة: العاماة،محاضرات فى الألسانية  سوسير،فرديناند دى  .8

.1984 لبنان،دار نعمان للثقافة، 

 الدوريات: ثالثا:

المجلاد الساادس  الفكار،مجلاة عاالم  الاجتمااعى،الرماز والأساطورة والبنااء  زيد،د/ أحمد أبو  .1

 .1985 ديسمبر،أكتوبر نوفمبر  الثالث،العدد  عشر،

خصوصية تشكيل المكان فى سثار إبراهيم الكاونى الروائياة الرباعياة  بدري،د/ أحمد المناوى  .2

.2003 ،62مجلة فصول العدد  نموذجا،

 .1996 العاشر،العدد  الجديد،مجلة  القصوى،ملحمة الحدود  الغانمى،د/سعيد  .3

ينااير  12 الرياع،جريدة  الصحراء،إبراهيم الكونى الطوارق وأساطير  إبراهيم،د/ عبد الله  .4

 .12774العدد  ،2003

العدد  – 18المجلد  دمشق،مجلة جامعة  بارت،السيميولوجيا بقراءة رولان  بركات،د/ وائل  .5

2 – 2002.

 رابعا: مراجع الإنترنت:

الجامعااة  الآداب،كليااة  والساايميوطيقا،مقارنااة بااين الساايميولوجيا  العرجااا،د/ جهاااد يوسااف  .1

 www. lissaniat.maktoobblog.com غزة.الإسلامية 

الحاوار المتمادن العادد  وسخارون،إباراهيم الكاونى  الصاحراء:الكتاباة بلغاة  رحايم،سعد محمد  .2

1635، 2006.www.ahewar.org 

 عشار،العادد الثالاث  نزوى،مجلة  الرمزى،رواية التبر رأس مال الصحراء  الغانمى،د/سعيد  .3

2009، www.nizwa.com 

مجلاة عاود  الكاونى،تحليل سيميائى للمسار الساردى فاى رواياة التبار لإباراهيم  سعدى،مليكة  .4

 www.oudnad.net 2010يونيو 6 ،48العدد  الند،

 www.adab.com إبراهيم الكونى بلكانى الأديب:نبذة حول  .5

 المراجع الأجنبية: خامسا:

John I. saeed, semantics, Blackwell publishers, 1997-1

2-Robert M. Seiler, Semiology // Semiotics,www.people.ucalgary.ca

http://www.nizwa.com/
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