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 المقدمة

 

يسجؿ المآثر ويرصد الحوادث فقط،  تاريخياً لـ يكف الشعر يوما سجلب 

نما كاف صوت ال رسـ ملبمح واقع ينبض  فيلو أدواتو  ،الإنساني وجودوا 

 بحياة يجب أف تكوف ، وليست كما ىى كائنة .

إف عممية الإبداع الشعرى تنطمؽ مف مفيوـ فنى دقيؽ لمكوف حيث 

بيف وىج الفمسفة اللبفح الذى يعتمد العقؿ منيجا فكريا وبيف  عيجمع الإبدا

والخياؿ ، فالشعر صوت الحكمة  ةالعاطفة المتوىجة بمشاعر الألف

 الإنسانية ، والشاعر حكيـ الوجود .

فى ىذا الإطار تأتى دراسة "النسيج الفنى لممأساة فى الشعر 

لمنفى أنموذجا( قصيدة محمود درويش رسالة مف االمعاصر ")  الفمسطيني

خاصة ، إف  الفمسطينيعامة وليس  الإنسانيرصدا لعذاب الوجود 

المفاىيـ الشعرية التى ينطمؽ منيا الشاعر فى قصيدتو ليست محصورة 

بحدود زمانية  أو مكانية ، أو بأبعاد ثقافية واجتماعية وسياسية معروفة ، 

نما تتخطى كؿ ذلؾ لتكتسب مقومات البقاء مف طبيعة الم  صير الإنسانى.وا 
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ولقد تشكمت ىذه المفاىيـ فى القصيدة مف المنفى والغربة والحزف 

فقط ،  الفمسطينيوالموت ، وىى قد تكوف مفاىيـ عامة ، لا تنطبؽ عمى 

وقد يكوف ىذا صحيحا ، غير أف ىذه المفاىيـ فى تجربة محمود درويش ، 

ا وشعوريا وبالأخص فى قصيدة ) رسالة مف المنفى ( تكتسب بعدا وجداني

نما كاف زمانيا ، لأف المدلوؿ  خاصا ... فالنفى ىنا لـ يرتبط بالمكاف  ، وا 

 حور فى ذات الشاعر ليصبح أبديا .مت

 هلنفى إحساسا دائما بالحزف فى صور وكذلؾ الغربة التى انتجت مع ا

وأخيمتو ، مما جعؿ مفيوـ الموت يتجسد فى ثنايا التجربة تجسيدا منطقيا 

 قبؿ أف يكوف فنيا.

فنية معينة لأنو يبنى  ؿ الشعرى عند درويش لو خصائصووالتنا

عالمو وفؽ رؤاه التشكيمية الخاصة ، ومف ىنا راح يبحث عف لغة خاصة 

شاعر ، كما نبع تتسؽ مع الإطار الكمى لمتجربة الشعرية التى يرسميا ال

أسموبػػو معبراً عف ذاتو التى تتجدد مع تغير المواقؼ والصور الشعرية ، 
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فكانت صوره وموسيقاه الشعرية ، وعناصر العاطفة والخياؿ ، وكؿ ما 

 يؤدى إلى رؤيا شعرية ناضجة ومتكاممة.

لـ يكف محمود درويش فى ىذه القصيدة يتناوؿ القضية الفمسطينية 

نما يعيد بناء وبمورة النسيج عمى أىميتيا وجلب  فى إطار  الفمسطينيليا ، وا 

 أبعاده وقسماتو . فضاء شعرى لو

 والله الموفؽ ،،،                               

 

 

 

 

 

 

 

 



 نالعدد السادش والثلاثو               م    6102مجلة كلية اللغة العربية بالسقازيق

 
 

- 03- 
 

 )) حول نشؤة الشاعر ومسٌرته (()ب(

  ـ فى قرية البروة  31/1/3493ولد محمود درويش فى

 الفمسطينية .

  عاش فى حيفا قيد الإقامة الجبرية ، واعتقؿ فى سجوف

 –ـ  3493خمس مرات مف عاـ  الإسرائيميالاحتلبؿ 

 ـ .3491

  بعدىا سافر إلى موسكو لمدراسة فى معيد العموـ الاجتماعية

ـ  3491ـ إلى عاـ  3491، ثـ انتقؿ إلى القاىرة مف عاـ 

ى كتاب التقى بكبار الكتاب والمفكريف ، وكاف يعمؿ فى ناد

ـ ،  3491ـ إلى 3491الاىراـ ثـ انتقؿ إلى بيروت مف عاـ 

وقت الحرب المبنانية ، وسافر بعدىا إلى تونس مع أعضاء 

منظمة التحرير الفمسطينية عقب اجتياح اسرائيؿ لبيروت ومف 

 ىنػػػاؾ واصؿ إصدار مجمة الكرمؿ التى بدأىا فى بيروت .

  يباً مف فمسطيف ، عاد فى أخريات حياتو إلى عماف ليظؿ قر

ومف ىناؾ كانت رحمتو الأخيرة إلى مدينة ىيوستف فى 
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الولايات المتحدة الأمريكية ليمفظ أنفاسو الأخيرة فى مركزىا 

ـ 1119أغسطس  4الطبى إثر عممية أجراىا فى القمب يوـ 

 ودفف بمدينة راـ الله بفمسطيف.

  ـ  3491لو ستة وعشروف ديواف شعر صدر أوليا عاـ

ـ ولو أحد عشر عملب نثرياً ، 1114وفاتو بعاـ  بؿق وأخرىا

 لغة . فاثنتيف وعشري 11وترجمت أعمالو إلى 
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ّ٘ٔ  قبل٘ ّ...  تح

 بعد أقْل ما عيدٖ لٔظ ّ

 ؟ أىتَٕ أًٓ ّ..  ؟ أبتدٖ أًٓ مً

 حد دٌّ الصماٌ دّزٗ ّ

 غسبتي في ما نل ّ

 ّّجد ، ٓابظ زغٔف فَٔا ، شّادٗ

 حملت ما بعض عني يحنل ّدفتر

 حكد مً بٕ ضام ما صفحاتُ في بصكت

 ؟ أبتدٖ أًٓ مً

 غد بعد ٓكال ما ّ قٔل ما نل ّ

 ٓد مً لمط٘ أّ.. بضن٘ ٓيتَٕ لا

 للدٓاز الػسٓب ٓسجع لا

                                                           

دار العودة   73القصٌدة من دٌوانه الثانً  )أوراق الزٌتون (ص –(3)
 م .3231،بٌروت
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 الأمطاز ٓيصل لا

 علٙ السٓش ٓيبت لا

 ميَد..  ضاٜع طير جياح

 أبتدٖ أًٓ مً

ّ٘ٔ  .. بعد ّ.. قبل٘ ّ..  تح

 بخير أىا لها قل...  للنرٓاع أقْل

 للعصفْز أقْل

 طير ٓا صادفتَا إٌ

 بخير:  قل ّ ، تيطني لا

 بخير أىا

 بخير أىا

 ! بصس عٔني في شال ما

 ! قنس الطنا في شال ما

 اىدثس ما ، الآٌ حتٙ ، العتٔل ثْبٕ ّ

 أطسافُ تمصقت

 بخير ٓصل لم ّ... زتكتُ لهيني

 العشسًٓ شجاّ شابا صست ّ

ّْزٓني  العشسًٓ في صست...  تص
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 أماِ ٓا نالشباب صست ّ

 الحٔاِ أّاجُ

 يحنلٌْ السجال ننا العبٛ أحمل ّ

  أشتػل ّ

 الصحٌْ أغطل ّ...  مطعه في

 للصبٌْ الكَْٗ أصيع ّ

 الحصًٓ ّجَٕ فْم البطنات ألصل ّ

 الصبٌْ لٔفسح
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 العشسًٓ في صست قد

 أماِ ٓا نالشباب ّصست

 الجداز علٙ أتهٕ ّ ، التبؼ أدخً

 آِ:  للحلْٗ أقْل

 الآخسٌّ ٓكْل ننا

 ، البيات أطٔب ما ؛ أخْتٕ ٓا" 

 الحٔاٗ ٍٕ ٗمسّ نه تصْزّا

 " . الحٔاٗ ٍٕ مسٗ...  بدّىًَ
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 ؟ زغٔف عيدنه ٍل: " صاحبي قال ّ

 الإىطاٌ قٔن٘ ما ؛ إخْتٕ ٓا

 " ؟ جْعاٌ...  لٔل٘ نل ىاو إٌ

 بخير أىا

 بخير أىا

 أسمس زغٔف عيدٖ

 الخضاز مً صػيرٗ ضل٘ ّ
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 المرٓاع في سمعت

 بخير نليا:  الجنٔع قال

 ؛ حصًٓ أحد لا

 ّالدٖ حال فهٔف

 الله ذنس يحب ، نعَدِ ٓصل ألم

 ؟ الصٓتٌْ ّ..  التراب ّ..  الأبياٛ ّ

 إخْتٕ حال نٔف ّ

 ؟ مْظفين أصبحْا ٍل

 : ٓكْل ّالدٖ ْٓما سمعت
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 ... معلنين نلَه ضٔصبحٌْ

 ٓكْل سمعتُ

 ( نتاب لهه أشترٖ حتٙ أجْع)  

 خطاب في حسفا ٓفو قسٓتي في أحد لا

 أختيا حال نٔف ّ

 ؟ خطّاب جاٍٛا ّ..  نبرت ٍل

 جدّتٕ حال نٔف ّ

 ؟ الباب عيد تكعد نعَدٍا تصل ألم

 ليا تدعْ

 ! الجْاب ّ...  الشباب ّ...  بالخير

 بٔتيا حال نٔف ّ

 الْجام ّ...  الملطاٛ العتب٘ ّ

(1)

 ! الأبْاب ّ... 

 المرٓاع في سمعت

 للنشسدًٓ...  المشسدًٓ زضاٜل

                                                           

 من النار فٌه تشعل و تنفخ ما كل فهو معان، عدة وله أوجاق، من تركٌة: لوجاقا(3)

–.واحد مكان فً أفرادها ٌلتقً التً الجماعة على أطلق ثم.. أوحدٌد أوقرمٌد طٌن

 زهران دار:  عمان زناتً أنورمحمود الإسلامٌة والحضارة التارٌخ مصطلحات معجم.

 م7333للنشروالتوزٌع
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 ! بخير جمٔعَه

 ... حصًٓ لهيني

 الظيٌْ تأنلني أٌ تهاد

 ... خبرا عيهه المرٓاع يحنل لم

 حصًٓ لْ ّ

 حصًٓ لْ ّ
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 ضفاح جاٜع ذٜب - أمّاِ ٓا - اللٔل

 .. مضٙ أٓينا الػسٓب ٓطازد

 ؟ أماِ ٓا نحً جئيا ماذا

 مستين نمْت حتٙ

 الحٔاٗ في نمْت فنسٗ

 !المْت عيد نمْت مسٗ ّ

 ؟ بهاٛ ىٕؤيمل الرٖ ما تعلنين ٍل

 ! الداٛ جطنٕ ٍّد...  لٔل٘ مسضت ٍبي

 المطاٛ ٓرنس ٍل

 ؟ الْطً إلى ٓعد لم ّ... ٍيا أتٙ مَاجسا
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 المطاٛ ٓرنس ٍل

 ؟ نفً بلا مات مَاجسا

 ضترنسًٓ ٍل!  الصفصاف غاب٘ ٓا

 الحصًٓ ظلو تحت زمِْ الرٖ أٌ

 ؟ إىطاٌ - مٔت شٕٛ نأٖ -

 إىطاٌ أىني ترنسًٓ ٍل

 ؟ الػسباٌ ضطِْ مً ججتني تحفظين ّ

 أماِ ٓا أماِ

 الأّزام ٍرِ نتبت لمً

 ؟ يحنلَا ذاٍب بسٓد أٖ

 ... الآفام ّ البحاز ّ البر طسٓل ضدّت

 أماِ ٓا أىت ّ

 ... السفام ّ ، الأٍل ّ ، إخْتٕ ّ ، ّّالدٖ

 أحٔاٛ لعلّهه

 أمْات لعلّهه

 عيْاٌ بلا مجلٕ لعلّهه

 الإىطاٌ قٔن٘ ما

 ّطً بلا
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 عله بلا

 عيْاٌ ّدّنما

 الإىطاٌ قٔن٘ ما

 الإىطاٌ قٔن٘ ما

 ّطً بلا

 عله بلا

 عيْاٌ ّدّنما

 الإىطاٌ قٔن٘ ما
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 مدخل إلى عالم النص : -

قسـ أرسطو الشعر إلى نوعيف : ىما المأساة ، والممياة  ،وعرؼ 

فعؿ نبيؿ تاـ ، ليا طوؿ معموـ بمغة مزودة بألواف  المأساة بأنيا "محاكاة

وكاف يشير مف خلبؿ ىذا التعريؼ (3)التزييف تحتمؼ وفقا لاختلبؼ الأجزاء "

 إلى العلبقة الدقيقة التى تربط بيف الفف والواقع .

نطلبقا مف كممة "محاكاة " التى صدر بيا رؤيتو ، اويبقى تعريفو فنيا 

لأنو يرى أف جوىر الفف ىو  المحاكاة والمأساة وفؽ مفيومو ، ىى تجسيد 

شكؿ يلصراع الإنساف مع الطبيعة  ، ولا يزاؿ مفيوـ أرسطو لممأساة 

، ووسع مف  دلالاتيامنطمقا فنيا لمتجربة الفنية المعاصرة ، إذ عمؽ 

عديدة وفؽ مرتكزات فمسفية واجتماعية وروحية  معانييا فى اتجاىات

 ومادية .

                                                           

ترجمة د. عبدالرحمن بدوى مكتبة النهضة المصرٌة  32فن الشعر لأرسطو ص  -(3)
 م .3220
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أىـ مفردة مف مفردات الشاعر المعاصر ، لأنو نظر وكاف الإنساف 

إليو مف خلبؿ مفيوـ شامؿ وعاـ ليس فقط  مف باب التأثر والتأثير فى ما 

نما رآه مفيوماً  كونيا يتخطى التأثير والتأثر ليصير مشتركاً يحيط بو ، وا 

وديا ، مف خلبؿ رؤية وجدانية ، فكانت الرؤيا الإنسانية ىى عضويا وج

ناء لآمالو ، ومف منطمؽ ىذه غتصوير لمشاعره ، وتجسيد لآلامو ، و 

كاف الحديث عف المصير الإنساني شكلًب مف أشكاؿ  –أيضا  –الرؤيا 

المأساة ، والمصير الإنسانى ىنا  أوسع وأعمؽ مف دلالة الموت التى تعد  

نما المقصود مف الحديث عف المصير الإنسانى الياجس الأ  وؿ لكؿ فرد ، وا 

ىو الحياة ،فيؿ الحديث عف الحياة فى رؤى الأدباء والفنانيف عموماً 

 مأساة ؟

الإجابة  : نعـ لأف الموت محتوـ ،أما الحياة فيى المساحة التى 

 يمكف لمفف أف يتحرؾ مف خلبليا لمبحث عف ذاتو .

وتجربة الفناف الفمسطينى عامة والشاعر خاصة متفردة ، لأنو بحث 

عف الحياة مف خلبؿ الموت ؛صور ذلؾ مف خلبؿ معركة فنية لا تقؿ 
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صعوبة عف معركة الواقع ، وىى محاولة منو لترويض المشاعر التى 

تعيش واقعا مأزوماً بيف ضعؼ إنساني ضعيؼ ، وجبروت واقػػػع عنيؼ 

ذا كاف المفيوـ الفنى يبدأ بالتكويف والبحث عف الحقيقة ، فإف الحقيقة  )وا 

معقدة إلى الحد الذى لا يمكف أف تجد عمى نفس الشجرة ثمرتيف 

 .(3)ر بعمؽ فى قمب الأشياء (فيجب أف تفكر وتح ثـ متشابيتيف ، ومف

وىذه الدراسة لا تطمح لرصد ظاىرة أساسية أخذت شكؿ الشعر ،فيى 

نما تبحث عف  لا ترصد دراسة نقدية لشكؿ مف أشكاؿ الشعر السياسي وا 

، وكيؼ نجح  الفمسطينيملبمح لموجود الإنساني المتمثؿ فى الشعب 

 أف يصور ىذا الوجود . –مف خلبؿ الشعر  –محمود درويش 

إف الشاعر  يرسـ لوحة شعرية لممأساة الفمسطينية أو "التغريبة 
غيا مف ممحمة نضاؿ الفمسطينية " كما يطمؽ عمييا أحياناً ،وىى لوحة صا

ف كاف الموت ىو ما يواجو  إنساني يتشبث بالحياة ويرفض الموت ، حتى وا 
انطلبقا مف أف العمؿ الأدبى )تركيب فنى معادؿ  –كما سبؽ  –بو الموت 

المشكمة السياسية ، او غيرىا مف المشكلبت  لممشكمة الاجتماعية ، أو

                                                           

د. ربٌع مفتاح محمود حسن.  21ص  محطات أدبٌة من الأدب العالمً المعاصر -(3)
 م .3222مكتبة الآداب / 
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تختمؼ عف كؿ الأدوات  وىى معالجة ليا أدواتيا التى (3)التى يعالجيا (
يمزج بيف الفف والواقع  التى تعالج بيا المشكلبت السابقة لأف الشاعر حيف

بؿ إف الرؤيا  (1)مف أىـ دوافع الكتابة ( الجماليفإنو يرى ) أف الدافع 
رد رؤية جمالية إلى بمورة نموذج مثالى يغرسو فى ػػػػالشعرية تتخطى مج

 ت الواقع بمعنى آخر : ىو يعيد صياغة الرؤية الجمالية ليصطحبياجنبا
فى عالـ يضرب بعمؽ فى جماليات الصورة الفنية ؛ إف ولادة الأمؿ مف 
رحـ المأساة كاف السياؽ الشعورى لتجربة الشاعر محمود درويش فى ىذه 
القصيدة إيمانا منو باف الأمؿ ىو أسمى معانى الحياة ، وىو اليدؼ الذى 

 بد أف يركف إليو كؿ التائقيف إلى معانى الحؽ والحب والسلبـ .لا

وتنبع أىمية المأسػاة فى شعر درويش مف كونيا تتخطى الذاتية إلى 
فقط ، فيى معاناة يعيشيا  الفمسطيني، وليس  الإنساني الضمير الجمعى

النفى والغربة والحزف والموت والعودة ،  الوجود الفمسطينى متجسدة فى
نفسية وشعورية ودلالية متباينة ومتداخمة ،  ظلبؿ والمفيوـ الأخير لو

لمصطمح )البعث (  ففالعودة عند درويش ، وفى التجربة الفمسطينية مرادفا
 لأنيا عودة إلى الوطف الحياة ، وليست مجرد العودة مف المنافي .

 

                                                           

 م 3222د. محمود الربٌعى . مكتبة الشباب /  20مقالات نقدٌة ص  -(3)
 . 0محطات أدبٌة ص  -(7)
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 " إضاءات واٌحاءات " عنوان القصيدة

تركيبية فى القصيدة وىو "العنواف تجد مع مصافحة عينيؾ لأوؿ بنية 

 وتشتعؿ فى مخيمتؾ التجاذبات الدلالية بيف ذلؾ ،" يتصدره مصطمح "رسالة

، ولعؿ أوؿ ما يتبمور  ةضمني بيةالمفيوـ وما يستدعيو عمى الفور مف ترات

مف كممة "رسالة " ذىنيا ىو مفيوـ الغربة الذى ينتج بالتالى حقلب ذىنيا 

وشعوريا آخر ىو المنفى . ) لذلؾ قد يخسر المتمقى كثيرا إذا عبر سريعا 

ية فى شتجاىلب العنواف فى الآثار المتلبإلى نص الرسالة أو العمؿ م

 لات الفنية لمعنواف .ومف ىنا تكمف أىمية الدلا (3)القراءة(

إف دلالة الرسالة فى مفتتح عنواف قصيدة درويش تتعانؽ مع التجربة 

 الشعرية لمقصيدة مف خلبؿ إطاريف ىما :

إذ  –وىو مممح ضيؽ وبسيط  –إطار دلالى أو معنوى أو فكرى  ولا :أ

نما لابد  –ير فى ذلؾ ضولا  –ف الشاعر يكتب قصيدتو مف الغربة أيفيـ  وا 

                                                           

د. عبدالناصر حسن   2طٌقا العنوان فى شعر عبدالوهاب البٌاتى ص سٌمٌو  – (3)
 القاهرة. 7337شعبان . دار النهضة العربٌة 
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تو الإبداعية والفنية التى تضيؼ إلى منعطفات االعنواف فى تجميأف يقرأ 

 التجربة عمقا جديداً ، وحيويو متألقة .

إلى  ر: إطار فنى ، ويتحقؽ بانزياح مفيوـ "الرسالة مف النثثانياً 

الشعر أو ما يعرؼ بتداخؿ الأشكاؿ الأدبية ، وبيذا يتسع مفيوـ الرسالة 

ة ػػػػػػبى آخر موظفا معو أدواتو الفنيوينعتؽ مف جنس أدبى إلى جنس أد

و الأولى ) والخطاب الأدبى يفمت عمى الدواـ مف ػػػػا مف بيئتػػػػالتى اكتسبي

وفناء  ،أشكاؿ الإفلبت المزج بيف الأجناسمثؿ ىذا الحصار ، وأبرز 

ويقصد بالمزج بيف الأجناس استعارة الشعر مف النثر (3)الحدود بينيا(

استعارة النثر مف الشعر بعض أدواتو الفنية والتعبيرية أدواتو ، وأيضا 

يقوؿ ابف طباطبا العموى " ويسمؾ الشاعر مناىج أصحاب الرسائؿ فى 

 (1)مكاتباتيـ فإف لمشعر فصولا كفصوؿ الرسائؿ " ىبلبغتيـ وتصرفيـ ف

وىو توظيؼ استفاد منو الشعر الحديث وبشكؿ لافت الشعر المعاصر ، 

                                                           

 322شعرٌة الرسالة الاخوانٌة من خلال رسالة الهناء لأبى العلاء المعرى ص  -(3)
 م (7332لعام  12أحمد السماوى . حولٌات الجامعة التونسٌة العدد )

 –القاهرة  –تحقٌق طه الحاجرى ومحمد زغلول سلام  2عٌار الشعر ص  -(7)
 م .3223
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ؿ التجديد والتجريب وقيمة فنية أضيفت إلى المنجز ويعد شكلًب مف أشكا

الشعرى المعاصر لأنو يعتمد بيذا التوظيؼ الرسالة مف مفيوـ نثرى إلى 

مفردة شعرية تجعؿ مف القصيدة روحا ديناميكية تحاور النصوص 

الأشكاؿ الأخرى ، بؿ تتجاوز جنسيا الشعرى لتنفتح عمى أجناس أدبية و 

جعميا تكتسب ييوماً جديدا يعمؽ الرؤيا ، و أخرى جديدة تضيؼ إلييا مف

 إبداعاً وألقا .

وبيذا نستطيع أف نأخذ مف التوظيؼ الدلالى ما يمكننا أف نستكشؼ 

مف خلبلو الإطار الفنى ، وىذا ما يعزز أو يجعؿ مفيوـ "الرسالة" أقرب إلى 

مفيوـ القصيدة ،أو خطاب شعرى تشكؿ فى بيئة قريبة إلى عالـ الشعور 

)المنفى ( وليس فى عالـ الواقع أو الحس ، أعنى المعنى الضيؽ  المعنوى

ف كاف حقيقيا ويتساوؽ مع ما فى الذاكرة  لمصطمح )المنفى (  حتى وا 

منفى مكاناً حتى فى  الفمسطينيالجمعية للئنسانية كميا مف كوف الإنساف 

 وطنو .
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إف بنيو العنواف )رسالة مف المنفى ( تضفى إيحاءات شعرية تتراوح 

يف مختمفيف يبأد العربى لأنيا تستدعى جنسيف مقىمع مرتكزات ذىنية لممت

شكلب فقط متفقيف مضمونا ىما الشعر والنثر ؛إف ما سبؽ كاف ضروريا 

فنية كثيرة سنتعرؼ  آلياتلقراءة القصيدة حيث يتبنى الشاعر أدوات و 

 ير إليو فى العنواف ىو :ػ اف الشاعرشعمييا لاحقا ، لكف ما أردت أف أ

اتخذ الرسالة عنواناً وموضوعا شعريا لقصيدتو ليوحى بمفاىيـ المأساة 

مف  التى يصورىا فى قصيدتو ، إذ تشكؿ الرسالة والمنفى وما بينيما

قد يتطور إلى الموت كؿ ىذه الدلالات  اوقير  اوخوف اغربة وحزن وشائج 

 تشكؿ مفاىيـ وجدانية قد تشابكت دلاليا وفنيا عمى صعيد الرؤيا وعمى

صعيد البناء الفنى إذ فى )القصيدة الرسالة نكوف بإزاء بنية جديدة 

لب عف كونيا مثالا لموحدة ضلمقصيدة العربية ، فيى وحدة بنائية ، ف

ية ، فيى تمثؿ عمى نحو واضح تلبزـ الوحدة الموضوعية ػػالموضوع

 ـ العمؿ بالقوة والعمؽ.يسوىذا كمو مف شأنو أف  (3)والوحدة الفنية (

                                                           

الصالحى . أ.د/ محمد  د/ عزمى3أالقصٌدة الرسالة فى شعر عمر بن أبى ربٌعة  -(3)
ربٌع مجلة حروف الالكترونٌة . مإسسة السٌاب للطباعة والنشر والتوزٌع 

 والترجمة .لندن .
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يجعؿ  –مف خلبؿ عنواف القصيدة  –الشاعر محمود درويش إف 

الفنية بصرية وسمعية ، إذ لـ  للبنفتاح عمى كؿ الأشكاؿ االمتمقى متأىب

نما جعؿ المعنى متناغماً فى ثنايا الؼ بتيك مزج بيف لونيف أدبييف فقط ، وا 

تأويلبت تفتح وعيا عميقاً حيف نقؿ الشعور مف مجرد قراءة رسالة إلى 

ة تجربة ، وغناء مشاعر تعزؼ عمى أوتار الأسى والحزف ، وبيذا معايش

مف منظور قراءة متسعة يأخذ شكلب ارتداديا إذ نابعاً يصبح عنواف القصيدة 

يمكف أف يكوف ىذا العنواف "رسالة إلى المنفى " لأنو كتب رسالتو 

 )قصيدتو( مف المنفى .
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   ٙملامح المأضاٗ فٙ زضال٘ مً الميف 

تتشكؿ ملبمح المأساة الفمسطينية فى قصيدة )رسالة مف المنفى ( 

مف عدة مفاىيـ ، كونت فيما بينيا مفيوما  –لمشاعر محمود درويش 

خاصا لمأساة الإنساف الفمسطينى ، نسج منيا صورة فنية تخطت حاجز 

 الزماف والمكاف .

  التى تشكل التجربة هىملامح المؤساة ومفهوم: 

يع كثيراً فى أدبيات شوىو إحساس يـ   أولا : الغرتة :

الشعر عامة انطلبقا مف واقع الشاعر وتكوينو الوجدانى الذى يتمتع برىافة 

لـ يكف بمعزؿ عف ىذا فيو  –أيضا  –الحس والشعور ، والشاعر القديـ 

)قد يغترب لينسى فيكوف قد قابؿ الغربة باغتراب آخر ، لذلؾ كانت مطالع 

حساسا يف فى كثيقصائد الجاىم ير مف الآحياف حديثا عف الأطلبؿ ، وا 
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والغربة  (3)بالغربة بعد الأنس ، وحنينا طويلب إلى ديار الأحبة الراحميف (

قبؿ أف تكوف مفيوما شعريا ىى إحساس إنسانى ، لا يتقيد بزماف أو 

مكاف معيف ويتولد عف شعور الغربة أحاسيس أخرى ومشاعر نفسية 

فمسفيا  حوى ) معانى عديدة  اخاصة ، فالغربة أيضا بوصفيا مصطمح

)   (1)للبغتراب منيا فقداف الذات ، القمؽ ،اليأس   الوحدة ، العزلة ، التشاؤـ

والغربة فى قصيدة )رسالة مف المنفى ( ليا ملبمحيا الخاصة ، إذ 

يوـ فنى يستميـ خصوصية متفردة ، ىى الإنساف فتنقش دلالاتيا وفؽ م

الفمسطينى ، وقد تتخطاه لتعبر عف كؿ المغتربيف ، وأيضا الغربة عند 

نما ىى قسرية   درويش ليست غربة إرادية يحياىا الشاعر الفمسطينى ، وا 

ف كانت داخؿ وطنو  - فرضت عميو ، وشتاف بيف انساف مغترب  –حتى وا 

فالثانية تظؿ  ،طوعا تحت أى مسمى ، وبيف إنساف يعيش الغربة ىاجسا

 ألما يوخز الشاعر فى كؿ حيف وآف .

                                                           

د. ماهر فهمى  . قسم البحوث  2الحنٌن والغربة فى الشعر العربى الحدٌث ص  -(3)
 م .3223والدراسات الأدبٌة والنقدٌة /

د/ سها عبدالمنعم منصور شباٌك  22الجوزٌة ص فلسفة الاغتراب عند ابن قٌم   -(7)
 . 7332. رابطة الأدب الحدٌث 
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وردت أكثر مف مرة فى القصيدة ، وتبمورت إيحائيا  –ا ظلف –والغربة 

ع مف العنواف الذى يشى يشفى أغمب مقاطع القصيدة ، وكاف المصطمح 

منا حالة الاغتراب النفسىوالروحى ، فيى غربة داخؿ الغربة ، ضويصور 

التجربة  وىنا يتداخؿ الفنى مع الواقعى ، وتمؾ أوؿ مرحمة مف مراحؿ تطور

مت علبقة ثفى القصيدة ، أما عف العلبقة بيف الغربة والنفى ، وىؿ 

ى ،والعكس صحيح منفبدوف  رية أو فنية بينيما ؟ نعـ ، فلب غربةو شع

الواقعية لتصبح فنية ،  حدودتتخطى  ،لذا بدأبيا قبؿ النفى ، وىى إشكالية

ضرورية لقراءة القصيدة مف أبعادىا المختمفة . يقوؿ  –أيضا  –وىى 

 الشاعر مباشرة بعد افتتاحية الرسالة )القصيدة ( :

 غسبتٙ ّنل ما فٙ

 شّادٗ فَٔا زغٔف ٓابظ ّّجد

 عيٙ بعض ما حملتّدفتر يحنل 

 ام بٙ مً حكدضبصكت فٙ صفحاتُ ما 
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ويواصؿ الشاعر رسـ صورة الغربة مباشرة فى مقطع تاؿ لما 

 سبؽ :

 مً أًٓ أبتدٚ ؟

 ّنل ما قٔل ّما ٓكال بعد غد

 لآيتَٕ بضن٘ أّ لمط٘ مً ٓد

 لا ٓسجع الػسٓب للدٓاز

وفى الصػػػورة الثالثة : يشتبؾ الشػػػػػاعر مػػػػع الغربة ، 

 صور مرارة فجاعتيا ، وعنفيا  يقوؿ :يو 

 اللٔل ٓا أماِ ، ذٜب جاٜع ضفاح

 ٓطازد الػسٓب أٓينا مضٙ

فى الصور الثلبث السابقة  تلبحظ الخيط الشعوري الذى يربط بينيـ ، 

وىو شعور الأسى والقير ، ولقد تجسدت الغربة لفظاً ومعنى ، ففى 

غربة  مف خلبؿ ىزيمتيا الصورة الأولى :ػ يحاوؿ الشاعر التفاعؿ مع ال



 نالعدد السادش والثلاثو               م    6102مجلة كلية اللغة العربية بالسقازيق

 
 

- 20- 
 

بأشياء بسيطة تأتمؼ فيما بينيا لتوحى بمرارة اليأس والوحدة ، إلا أنو 

يحاوؿ ... مف خلبؿ أفعاؿ حسية ) رغيؼ يابس ( و  ) دفتر( وأفعاؿ 

 معنوية )وجد (.

أف الصراع الذى يمؼ القصيدة أو الصورة الفنية ، وىو صراع  دبي

ط ىذا القبح )الحقد ( الشاعر يجعمو وسساة التى يعيشيا يعمؽ حجـ المأ

 يممح نواحى جمالية تساعده فى قير ىذا الشعور.

بزغ ىذا الشعور فى مصطمح وحيد ىو )دفتر( وقد تتسع الدلالات 

الإيحائية ليذا المصطمح ليستوعب معنى جماليا أراه يتبمور فى قصيدتو 

ف أشكاؿ الثورة التى يكتبيا ليخمد بيا المأساة ، فالقصيدة )دفتر ( شكؿ م

يخطو بالتجربة والموقؼ الشعرى  ديناميكيعمى الغربة ، فالصراع 

خطوة عمى صعيد التماسؾ ، والتفاعؿ مع الواقع ويتغمب بو  والشعوري

 عمى روح الانيزامية.

وفى الصورة الثانية :ػ تموح علبمات اليأس مف أوؿ سطر شعرى " مف 

ؽ والحيرة والضيؽ وفقداف وىو استفياـ يصدر معنى القم أبتدى ؟" نأي
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الفاعمية ، وأعمؽ مػػػف ذلؾ كمو افتقاد الأمؿ ،لأف ما يقرأه فى الواقع لا 

يفضى إلا إلى مزيد مف الاغتراب والضياع ، إف الغربة عند الشاعر فى 

 ىذه الصورة تعنى عنده الخوؼ والجوع والحرماف والضياع وفقداف الحناف .

الثالثة عندما يقرف بيف مفردات الميؿ ويعمؽ جو المأساة الصورة 

ب الجائع السفاح ، والغربة ، وىنا يتطور مفيوـ الغربة ليصبح أفعالا ئوالذ

كؿ ما قيؿ وما يقاؿ لا مجرد أقواؿ كما ىو الحاؿ فى الصورة السابقة ) و 

جسد صورة القير التى تمارسيا تتا ىنا فملا يرجع الغريب ( أ بعد غد ... 

الصور الشعرية ،  في الفنيالشاعر ، وتممح الصدؽ  الغربة فى جنبات

خواطر  في وىو مفيوـ يقصد بو ) إفضاء بذات النفس ، بالحقيقة كما ىى

الشاعر ، وتفكيره ،فى إخلبص يشبو إخلبص الصوفي لعقيدتو ، ويتطمب 

 دومف خلبؿ وعى الشاعر بأبعا (3)ىذا تركيز قواه وانتباىو فى تجربتو (

يفا فنيا ثؼ بشكؿ فنى مفيوـ الغربة تكثالتجربة ،نرى محمود درويش يك

لائقا يولد مف داخؿ الصورة حوارا دراميا يكشؼ مف خلبلو حقيقة شعوره 

                                                           

م 3222د. محمد غنٌمى هلال   دار نهضة مصر  031النقد الأدبى الحدٌث ص  -(3)
. 
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ور يبمور معاناه الإنسػػػػػػػاف الفمسطينى الذى عتجاه الغربة ، وىو ش

نما واقع يحياه ،ويمارسو  أصبػػػحت الغربة عنده ليست مجرد شعور ، وا 

سطورة أزمانا ومكانا ، داخميا وخارجيا ، حتى صارت التغريبة الفمسطينية 

ند ػػػػػػممضة كريية ؛ ومف ىنا تبرز قيمة وحيوية مفيوـ الغربة )فنيا ( ع

يدة ) رسالة مف المنفى (  لأنيا طويمة ممتدة بحجـ ػى قصػػػدرويش ف

الأسى الذى يستقر فى مكنوف الشاعر ، فكؿ  الأرص منافى ، وكؿ 

الأماكف غربة وكاف التعبير الشعرى ملبئما لحجـ التعبير الواقعى ، ولقد 

رسـ الشاعر ىذه الصورة المتعددة لمغربة ليخرج بيا مف حيز المكاف 

الكوف ( إلى حيز الزماف فيى مشتعمة داخمو تطارده  )فمسطيف أو حتى

 . ويطاردىا ، ويواصؿ مسيرة الحياة بحثا عف الحياة )العودة (

 ثاويا : الىفى :ـ

وؿ )الغربة ( ويشكلبف حصاراً مع المممح الأ  ىذا ويتكامؿ

كما أشرت  –نفسيا يئف تحتو الشاعر ، ويصعب الفصؿ بينيما 

  مى الإطار العاـ لمتجربة مف البداية،وقد ىيمف النفى ع -سابقاً 
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متمثلب فى العنواف "رسالة مف المنفى " ومف المفارقة أف ىذا 

المصطمح لـ يأت إلا مرة واحدة فى العنواف ، ولـ يتجسد لفظا فى 

نما يشيع  وبصورة كثيفة مف أوؿ   -مفيوما  –القصيدة ، وا 

المعنى دثر يسطر شعرى إلى آخر القصيدة ، فيو الإطار الذى 

بيف أكثر الآداب مف  الفمسطينيقصيدة " ولعؿ الأدب العاـ لم

بوتقة المنفى  حوافو وعمى والعالمية التى تكونت وتطورت داخم

إلا بوصفو أدب منفى  الفمسطينيفلب يمكف النظر إلى الأدب 

 . (3)واغتراب ومحاولة لمحفاظ عمى اليوية الميدده ( 

ورة مف صور التواصؿ، كاف ص –فى القصيدة  –والنفى ىنا 

ا طبيعيا ، مع أنو كاف كذلؾ عمى صعيد الواقع ، إلا ولـ يكف نص

أنو حاوؿ مف خلبؿ رسالتو الشعرية )القصيدة ( التى يرسميا مف 

شعريا واستطاع أف يحولو إلى فضو عمى الأقؿ ير المنفى ، أف 

                                                           

 لندن  33/7332فخرى صالح مجلة الكلمة الالكترونٌة العدد  2أدب المنفى ص  -(3)
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يجابية يعادؿ عنده عح ودة الذات إلى حقيقتيا ، أى ػػالة جمالية وا 

فى القصيدة أملب يجذبو نحو العودة لمنابعو الأولى  ف النفىكا

 ،استمع إليو وىو يرثى نفسو فى منفاه يقوؿ :

 ٍل ٓرنس المطاٛ:

 مَاجسا أتٙ ٍيا .... ّلم ٓعد إلى الْطً

 س المطاٛنٍل ٓر

 مَاجساً بلا نفً

مس بمفيوـ المنفى عند درويش ، و يم وكثيرة ىى الصور التى أوحت

انييار أماـ إحساس البعد ، إلا أنو سرعاف ما يعود  بوادر المتأمؿ فييا

 ليؤكد قوتو وتماسكو فى عدة صور بسيطة وسريعة ومباشرة مثؿ قولو :

 أىا بخير

 أىا بخير

وكررىا أكثر مف مرة فى أماكف متفرقة مف القصيدة ليعبر مف 

 خلبؿ ىذا التكرار عمى معنى التماسؾ والتواصؿ.
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نما ظؿ فى حوالمنفى عنده أيضا لـ يتخط  دود المكاف ، وا 

إطار غيابو عف الوطف فقط ، واستمرت روحو داخؿ الوطف ، لقد 

حساسا ، ىا ىو ذا  غادر الوطف جسما ولـ يغادره وجدانا وا 

يستحضر فى مخيمتو الأمؿ وأشياءه الثمينة التى تركيا فى 

 فمسطيف ، متواصلب شعوريا مع المكاف يقوؿ :

 عٔيٙ بصس اشال فٙم

 الطنا قنس ماشال فٙ

 ّثْبٙ العتٔل حتٙ الآٌ ما اىدثس

 تمصقت أطسافُ

 لهييٙ زتكتُ ... ّلم ٓصل بخير

مؿ الذى يتدثر بو الشاعر )فى حمو وترحالو الدائـ مف إنو الأ

منفى إلى منفى ، والشخصية ىنا تبدو أكثر التحاما بالكياف الفنى 

مؿ ىو سبيؿ الشاعر فى مواجية المنفى ، ذا الأػػػوى (3)لمقصيدة (

                                                           

ى عشرى زاٌد . دار ثابت للنشر والتوزٌع د. عل 22الرحلة الثامنة للسندباد ص  -(3)
 م .3221/
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وتأمؿ الصور السابقة كميا تجد اف التفاؤؿ والتشبت بالحمـ ىما 

وقود الشاعر وزاده ليتغمب بيما ومف خلبليما عمى إحساس 

يراده للؤشياء القديمة مثؿ )ثوبى العتيؽ ( إشارة رمزية  النفى ، وا 

س الثوب ، لأنو إلى أنو يتغير ، وأف الشاعر )لـ يزؿ بخير ( ولي

 )الشاعر( لا يزاؿ حيا بأخلبقو وآلامو وآمالو وطموحاتو .

وقد يكوف الحنيف والذكريات صورة مف صور قير المنفى ، 

وذلؾ عندما يظؿ المكاف والأىؿ والأشخاص يناوشوف ذاكرتو بعد 

خوتو وجدتو ، بؿ إنو إمعانا  أف غادرىـ منفيا ، إنو يتذكر أباه وا 

يأتى عمى ذكر أشياء بسيطة قد لا تمثؿ  فى جماليات المحظة

أىمية فى الواقع ، إلا أنيا تعنى لو الكثير ، يقوؿ الشاعر مجسداً 

 المنفى بصورة عكسية :

 فهٔف حال ّالدٚ ؟

 الصٓتٌْ؟ّألم ٓصل نعَدِ يحب ذنس الله ّالأبياٛ ّالتراب 

 ّنٔف حال إخْتٙ؟
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 ّنٔف حال جدتٙ ؟

 ألم تصل نعَدٍا تكعد عيد الباب ؟

 تدعْ ليا

 ّنٔف حال بٔتيا؟

 ّالعتب٘ الملطاٛ .... ّالْجام .... ّالأبْاب

لقد تكررت أداه الاستفياـ فى النص ست مرات ليدلؿ مف خلبلو عمى 

ذىب ىو إلى الوطف ياستحضار الوطف فى أدؽ تفصيلبتو ، وبدلا مف اف 

الذى لا يتمكف منو ، يستدعى ىو الوطف فى شكؿ مفردات صغيرة يمر 

 ، لكى يتـ التواصؿ بيف النفسى الشاعر ببطء وعمؽ وتركيزعمييا 

والشعورى ، ترى ذلؾ مف خلبؿ الفاظ مثؿ )التراب والزيتوف والعتبة 

 ة الشاعرراً فى مخيمضورة جدتو ( كؿ ذلؾ يجعؿ الوطف حاالممساء وص

 . وووجدان

يوـ )النفى ( عند الشاعر إيجابيا ولـ يكف انيزاميا فومف ىنا يأتى م

تنكسر إرادتو وذاتو مف الداخؿ ، ووظؼ النفى توظيفا فنيا بديعا إذ نفذ ولـ 

مف خلبلو إلى روح الوطف ، وجسده معنى متفاعلب يرفض الغياب 

نما يتسـ برداء الثورة  1واليزيمة، وا 
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مو مع الوطف بصوره المتعددة حالة مف حالات قير لقد مثؿ تواص

ولـ يكف  –عند الشاعر  –المنفى ، مما يدؿ عمى أف النفى كاف حسيا 

معنويا ، حيث استمر الشاعر يرفدُ وطنو بذكريات نبعت مف أرض الوطف 

،وىى ذكريات ترفض أف يكوف الوطف عند محمود درويش مجرد حفنة مف 

 نما الوطف عنده ىدؼ ومصير.ا  التراب ، أو موقعاً جغرافياً ، و 

 ثالثا : )الحزن ( :

 3499يربط بعض النقاد بيف ىذه الظاىرة ، وبيف نكبة فمسطيف  

أى منذ  الماضيربطا عضويا ، وتحديدا فى تجربة شعراء منتصؼ القرف 

ـ وما بعدىا ، وىو ربط صحيح إلى حد ما ، ويطمؽ عميو 3491عاـ 

عف  –لحزف السياسي ( يقوؿ الدكتور/ سعيد الورقى احينئذ ما يسمى بػ )

نساف لمأساة لإ فقد كاف حزنا جديدا اعتمد عمى إدراؾ اىذه الظاىرة ) 

ىذا الوجود ، وكانت ظروؼ وجوده ومأساة وجوده داخؿ الوجود ككؿ ، 

ؾ مييأة لأف تحيا تجربة حزف ىائمة ، فقد انتيت نكبة فمسطيف آنذا

قد يكوف ىذا (3)عة الحقيقة ( يـ عف عالـ عربى يواجو تقريبا فج 3499

                                                           

 م .3222د/ السعٌد بٌومىالورقى دون ناشر   072لغة الشعر الحدٌث ص  -(3)
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مسافة بعيدة مع المعطيات السياسية فى العالـ العربى ، الرأى متوافقا إلى 

 إلا أف ىذه الظاىرة أشمؿ وأبعد ، وتتخطى الأبعاد السياسية إلى أبعاد

 شعوريوما ىو فمسفى وما ىو  اجتماعيمتعددة ومختمفة منيا ما ىو 

عمى تجربة محمود درويش ، لأف  –قد اتفؽ معو تماما  –أيضا ، لكنى 

 ؿ مف استلبب أرضو ووطنو.حزنو نابع أو تشك

والمتأمؿ لظاىرة الحزف فى القصيدة يكتشؼ الخمفية الواقعية 

والشعورية التى ينطمؽ منيا الشاعر ، لذلؾ تداخؿ المعنى فى عصب 

الصورة الشعرية ، فيو حزف منسجـ مع إحساس المنفى الذى نما مع 

لمشاعر ،لاحظ الغربة ، فالثلبثة يكونوف منجما ثرا لبمورة المأساة الفنية 

اعر أسطورة الوجداف ػػػىذه الصورة العميقة الغور التى يستميـ فييا الش

الشعبى ، أو الضمير الجمعى ، فى مزج بديع بيف مصطمحات مثؿ )اليجرة 

ويتو ، حتى تجاوز المعنى وسودا ةبآالكفف ( ليصور لؾ ك –الموت  –

 الظؿ بالحزف ؛ يقوؿ : تياؿ وينعخالحزف الحقيقة إلى ال

 ٍل ٓرنس المطاٛ

 مَاجسا بلا نفً؟
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 ٓا غاب٘ الصفصاف

 ٍل ضترنسًٓ؟

 أٌ الرٚ زمِْ تحت ظلو الحصًٓ

 نأٖ شٕٛ مٔت إىطاٌ ؟

والشاعر يخرج بالحزف مف الإطار الذاتى الضيؽ إلى الطبيعة كميا مف 

 شكؿ الحزف. –بؿ فى ظميا  –حولو فيرى لا فى الشجرة 

وأشاعت الصورة جو المأساة لأف الذى ألقى بو تحت الظؿ الحزيف ىو 

إنساف ميت ،ولكنو خطا بالصورة خطوة شعورية عميقة عند ما ذيميا 

إنساف (وجعؿ مصطمح الموت يسبؽ مصطمح  –بمصطمحيف ىما )ميت 

فيو كـ ميمؿ  –كأى شيء  –إنساف ليضفى حالة العدمية التى ميد ليا 

بار فالحزف تغمغؿ فى عمؽ الشاعر لأف مقومات لا قيمة لو ولا اعت

الإنساف داخمو بفعؿ الغربة والمنفى والتشتت والضياع ىناؾ ) فرؽ كبير 

بيف أف تعيش المأساة وأف تدركيا ، وىو نفس الفرؽ بيف أف تكوف حزيناً، 

ودرويش عايش حزنو معايشة واقعية لأف حزنو (3)وأف تدرؾ معنى حزنؾ ( 

                                                           

د / عز الدٌن اسماعٌل  023الشعر العربى المعاصر ظواهره ،قضاٌاه الفنٌة ص  -(3)
 دار الفكر العربى د.ت . 0ط 
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أىميتو التى لمسيا بسبب افتقاده لأبسط  معانى الحياة ينبع مف عدـ 

 الإنسانية ، وىذه المعانى تتجسد كميا فى دلالة واحدة ىى )الوطف ( .

وىنا تتبمور لمفيوـ الحزف مقومات شعورية جديدة ، قد يتشكؿ بمفظو 

 ومضمونو ، أو متجميا فى صور فنية شفيفة يقوؿ :

 لهييٙ حصًٓ

 تهاد تأنليٙ الظيٌْ

 يحنل المرٓاع عيهه خبرالم 

 ّلْ حصًٓ ، ّلْ حصًٓ

 

الفقرة السابقة دائرة محكمة مف دورة الوجود ، صرح الشاعر  فى

ى بيا النص مثؿ الغربة وبالتالى حبالحزف ، وسكت عف أشياء أخرى أو 

المنفى وما بيف ما صرح بو وما سكت عنو مسافة بعيدة مف الميفة 

والخوؼ وحرقة المشاعر ، وىذه الدائرة الشعورية التى يغنى ليا محمود 

درويش فى أشعاره ليكسر حصارىا ، وينفذ مف إسارىا ، وحزنو ىنا داخمى 

أة عذاب يومى تحت ممارسات لخوفو وقمقو عمى الإنساف الذى يعيش وط
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و عمى ذويو . عنيفة وشنيعة وعذابو عذاباف أوليما : عدـ اطمئنان

 انيـ ماذا يصنع ؟.فقدب عرؼ وثانييما :ػ لو

وقد ينسج الشاعر مف الحزف حكاية يشير مف خلبليا إلى الانكار 

الضمنى ، وىنا يبدأ فى توظيؼ أدوات داخؿ الصورة سواء كانت الأدوات 

والخارجى أو كانت تمؾ الأدوات وسيمة مادية  الحوار الداخمى فنية مثؿ

الصورة بشكؿ بسيط وعفوى  ةة مثؿ المذياع الذى يوظفو فى لحممعاصر 

 مثؿ قولو :

 سمعت فٙ المرٓاع

 قال الجنٔع نليا بخير

 لا أحد حصًٓ

 فهٔف حال ّالدٚ؟

إنو لا يصدؽ ما يسمعو ، ويؤسس عمى خطاب المرسؿ خطابا آخر 

الخطاب الأوؿ قد فرغ مف محتواه ، أو يرقى بو إلى درجة الرفض يجعؿ 

نما يطمع فى  مف الشاعر ، فيو غير مقتنع بما تبثو الرسائؿ الإذاعية وا 

 مزيد مف الاطمئناف .
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لفت مع المفيوميف السابقيف آذا نجد ظاىرة الحزف فى القصيدة توىك

المطارات مكونيف صورة كمية للئنساف فى فموات الأرض المعذب بيف 

والمتخطى لحدود مف بعدىا حدود فى رحمة أبدية لا تعرؼ الراحة أو 

 الاستقرار ، لذلؾ كانت صورتو :

 ّألصل البطنات فْم ّجَٙ الحصًٓ

مبمورة للبنشطار الذاتى الذى يعيشو الشاعر بيف يأس وتشرد وحزف، 

وتعايش مع ىذا الحزف حتى يتمكف مف مواصمة المسيرة ، وأعتقد أف 

السابؽ يشير إلى صراع داخمى لا يقؿ صعوبة عف الصراع  السطر

الخارجى، لأنو صراع بيف اليأس والأسى الذى ينبع مف داخمو ، وبيف 

 ؽ البسمات (.صالأمؿ والطموح والتفاعؿ مع الواقع فى قولو ) وأل

 

 :ـ راتعاً : الموت
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وىو يعد قلبدة المفاىيـ فى رسـ النسيج الفنى لممأساة فى الشعر 

الفمسطينى المعاصر ، وفى تجربة محمود درويش وفى قصيدتو ) رسالة 

 مف المنفى ( بشكؿ خاص .

وفى رؤيا الشاعر لمموت مناطؽ متفردة ، لأنو وجد فيو صورة مف 

صور الحياة ، لذا كاف أبطاؿ المقاومة الفمسطينية ىـ الذيف يجسدوف 

تتوالد  –ف خلبليـ م –المعنى الحقيقى لمموت الذى يعنى عنده الحياة ، إذ 

 فى أسمى معانيو. قيمة الوجود الإنسانى

وىذا النوع مف الكتابة عف الموت يمثؿ تحديا يجابو بو الشاعر واقعو، 

نما يمجأ إلى الكتابة  إف )الشاعر المعاصر لا يكتفى بالكتابة عف الموت وا 

فى مواجية الموت ، إنو يريد أف يستأنسو أف ييزمو ، أف يمحوه ، أف 

فيذا النوع مف  (3)مف وقع أنفاسو الثقيمة عمى مسيرة الحياة ( يخفؼ

 عد تشبثا مف الشاعر بمقومات الحياة التىي –شعريا  –تصوير الموت 

 يريدىا أف تكوف .

                                                           

 العربى د دروٌش . المنتدى الثقافىد / أحم  0الشاعر واستئناس الموت ص  -(3)
 م .3223-الأفرٌقى 
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ويرى بعض الباحثيف فى شعر درويش نقيض ىذا الموقؼ فالموت 

عنده إحساس بالعدـ ) فى شعر محمود درويش يمارس الموت سطوتو ، 

لية ، بؿ يسكف موت أو حقولو المفرديو أو الدلا تخؿ قصيدة مف الفمـ 

الموت فى كؿ سطر مف أسطر تجربتو ، فما الموت إلا إحساس بالعدـ 

والنفى واللبوجود والتشرد والاضطياد والذؿ والخضوع والميانة وسمب 

،والموت بيذا المفيوـ عند (3)الحريات ، وضياع اليوية وغربة الوطف (

موت انيزامى أو سمبى ، وىو مالا ينطبؽ  –ا يرى الناقد كم –درويش 

عمى موقؼ الشاعر وحقيقة موقفو مف الموت ، لأف مفيوـ الموت عند 

درويش ) يسيـ مف خلبلو فى تغيير العالـ والذى يسعى إليو درويش مف 

و ػػػػػا الرأى إلى أف )قصيدتذويذىب ى (1)خلبؿ تغيير الإنساف الفاعؿ فيو (

                                                           

مركز  –د. عبدالناصر هلال  02تراجٌدٌا الموت فى الشعر العربى المعاصر ص  -(3)
 القاهرة . 3ط  –الحضارة العربٌة 

اشكالٌة الموت الدروٌشى والبناء الصورى . لمٌاء بوعقدٌه . مجلة أنفاس  -(7)

  www.anfas.orgالإلكترونٌة .
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يحمؿ فى  مما يدؿ عمى أنو(3)نسانية(نزعة إ ذاات ػػػ. بالموت .عبر خطاب 

 طياتو معنى الحياة .

نما يخاؼ  إف درويش لا يخاؼ الموت الفيزيقى أو الوجودى ، وا 

الموت المعنوى لأنو إيذاف بالتوقؼ عف الثورة والحمـ والطموح وىنا )يمزج 

وحس درامى  الشاعر معجـ الحياة بصور الموت فى لوحات شعرية متقنة ،

، ودائما ما يرفض الشاعر أف يموت مرتيف كما  (1)ونزعة قصصية مؤثرة (

 فى ىذه الصورة :

 ماذا جئيا نحً ٓا أماِ

 حتٙ نمْت مستين

 فنسٗ نمْت فٙ الحٔاٗ

 ّمسٗ نمْت عيد المْت 

                                                           

 المرجع السابق . -(3)
ثنائٌة الموت والحٌاة : دراسة فى شعر أمل دنقل  د . صابر عبدالداٌم بمجلة   -(7)

 م .3223كلٌة اللغة العربٌة بالزقازٌق 



 نالعدد السادش والثلاثو               م    6102مجلة كلية اللغة العربية بالسقازيق

 
 

- 23- 
 

لقد تكرر لفظ الموت أربع مرات فى أربعة أسطر مما يدؿ دلالة بالغة 

وقسمو إلى قسميف :ػ موت الحياة وىو فقداف الفاعمية عمى أىميتو عنده ، 

 والثانى موت الموت وىو الموت الحقيقى. والخضوع ،

إف تعدد الموت عنده أتى مف إحساسو بالضياع وتشرده ، لأف الموت 

عنده أحيانا يأتى بسبب بعده عف الوطف كما فى ىذا المقطع الذى يناجى 

 فيو أمو :ػ

 ّأىت ٓا أماِ

 ّإخْتٙ ّالأٍل ّالسفام ّّالدٚ

 لعلهه أحٔاٛ

 لعلهه أمْات

 لعلهه مجلٙ بلا عيْاٌ

ففى المقطعييف السابقيف يصدر الشاعر جممو الشعرية بالنداء عمى 

أمو وىو أسموب يتجاوز الدلالة البسيطة مجرد النداء إلى مفيوـ أوسع 

 وأعمؽ فالأـ ىنا رمز بيا إلى الوطف .
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ذا كاف الشاعر قد رفض تعدد ا  ذىلموت مف خلبؿ صيغة السؤاؿ الوا 

يحمؿ معنى الإنكار فإنو مف جية أخرى يئف مف الغربة والمنفى ، وبعض 

 ىذا التصور مرثية الشجف أو الأىزوجة التى عبر عنيا مف خلبؿ )أماه (.

وأصعب أنواع الموت عندما يكوف الموت نفسو بلب عنواف كما فى 

ا يكمؿ النسيج المأساوى السطر الأخير مف الفقرة الثانية ، وىو مم

لمتغريبة الفمسطينية ، إذ تكتسب المفاىيـ المجردة معانى أخرى غير التى 

يعرفيا البشر ، لأنيا تنبع مف ذات عايشت الأسى فى منافى بعيدة ، ومف 

يمدد ىنا يرى أف الإنساف بدوف وطف ليس إنسانا )لقد آثر درويش أف 

غرافيا المكاف ، ودلالتو معنى الوطف فى شروط إنسانية مجردة مف ج

 المعنوية ، ورمزيتو الخاصة الدينية (.

ولعمؾ تتبيف أف النسيج الفنى لممأساة الفمسطينية فى إطارىا 

الموضوعى تجسد ممحمة التمسؾ بالأرض ، والحنيف إلى الوطف )فمسطيف( 

التى تحولت فى ذاكرة الشاعر نزفاً دائماً ، وما حديثو عف الغربة والمنفى 

 والحزف والموت ، إلا نبش فى الذاكرة حتى تبقى حية رطبة .



 نالعدد السادش والثلاثو               م    6102مجلة كلية اللغة العربية بالسقازيق

 
 

- 27- 
 

 ا يفعمو خوفا مف التكمس الذى قد يصيب الشخصيةمويفعؿ درويش 

ووجدانى، وىو  تياؿ ذىنىغبسبب ما تتعرض لو يوميا مف ا الفمسطينية 

 يعى أف بقاء الفكرة حية مف شأنيا أف تجعؿ الأمؿ والطموح قريب المناؿ.

المأساة بو حمؾ الملبمح أو ىذه المعانى ينـ توىو حيف يرس

بمورة الممحمة التى  تصوير و يؽ إلىضال الفمسطينية مف الإطار الذاتى

يعيشيا أبناء فمسطيف ، ويأتى دور الشعر ىنا ليخمد تمؾ المأساة لتبقى 

 فى أذىاف وشعور الضمير الجمعى .
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 جمالٌات التشكٌل الفنى

 تىية اللغة والتركية :  -1

شكؿ محمود درويش بنيتو المغوية فى القصيدة ضمف إطار فنى 

متكامؿ مع الرؤيا الشعورية التى يصورىا ،وكانت المفردة المغوية فى 

غر وحداتيا الصوتية والدلالية عنصراً جماليا ، فى القصيدة انطلبقا مف صأ

كوف الشعر فنا وبالتالى ىو شكؿ مف أشكاؿ الجماؿ ولذلؾ فيو أى الشعر 

وتظؿ المغة المرحمة  (3))ليس صياغة لممعنى بؿ محاولة لاكتشاؼ المعنى (

الأولى والأخيرة فى الإبداع ، ومف خلبليا تتجمى قدرة المبدع عمى كيفية 

شحنيا بطاقات إيحائية ونفسية لتبمور المعنى الذى يبحث عنو ، لأجؿ 

يفجرىا  التيذلؾ )تظؿ المغة معمقة بكـ الطاقات المشحونة فييا ، تمؾ 

و لتخرج عمينا حروفو قالشاعر مع أوؿ لحظة لميلبد العمؿ وبداية تخم

وكمماتو وجممو وصوره الجزئية والكمية مرتبطة بخصوصية الموقؼ وتفرد 
                                                           

 م .3222انترناشٌونابرس –د. شكرى عٌاد  23اللغة والإبداع ص  -(3)
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وىذا يؤدى إلى إعادة صياغة الدلالات المغوية شعريا (3)لحظة المعالجة (

المغوية  حتى إف الكممة لتصبح داخؿ السياؽ صورة تتخطى حاجز الدلالة

المجردة إلى الدلالة الفنية وتتخطى أيضا ما اصطمح عمى تسميتو بالمغة 

الحقيقية أو المجازية إنيا تصبح لغة جديدة )ليا معجـ طارئ لو مواصفاتو 

وىو معجـ  (1)الجديدة التى قد تخالؼ المعجـ المحفوظ فى قميؿ أو كثير (

 يتألؼ مف وجداف الشاعر فقط.

بناءه المغوى مف حقوؿ لغوية تصور مفيوـ استمد محمود درويش 

مثؿ النفى والغربة والحزف والقير والموت ىى  المأساة ،فكانت مصطمحات

الأكثر دورانا فى ثنايا القصيدة ، ونجحت ىذه الألفاظ فى رسـ لوحات 

 قاتمة ، مما أضفى عمى التجربة كآبة وقمقا عميقاً. سوداويو 

ذلؾ فى عنواف القصيدة مف كممة )المنفى ( ، والتى نشرت  ونمتمس

يتشح برداء مف الرومانسية  ظلبليا عمى المعنى العاـ ، وجعمت النص

                                                           

 التطاوى الدار د/ عبدالله 32اللغة والمتغٌر الثقافى : الواقع والمستقبل ص -(3)
 م .7332 –المصرٌة اللبناٌنة

 27- 23تحولات اللغة فى شعر الحداثة د. محمد عبدالمطلب  مجلة فصول العدد  -(7)
 م .7332الهٌئة العامة للكتاب بمصر 
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ىذا المقطع الذى يخاطب مف  الثورية ، ومف الصور التى تألقت فى المغة 

 والحزف ، يقوؿ محمود درويش : سىفيو أمو بألفاظ شع منيا الأ

 ! الداٛ جطنٕ ٍّد...  لٔل٘ مسضت ٍبي

 المطاٛ ٓرنس ٍل

 الْطً؟ إلى ٓعد ّلم... ٍيا أتٙ مَاجسا

 المطاٛ ٓرنس ٍل

 نفً؟ بلا مات مَاجسا

فالمغة تصور واقعا نفسيا يحسو الشاعر بكؿ حزف وألـ ، ولعمؾ 

تلبحظ أف أغمب المصطمحات والمفردات المغوية  تتفؽ أو تأتى مف بيادر 

فى الغربة ،  ويعيشيا الإنساف الفمسطينىيحياىا الشاعر ،  المأساة التى

كفف (،  –مياجر  –الداء  –ىد–وىى كميا يكمؿ بعضيا بعضا مثؿ )مرضت

وامتزاج المغة مع التراكيب الاستفيامية جعؿ مف شعرية درويش رحمة 

لقد ) استحالت إلى سؤاؿ دائـ يتحسس ، الوجوديقمب الصراع  دائمة فى

وىو قمؽ يدفع الشاعر إلى مزيد  (3)داً (طريقو إلى إجابة لا يصؿ إلييا أب

                                                           

د/ محمد عبدالمطلب مجلة  23الموقف  فى شعر الحداثة وانتاج  الشعرٌة ص  -(3)
 ابداع .
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 فملآي اأصبح مذافمصيره ، ومصير الغربة والمنفى المف التساؤؿ حوؿ 

 ىواجسو ووجدانو .

ير الشاعر إلى خوفو مف الغربة وليس شوفى المقطع السابؽ ي

نما كؿ حزنو لأنو سيموت مغتربا ومنفيا مما يجعؿ  خوفو مف الموت ، وا 

النص فى إطار عكسي لتوحى بحنيف الشاعر إلى الصورة تتحرؾ داخؿ 

 منابعو الدافئة ، التى يممس فى ثراىا الحب والحناف .

ومػػػف الملبمح المغوية اتكاؤه عمى المفردات المغوية البسيطة التى 

والزينة ، ونشبت أظافرىا فى عمؽ الواقع وىو مممح  ؽخمت مف التنمي

ش ، وبالتحديد فى معرض لاحظو أكثر مف تناولوا تجربة محمود دروي

حديثيـ عف ديػػػواف "أوراؽ الزيتوف " الذى ضـ قصيدة )رسالة مف المنفى( 

ـ قدـ درويش قصائد بمغة 3499ف ويقوؿ أحد النقاد )فى أوراؽ الزيت

اصة .... تضمنت شكلب مباشرا فى الكلبـ الشعرى (والمباشرة ىنا يقصد خ

الخطابية التى تخمو مف ألواف أو بيا التقريرية البلبغية ، وليست المباشرة 

وا ػػػفنوف الوىج الإيحائى ، وىذه الاشكالية وقؼ عندىا النقاد كثيراً ، وفرق

والمغة الشعرية ، والعلبقة بينيما ،وىى علبقة ىدـ  بيف المغة العادية
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فػ ) الشعر لا ييدـ المغة العادية إلا لكى يعيد بناءىا وفقا لتخطيط  وبناء،

غير أنو  (3)لذى تحدثو الأداة يتموه بناء عمى نمط آخر (أسمى، فاليدـ ا

بناء يكتسب وعيا أدبيا وفنيا وفيما دقيقا لممعنى الشعرى وأدواتو ، وىى 

المغة لقدراتيا الأسطورية الأولى ،  استعادةكميا مف )أجؿ  ىمحاولات تأت

واتساعيا لاستيعاب الرؤية الشعرية الحديثة بكؿ أبعادىا الشعورية 

وىو زخـ (1)والأسطورية التى تعجز الإمكانيات العادية عف استيعابيا (

، يقوؿ  -إف نجح فى ذلؾ –لغوى وفنى يصب فى قدرة الشاعر و اقتداره 

 والواقعية :الشاعر فى لغة تنوعت بيف الخياؿ 

 للعصفْز أقْل

 طير ٓا صادفتَا إٌ

 بخير:  لاتيطني،ّقل

 أىابخير

 أىابخير

 ! بصس عٔني في ماشال

                                                           

 م  7333النظرٌة الشعرٌة  ترجمة وتعلٌق وتقدٌم  د/ أحمد دروٌش . دار غرٌب  -(3)
 م. 7337على عشرى دار ابن سٌنا   12عن بناء القصٌدة الحدٌثة ص  -(7)
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 ! قنس الطنا في ماشال

 اىدثس الآٌ،ما العتٔل،حتٙ ّثْبٕ

 أطسافُ تمصقت

 بخير ٓصل ّلم... زتكتُ لهيني

 –ىناؾ وحدتاف لغويتاف فى النص يشكلبف مفتاح الصورة ىما )العتيؽ

رتقتو ( وخمعا عمييا حالة مف الشجف ، وعبر فييا الشاعر عف مفيوميف 

والأخرى :صورة ،  يقترباف مف التضاد ىما :ػ صورة الحركة والتجدد والثورة 

 الأصالة والتمسؾ بالتراث .

رتقتو ( فى وسـ الصورة ونجحت الصورة الثانية مف خلبؿ كممة )

عادة إنتاج ما قارب عمى  العامة بالتماسؾ ،فالرتؽ ىنا يعنى التشبث وا 

 الاندثار ، وترميـ الذاكرة باستحضار ما ترنو إليو ، وتحاوؿ البقاء عميو .

لقد بث الشاعر فى ىذه الألفاظ التى خمت مف البلبغة طاقات ايحائية 

، إنو يرسـ تفاصيؿ الحياة اليومية  مف روح الواقع ، فكاف أبمغ مف الخياؿ

)العصفور( وىو يشى بمفيوـ الحرية ، والواقع مف  مازجا بيف الطبيعة
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ندثار لكنو يرتقو ، لأف بقاءه رمز لا خلبؿ ثوبو العتيؽ والذى قارب عمى ا

 لتماسكو النفسى حتى يصؿ إلى مرحمة الجماؿ المتمثؿ فى مفيوـ العودة.

قعى وحقيقى ىو الوطف الذى يتذكره ولمعودة عند درويش مفيوـ وا

دائما مف خلبؿ مفردات بيتو الصغير المتمثؿ فى العتبةوالأبواب يقوؿ 

 الشاعر:

 بٔتيا حال ّنٔف

 ! ّالأبْاب...  ّالْجام...  الملطاٛ ّالعتب٘

فالشاعر  يعود مف خلبؿ لغة واضحة وبسيطة ليفصؿ وينثر المجمؿ 

يريد أف يستفيـ عنو ،لكنو  مصطمح )بيتنا ( كاف يمكف أف ينيض بماف

يعود ليسأؿ عف عتبة البيت وملبستيا وعف الوجاؽ وما يحممو مف مدلوؿ 

لؼ والحميمية التى تجمع أفراد البيت آاجتماعى فيو معنى التماسؾ والت

 حيف يمتفوف لمتدفئة.
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إف كؿ ىذه المفردات ىى استدعاء لصورة الوطف بكؿ تفصيلبتيا 

بمعنى آخر ىى صورة لحياة أو ادية والمعنوية ، الداخمية والخارجية ، والم

 يبحث عنيا الشاعر تمثؿ لو حمما وأملب .

 )ب ( تىية التركية :

فضاء النص عند محمود درويش يتشابؾ مع الواقع ، يأخذ منو بقدر 

ه ، فيو نص فى حالة تشكؿ دائـ ينفتح عمى الداخؿ وعمى ز ما يتجاو 

يريده لا ما الة شعورية تستدعى ما ػػػػػػالخارج ، فيو يبنى تراكيبو وفؽ ح

وؿ شروط التجربة الشعرية ،لأف النص قيمة أيجب أف يكوف ، وىذا 

جمالية قبؿ أف تكوف فنية ، ولمجماؿ الفنى مفيومو لأننا )نظؿ غير واثقيف 

إلى أف نشعر بأف  –مف حصولنا عمى ثمرة القراءة وىى المحظة الجمالية 

داخمنا نحف ( فيو يمثؿ تكوينا جديدا يوازى ما  كتمؿ فىاالعمؿ الأدبى قد 

و مف سيبيحو لنففالشاعر )يعرؼ بمقدساتو وبما  (3)نمارسو فى الحياة

                                                           

د . غالى شكرى دار الٌاس  321دائرة الإبداع : مقدمة فى أصول النقد ص  -(3)
 . 3222العصرٌة 
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ولا غضاضو فى  (3)ـ الناس ( ظحريات ، وىو فى الحاليف يختمؼ عف مع

 ذلؾ إذا وعى الشاعر حقيقة الشعر ، وقبض عمى أدواتو .

فى قصيدة )رسالة مف المنفى ( أسس الشاعر بناءه عمى أنموذج 

مزج بينيما مستولداً يجديد جمع فيو بيف تقنيات الرسالة والسرد ، وذىب 

 ا ومستحدثا .فنمطا دلاليا وفنيا طري

جعؿ الرسالة إطارا فنيا ، واعتمد بعض تكنيكات الرسالة مثؿ  لقد

المقدمة البسيطة ليعتمد السرد الحكائى ،لتصبح رؤيتو سردية ) وىى 

مجمؿ العناصر  فالبناء الذى تنطوى تحتو أساليب السرد ، وىذا يعنى أ

السردية المتمثمة بالزماف والمكاف والشخصيات والأحداث يجرى تقديميا مف 

رؤية خاصة ( ىى ما يريد أف يوصمو الشاعر لممتمقى ، ومف تماـ خلبؿ 

وفؽ يؾ أف يبدأ بالقصة مف نيايتيا ، وجاءت القصيدة مروية نىذا التك

كما يتطمبو البناء الفنى لمرواية، فالقصيدة  المنطؽ الفنى لمقصيدة ، وليس

نما غنائية شعورية  ،اعتمدت ليست حػػػػػػػدثا دراميػػػػا )حكاية أو قصة ( وا 

                                                           

هٌرمان سالٌنر  ترجمة أسد حلٌم  –هاسكل بلوك  00الرإٌا الإبداعٌة ص  -(3)
 م .7337الهٌئة العامة للكتاب  –مراجع د. محمد مندور 
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قالب الرواية تكنيكا ، لقد )استطاع درويش أف يفتح بواية الشعر الغنائى 

 مف الدرامى ؿنساحت المسافات بيف كاد أف عمى السرد الحكائى، وبع

والسردى ، وبعد أف أخذت الأجناس الأدبية تقتبس مف بعضيا  والغنائى

وىذا أضفى عمى الأسموب فى القصيدة تنوعا وغنى ، وجعؿ  (3)البعض (

لؼ لاقطيعة وتنافر يقوؿ الشاعر آالعلبقة بيف الشعر والنثر علبقة تكامؿ وت

 فى رسالتو التى يحكى فييا لأمو ما يعانيو فى منفاه:

 العشسًٓ شاجاّ شابا ّصست

ّْزٓني  العشسًٓ في صست...  تص

 أماِ ٓا الشباب ّصستو

 الحٔاِ أّاجُ

 يحنلٌْ السجال ننا العبٛ ّأحمل

 ّأشتػل

 الصحٌْ ّأغطل...  مطعه في

 للصبٌْ الكَْٗ ّأصيع

 الحصًٓ ّجَٕ فْم البطنات ّألصل

                                                           

قراءة فى سردٌة المشهد الشعرى عند دروٌش د. رمضان عمر . مجلة أنفاس  -(3)
 الالكترونٌة .
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 الصبٌْ لٔفسح

 العشسًٓ في قدصست

 أماِ ٓا نالشباب ّصست

 الجداز علٙ التبؼ،ّأتهٕ أدخً

 آِ:  للحلْٗ أقْل

 الآخسٌّ ٓكْل ننا

 البيات، ٓاأخْتٕ؛ماأطٔب" 

 الحٔاٗ ٍٕ مسٗ نه تصْزّا

 " . الحٔاٗ ٍٕ مسٗ...  بدّىًَ

 زغٔف؟ عيدنه ٍل: " صاحبي ّقال

 الإىطاٌ إخْتٕ؛ماقٔن٘ ٓا

 " جْعاٌ؟...  لٔل٘ نل ىاو إٌ

 

فالنص )الرسالة ( حفؿ بخصائص حوارية متعددة ومتشابكة مف 

ا كم –أىميا عمى الإطلبؽ : حالة السرد التى يستطرد فييا الشاعر وىو 

ظمت المغة والأساليب فى  ائيا ، أىو سرد شعرى، وليس ر  –أشرت سابقا 

الشعرى وىو سرد انطمؽ فيو الشاعر  يؼثالنص تحمؿ دلالات الإيحاء والتك
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ذاتى إلى الخارج بكؿ ما يصدره مف شعور  مف الداخؿ مف إحساس وجدانى

 بالقير والذؿ والتعب .

)أشتغؿ فى مطعـ..  فى بنية النص السابؽ تقاطعا حادا بيف وتلبحظ

ف ( وبيف ) أدخف التبغ ... وأتكى ووأغسؿ الصحوف ... وأصنع القيوة لمزب

عمى الجدار ،أقوؿ لمحموة آه ( وبيف صورة ) وقاؿ صاحبى.. ىؿ عندكـ 

رغيؼ .... جوعاف ( فالأساليب دارت بيف الحوار الداخمى )المونولوج ( 

 الذىنى )الفلبش باؾ (. والخارجى )الديالوج ( وبيف ما يعرؼ بالارتداد

فى القصيدة لو دور بالغ الأىمية والدلالة إذ يبمور  إف السرد الروائى

مفيوـ الإنساف ببساطتو عندما يجوع لقد وضع الشاعر ىذه الصورة 

المتقابمة كميا والمتمثمة فى صورة الشاب وما يمارسو مف طقوس وحياة 

صورة صورة أخرى وىى  يمبى فييا حاجات ومتطمبات مرحمة ، تتقابؿ معيا

خبز يسد بو رمقو ، وىى صور ترمز إلى صديقو الذى يسألو عف رغيؼ 

مواءمات روحية وجسدية فالشاعر يرى فى المرأة )البنات ( ناحية جمالية 
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فى الصورة لمتغمب عمى مصاعب  فى الواقع الذى يقيره وىو مممح إيجابى

 الحياة .

ى الأمؿ ف لمنص ، وىو بث منىضلمرأة ىنا موظفة لخدمة الخطاب الفا

تكوف المرأة عنده رمزاً أو معادلا لموطف، فيو  النفس الإنسانية ، وأحيانا

 يراىا بيجة وأملب يتغمب بيا عمى صعوبة الحياة.

ثـ ينتقؿ بصورة سريعة ومباشرة ليتحدث عف صديقو الذى يبحث ىو 

 الآخر عف الحياة )رغيؼ ( . إف ىذه الصورة وسابقتيا تتحدثاف عف

وؿ ، مفيوـ واحد قد تعددت دلالاتو أعنى )الجوع ( وفرؽ بيف الجوع الأ 

نساف سواء أكاف منفيا أـ داخؿ لإ والجوع الثانى ، ولكى يبقى الإنساف ىو ا

 وطنو ، والجوع ىو الجوع حسياً كاف أو معنوياً.

واحتوى الأسموب السردى داخمو عمى ما يعرؼ بشعرية المفارقة وىو 

والمفارقة فى  (3)أكثر الأبنية انتشاراً فى شعر الحداثة ( أسموب )يكاد يكوف

النص تتبمور فى انفلبت الشاعر مف لحظات القير وعناء الغربة ليفتش 

                                                           

 م  7330 – 37فصول ع تشكٌلات الشعرٌة الروائٌة . د / محمود الضبع  مجلة  -(3)
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المتأزـ الذى يعيشو ، ولعمو رأى أف  عليذا الوضمو عف منطؽ خفى دوا

ييرب إلى أف يحدث نفسو عف ضرورة الحب والمتمثؿ فى )البنات ( لكى 

 بدونيف مرة ىى الحياة (. –)تصوروا كـ مرة ىى الحياة  تستمر الحياة

لقد نجح أسموب السرد فى دفقتو الشعرية فى القصيدة فى إضفاء 

الحيوية والتداخػػػؿ والابتكار ،والتركيز عمى صنع مفيوـ شعرى يبمور الحالة 

 الوجدانية لمشاعر .

ف الأنواع الأدبية ولـ تتوقؼ البنية التركيبية لمقصيدة عند المزج بي

نما  لوحة فنية متماسكة ،ومحمود جعمتيا مت بظواىر تركيبية حففقط ، وا 

درويش )الشعراء الذيف راحوا ينوعوف فى أساليبيـ الشعرية ، ويطوروف 

فى مشروعيـ الشعرى لتغدوا القصيدة حقلب فاعلب ، ومتنوعاً لشعرية ذات 

 .(3)حساسية عالية ( 

 

 
                                                           

د. عبدالباسط زٌود  مجلة  103فى شعر محمود دروٌش ص  المتوقع واللامتوقع -(3)
 هـ. 3172سنة  02ع  – 32أم القرى لعلوم الشرٌعة واللغة العربٌة وآدابها جـ 



 نالعدد السادش والثلاثو               م    6102مجلة كلية اللغة العربية بالسقازيق

 
 

- 22- 
 

 : فً القصٌدة التركٌبٌةومن أهم الظواهر 

: لـ يمجأ إلى التركيب المعقد الذى يجعؿ بساطة الجملة  (3

المتأمؿ ميتما بالبحث خمؼ العلبقات البنيوية والتركيبية 

عميقة ومركزة  وىذه البساطة كانت جمموالأسموبية ،ومع 

 ودقيقة .

: جمع درويش فى بنائو بيف متناقضيف ىما الاكتناز الفنى (1

ة التقميدية ، واعتماد بلبغة الموقؼ ، لأنو لـ البعد عف البلبغ

وتراكيبو بأثقاؿ بلبغية معتادة ، إلا أنو  ويشأ أف يثقؿ جمم

أنشأ بلبغة جديدة  لموضوعو الشعرى ، وىى بلبغة ترتشؼ 

يماءاتو ، لـ  مف لظى الواقع ىجيره ومف رؤيا الفف رمزيتو وا 

يتكمؼ بلبغة تركيبية لا يربطيا بالفكرة التى يتناوليا رابط ، 

معانى فيا ىو يفتتح القصيدة بجمؿ بسيطة الألفاظ مكتنزة ال

 . والدلالات

 تحٔ٘ ّقبل٘

 ّلٔظ عيدٚ ما أقْل بعد
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 لسطرا ىذاف سطراف شعرياف أوردىما مباشرة خمؼ العنواف ، فى

الأوؿ ، جممة تكونت مف خبر حذؼ مبتدأه ، وعطؼ قبمة عمى تحية ، 

وصدر السطر الثانى بأداة مف أدوات النفى الجامدة )ليس ( عاطفا الجممة 

كميا عمى السطر الأوؿ وشع العطؼ بإيحاءات نفسية متباينة ، فالسطر 

شارة يرسؿ إ والثانيالأوؿ أرسؿ إشارة إيجابية تمثمت فى التحية والقبمة ، 

سمبية لأنو ينفى لدية الرغبة فى القوؿ ، وبالتالى ىو لا تتوافر لديو 

المقومات النفسية والشعورية التى تمكنو مف افتتاح رسالتو بالتزييف 

والزخرؼ ، وىو بيذا يخالؼ الأسموب التقميدى لمرسالة ، لأنو لـ  جوالتدبي

نما ي كشؼ عف حالة يقصد أف يكتب رسالة بمفيوـ الرسالة التقميدى ، وا 

 الممؿ والسأـ التى يعانييا فى المنفى .

حساس والصياغة لإ)جـ ( التكامل تيه ا

 الىصية :ـ

ية وشعورية ،ىذه سلبؿ الجمؿ الشعرية حالة نفخص مف رسـ الن

يمتنؼ النص ، طاؿ ىذا النص أـ قصر ،وىو  الحالة ىى وضع إطار دائرى

دلالية رسوماً يشكؿ القصيدة  فى والأسموبى مف البناء التركيبىشكؿ البيذا 
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،ووظؼ  مع إطار النص فى كشؼ ملبمح النسيج الفنى لممأساة تتعانؽ

 الشاعر فى سبيؿ ذلؾ أدوات فنية ولغوية متعددة يقوؿ الشاعر :

 مً أًٓ أبتدٚ ؟ ّأًٓ اىتَٙ

 ّدّزٗ الصماٌ دٌّ حد

 ثم ٌقول :

 مً أًٓ أبتدٚ ؟

 ّنل ما قٔل ّما ٓكال بعد غد

 ٓدمً لا ٓيتَٙ بضن٘ ... اّ لمط٘ 

 ثم ٌقول :

 مً أًٓ أبتدٚ

 تحٔ٘ ّقبل٘ ّبعد

وتأتى الجمؿ فى كؿ مرة بسيطة وسريعة كمسع السوط ، وتلبحظ 

دئاً بو جملب أو فقرات تالاستفياـ متصدراً لكؿ السياقات وكؿ ىذا أتى مب

 شعرية .

ففى المقطع الأوؿ أنيى الشاعر الجممة باستفياميف ، والنصوص 

التالية بدأت باستفياـ أيضاً ومعبراً بنفس الصيغة وىكذا ، فكأنو يبدأ مف 
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نما قاـ بالربط  حيث انتيى  سابقاً ، ولـ يكتؼ بالربط الشعورى لمنص ، وا 

تشكيمى  المغوى أيضا فى جمؿ متآلفة شكلب ومضموناً وىو توظيؼ بنائى

عبر مف خلبليا عف الدوائر الضيقة التى يدور فى إطارىا ، وانعكس ذلؾ 

عمى قصيدتو التى تراوح ىى الأخرى مكانيا ، فكأنو يدور فى دائرة أحكمت 

 . عميو سياجيا

وعمؽ ىذا المعنى صيغة الاستفياـ التى شاعت فى النموذج السابؽ 

يف مرة وحمؿ دلالات بؿ تعدتو إلى القصيدة كميا حيث ورد أربعا وعشر 

متنوعة مثؿ النفى أو الرفض ، وكاف الشاعر يستنبت مف السؤاؿ الصريح 

ف كنا نفسر  استفياماً ضمنيا يقوؿ عبدالقاىرالجرجانى )واعمـ أنا وا 

الاستفياـ فى مثؿ ىذا بالانكار فإف الذى ىو محض المعنى أنو لينبو 

ف الاستفياـ يجمع بيف وكاف استئنافا واعيا مف الإماـ عمى أ (3)( السامع

مجازية  –الانكار والتنبيو ، والأخير تحديداً يستوعب كؿ المعانى الأخرى 

 :التى يعبر عنيا . يقوؿ محمود درويش –وحقيقية 

 ضترنسًٓ ٍل!  الصفصاف ٓاغاب٘

                                                           

عبدالقاهرالجرجانى  تحقٌق محمد عبدالمنعم خفاجى   722أسرار البلاغة ص  -(3)
 الطباعة المحمدٌة .
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 الحصًٓ ظلو تحت زمِْ الرٖ أٌ

 إىطاٌ؟ - مٔت شٕٛ نأٖ -

 ومؤولًا مرة ، فى قولو كأىلقد تكرر الاستفياـ مرتيف ، صريحا مرة 

اف يكوف   شئ ميت  ... قد يقصد بيا الاخبار ، ولكف السياؽ يعزز معنى

بريا ، لأنو يتوافؽ والصورة الإشارية فى النص  ، خالاسموب استفياميا لا 

، إنو  ةلبمبالالكـ ميمؿ ، بالإضافة إلى عدـ الاىتماـ وا –الإنساف  –فيو 

 ينفذ مف خلبؿ ىذا الاستفياـ إلى مفيوـ الإنسانية المستمبة .

متوافقة  ةلقد بنى درويش تركيباتو الفنية فى إطار رؤيا شعري 

بسيطة حيناً ومركبة  لحساسية المعنى الذى يصوره ، واعتمد أساليب فنية

مف بينيما و  والتعبير الموحيجمعت بيف الصياغة البديعة ، أحيانا أخرى

 ت عالمو التركيبى الخاص .نح

 

 )د( تشكيلات الصورة :

علبقة الشعر بالتصوير علبقة عضوية ، تقوـ عمى نسج متخيؿ جديد 

محاؾ لمواقع ، يرسمو الشاعر مف داخؿ حناياه فالصورة جوىر وليست 
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حظ عندما عرضا بمعنى ىى المعنى نفسو ،وىذا ما يفيـ مف كلبـ الجا

وضرب مف النسيج ، وجنس مف )صناعة عرؼ الشعر بقولو ىو

ولعؿ الجممة الأخيرة تذىب بتعريؼ الشعر إلى كونو لونا  (3)التصوير(

ير ، فيو قائـ متفرد و ػػف التصم خاصا مف ألواف الأدب حيف جعمو جنسا

عر ، والمحؾ لتكوف الصورة الشعرية ىى )عنصر العناصر فى الشبذاتو ،

ر تعد ػػبشكؿ آخ (1)صالتو (ودة الشاعر  وعمقو وأجالأوؿ الذى تعرؼ بو 

وىذه (1)الصورة فى الشعر ) جوىر التعبير الجمالى ، وقواـ المغة الفنية (

النظرة العميقة لمفيوـ الصورة تنبئ عف قيمتيا ودورىا ودلالاتيا الجمالية 

 والفنية فى المفيوـ الشعرى .

رية، لشعراء بمقدار ما يجيدوف فى حياكة رؤاىـ الشعاويتفاوت مقدار 

 ح مدى إجادتو وقدرتو الأدبية .ضإذ مف خلبؿ تمؾ الحياكة تت

                                                           

 بٌروت . –للجاحظ . تحقٌق عبدالسلام هارون  0جـ   07الحٌوان ص  -(3)
د/ أحمد دروٌش. دار   372فى النقد التحلٌلى للقصٌدة العربٌة الحدٌثة ص  -(7)

 م .3223الشروق سنة 
 م . 3222د. محمد حسن عبدالله   . دار المعارف   17اللغة الفنٌة ص  -(0)
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ومحمود درويش فى قصيدة رسالة مف المنفى كاف متسقا مع طبيعة 

والواقعى ومف وسط تمؾ  و ، ومعبراً عف حالة مف التداخؿ الفنىتتجرب

الحالة راح ينسج صورا مف أرض الواقع بروح فنية أو ما يمكف أف يطمؽ 

بلبغة الواقع ... حينما خمع عمى الواقع المتيجـ الذى عمى بعض صورة 

يصدر لو الحزف والخوؼ خمع عميو بلبغة دقيقة ، فاستطاع أف يضفى 

 عمى ىذا الواقع لمحة جمالية .

نما صارت  فالبلبغة ىنا لـ تعد مصطمحا أدبيا أو بلبغيا أو لغويا ، وا 

اعر يصرح بذلؾ مفيوما جماليا ، يجابو بو المأساة التى يعيشيا ، والش

خصية ىو الواقع ، شتجربتى ال فيقوؿ )انا أعتبر المصدر الأوؿ لمشعر فى

فرموزى خاصة بى ، حيث لا يستطيع الناقد  ، عوأخمؽ رموزى مف ىذا الواق

وؿ اليومى إلى حننى أإأو القارئ أف يحيؿ رمػػػػػػوزى إلى مرجعية سابقة ،

 –التشابؾ يكوف مجديا  ىذا (3)رمزى ،الواقع ىو مصدر رئيسى لشعرى (

لأنو يصنع شخصية الشاعر وفؽ مفيوـ فنى دقيؽ وأعتقد أف  –حيانا أ

                                                           

 دار العودة بٌروت .   7مجلد  1ـ ج 123دٌوان محمود دروٌش ص  -(3)
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ا بسبب ما يحممو ىذا الواقع مف يمعجـ الواقع فى تجربة درويش كاف ثر 

 غنى وخصوبة استمع إليو يصور اليأس وعدـ الجدوى مما يقولو :ػ

 أبتدٖ؟ أًٓ مً

 غد بعد ّمآكال قٔل ّنلنا

 مئد أّلمط٘.. بضن٘ لآيتَٕ

 للدٓاز الػسٓب لآسجع

 الأمطاز لآيصل

 علٙ السٓش لآيبت

 ميَد..  ضاٜع طير جياح

تػػرى الصورة قد حفمت بصور مجازية بسيطة حينا ومركبة أحيانا ، قد 

اندمجت فى إطار كمى ، شكمت إحساس الغربة ، والصورة تحكى رحمة 

 التيو بكؿ قيرىا لمشاعر.

 –مصورة حيوية وقوة ، وىى لبدى خاصية فنية جديدة أضافت توىنا ت

والخياؿ ، فكانت فضلب عف المزج بيف الواقع والبلبغة يمزج بيف الحمـ 

وية ومكثفة بالايحاءات النفسية والشعورية ، وىو شكؿ فالصورة بسيطة وع
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يصوغو )الشاعر فى سياؽ بيانى خاص ليعبر عف جانب مف جوانب 

 . (3)لكاممة فى القصيدة (التجربة الشعرية ا

 : ـ " محنْد دزّٓش "ّمً تشهٔلات الصْزٗ عيد

الإيحاء الرمزى ، ومف خلبؿ ىذا التكتيؾ يبدأ بناء المعنى مف خلبؿ 

الرمزى وفى ىذا الإطار ينتقؿ بالمغة مف مستوى  المعادؿ الموضوعى

ويستخدـ ذلؾ  التعبير المباشر إلى الإيحائية والعلبقات العابرة لمحواس ،

فيو بناء فنى مرادؼ  (1)أحيانا مف منطمؽ أف )الشعر تفكير بالصور (

لمبناء الفكرى أو الذىنى ، يقوؿ الشاعر فى دفقة شعورية لـ تتجاوز 

 السطريف :ػ

 ذٜب جاٜع ضفاح –ٓا أماِ  –اللٔل 

 ٓطازد الػسٓب أٓينا مضٙ

                                                           

د. عبدالقادر القط . دار  102فى الشعر العربى المعاصر ص  الاتجاه الوجدانى -(3)
 م .  3222النهضة العربٌة بٌروت 

 –العربى المركز الثقافى 2والنقدى ص  الصورة الشعرٌة فى الخطاب البلاغى -(7)
 م 3223 –لبنان 
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،ليضفى عمى فالشاعر يتجاوز بالدلالة البلبغية معنى الأسطورة 

ىنا تحديداً أقوى مف المعنى الحقيقى ، والميؿ المعنى إحساس المطاردة

الذى يعبر عنو الشاعر ،أقصد معنى الغربة ، فمو ذكر الغربة لما كانت 

 –جائع  –داوية والكآبة ، فالميؿ ومصطمحات )الذئب الصورة بيذه السو 

معترضا  –أماه يا  –الشاعر أسموب النداء  يطارد ( وعندما جعؿ –سفاح 

بيف المبتدأ والخبر اوحى بمشاعر متداخمة مثؿ ضعفو وافتقاده لمف يحنو 

 عميو ومف ناحية أخرى صدر لمصورة بشكؿ الحصار الذى يحيط بالشاعر.

إف الصورة عبرت عف حالة الخوؼ الناتج عف الغربة وكشفت عف 

 واقع مأساوى يعيشو فى منفاه ، ومف خلبؿ ىذا الأسموب )يفجر عمؽ

 (3)الأشياء ، ويكسر نمطيتيا المألوفة (

وىناؾ تشكيؿ تصويرى تخطى فيو درويش حدود الشعر ،إلى المسرح، 

 إذا استعار منو بعض تقنياتو ووظفيا فى قصيدتو ومف أشكاؿ ذلؾ :ػ 

وتعرؼ مسرحيا بانيا )مجموعة مف المغنييف أو :  صورة الجوقه

أو  ة، أو الصامتيف ، أو المعمقيف تؤدى وظيفتيا مجتمع الراقصيف
                                                           

الهٌئة  –د. حسن فتح الباب  371سمات الحداثة فى الشعر العربى المعاصر ص  -(3)
 م. 3222العامة للكتاب 
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ى ف وتكوف فى مكاف بارز عمى المسرح وليا دور فنى رئيسى(3)تفاريؽ(

المسرحية فيى )لا تخرج عف كونيا الإطار الفكرى العاـ ... إف الجوقة 

زيج ييدؼ ىاأو بالأغنية الختامية ، وتستخدـ لتشدو بأ (1)تشدو بالحكمة(

ىو مممح  إلى ىيمنة وتوصيؿ مضموف معيف إلى المتمقى ، وائيا ور مف 

اعتماد الشعر عمى فنوف أخرى كالرواية والرسالة وغيرىا مف  ملبمح مف

الشعر استعار ىذا التقميد مف فف المسرح فى  )و ة فنوف النثر المتعدد

ووظفو فى الخطاب الشعرى بغرض التفسير أو التعميؽ  فكثير مف الأحيا

)تنفرد فى  فيي دور أقوى مف ذلؾ أيضا  (  الجوقة)وليا (1)عمى الحدث (

خطاب الأنا الشعرية فى  داخؿ تعميؽ الصوت الجماعىبالحقيقة 

 وبيذا يكوف ليا أكثر مف دور إحداىما فكرى والآخر فنى .(9)(القصيدة

                                                           

د. إبراهٌم حماده . دار   32درامٌة والمسرحٌة ص المعجم المصطلحات  -(3)
 . 3222المعارف 

 جامعة عٌن شمس . –مجلة الدراسات البردٌة والنقوش د. لٌلى عبدالمنعم  -(7)
فى القصٌدة العربٌة الحدٌثة د/  أشكال استخدام الجوقه ، والشخصٌة الجوقٌة -(0)

مصر  –صحٌفة دار العلوم للغة العربٌة وآدابها والدراسات الإسلامٌة  –ولٌد منٌر 
 . 2مجموعة  –

 .الحدٌثة العربٌة القصٌدة فى الجوقٌة والشخصٌة الجوقه، استخدام أشكال -(1)
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نما استميـ روح  لػػػـ يوظؼ محمود درويش الجوقة توظيفا تاما ، وا 

قصيدتو ، ليحدث تماسا بيف فكرتو ، وبيف المتمقى يقوؿ الفكرة وختـ بيا 

 الشاعر مختتماً قصيدتو :

 الإىطاٌ ماقٔن٘

 ّطً بلا

 عله بلا

 عيْاٌ ّدّنما

 الإىطاٌ ماقٔن٘

 الإىطاٌ ماقٔن٘

 ّطً بلا

 عله بلا

 عيْاٌ ّدّنما

 الإىطاٌ ماقٔن٘

تكررت جممة )ما قيمة الإنساف ( أربع مرات ، وربط بيف الإنساف 

والوطف ورمزه )العمـ ( ليصور مف خلبؿ التساؤؿ المتكرر ( الذى حمؿ 
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معنى النفى ،أنو لا إنساف بلب وطف ، وتداخؿ الإنساف فى الوطف ،لأنو إف 

 ضاع الوطف ،ضاع الإنساف ، والعكس صحيح.

اف المشرد ،وىى أخذت شكلب فالصورة تتساءؿ عف قيمة الإنس

ممحمياً، ارتفعت فيو نبرة الصوت مف خلبؿ حرؼ الألؼ فى إنساف ، 

وعنواف وأداة النفى لا ، وأيضا مف خلبؿ سكوف النوف فى وطف وعنواف 

نساف بما تحدثو مف نغمة خيشومي تجعؿ الأداء الصوتى منسجما مع  ةوا 

 الأداء الدلالى.

ف مع الرؤيا ، وجعؿ نياية القصيدة لقد نجح ىذا الأسموب فى دمج الف

يزج فى ى يمحعور والأحاسيس ، وكاف الشكؿ الممبمثابة بؤرة تجميع لمش

عيف المتمقى قبؿ أف يصؿ إلى سمعو ، وكانت الصورة التى يعبر فييا عف 

 و وسمعية ووجدانيو ، كونت كتمة فنية واحدة .يمأساة الإنساف بصر 

 ( التشكيؿ الموسيقى : 1)

درويش بيف صورة الشعرية فى القصيدة برباط النغـ  ربط محمود

نما جاء ممتحما مع أبعادىا ا  الشعرى ، وىو نغـ لـ يأت مف خارج الرؤيا ، و 

الموضوعية والفنية ، فموسيقاه الشعرية نبعت مف ذاتو و )الموسيقى 
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ىما يتناوؿ الذات ذات الشاعر .... كونيا مركز التفاعؿ بيف كالشعر كلب

بيف الحقيقة  ،بيف الداخؿ والخارج ،وبيف النفس والموضوع ،الخاص والعاـ

فالشعر والموسيقى كياف  (3)التى يظؿ المبدع يبحث عنيا ويكشؼ عنيا (

يؿ مؤلؼ مف أقواؿ مخمتكامؿ وقديما قاؿ ابف سينا )إف الشعر ىو كلبـ 

موزونة متساوية ، وعند العرب مقفاه ، معنى كونيا موزونة اف يكوف ليا 

إيقاعى ، ومعنى كونيا متساوية ىو :ػ أف يكوف كؿ قوؿ منيا مؤلفا عدد 

فتراه يجعؿ الشعر أقوالا إيقاعية ،أى أداء موسيقيا  (1)مف أقواؿ إيقاعية (

خياليا ، ىذا كما يصرح فى بداية الفقرة ، وىذا المزج الإيقاعى لابد أف 

 كما يذكر يكوف بدائيا أو تمقائيا ، أو بشكؿ آخر غريزيا ، وليس مفتعلبً 

الفارابى : ) الشعراء إما أف يكونوا ذوى جبمة وطبيعة متييئة لحكاية الشعر 

ما لنوع  التمثيؿ، إما لأكثر أنواع الشعر،لمتشبيو و  وليـ تأت جيد وقولو وا 

                                                           

أسعد محمد على . مجلة الثقافة   722علاقات عامة ص  بٌن الأدب والموسٌقى  -(3)
 بغداد .

الفن التاسع من الجملة الأولى من كتاب "الشفا " لأبى على حسٌن بن عبدالله بن  -(7)
 سٌنا البخارى تحقٌق أحمد بدوى . نهضة مصر .
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والأنواع التى يشير إلييا ىى الألحاف أو الموسيقى (3)(واحدمف أنواعو

الحديث عف إجادة الشعراء فى الشعرية لأف ىذا التعريؼ جاء فى معرض 

 .ـدتيابحور معينة ، وعدـ إج

ومحمود درويش واءـ مواءمة دقيقة بيف لغتو الشعرية وموسيقاه 

الفنية ، فكاف النغـ الشعرى يظمؿ سطوره الشعرية بوىج الحزف وعاطفة 

 المأساة التى ينشدىا للئنساف الذى يعانى المنفى والغربة .

مع الموسيقى الداخمية فى بنية فنيو  وتشابكت الموسيقى الخارجية

، وشكمت النسيج الفنى لمواقع  ةمتكاممة ذابت فييا العناصر الفنية مجتمع

 الفمسطينى .

بما يضيفو مف ثراء إيقاعى ، وبما يحققو مف غنائية  زوكاف بحر الرج

يمة خواستيعاب متعدد ومزدوج لكؿ المعانى المتداخػمة والمتضاربة فى م

ف أوؿ بحور الشعر العربى ، ويتصؼ بالتنوع وبالطوؿ الشاعر ،فيو م

 منيوكا . –أيضا  –والتحمؿ يأتى تاما ، ومجزوءاً ، ومشطراً ، كما يأتى

                                                           

 تحقٌق 002مقالة فى قوانٌن صناعة الشعراء للمعلم الثانى )الفارابى ( المتوفى  -(3)
 أحمد بدوى نهضة مصر .
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كما أف ىذا البحر الذى استوعب كثيراً مف الأشكاؿ الشعرية لمقصيدة  

، استوعب أيضا تجربة   بشكميا التقميدى ، أو فى تجارب الشعراء الأقدميف

لمعاصريف . وىو أمر وقؼ أمامو بعض النقاد والباحثيف إذ عمموا الشعراء ا

كثرة دورانو فى قصيدة الشعر لأف ) الكلبـ قد يجئ عمى وزف الرجز دوف 

وأرى بالإضافة  (3)عمد أو قصد ، بؿ يكوف وزنو عفواً وبمحض المصادفة (

لذلؾ أف ىذا البحر بما يشتمؿ عميو مف طاقات إيحائية وفنية وموسيقيو 

ثرة ، قدـ لمشعراء ولمشعر قديما وحديثا صورة فنية تنسجـ مع الشعر كفف 

الإنسانية مف ناحية أخرى ، كما  سمف ناحية ، وتنسجـ مع خمجات النف

 عتمدنا النثر فى شكمو الفنى.أنو أقرب إلى الأدب عامة  )شعراً ونثراً ( إذا ا

استطاعت تفعيلبت بحر الرجز أف ترصد النتوءات الوجدانية التى ألمت 

بالشاعر مثؿ الغربة والموت والحزف والنفى ، وكاف الشاعر ينوع عمى لحف 

وواقعية  ةالأسى مف خلبؿ تمؾ المفاىيـ . يقوؿ الشاعر موظفا لغة إيقاعي

 :ػفى آف واحد 

 المرٓاع في سمعت

                                                           

 م .3227 –مكتبة الأنجلو  –د/ ابراهٌم أنٌس   372موسٌقى الشعر ص  -(3)
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 للنشسدًٓ...  المشسدًٓ زضاٜل

 ! بخير جمٔعَه

 ... حصًٓ لهيني

 الظيٌْ تأنلني أٌ تهاد

 ... خبرا عيهه المرٓاع يحنل لم

 حصًٓ ّلْ

 حصًٓ ّلْ

قية لقصيدة )رسالة ترى موسيقى بحر الرجز التى شكمت البنية الموسي

 يمت فى رسـ صورة تتآلؼ مع المغة وبنية الحكاية.سأمف المنفى ( 

كما ىو الحاؿ فى  –فى بعض مقاطع أو صور القصيدة وتممح 

ا ، شاع مف خلبؿ النغـ المتواتر لبحر إيقاعا جنائزي –المقطع السابؽ 

الرجز ، فالشاعر يبكى ذاتو المستمبة عمى أسلبؾ الغربة ، والمتدثرة برداء 

الحزف والنفى وطبع ذلؾ معظـ صور القصيدة ، وجعميا أىزوجة لمروح 

 يا .متراتيـ فىترني

وحققت التوترات الإيقاعية لمرجز متمثمة فى )الزحافات والعمؿ ( 

مساحة نفسية وشعورية توافقت مع تكنيؾ السرد ، الذى شكؿ قالبا فنيا 
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لمقصيدة مف ناحية ، وأيضا مع صوره الشعرية مف ناحية أخرى ، ولذا 

 يمكننا القوؿ إف بعض مقاطع القصيدة كانت صورة غنائية ، كما ىو الحاؿ

ورة الجوقو أو ػػمع الصورة الختامية ، والتى اطمقت عمييا قبؿ ذلؾ )الص

 الصورة المسرحية ( والتى أسدؿ بيا الستار عمى التجربة الفنية لمقصيدة

 الإىطاٌ ماقٔن٘

 ّطً بلا

 عله بلا

 عيْاٌ ّدّنما

 الإىطاٌ ماقٔن٘

ه (  الة ) إنسان / ه/هذلاحـــظ أن التفعٌلة الأخٌرة فى السطر الأول م

الوتد المجموع ، وزاد على السبب الخفٌف حرفا ساكنا...  ساكن لقد حذف

ثم ٌؤتى السطر الثانى بشكله الطبٌعى وساكنا دون أى زٌادة ، وكذلك ما 

تتساوى التفعٌلة حرفا بحرف ، لبعده، ثم ٌعود فى السطرٌن الأخرٌن 

ناسبة وحركة بحركة ، مما ٌشٌر إلى هذه الزٌادة فى الحرف ، وهو بالم

 شرودهى الزٌادة بؤنها صرخة فى وجه من ش)ساكن ولٌس متحركا ( لت

الشعورى والحس  ن الحسوطردوه من وطنه ، وهو بهذا ٌوازى بٌ

 الموسٌقى .

ث الشعراء المعاصرون تجاربهم على أثٌر بحر الرجز لما وجدوه بلقد 

من سهولة وخفة ، نظرا لأنه من البحور الصافٌة )والواقع ان الشعر 
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جد فى هذا الوضع بالذات الثقل الموسٌقى المعروف مما ٌالمعاصر لم ٌعد 

بح ٌقٌس البحر الصافى بالتفعٌلة الواحدة ـــٌعنى أن الشعر الحر أص

كشعر  ٌهٌئهء الذى ىالش –،ولٌس بمجموع تفعٌلتٌن أو ثلاث أو أربع 

تفعٌله (
(3)

ك لا وتلك دلالالة على عمق هذا البحر وتنوعه وغناه ، لأجل ذل 

 الشعر العربى الممتدة . ةٌزال حٌا وحاضراً فى مسٌر

: هى العنصر الثانى من عناصر الموسٌقى الخارجٌة وأود  والقافٌة

أن أشٌر إلى أن هذا التقسٌم أو الفصل بٌن الموسٌقى الداخلٌة والخارجٌة 

ظٌفى فقط ولٌس فنٌا ، إذ لا ٌتصور أن تكون الموسٌقى الخارجٌة وفصل 

بها النص ، ولكنها من تمام المعنى ، واداة مهمه من أدوات  حلٌة ٌتزٌن

وهو رأى الدكتور  (7)تصوٌره ، فهى )صورة موسٌقٌة للصورة الأدبٌة (

ٌدها فى مكان قلم ٌ حسٌن نصار فى القافٌة ، وأتفق معه تمام الاتفاق لأنه

معٌن ، بل جعلها مطلقة تخطت بنٌة الشكل الموسٌقى إلى جوهر الشعر 

مع العناصر الصوتٌة  صورة الشعرٌة ، وتتآلف القافٌة مع الوزنوهو ال

ائلب ) تقدير ػػػعرفو ابف سينا قالأخرى مشكلة ما ٌطلق علٌه الإٌقاع الذى

لزماف النقرات ، فإف اتفؽ اف كانت النقرات محدثو لمحروؼ المنتظـ منيا 

يشير الكلبـ ، كاف الإيقاع شعريا ، وىو  نفسو إيقاع مطمؽ ( وابف سينا 

                                                           

 1عدد  1د. أحمد مستجٌر  مجلة إبداع مجموعه   33فى الشعر ص بحر الرجز  -(3)
 م . 3223/ 

ر  مكتبة الثقافة الدٌنٌة د. حسٌن نصا  01القافٌة فى العروض والأدب ص  -(7)
7333  ، 

تحقٌق زكرٌا ٌوسف  ط وزارة  3مجلد  33سٌنا جوامع علم الموسٌقى ص  ابن7
 م .3222التربٌة والتعلٌم 
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ندغاـ كؿ ىمسة فى منظومة ناسب والانسجاـ واىية المحف وىو التإلى ما

 .الخمؽ الفنى والشعرى 

والقافية فى الشعر الحر ليا أدواتيا الخاصة ، فيى تعتمد أساليب 

وصور يبنى عمييا العمؿ الأدبى ، وبالتالى ليا عمؽ فنى نابع مف طبيعة 

 التجربة.

الشعرى ، وقد تكوف نياية الجممة قد تكوف القافية نياية السطر و 

الشعرية وقد تكوف نياية الدفقة ، ومحمود درويش فى قصيدتو )رسالة مف 

 المنفى  ( نوع فى قوافيو فأخذت أشكالًا متعددة مف أبرزىا :

ولى والثانٌة أورد الشاعر فى الجملتٌن الشعرٌتٌن الأ .3

وكررىا فى أكثر مػف قافٌة واحدة هى حرف )الدال ( 

منيد (  –يد  – حقد  –وجد  –حد  –رى مثؿ ) بعد سطر شع

 يقوؿ فى مفتتح القصيدة :

ّ٘ٔ  ّقبل٘...  تح

 بعد أقْل ما عيدٖ ّلٔظ

 أىتَٕ؟ ّأًٓ..  أبتدٖ؟ أًٓ مً

 حد دٌّ الصماٌ ّدّزٗ

 غسبتي في ما ّنل
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 ّّجد ٓابظ، فَٔازغٔف شّادٗ،

 حملت ما بعض عني يحنل ّدفتر

التى كررىا مرتيف ىنا ، فالشاعر وىكذا فضلب عف كممة )أبتدى ( 

أعتمد عمى حرؼ الداؿ نياية لسطر شعرى داخؿ الجممة الشعرية التى 

 اعتمدت حرؼ الداؿ أيضاً.

وأستطاع مف خلبؿ المقومات الصوتية ليذا الحرؼ أف يصور ما 

يموج بو وجدانو مف عنؼ وصخب يقارب حد الانفجار ، ومف ناحية فنية 

تمثؿ فى المنفى والغربة ، وكأنو مارتطاـ الشاعر بالواقع ال ةوماً إلى قو أ

عندما يمقى بو داخؿ المنفى يعيد اكتشاؼ ذاتو المنيدة أصلب فالخصائص 

والشعورى ورسمت دلالات فنية  الإيقاعية لمقافية مصورة لمبعد النفسى

 لممأساة التى يعيشيا .

فى نياية كؿ انتقؿ الشاعر بعد ذلؾ إلى قافية أخرى تكررت كثيرا  -1

فقرة واحدة  وىى قافية )النوف ( ، ولـ تخؿ منيا إلا جممة شعرية

 اختتمت بحرؼ الراء وىى الفقرة الثالثة يقوؿ الشاعر :ػ

 يحنلٌْ السجال ننا العبٛ ّأحمل

 ّأشتػل
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 الصحٌْ ّأغطل...  مطعه في

 للصبٌْ الكَْٗ ّأصيع

 الحصًٓ ّجَٕ فْم البطنات ّألصل

 الصبٌْ لٔفسح

و الجمؿ الشعرية أ فية أنيا لـ تكف نياية الفقراتاعمى القويلبحظ 

نما جاءت فى نياية السطور الشعرية كثيراً ، وفى نياية الكممات ا  فقط ، و 

أحيانا اخرى ، وكاف حرؼ النوف ىو المييمف والمسيطر عمى جو القصيدة 

ى ذلؾ إلى رسـ الصورة بحالة مف الغنائية والشجف الحزيف دالصوتى ،وأ

والذى يرسـ بشكؿ  )حرؼ النوف (ىذا الصوت الخيشومى اعتمادا عمى

إطار دائرى غير محكـ ، مما يعطيؾ ايحاء بالانكفاء  فى يجعمو محدد،

نكفاء عمى الواقع ، ويدؿ مف و ، وقد يتسع ليعطيؾ إحساسا بالا ػػعمى الوج

وىى طبقا  –رة التى يتحرؾ فييا ئوجية أخرى عمى صعوبة وضيؽ الدا

تحمؿ ملبمح الإىانة ، إلا أنو مع ذلؾ يحاوؿ التفاعؿ  –ة العربية لمذىني

 مع الواقع .

: وتتحقؽ بأف تكوف ىناؾ قػػػواؼ متعددة فى  القافية التبادلية -1

شكلب واحداً تسير  تأخذالفقرة أو الجممة الشعرية ، إلا انيا لا 



 نالعدد السادش والثلاثو               م    6102مجلة كلية اللغة العربية بالسقازيق

 
 

- 332- 
 

عميو ، قد تأتى متتالية ، وقد يقطع بينيا بسطر شعرى بقافية 

مختمفة عما سبقيا وعما لحقيا ، وىكذا مثؿ قولو متسائلب عف 

 أحواؿ أىمو :

 أختيا حال ّنٔف

 خطّاب؟ ّجاٍٛا..  نبرت ٍل

 جدّتٕ حال ّنٔف

 الباب؟ عيد تكعد نعَدٍا تصل ألم

 ليا تدعْ

 ! ّالجْاب...  ّالشباب...  بالخير

 بٔتيا حال ّنٔف

 ! ّالأبْاب...  ّالْجام...  الملطاٛ ّالعتب٘

، ومف شاف ىذا النوع مف القافية  يييمف عمى القافية  فتجد التنويع

اف يدفع الرتابة والممؿ ويجعؿ المتمقى خارج إطار المتوقع ، كما أف ىذا 

 النوع مف التقفية يحقؽ جرسا موسيقيا عميقا وقويا.
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محمود درويش عمى عدة  اتكأ:ػ   ظواىر صوتية فى القصيدة -9

ظواىر صوتية ليضفى عمى قصيدتو نغما موسيقيا ، ومف أىـ 

 الظواىر الصوتية :

تلبحظ ذلؾ كثيراً فى تفعيلبت بحر الرجز وما   التقفية الداخمية :أ ( 

والعمؿ ، قد يكوف بالزيادة ، وقد يكوف  الزحافاتكاف يطرأ عمييا مف 

نغمات عمى صعيد بالنقص ، وساعد ىذا عمى تغيير بعض ال

المفردات ، وعمى صعيد التفعيلبت ، واستعار مف الشكؿ القديـ 

 لمقصيدة بعض تقنياتيا مثؿ الترصيع كما فى قولو :

 

 ! بصس عٔني في ماشال

 ! قنس الطنا في ماشال

 وأٌضا فى قوله : 

 لعلهه أحٔاٛ

 لعلهه امْات

 فنجد أغمب المصطمحات متفقة فى الحركات والسكنات . 
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ومف الظواىر الصوتية التى برزت كثيراً فى القصيدة ظاىرة )التكرار (، ب ( 

والأسموبى يقوؿ  وأضافت إلى النص بعدا موسيقيا بجوار البعد الدلالى

الدكتور عز الديف إسماعيؿ )بيذا نفسر الوحدة والتكرار مف حيث ىما 

 ظاىرتاف أساسيتاف فى الفف العربى بعامة.

ومبدأ الوحدة ىو الأساس لكثير مف المواصفات الفنية التى كاف     

فالتكرار ظاىرة أساسية فى الشعر  (3)الشاعر يحكـ لو أو عميو بحبسيا (

عمى امتداد تاريخو ، وبرزت ىذه الظاىرة فى قصيدة درويش بشكؿ كثيؼ 

 كما فى قولو :

 أىا بخير 

 أىا بخير

عدة أسطر شعرية بتماميا لـ  وكرر فى المقطع الأخير مف القصيدة

يكتؼ بكممة او جممة ، ولكنو كرر المقطع كاملب مرتيف ، وىو تكرار أفاد 

 مف ناحيتيف:

                                                           

د. عز الدٌن   723الأسس الجمالٌة للنقد العربى عرض وتفسٌر ومقاربة ص  -(3)
 م . 3221. دار الفكر العربى  0إسماعٌل ط 
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 أولا : أكد المعنى .

 ثانيا : أضاؼ زخما موسيقيا عمى المعنى مثؿ قولو :

 الإىطاٌ ماقٔن٘

 ّطً بلا

 عله بلا

 عيْاٌ ّدّنما

 الإىطاٌ ماقٔن٘

 ّطً بلا

 عله بلا

 عيْاٌ ّدّنما

 الإىطاٌ ماقٔن٘

فالتكرار لو وظائؼ متعددة فى القصيدة عمى صعيد البنية الأسموبية ، 

وعمى البنية الموسيقية ، وعندما يقوـ النص بتحقيؽ الربط بيف الرؤيا 

 والفف يسـ التجربة بالوحدة والتماسؾ .
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 اتمةالخ

كانت تلك دراسة فى قصٌدة "رسالة من المنفى " للشاعر 

دروٌش ،وهى دراسة عنٌت بإبراز التجربة الإنسانٌة محمود 

للشعب الفلسطٌنى ،فقد رصدت ملامح المؤساة التى ٌعٌشها أبناء 

 تحت معاناة ٌومٌة. حهذا الوطن الذى ٌرز

لقد نسج محمود دروٌش رإٌاه الفنٌة من عدة مفاهٌم هى 

الغربة والمنفى والحزن والموت ، ولقد شكل هذه المفاهٌم بشكل 

فنى بدٌع حٌن وظف صاغها من خلال تكنٌك  يموح وقوفنى 

مون شعرى وهو قالب نثرى إطارا لبث مضأسلوب الرسالة 

 صور فٌه ما ٌلاقٌه الفلسطٌنٌون.ٌ

لقد تجاوزت رسالة محمود دروٌش فى هذه القصٌدة مفهوم 

جدٌداً للإنسان عامة والفلسطٌنى  الخطاب الشعرى لتإسس معنى

رتباط العضوى بٌن الإنسان والطٌن، ٌصـور الا –معنى  –خاصة 

وكؤن  –إذ تنوه معالم الفلسطٌنى عندما ٌغترب عن وطنه ، لأنه 

 خلق من تراب أرض فلسطٌن، –الفلسطٌنى ٌكتسب وضعا خاصا 

لذا صارت العلاقة العضوٌة بٌن الإنسان والأرض فى مفهومها 

العام صارت لها خصوصٌة معٌنة عند الإنسان الفلسطٌنى 

 الفلسطٌنى .والشاعر 
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برزت تلك الرإٌا فى تركٌب لغوى واءم بٌن بساطة التركٌب 

 والاكتناز الفنى ، وتكامل بٌن الاحساس والصٌاغة النصٌة .

وكانت صوره الفنٌة مفعمة بالإٌحاءات الرمزٌة واستعان فى 

صوره بالأدوات المسرحٌة ، حتى ٌعمق مفهوم تداخل الأشكال 

جربته الشعرٌة ما بٌن شعر وقصة الفنٌة ، وتتعانق الفنون فى ت

اتكؤ على القٌم الصوتٌة  ٌةومسرح ، وفى موسٌقاه الشعر

 اه الشعرى نابعموالداخلى ، وكان نغ الموسٌقٌة بشقٌها الخارجى

 من داخل رإٌاه الفنٌة .

عاد ٌظلل الصورة الفنٌة للقصٌدة ، وأ لقد كان وهج الحزن

المنفى مفردات الحٌاة من خلال تلك الرسالة التى بعث بها من 

الٌومٌة ، والممارسات الإنسانٌة البسٌطة إلى ذاكرة الوجدان 

 الجمعى لتصٌر أسطورة فى عمق الزمان والمكان .

 والله من وراء القصٌد                                   

 

 

 



 نالعدد السادش والثلاثو               م    6102مجلة كلية اللغة العربية بالسقازيق

 
 

- 332- 
 

 المصاتدر والمراجع

العودة دٌوان "أوراق الزٌتون " محمود دروٌش . دار  -3

 م.3231بٌروت 

العدد  الإلكترونٌةأدب المنفى :فخرى صالح . مجلة الكلمة  (3

 م  لندن. 33/7332

أسرار البلاغة : عبدالقاهرالجرجانى . تحقٌق محمد  (7

 عبدالمنعم خفاجى . دار الطباعة المحمدٌة .

الأسس الجمالٌة فى النقد العربى . د/ عز الدٌن إسماعٌل  (0

 م.3221الفكر العربى دار  0ط 

فى القصٌدة  أشكال استخدام الجوقه والشخصٌة الجوقٌة (1

صحٌفة دار العلوم للغة  –العربٌة الحدٌثة . د/ ولٌد منٌر 

 . 2العربٌة مصر مجلد 

إشكالٌة الموت الدروٌشى والبناء الصورى . لمٌاء  (2

 . الإلكترونٌةبوعقدٌة . مجلة أنفاس 
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 1مد مستجٌر عدد الرجز فى الشعر الحر : " أح ربح (3

 . 1مجموعة 

بٌن الأدب والموسٌقى علاقات عامة : أسعد محمد على .  (2

 مجلة الثقافة . بغداد .

تحولات اللغة فى شعر الحداثة : د . محمد عبدالمطلب  (2

 . 27 -23مجلة فصول  عدد 

المعاصر : د/  تراجٌدٌا الموت فى الشعر العربى (2

 7332/ 3مركز الحضارة العربٌة ط  –عبدالناصر هلال 

 القاهرة .

وائٌة : د. محمود الضبع . مجلة رتشكٌلات الشعرٌة ال (33

 م .7330/ 37فصول . عدد 

فى الشعر العربى المعاصر : د/ حسن  الاتجاه الوجدانى (33

 م.3222الهٌئة العامة للكتاب /  –فتح الباب 

نائٌة الموت والحٌاة ،دراسة فى شعر أمل دنقل : د/ ث (37

مجلة كلٌة اللغة العربٌة بالزقازٌق   –ابر عبدالداٌمص

 م .3222

جوامع علم الموسٌقى : ابن سٌنا المجلد السادس تحقٌق  (30

 . زكرٌا ٌوسف .
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الحنٌن والغربة فى الشعر العربى الحدٌث : د/ ماهر  (31

 م.3223فهمى . قسم البحوث والدراسات 

 بٌروت . –الحٌوان : الجاحظ تحقٌق عبدالسلام هارون  (32

ائرة الإبداع ،مقدمة فى أصول النقد د/ غالى شكرى . د (33

 م.3222دار إلٌاس 

الرإٌا الإبداعٌة :هاسكل بلوك ،هٌرمان ستالٌنجر .  (32

 –ترجمة أحمد سعٌد حلٌم . مراجعة د. محمد مندور 

 م.7337الهٌئة العامة للكتاب 

الرحلة الثامنة للسندباد . د/ على عشرى زاٌد . دار ثابت  (32

 م.3231 للنشر والتوزٌع

سمات الحداثة فى الشعر العربى المعاصر . د/ حسن فتح  (32

 م.3222الهٌئة العامة للكتاب  –الباب 

سٌمٌوطٌقا العنوان . د/ عبدالناصر حسن شعبان . دار  (73

 م.7332النهضة العربٌة القاهرة 

الشاعر واستئناس الموت . د/ أحمد دروٌش . المنتدى  (73

 م.3223الأفرٌقى  العربى الثقافى

وقضاٌاه الفنٌة . د/ عز  هالشعر العربى المعاصر ،ظواهر (77

 د.ت . –دار الفكر  – 0الدٌن إسماعٌل ط
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شعرٌة الرسالة الإخوانٌة من خلال رسالة الهناء للمعرى  (70

 – 12. أحمد السماوى حولٌات الجامعة التونسٌة العدد 

 م .7332

المركز  –والنقدى الصورة الشعرٌة فى الخطاب البلاغى (71

 م.3223 –العربى . بٌروت  الثقافى

عن بناء القصٌدة الحدٌثة . د/ على عشرى زاٌد . دار  (72

 م.7332ابن سٌنا 

عٌار الشعر . ابن طباطبا العلوى . تحقٌق طه الحاجرى  (73

 م. 3223 –ومحمد زغلول سلام . القاهرة 

فلسفة الاغتراب عند ابن قٌم الجوزى . د/ سها  (72

 م.7332لحدٌث عبدالمنعم منصور شباٌك . رابطة الأدب ا

الفن التاسع من الجملة الأولى من كتاب "الشفا " لأبى  (72

على حسٌن بن عبدالله بن سٌنا البخارى تحقٌق /أحمد 

 بدوى . نهضة مصر .

مكتبة  –فن الشعر . أرسطو. ترجمه أحمد بدوى  (72

 م.3227 –النهضة المصرٌة 

فى النقد التحلٌلى : للقصٌدة العربٌة د/ أحمد دروٌش دار  (03

 م.3223 الشروق
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مكتبة  –القافٌة فى العروض والقوافى . د/ حسٌن نصار  (03

 الثقافة الدٌنٌة د.ت .

قراءة فى سردٌة المشهد الشعرى عند دروٌش د/  (07

 .الإلكترونٌةرمضان عمر .مجلة أنفاس 

 القصٌدة الرسالة فى شعر عمر بن أبى ربٌعه . د/ عزمى (00

 –الإلكترونٌةمجلة بٌروت  –الصالحى أ/ أحمد ربٌع 

 سسة السٌاب .مإ

لغة الشعر الحدٌث . د/ السعٌد الورقى . دون ناشر  (01

 م.3222

اللغة الفنٌة. د/ محمد حسن عبدالله . دار المعارف  (02

 م.3222

اللغة والإبداع . د/ شكرى عٌاد . انترناشٌونال برسى  (03

 م.3222

اللغة والمتغٌر الثقافى الواقع والمستقبل . د/ عبدالله  (02

 م.7332اللبنانٌةالدار المصرٌة  – التطاوى

 .إلكترونٌةمجلة جدلٌة : مجلة  (02

 جامعة عٌن شمس . –مجلة الدراسات البردٌة والنقوش  (02



 نالعدد السادش والثلاثو               م    6102مجلة كلية اللغة العربية بالسقازيق

 
 

- 373- 
 

فى شعر محمود دروٌش . د/  لامتوقعلالمتوقع وا (13

/  02عبدالباسط زٌود . مجلة جامعة أم القرى عدد 

 هـ.3172

محطات أدبٌة من الأدب العالمى المعاصر د/ ربٌع مفتاح  (13

 م.3222مكتبة الآداب  –محمود 

معجم مصطلحات التارٌخ والحضارة الإسلامٌة ، أنور  (17

محمود زناتً، دار زهران للنشر والتوزٌع، عمان، 

 م.7333

معجم المصطلحات الدرامٌة والمسرحٌة . د/ إبراهٌم  (10

 م.3222دار المعارف  –حمادة 

ة الشعراء للفارابى تحقٌق / أحمد مقالة فى قوانٌن صناع (11

 ة مصر .نهض –بدوى 

مكتبة الشباب  –مقالات نقدٌة . د/ محمود الربٌعى (12

 م.3222

الموقف وإنتاج الشعرٌة فى شعر الحداثة . د/ محمد  (13

 عبدالمطلب . مجلة إبداع .

موسٌقى الشعر : د/ إبراهٌم أنٌس مكتبة الأنجلو  (12

 م.3227
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النقد الأدبى الحدٌث . د/ محمد غنٌمى هلال . نهضة  (12

 م.3222مصر 

الشعرٌة : ترجمة وتعلٌق د/ أحمد دروٌش . دار النظرٌة  (12

 م.7333غرٌب 
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