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 مدرس بقسم الارشاد السٌاحً
جامعة مدٌنة السادات -كلٌة السٌاحة والفنادق   

ائس النوبة والتً رسمت تصنٌف الرسوم الجدارٌة للمخلوقات السمائٌة فً كنإلً هذا البحث  ٌهدف
والمضمون  بائً(ضمون النصً )الكتابً والكنسً والآطبقاً لموضوعها. ودراسة العلبقة بٌن الم

التصوٌري، وذلك للتعرف علً أهم السمات الفنٌة التً تمٌز هذا النوع من التصوٌر فً كنائس النوبة 
 بمصر.خري فً مواقع مختلفة مل مقارنة بٌنها وبٌن الكنائس الأوع

وفترات زمنٌة مختلفة، مثل دٌر الأنبا حٌث ٌقوم البحث بالمقارنة مع كنائس دٌرٌة من مناطق متنوعة 
نبا ن السادس والسابع المٌلبدٌن، بالإضافة إلً دٌر الأنبا أبوللو بباوٌط من القرنٌأرمٌا بسقارة ودٌر الأ

رون والتً تحتوي علً طبقات من أنطونٌوس بالبحر الاحمر، وكذلك دٌر السرٌان بمنطقة وادي النط
الرسوم الجداري والتً تنتمً إلً فترات زمنٌة مختلفة من القرون السابع والثامن والعاشر والثالث 

ترتكز المقارنة علً رسوم المخلوقات السمائٌة فً النوبة والمواقع سابقة  عشر المٌلبدي، وسوف
 الذكر.

، الرسوم الجدارٌة، كنائس النوبة.المخلوقات السمائٌةتصوٌر 

بجنوب مصر، وٌطلق علٌها أرض الذهب، حٌث تأتً كلمة تقع النوبة المصرٌة فى محافظة أسوان 
نوبة فً اللغة المصرٌة القدٌمة والقبطٌة بمعنً الذهب، ربما لما كانت تمتلكه من مناجم للذهب منذ 

وتعتبر النوبة من أشهر المعالم السٌاحٌة التً تتمٌز بالأماكن الساحرة، ، الحضارة المصرٌة القدٌمة
النٌل أقصى شمال السودان وأقصى جنوب مصر، الأمر الذى انعكس على وتمتد على ضفتً نهر 

، وتسمً النوبة حالٌاً باسم النوبة السفلً )الجزء التابع لمصر(، والنوبة العلٌا )الجزء تراثها الشعبً
 التابع للشمال السودان(.

 Moorsel and )ً"تمٌزت كنائس النوبة بالعدٌد من الرسوم الجدارٌة مثل كنٌسة عبد الله نرقً "نرج

Jecquet, 1975)كاتدرائٌة فرس ، (Michalowski,1974)كنٌسة عبد القادر ،(Villard, 1957 ) ،
)Henri Gauthier,  ، وكنٌسة معبد وادي السبوع)Yewdale Adams (1996 ,كنٌسة قصر ابرٌم

، وغٌرها من الكنائس الاثرٌة الاخري، والتً ٌرجع  تارٌخ رسومها إلً الفترة مابٌن القرن  (1912

 الثامن وحتً القرن الثانً عشر المٌلبدي.

ئكة والكاروبٌم ومن بٌن هذه الرسوم تصوٌر المخلوقات السمائٌة المتمثلة فً الملبئكة ورؤساء الملب
التً تحٌط  (Grooth, and Van Moorsel, 1978) ةربعة مخلوقات الغٌر متجسدوالساروفٌم، والأ

ً ورد ربعة وعشرٌن قسٌس، والتح البنطوكراتور )ضابط الكل(، والأفً الغالب بمشهد السٌد المسٌ
خري التً جاءت طبقاً والخامس، وأٌضاً بعض المناظر الأ صحاح الرابعذكرها فً سفر الرؤٌا فً الإ

الكتاب المقدس( مثل أحداث من العهد القدٌم علً سبٌل المثال: لما ورد فً السٌاق الكتابً )لأحداث 
ل منظر مٌلبد السٌد المسٌح. الملبك وهو ٌنقذ الثلبثة فتٌة من أتون النار، أو أحداث من العهد الجدٌد مث

ة )وتشمل كتابات أباء بائٌالسمائٌة معتمداً علً المصادر الآستوحً الرسام مناظر المخلوقات اوقد 
ستخدم للطقوس والصلوات داخل ضافة إلً المصادر الكنسٌة )وتشمل الكتب التً ت  وائل( بالإلأالكنٌسة ا

 والصلوات اللٌتوروجٌه(. ،الدفنار ،الكنٌسة مثل السنكسار
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ام النوبة والشخصٌات وظهرت بعض هذه المخلوقات السمائٌة وهً تقوم بحماٌة بعض المشاهٌر وحك
حٌان نفس مظهر ئكة النوبة بأنه ٌحمل فً بعض الأرٌش بعض ملبمراء النوبٌٌن، وتمٌز الملكٌة والأ

الفنان تفاصٌل  اً ربما ٌربط فٌهتحتوائه علً العٌون والاالطاووس والذي ٌتشابه فً هٌئته برٌش 
"مملؤة  وذلك من خلبل النص الكتابً التالً:النص الكتابً الذي وصف المخلوقات الغٌر متجسدة 

 .(4)سفر الرؤٌا :  ".عٌوناً من قدام ومن وراء

وقد تمٌز فن الجدارٌات فً النوبة بشكل عام بسمات خاصة، وذلك بسبب الاستعانة بفنانٌن من مناطق 
 .ذات نفوذ دٌنً قوي وهذا أدى بدوره إلى تأثره بالفنون البٌزنطٌة والسورٌة والقبطٌة

 

كتابٌاً بالسماء من مخلوقات لم ٌكن لها وجود أو ذكر كشخصٌة من شخصٌات الكتاب وهً مرتبطة 
 لخ(إانٌة أو شهٌد أو قدٌس فارس .....المقدس أو أباء الكنٌسة أو شخصٌة رهب

قوال أباء الكنٌسة وهً تب الملبئكة إلً تسع رتب طبقاً لأرتقسم و  وتشمل الملبئكة وظغماتها "رتب" 
أرباب )سٌادات أو رئاسات(، أجناد،  كاروبٌم )شاروبٌم(، كراسً )عروش(،تً: سٌرافٌم، الآك

 ,Guilly) ) رؤساء الملبئكة، الكاروبٌم والساروفٌم،....إلخ( سلبطٌن، قوات، رؤساء ملبئكة، وملبئكة

ربعة مخلوقات الغٌر متجسدة التً تحٌط فً الغالب بمشهد السٌد المسٌح البنطوكراتور والأ (1996

 (.5، 4( والاربعة وعشرٌن قسٌس )سفر الرؤٌا: 22 -4: 1الكل( )حز)ضابط 
وٌركز البحث علً الرسوم الجدارٌة فً كنائس النوبة، والتً تحتوي علً موضوعات تخص تصوٌر 

 ماكن التالٌة فً النوبة.اظر متنوعة ومختلفة فً الأالمخلوقات السمائٌة فً من

:

كم شرق معبد أبو سمبل، حٌث  3,5لكنٌسة علً الضفة الغربٌة لنهر النٌل علً بعد حوالً تقع هذه ا
كتشافات وحفرٌات فً هذه المنطقة، خلبل الفترة ما احف الوطنً الهولندي للآثار بعمل قامت بعثة المت

  شراف منظمة الٌونسكوإلتعاون مع هٌئة الآثار المصرٌة وم، وذلك با1664 – 1662بٌن عامً 
Moorsel and JECQUET, 1975))،  ًرتفاع حوالً ثلبث أمتار احٌث تم أكتشاف رسوم جدارٌة عل

 كتشافها.ارمال التً حفظتها باقٌة حتً وقت من جدرانها، والتً كانت مغطاة بال

 
ربؼت يخهٕلاث انغيز يتجضذة يتماطؼت ( أجُحت الأ1يُظز رلى )

تؼهٕ صهيب، بمايا كُيضت  ػبذ الله َزلي انًزكزيت بانُٕبت َملاً ػٍ: 

 ( Moorsel and Jecquet, 1975( pl. 57 

 
ربؼت يخهٕلاث انغيز يتجضذة تؼهٕ ( أجُحت الأ1شكم رلى )

صهيب، بمايا كُيضت  ػبذ الله َزلي انًزكزيت بانُٕبت َملاً ػٍ:  

( Moorsel and Jecquet, 1975)  pl. 5/2 1:8. 
 



 

 

-35- 
 

1 

 القرن الحادي عشر المٌلبدي

 كنٌسة عبد الله نرقً "نرجً"/ النوبة

ربعة مخلوقات الغٌر متجسدة، والمرسومة وٌر ٌمثل الجزء السفلً لأجنحة الأالتص
بخطوط متقاطعة أفقٌاً ورأسٌاَ، والجزء العلوي من التصوٌر مفقود، ولكن بمقارنة 
رسوم أخري تحمل نفس الموضوع، نستطٌع أن نتوقع أن ٌكون المشهد فً مجمله 

ر، سد، النسربعة مخلوقات )الثور، الأبالأٌشمل السٌد المسٌح ممثلبً فً الوسط ومحاط 
 دمً(.الشكل الآ

ٌن بزخارف تحاكً ترصٌع وتطعٌم أما الجزء السفلً من المنظر ٌصور صلٌب مز
)Miquel, et-حجار الكرٌمة، وٌشبه الصلبان المزخرفة المنتشرة فً منطقة كٌلٌا الأ

, 1993)al  المندثرة، والتً تقع شمال منطقة نترٌا ووادي النطرون فً الصحراء

فً تصوٌر الصلٌب فً الفن القبطً وخاصة اًلرسوم الجدارٌة ومن الملبحظ الغربٌة، 
عارٌاً أو مهاناً أو متألماً،  القبطٌة، أن الصلٌب ٌظهر بدون السٌد المسٌح المصلوب

نما جاء التصوٌر قاصراً علً الكفن فقط، ربما رمزٌة عن القٌامة، بٌنما ظهر إو
 القادمة من منطقة الٌونانٌقونات الٌونانٌة والبٌزنطٌة علً الأالمسٌح مصلوباً 

مارات الصلٌبٌة، والتً كانت شائعة خلبل القرون والقسطنطٌنٌة وقبرص وفنٌسٌا والإ
 الوسطً، فهذا المشهد مألوفاً فً الغرب وانتقل إلً الشرق كتأثٌر غربً.

( Moorsel and Jecquet, 1975), pl. 57, fig. 5/2 1:8. 
 

 
ربؼت يخهٕلاث انغيز انًضيح يتٕصط الأ( انضيذ 2ز رلى )يُظ

يتجضذة يتماطؼت تؼهٕ صهيب، بمايا كُيضت  ػبذ الله َزلي 

 انًزكزيت بانُٕبت َملاً ػٍ:  

(Moorsel and Jecquet, 1975) fig. 6/4. 

 
ربؼت يخهٕلاث انغيز ( انضيذ انًضيح يتٕصط الأ2م رلى )شك

يتجضذة يتماطؼت تؼهٕ صهيب، بمايا كُيضت  ػبذ الله َزلي 

 انًزكزيت بانُٕبت َملاً ػٍ:  

( Moorsel and Jecquet, 1975)  fig. 1:16. 
 

2 

 القرن الحادي عشر والثانً عشر المٌلبدي

حالٌاً بمتحف النوبة بأسوان / رقم كنٌسة عبد الله نرقً "نرجً"/ النوبة، ومحفوظ 
 .11465السجل 

الشكل  (mondorla)المندورلاٌصور السٌد المسٌح فً هٌئة نصفٌة داخل 

ٌسر، وٌشٌر بعلبمة البركة بٌده هو ٌحمل الكتاب المقدس بذراعه الأاللوزي و
الأربعة الغٌر متجسدة )الثور، الٌمنى، وحول رأسه هالة، وٌحاط بالمخلوقات 

 ة بالعٌون.ئجنحة صفراء وممتلبأ سد، النسر، الشكل الآدمً(، ممثلةالأ
( Moorsel and Jecquet, 1975), p. 72, fig. 6/4 1:16. 
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( انًلان انحارس، كُيضت ػبذ الله َزلي َملاً ػ3ٍشكم رلى )  

(Moorsel and Jecquet, 1975) fig. 1:10. 

 
كُيضت ػبذ الله َزلي "َزجي" ( انًلان انحارس، 3يُظز رلى )

 َملاً ػٍ

(Moorsel and Jecquet, 1975) fig. 6/7. 
 

3 

 القرن الحادي عشر والثانً عشر المٌلبدي

كنٌسة عبد الله نرقً "نرجً"/ النوبة، ومحفوظ حالٌاً بمتحف النوبة بأسوان / رقم 
 .11465السجل 

و ٌضع ٌده الٌمنً علً كتف أحد محاطة بالهالة، وهٌصور ملبك رأسه 
شخاص والذي ربما ٌكون شخصٌة عادٌة تستمد الحماٌة من وضعٌة الملبك، الأ

 وٌظهر جناح الملبك مزٌن بخطوط أفقٌة وش رط رأسٌة. 
(Moorsel and Jecquet, 1975)، p. 75, pl. 70, fig 6/7, 1:10. 

 .240 – 236( ، ص 2003كامل، نجٌب، )
 

 
كُيضت ػبذ الله َزلي "َزجي" َملاً ػٍ -( انًلان انفارس 4شكم رلى )  

(Moorsel and Jecquet, 1975), fig. 6/1 1:12. 

 
( انًلان انفارس انكُيضت انزئيضيت ػبذ الله َزلي "َزجي" 4يُظز رلى )

 .pl. 99 ,(Moorsel and Jecquet, 1975) َملاً ػٍ
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4 

 القرن الحادي عشر والثانً عشر المٌلبدي

كنٌسة عبد الله نرقً "نرجً"/ النوبة، ومحفوظ حالٌاً بمتحف النوبة بأسوان / رقم 
 .11465السجل 

ٌصور الفنان الملبك وهو ٌمتطً صهوة جواده، وممسكاً بشًء غٌر واضح فً 
بدوائر بٌضاء اللون، والتً تشبه  ٌده الٌمنً، ربما سٌفاً، ناشراً جناجٌه المزخرفة

العٌون البشرٌة، وهذا المشهد من المناظر النادرة والغٌر شائعة فً الفن القبطً، 
 والتً تشبه المنظر النمطً المتكرر لهٌئة القدٌس الفارس.

(Moorsel and Jecquet, 1975) pl. 99, fig. 6/1 1:12. 

فرس وحرفت إلً فرس، وتقع  Pachorasسم باخورس إالعصور القدٌمة بفً فرس: وهً معروفة 

لً الدولة التً تتبعها )مصر إنتسب كل شطر منها اعلً الحدود الشمالٌة للسودان. ومنذ ذلك الحٌن 

والسودان(، وكانت تمثل أكبر المدن الرئٌسٌة للنوبة السفلً فً العصر الحدٌث بمصر، وموقع هذه 

لفٌضان قامت البعثة م، وقبل هذا ا1660ٌاه الفٌضان بسبب بحٌرة ناصر فً عام المدٌنة غمرت بم

كتشافات أثرٌة عدٌدة بهذا الموقع ومنها كنٌسة فرس التً أعاد بناءها اثار بعمل حفائر والبولندٌة للآ

إلٌاس مطران فرس بأسلوب جدٌد ومٌزته الرئٌسٌة القبب بدل السقف المسطح وأغلب الرسوم الجدارٌة 

، م652تم أنشاء الكاتدرائٌة حوالً  وقد لمكتشفة محفوظة فً المتحف القومً السودانىا

(Michalowski,1974). 

تسمً اللوحات الجدارٌة فً كاتدرائٌة فرس "معجزات فرس" من قبل علماء الآثار البولندٌة الذٌن 

نقاذ الأثرٌة، حٌث هدد ارتفاع منسوب المٌاه فً سد اكتشفوا هذه الكنوز خلبل مهمة الإ

إلى غمر العدٌد من المبانً العتٌقة التً تقع على ضفاف النهر بٌن الشلبل الأول   Assuam"أسوم"

على حماٌة بعض المبانً الهامة  الٌونسكو كان قادراً  والثانً. لكن التعاون الدولً تحت رعاٌة هٌئة

 .(Michalowski,1974) مرت بالمٌاهالتً غ  

  



 

 

-38- 
 

 
 

( رئيش انًلان ييخائيم ٔانًلان غبزيال، كاتذرائيت فزس، ٔانًحفٕظت حانياً بانًتحف انمٕيي بٕارصٕ َملاً 5يُظز رلى )

  pl. 7, 8 (Michalowski, 1974) ,ػٍ

5 

 بداٌة القرن الثامن المٌلبدي

نكاتذرائيت فزس، ٔانًحفٕظت حانياً بانًتحف انمٕيي ػهي جاَبي انًذخم انغزبي 

 .Nos 234052 MN and   234038 MN بٕارصٕ/ رلى صجم

اثنٌن من رؤساء الملبئكة مٌخائٌل وغبريال، مصورٌن برداء بنفسجً طوٌل ذو 
أهدب مزٌنة، وعلً ملببسهم أوشحة طوٌلة تتدلً علً الكتف الشمال وبه زخرفة 

 صغٌرة. دوائر ومستطٌلبت
الٌد الٌمنً فنجد ، أما فً globفً أٌدٌهم الٌسرى دائرة أو ما ٌسمً جلوب 

 حداهما ممسكاً بوقاً والآخر ٌحمل سٌفاً.إ
غبريال هٌئة المدخل، والذي ربما ٌمن للجناح الأٌسر للملبك مٌخائٌل والأكون ا

الكنٌسة، شارة الرمزٌة إلً الحماٌة السمائٌة لمدخل ستخدمه الفنان كنوع من الإا
 وتناثرت العٌون السوداء علً سطح الأجنحة.

نف المستقٌمة، جه متمثلة فً العٌون الواسعة والأأظهر الفنان تفاصٌل ملبمح الو
بٌنما حول تسرٌحة الشعر المتمثلة فً كتلة أعلً الرأس لتتشابه قلٌلبً مع شكل 

ئكة علً وجه التاج، وهو ما كان سائداً فً الفن النوبً وخاصة مع أشكال الملب
 التحدٌد.

 باللغة القبطٌة: والنص أعلً المناظر

Gabriyl(غبريال)رئٌس الملبئكة 

Mi,ayl  (مٌخائٌل )رئٌس الملبئكة 

(Michalowski, 1974), p. 95, 96. 
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:ػٍرئيش انًلان ييخائيم، كاتذرائيت فزس، ٔانًحفٕظت حانياً بانًتحف انمٕيي بٕارصٕ َملاً ( 6يُظز رلى )  
(Michalowski, 1974), pl. 9. 

 

6 

 بداٌة القرن الثامن المٌلبدي

 

متر،  2,30رتفاع حوالً االدرج، ناحٌة الحائط الغربً علً بجانب  عثر علٌها
 No لكاتدرائٌة فرس، والمحفوظة حالٌاً بالمتحف القومً بوارسو/ رقم سجل

234043 MN.  

رئٌس الملبئكة بهٌئة أمامٌة بلون ٌمٌل للبنفسجً. الأنف طوٌلة ومظللة  ٌظهر وجه
ن وشاح أصفر اللون أمع قزحٌة العٌن الكبٌرة، وٌبدو  بٌنما العٌون واسعة مفتوحة

ٌتدلً من كتفه الأٌسر، بٌنما تسرٌحة الشعر مموجة وظهرت فً كتلة أعلً الرأس 
 لتتشابه قلٌلبً مع شكل التاج.

 باللغة القبطٌة: المنظر وهناك نص أعلً

Gabriylرئيش انًلائكت(غبزيال(  

Mi,ayl  رئيش انًلائكت( ييخائيم( 

(Michalowski, 1974), p. 101. 
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رئيش انًلان ييخائيم، كاتذرائيت فزس، ٔانًحفٕظت حانياً بانًتحف انمٕيي بٕارصٕ َملاً ػٍ: (7يُظز رلى )  

(Michalowski, 1974), pl. 17 
 

7 
 انُصف الأٔل يٍ انمزٌ انتاصغ انًيلادي

يتز،  1,45رتفاع حٕاني اانذرج، َاحيت انحائط انغزبي ػهي تمغ ػهي جاَب 

 No نكاتذرائيت فزس، ٔانًحفٕظت حانياً بانًتحف انمٕيي بٕارصٕ/ رلى صجم

234044 MN.  

رسم الملبك فً وضعٌة مواجهة وثابتة، مرتدٌاً رداء طوٌل ٌطلق علٌه باللغة 
وشاح مزٌن بزخرفة دوائر تحاكً ، وعلً ملببسه ٌتدلً stichoronالٌونانٌة 

وٌمسك فً ٌده الٌمن رمحاً طوٌلبً، بٌنما الٌسري بها قرص  حجار الكرٌمة،الأ
للغة القبطٌة لكلمتٌن ختصار باا( به علبمة الصلٌب وبداخلها globأبٌض )جلوب 

 .(ic ,c)حٌسوع المسٌ

 وتناثرت العٌون البشرٌة علً سطح الأجنحة بخطوط محاكاة لرٌش الطاووس.

 والنص أعلً المناظر
Mi,ayl  رئيش انًلائكت( ييخائيم( 

(Michalowski, 1974), p. 122. 
 

 
ٔانًحفٕظت حانياً بانًتحف انمٕيي بٕارصٕ َملاً ػٍ: ( رئيش انًلان ييخائيم، كاتذرائيت فزس،8يُظز رلى )  

(Michalowski, 1974), pl. 32. 
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2 

 القرن العاشر المٌلبدي

متر، لكاتدرائٌة  3,10رتفاع حوالً اجانب الدرج، الحائط الغربً علً  علًتقع 
  .No 234042 MN فرس، والمحفوظة حالٌاً بالمتحف القومً بوارسو/ رقم سجل

لم ٌتبقً إلا الجزء العلوي من هذا المنظر، حٌث هناك تدمٌر طفٌف ناحٌة الجناح 
الأٌسر، وٌصور الرسم الجداري رئٌس الملبئكة مٌخائٌل حٌث ٌرتدي رداء أصفر 

ٌنت  الخطوط المتقاطعة بدوائر تشبه مزٌن بخطوط متقاطعة حمراء اللون، وز 
المرصعة، وٌنشر الملبك جناحٌه المزخرف بخطوط أفقٌة ٌتخللها حجار الكرٌمة الأ

 علبمات أفقٌة مزدوجة صغٌرة.

وجاء وجه الملبك بٌضاوي، والتاج مثلث الشكل على رأسه ومزٌن بالرسوم 
 حجار الكرٌمة.تطٌلة والمستدٌرة، التً تحاكً الأالمس

(Michalowski, 1974), p. 168 
 

 
انًلان ييخائيم، كاتذرائيت فزس،  (رئيش9يُظز رلى )

 ٔانًحفٕظت حانياً بانًتحف انمٕيي بٕارصٕ َملاً ػٍ:

(Michalowski, 1974), pl. 46. 

 
( تفاصيم رئيش انًلان ييخائيم، كاتذرائيت 11يُظز رلى )

 فزس، انًتحف انمٕيي بٕارصٕحانياً َملاً ػٍ:

(Michalowski, 1974) pl. 41. 
 

 
 

6 ،10 

 القرن العاشر المٌلبدي

 1.40الحائط الداخلً للكنٌسة علً ٌسار المدخل الجنوبً علً أرتفاع حوالً 
 No متر، لكاتدرائٌة فرس، والمحفوظة حالٌاً بالمتحف القومً بوارسو/ رقم سجل

149671 MN.  

عباءة، ووشاح قه رتدي رداء أبٌض طوٌل ومزٌن وفوٌرئٌس الملبئكة مٌخائٌل 
ٌسر فً هٌئة ثنٌات خضر وٌتدلً علً الجانب الأحمر والأٌحمل اللونٌن الأ

نصف دائرٌة. وٌمسك بٌده سٌفاً طوٌلبً داخل غمده، ولم ٌحمل هنا رمح كما كان 
 معتاد فً رسوم أخري.

 فوق رأس الملبك كتابة باللغة القبطٌة كالتالً:

ArchangelA) r,aggeloc 

(Michalowski, 1974), p. 196; (Godlewski, 1992),  p.  104-105. 
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يٍ كاتذرائيت فزس َملاً ػٍ  (11يُظز رلى )  

 ( K. Michalowski 1974, pl. 35). 

 
نتفاصيم انتصٕيز انجذاري بكاتذرائيت فزس َملاً ػٍ (5رلى ) شكم  

 ( K. Michalowski 1974, pl. 35). 

 

11 

 بداٌة القرن الحادي عشر المٌلبدي

الجناح الجنوبً، ناحٌة الحائط الشرقً، كاتدرائٌة فرس، والمحفوظة حالٌاً 
 ,No 234026 MN, 234027 MNبالمتحف القومً بوارسو/ رقم سجل 

234028 MN. 

الجزء العلوي من التصوٌر ٌحتوي علً منظر السٌد المسٌح جالساً علً العرش، 
ضابط وهو ما ٌطلق علٌة منظر البنطوكراتور وهً كلمة باللغة الٌونانٌة معناها 

اً أبٌض اللون جلبل علً العرش، وهو مرتدٌاً ثوبإالكل، أي الجالس بكل بهاء و
بصفوف من النقاط الحمراء صفر، ومزخرف حمر والأومخطط باللونٌن الأ

والخضراء بٌن الخطوط، والتً ت كون أشكال الصلٌب من خلبل تقاطع الخطوط 
 معاً. الطولٌة والعرضٌة

الغٌر ربعة مخلوقات والتً تصور دائماً داخل أجنحة الأالرداء مزٌن بالعٌون 
 لملببس، وأسفل العرش رسمستبدال الأجنحة بطٌات اامتجسدة، وكأن الفنان أراد 

هٌئة ثنان من الملبئكة الطائران، واللذان ٌحٌطان بثلبث مناظر آدمٌة باالفنان 
والذي من المحتمل أن تكون  ثنً عشر شخصاً،امتواجهة ومن الجانبٌن ٌظهر 

 شارة لحوارٌٌن السٌد المسٌح الاثنً عشر.إ
(Michalowski, 1974), p. 168. 
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انضابك بكاتذرائيت فزس تفاصيم انًشٓذ  (13يُظز رلى )

 بانُٕبت َملاً ػٍ

(Michalowski, 1974), pl. 54. 

 
خهّ صٕرة انضيذ نهصهيب ْٕٔ يحتٕي بذا (12يُظز رلى )

 ربؼت يخهٕفاث انغيز يتجضذة، ٔتصٕيزانًضيح ٔيحاط بالأ

جزاس ػهي صلاصم الأ  

 بكاتذرائيت فزس بانُٕبت َملاً ػٍ

(Michalowski, 1974), pl. 54. 
 

12 ،13. 
 بداٌة القرن الحادي عشر المٌلبدي

، الحائط الغربً، لكاتدرائٌة فرس، والمحفوظة حالٌاً الصالة المستعرضة الشمالٌة
 .No 234018 MN بالمتحف القومً بوارسو/ رقم سجل

كرٌمة  هحجار الكرٌمة والشبالصلٌب بزخارف تحاكً صفوف من الأ وٌزٌن الوصف
لونها أخضر وأحمر، وفً وسط الصلٌب السٌد المسٌح ممثل بهٌئة نصفٌة فً 
إطار أصفر، وٌحمل السٌد المسٌح الكتاب المقدس، وٌمسه باثنٌن من أصابع ٌده 

 الٌمنى.
 بالمخلوقات الأربعة بالأجنحة الصفراء فً ثلبثة حدود، وهما الصلٌب محاطاً 

ة هٌئات مختلفة ربعأربعة فً وس الألأسود. وتظهر الرؤالأحمر والأبٌض وا
 سد(دمً، والنسر والأ)الثور والوجه الآ

 فٕق انصهيب:

IC <Cٔانتي تؼتبز كهًتيٍ يختصزتيٍ ٔتؼُي يضٕع انًضيح. 

حذاًْا لبم انزراع انؼهٕي إيٍ ئُْٔان كهًت أخزي تى تمضيًٓا إني جز

 rocٔبؼذCtauِنهصهيب

  صهيب ؼُئت) (Ctau-rocٔانتي في يجًهٓا تصبح
 

ربعة للمخلوقات كلمات بحروف قبطٌة ولكنها باللغة وتصاحب الأشكال الأ
 النوبٌة: 

Melitwnنجٌل القدٌس متً()ٌشٌر إلً إ  أياو انزأس الآدييت 

Agrammatap نجٌل القدٌس ٌوحنا متً()ٌشٌر إلً إ أياو رأس انُضز 
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Paramyraنجٌل القدٌس مرقس()ٌشٌر إلً إ صذاو رأس الأأي 

Peioourou;ionنجيل القديس لوقا()يشير إلي إأياو رأس انثٕر 

 .p. 234, 235 ,(Michalowski, 1974) المراجع
 

 
( ييلاد انضيذ انًضيح، كاتذرائيت فزس، ٔانًحفٕظت حانياً بانًتحف انمٕيي بٕارصٕ َملاً ػٍ:14يُظز رلى )  

(41شكم،1995،يحًذ غيطاس)  

14 

 القرن الحادي عشر المٌلبديبداٌة 

 كاتدرائٌة فرس بالنوبة.

على سرٌر بجوار السٌد المسٌح كطفل، ومحاطة بخمسة  أالسٌدةالعذراء مرٌم تتك
من الملبئكة، اثنٌن وراء ظهرها، وثلبثة أمامها. وٌتمثلوا بهالات حول وجوههم. 

تنتهً بعلبمة الصلٌب فً  هم رماح طوٌلةٌداوعلً روؤسهم تٌجان، وممسكٌن بأٌ
 الجزء العلوي منها. بٌنما تنحنً الأجنحة برشاقة فوق أكتافهم إلً أسفل أقدامهم.

 .40، شكل (1665غٌطاس،  )
 

 
الملاك المنقذ للثلاثة فتية العبرانين من آتون النار نقلاً عن:( 15يُظز رلى )  

(http://www.arkamani.org/photos/christian_nubia/archangel%20michel-faras.jpg) 

15 

 القرن الحادي عشر المٌلبدي

 .كاتدرائٌة فرس بالنوبة، ومحفوظ حالٌاً بمتحف السودان القومً بالخرطوم

سم إهم المعروفٌن بأشخاص وٌظهرالملبك وحول رأسه هالة، وٌقف فً وسط ثلبثة 

 (3الثلبث فتٌة العبرانٌن، والذٌن ورد ذكرهم فً الكتاب المقدس العهد القدٌم )دانٌال
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 التارٌخ الٌهودي وهً فترة فً  Babylonian Exile والذٌن كانوا فً السبً البابلً

نصر القدٌمة حٌث قام نبوخذ  العراق فً بابل فً نبوخذ نصر الٌهود.علً ٌد تم فٌه أسر

متً ، )ق.م 526 والمرة الثانٌة فً عام ،.ق.م 567عام مرتٌن؛ مرة فً بأسر الٌهود

لملك فً عهد ا رجح خلبل السبً الأول( وكان الثلبث فتٌة علً الأم2007المسكٌن، 

لقائهم فً أتون م حمً بالنار، ولكن ٌأتً ٌنقذهم الملبك، إنبوخذ نصر، وقد أمر الملك ب

عصا طوٌلة بٌدٌه تنتهً بعلبمة الصلٌب وٌرتدي سترة وٌظهر الملبك وهو ٌحمل 

بٌضاء وعباءة صفراء، ونلبحظ أن الثلبثة فتٌة ٌرفعون أٌدٌهم فً بادرة للصلبة بٌنما 

ٌقف وسطهم الملبك، وقد رسمت الخلفٌة فً لهٌب النار.أحمر اللون، وزخرف الفنان 

 .الأجنحة منمقة برٌش الطاووس

 .41شكم ، (1995 ،غيطاس )

http://www.arkamani.org/photos/christian_nubia/archangel%20michel-

faras.jpg 

 
َملاً ػٍ: (انًلان انحارس أٔ انحايي، كاتذرائيت فزس، ٔيحفٕظ حانياً بًتحف انضٕداٌ انمٕيي بانخزطٕو16يُظز رلى )  

.27، شكم(1995)غيطاس،   

16 

 المٌلبديالقرن الثالث عشر 

 كاتدرائٌة فرس بالنوبة، ومحفوظ حالٌاً بمتحف السودان القومً بالخرطوم

لبك المنظر ٌوضح الملبك كحارس وحامً لشخص غٌر معروف، وممثل أمام الم
 جنحة الملبك.بهٌئة مواجهة ووضعٌة ثابتة، ونلبحظ زخرفة رٌش النعام لأ

لذا ٌبدو الوجه طوٌلبً، وأنف بارزة وفم  عٌون واسعة وجبهة ضٌقة وذقن رقٌقة،
 صغٌر.

 .27 شكل، (1665 ،غٌطاس )
 

شمال السودان، وٌعود تارٌخ المدٌنة إلى أقصى تقع هذه الكنٌسة بالقرب من وادي حلفا بالتحدٌد فً 

م، وأغلب 1664السد العالً عام آلاف سنة قبل المٌلبد، لكن المدٌنة أغرقتها مٌاه بحٌرة  7أكثر من 

 رسومها ٌرجع تارٌخها إلً القرن الثالث عشر المٌلبدي.
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( الملاك المنقذ للثلاثة فتية العبرانين من آتون النار 6شكل رقم )

 نقلاً عن، كنيسسة عبد القادر، نقلاً عن

(Villard, 1935-57) ,  pl. CXXVIII 

 
فتيت انؼبزاَيٍ يٍ آتٌٕ ( انًلان انًُمذ نهثلاثت 17يُظز رلى )

 انُار َملاً ػٍ، كُيضضت ػبذ انمادر، َملاً ػٍ

(Badawy, 1949), fig. 37. 

17 

 القرن الثالث عشر المٌلبدي

 كنٌسة عبد القادر، بالنوبة.

سم إخلف ثلبثة أشخاص وهم المعروفٌن بٌظهرالملبك وحول رأسه هالة، وٌقف 
( 3الثلبث فتٌة العبرانٌن، والذٌن ورد ذكرهم فً الكتاب المقدس العهد القدٌم )دانٌال

وٌظهر الملبك بحجم أكبر نسبٌاً من الثلبث فتٌة، وهو ٌحمل عصا طوٌلة بٌدٌه وٌرتدي 
سترة بٌضاء وعباءة، ونلبحظ أن الثلبثة فتٌة ٌرفعون أٌدٌهم فً بادرة للصلبة بٌنما 

 قد رسمت الخلفٌة فً لهٌب النار.ٌقف وراءهم الملبك، و

(Badawy, 1949), p.51, fig. 37; (Villard, 1935-57) ,  pl. CLXXVIII; 

(Badawy. 1968), p. 270. 

مٌلب( إلى الجنوب من السد العالً  25كٌلومترا ) 140حوالً  معبد وادي السبوع علً بعدوقد تم بناء 
فً أسوان فً النوبة القدٌمة وعلى الضفة الغربٌة من النٌل، ومعبد وادي السبوع هو ضمن معبدٌن تم 

 سرتٌن الثامنة عشر والتاسعة عشر، ومعبد وادي السبوعا فً عصر الدولة الحدٌثة خلبل الأدهمٌتشٌ
ولكن فً الأصل السبوع، بناه الملك رمسٌس الثانً، وعادة ما ٌشار إلٌها الآن باسم معبد وادي 

 (Henri Gauthier, 1912).  المعروف باسم " بٌت المعبود آمون"
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 .36يُظز  (2113   ،كايم (كت ييخائيم، كُيضت يؼبذ ٔادي انضبٕع، انُٕبت َملاُ ػٍ ئ( رئيش انًلا18يُظز رلى )

 18 المنظررقم 

 انمزٌ انثايٍ انًيلادي التاريخ

 كُيضت بًؼبذ ٔادي انضبٕع، بانُٕبت. المصدر 

صور الفنان رئٌس الملبئكة مٌخائٌل داخل دائرة محددة بثلبث خطوط حمراء وهالة  الوصف
، وأجنحته حول رأسه، وٌرتدي تاج علً رأسه، ورداءه مزخرف بدوائر حمراء صغٌرة

 متقاطعة.مزٌنة بخطوط بسٌطة 

وٌظهر شخص خارج دائرة الملبك ربما تم تصوٌره بجواره لكً ما ٌستمد من هٌئته 
 الحماٌة والدعم السمائً.

 (Henri Gauthier, 1912)  المراجع

 .222ص  ،)2113، كايم)
 

ائٌة فرس، بداٌة القرن كاتدر (5شكل رقم ) ،(11منظر رقم )ملببس السٌد المسٌح  ثناٌاتتتشابه 
بالعٌون، والتً ربما من  هائمتلبالً ضافة إجنحة المخلوقات الغٌر متجسدة بالإمع أ رالحادي عش

متجسدة وملببس السٌد المسٌح، وكأن السٌد المسٌح الغٌر راد الفنان الجمع بٌن الكائنات أخلبلها 
 السمائٌة.متسربل بهذه المخلوقات 

لم تظهر الملبئكة فً جدارٌات النوبة فً وضعٌة م حلقة فً السماء كما هو معتاد ولكن جاءت متأثرة 
ممسكٌن فً أٌدٌهم حربة، وترمز الحربة التً  بهٌئة رؤساء الملبئكة فً وضعٌة السكون والوقوف،

 (CLEMENT, 1898)،لقابهم كجنود الله السمائٌةألملبك أو رؤساء الملبئكة عن أحد ٌمسكها ا

(ROSBY, 1890) .ًطوٌلة تنتهً برمز الصلٌب فً الجزء الأعل 

 الثامن المٌلبديكاتدرائٌة فرس، بداٌة القرن  ،(6، 5بالنوبةـ منظر رقم )وتتمٌز رسوم القرن الثامن 
 قام الفنان وإنماسهم، وأعلً رؤ، حٌث لا ٌوجد تٌجان ببعض العناصر)وخاصاً فً رسوم الملبئكة( 

جنحة بهٌئة تشبه أجنحة وتمٌزت الأ ل التاج بتسرٌحة شعر تقترب فً الهٌئة من شكل التاج،ااستبدب
كاتدرائٌة  ،(7منظر رقم )منذ بداٌة القرن التاسع و جنحة.فً الأ سوطاوالرٌش  النسور ولكن بدون

 جنحة.وس الملبئكة ورٌش الطاووس علً الأبدأ ٌظهر التاج الصرٌح أعلً رؤ، فرس
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تحمل فً هٌئتها  ربعة مخلوقات الغٌرة متجسدة، أي التً لافً الرسوم الجدارٌة مشهد الأ لبحظون
كاملبً،  لٌس لها جسداً  نأأي نما الوجه فقط، إ" و"Incorporeal living creatures  جسداً كاملبً،

ٌسة حٌث أن هناك تفسٌر تقدمه الكن وتمثل فقط بالوجه وستة أجنحة ممتلئة أعٌن ولكن بدون جسد.
أن الذي له وجه الأسد ٌشفع فً وحوش البرٌة، والذي له وجه كبش ٌشفع فً  تري القبطٌة، والتً

حٌوانات الحقل، والذي له وجه إنسان ٌشفع فً البشر، والذي له وجه نسر ٌشفع فً الطٌور. والقدٌس 
وأقامهم وتوجهم بالبهاء ( ٌقول فً ذلك: )إنهم روحانٌون، خلقهم الله .م 407 -347ٌوحنا ذهبى الفم )

السماء، لأنهم  والنور، ثم جعلهم ٌطلبون فً جنس البشر وسائر الخلٌقة من وحوش وبهائم وطٌور
ولكن الكنٌسة ، )CHAFFS ,1953 ( قرٌبون منه له المجد أكثر من سائر الروحانٌٌن السمائٌٌن(

م(، 420 -347س جٌروم )لقدٌم(، وا202 -115الغربٌة، فترى من خلبل العلبمة اٌرٌناؤس من لٌون )
ربعة الغٌر متجسدة تشٌر إلى م(. ٌرون أن هذه الكائنات الأ235 -170القدٌس هٌبولٌتس ) اً وتبعهم أٌض

 الإنجٌلٌٌن الأربعة.
(Grooth andVan Moorsel, 1977-1978) 

هذه الرموزعلً النحو التالً، فالمخلوق الحً الذي ٌشبه الإنسان، ٌرمز لمتى الإنجٌلً،  تفسٌروٌتم 
والذي ٌشبه الأسد، ٌرمز لمرقس الإنجٌلً، بٌنما الذي ٌشبه الثور ٌرمز للوقا الإنجٌلً، وأخٌراً الذي 

 .(Meinardus, 2003) لٌوحنا الإنجٌلً ٌشبه النسر الطائر، ٌرمز

للئنجٌل لذلك نجد فً رسومات هذه الكائنات فً الكنائس الغربٌة، أن كل شكل منهم ٌحمل كتاب ٌرمز 
 سم الإنجٌلً بجوار الرمز الذي ٌرمز إلٌه.إالذي ٌشٌر إلٌه، أو نجد 

، نلبحظ أنه جاء تصوٌر وبالمقارنة مع كنائس دٌرٌة من مناطق متنوعة وفترات زمنٌة مختلفة
دٌرة باوٌط وسقارة والتً ٌرجع تارٌخها للقرن السادس فً الرسوم الجدارٌة لأت السمائٌة المخلوقا

والسابع المٌلبدي متمثلة فً أشكال ملبئكة تحٌط بالسٌد المسٌح كبنطوكراتور جالس علً العرش 
والسٌدة العذراء مرٌم وكذلك جاءت مصاحبة لموضوعات وأحداث الكتاب المقدس )الثلبث فتٌة فً 

 ن.ارسٌارة الملبك غبريال للسٌدة العذراء، مٌلبد السٌد المسٌح( أو مع قدٌسٌن فآتون النار، بش
نبا أنطونٌوس زادت استخدام المخلوقات السمائٌة المصاحبة للقدٌسٌن بٌنما فً رسوم دٌر الأ

وموضوعات الكتاب المقدس، وسٌر رواد الرهبنة المصرٌة، بٌنما جاء التشابه فً ظهور الهٌئة 
ساء الملبئكة علً بطون العقود المؤدٌة لمنطقة الخورس والهٌكل كحراس لمدخل الخورس التمثٌلٌة لرؤ

 والهٌكل، كما هو الحال فً أغلب رسوم النوبة.
دٌرة وادي النطرون من القرون والثامن والعاشر والثالث عشر المٌلبدي، ابهت الرسوم الجدارٌة لأوتش

بسة ة فً الموضوعات المقتلسرٌان، مع جدارٌات النوبم بدٌر اوخاصة رسوم كنٌسة السٌدة العذراء مرٌ
ن من آتون النار، ومٌلبد السٌد المسٌح، ولكن ٌنقاذ الثلبثة فتٌة العبرانٌمن الكتاب المقدس فقط لمشهد إ

رسوم  لم تحتوي مناظر المخلوقات السمائٌة بالنوبة علً موضوعات متنوعة أخري. ولكن ركزت
اٌة والحراسة للملوك والحكام ر الملبئكة كمخلوقات سمائٌة فً الحمظهار أدواالنوبة بالأكثرعلً إ

 مراء.والأ
 

 معتمداً علً عدة مصادر: خلوقات السمائٌةستوحً الرسام القبطً مناظر الما

 .المصادر الكتابٌة )أحداث الكتاب المقدس بعهدٌه القدٌم والجدٌد( -
 .(السمائٌة بالمخلوقاتوائل المتعلقة الكنٌسة الأة )وتشمل كتابات أباء بائٌالآالمصادر  -
 ،المصادر الكنسٌة ) وتشمل الكتب التً تستخدم للطقوس والصلوات داخل الكنٌسة مثل السنكسار -

 الصلوات اللٌتوروجٌه(. ،والدفنار
شخص عادي(، حٌث لا  أو حماٌة ملك أو أمٌربتمٌزت المناظر بظهورالملبك الحارس )الذي ٌقوم 

 –المسٌح  –الكنائس النوبٌة فً تصوٌر الشخصٌات الدٌنٌة المقدسة مثل )العذراء تقتصر 
الملبئكة...الخ(، بل نجد تصاوٌر للشخصٌات السٌاسٌة مثل الملوك والحكام وحكام الأقالٌم .وٌمكن 

 القول بأن هذه الرسوم تعتبر ذات طبٌعة مزدوجة بٌن الدٌنٌة و السٌاسٌة.

والذي  ،سونفس مظهر رٌش الطاو معظمهالنوبة بأنه ٌحمل فً ئكة رٌش أجنحة أغلب ملب نفردوا
حتوائه علً العٌون والذي ربما ٌربط فٌه الفنان بٌن النص الكتابً الذي وصف اٌتشابه فً هٌئته ب

 (.4" )سفر الرؤٌا : .ة عٌوناً من قدام ومن وراءوءٌة "مملالمخلوقات الغٌر متجسدة كما ٌلً فً الآ



 

 

-49- 
 

، ربما ترتدي التٌجان بداٌة من القرن التاسعوهً الملبئكة  اءسؤالملبئكة ور مناظر أغلبوجاءت 
بالمقارنة أكبر نسبٌاً حجم الملبك الذي ٌنقذ الفتٌة من أتون النار  تشّبهاً بالملوك، وصور الفنان

ظهر الملبك  حٌث، حمرلأبالبحر ا نبا أنطونٌوسوالأبوادي النطرون من أدٌرة السرٌان  أخريبمناظر
 الثلبث فتٌة بٌدٌه. ٌنقذ وٌحمًوهو منقذ فً جدارٌات النوبة ال

لم تظهر باقً طغمات ضافة إلً أنه ، بالإالملبك الفارس علً صهوة جواده ومن المناظر النادرة
 .الملبئكة فً الفن النوبً المسٌحً

بسبب وقد تمٌز فن الجدارٌات فً النوبة بشكل عام بسمات خاصة )الملببس، الموضوعات( وذلك 
الاستعانة بفنانٌٌن من مناطق ذات نفوذ دٌنً قوي وهذا أدى إلى تأثره بالفنون البٌزنطٌة والسورٌة 

ظهرت مناظر الملبئكة كمنظر علً هٌئة تمثٌلٌة بدون الارتباط بقصة معٌنة والتً تمثل فً ، ووالقبطٌة
 أغلبها مناظر رؤساء ملبئكة.

ورد فً السٌاق الكتابً )أحداث الكتاب المقدس( مثل أحداث طبقاً لما  جاءت المناظر ضافة إلً أنبالإ
من العهد القدٌم علً سبٌل المثال الملبك وهو ٌنقذ الثلبثة فتٌة من أتون النار، أو أحداث من العهد 

 الجدٌد مثل منظر مٌلبد السٌد المسٌح. 
نظر السٌد المسٌح بداً منفصلة عن مأتأتً ربعة لا ن المخلوقات الأأواتضح من الدراسة للمناظر 

ٌستوجب اجتماع  لهً وهو ماالذي ٌمثل الحضور الإ (22 -4: 1البنطوكراتور )ضابط الكل( )حزقٌال
 “.المخلوقات السمائٌة”جلبل والمجد متمثلة فً الحضور السمائً كل عناصر الإ

عن السلطة ربما انتشرت مناظر الملبئكة )وخاصة رئٌس الملبئكة مٌخائٌل( فً هذه المناطق البعٌدة 
دٌرة التً تحمل كنائسها لدفاع ؟ كما هو الحال فً حصون الأالمركزٌة والحدودٌة من أجل الحماٌة وا

اسم رئٌس الملبئكة مٌخائٌل )والذي ٌحمل لقب رئٌس جند الله( الذي سوف ٌحمً حصن الدٌر من أي 
ل دٌر البراموس ن مثدٌرة وادي النطروأهجمات، كما هو الحال فً كنائس الحصن المختلفة فً 

 نبا مقار.نبا بٌشوي والأوالسرٌان والأ

الفن المسٌحً النوبً بمشهد السٌد المسٌح الذي ٌظهر بكل بهاء  فً ملبمحرالفن القبطً ٌتأثٌظهر و
 متألم كما هو التأثٌر البٌزنطً والٌونانً. وعظمة ولٌس عارٌاً علً الصلٌب أو

 الأثرٌةسف لا ٌتم التروٌج لها سٌاحٌاً، شأنها شأن المواقع احٌة ولكن للؤوتمتلك النوبة مقومات سٌ
قٌة داخلٌاً وخارجٌاً، من خلبل ٌوالتً تحتاج إلً خطط تسو، دة والمتنوعة فً معظم أنحاء مصرالعدٌ

 مؤسسات الدولة المعنٌة )وزارة السٌاحة، هٌئة التنشٌط السٌاحً(.
رسم وموضوعات متنوعة  أنماطبأشكال مختلفة و نتشرت بالكنائس والأدٌرةا النوبة وبما أن جدارٌات

دون وجود دراسة شاملة لهذه المناظر بصفة خاصة ت عتبر مرجعاً للدارسٌن والمرشدٌن السٌاحٌٌن 
فلذلك ٌتوجه البحث بأكمله لدراسة هذه الجدارٌات بتعمق وتخصص لٌكون مرجعاً لمعظم جدارٌات 

القدٌمة فى  النوبٌةالجدارٌات  أن معظم ،منطقة النوبة فى الكنائس والأدٌرة المصرٌة علبوة على ذلك
حالة سٌئة لذلك فإن توصٌف وتسجٌل هذه المناظر قد ٌساعد على حفظ جزء من التراث القومى 

 للؤجٌال القادمة.
لتمٌزها من الناحٌة الفنٌة ، إلا أنها  وفنٌاً  وتارٌخٌاً  من الكنائس الغنٌة أثرٌاً  النوبة كنائس.. تعتبر ختاماً 

 .علٌها وٌصٌبها الإهمال رغم أهمٌتها البالغة حٌاً سٌا لا تلقً أي ضوءاً 
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تفاصيم يتُٕػت نلاجُحت انًلائكت بكُائش انُٕبت يضٕد بأغهبٓى انؼيٌٕ ٔريش انطأٔس( 7شكم رلى )  
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 وشمال السودانخرٌطة لأهم المواقع الاثرٌة القبطٌة بمناطق النوبة الواقعة فً المنطقة بٌن جنوب مصر ( 8رلى ) شكم
 .1، شكل (2113، كايم(نقلبً عن: 

 قائمة المراجع

 ، طبعة ثالثة، وادي النطرون. تارٌخ إسرائٌلم(، 2007متً المسكٌن )

 .القاهرة ،التصوٌر فً بلبد النوبة ،م(1665محمد غٌطاس )

 القاهرة.، تارٌخ المسٌحٌة وأثارها فً أسوان والنوبة ،م(2007نبٌه كامل، عاطف نجٌب )
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Abstract 

The Iconography of Heavenly Creatures in the wall paintings of the 

Nubian Churches  

 

The Nubian churches Characterized of various wall paintings such as The Central 

Church of Abdallah Nirqi, the Cathedral of Faras, temple of Ouadi Es-sebouâ, Abd 

Al-Qadir church and other archeological Churches, which dates back to the period 

between the eighth and until the thirteenth century, The Nubian mural art had 

specific features, due to the Artistic impact of a strong religious areas by Byzantine, 

Syrian and Coptic features of Art. 

Some of these heavenly creatures emerged while they are protecting the rulers of 

Nubian royal dignitaries and princes, and marked the most angels' feathers that is 

carries the same appearance of peacock feathers, which is similar in its body 

features the eyes, that is perhaps the artist connects the biblical text that described 

the four embodies creatures as follows in the verse "full of eyes before and behind." 

New Testament (vision 4). 

 

 


