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 الفضاء السردى فى قصٌدة المدٌح النبوي " المجموعة النبهانٌة نموذجاً"

 

 إعداد

 مرٌم بدر أحمد بدر عبد الداٌم                                                       
 

 أ.د حسن عبد العال عباس

 أستاذ الأدب العربً المتفرغ كلٌة الأداب _ جامعة طنطا

 د. شرٌفة مصطفً جسرها

 _ جامعة طنطا مدرس الأدب العربً الحدٌث كلٌة الأداب

 
 المستخلص:                   

 
بطبٌعة  إن للسرد حضوراً قوٌاً فً القصٌدة العربٌة القدٌمة والحدٌثة على حد سواء ؛ لأن الشاعر

حركة الشخصٌات، والزمان،  –جٌداً  –الحال ٌسرد أحداثاً ووقابع داخل القصٌدة، وٌتتبع 

حتى نهاٌتها فً  –كان ٌعبر عن تجربة إنسانٌة واحدة  إن –والمكان من بداٌة القصٌدة أو الدٌوان 

نسق واحد أو صورة سردٌة واحدة؛ لٌصؾ مشهداً متجسداً أمامه، تتحد فٌه عناصر سردٌة 

عن قدرة الشعر العربً على استٌعاب معطٌات الفنون الأدبٌة  –فً مجملها  –كثٌرة، تكشؾ 

اً وتوظٌفها ؛ لنقل تجارب الشعراء من الأخرى مثل الدراما، والقصة، والسرد الحكابً عموم

المستوى الذاتً إلى مستوى آخر موضوعً ٌكشؾ عن هموم الوعً الجماعً العربً ، من 

فً زمان وحٌز معٌنٌن ، تقوم بتؤدٌتها  –سواء أكانت حقٌقٌة أم خٌالٌة  –خلال معالجة الأحداث 

 شخصٌات معٌنة بواسطة اللؽة.

احتفاءً كبٌراً فً الشعر العربً بحٌث نستطٌع القول  -النبويوخاصة المدٌح  –وقد لقً المدٌح 

بؤنه من أكثر أؼراض الشعر انتشاراً  وتؤثٌراً وخطراً فً الحٌاة العربٌة، وتعد المجموعة النبهانٌة 

والتً حفظت التراث المدابحً  –فٌما أظن  –من أوابل المختارات الشعرٌة فً المدٌح النبوي 

 النبوي.

إلى الوقوؾ على تجلً الفضاء بؤنواعه  –من خلال القراءة والتؤمل  –البحث ٌسعى ولذا فإن هذا 

( وكذا الكشؾ عن صلى الله عليه وسلملدى شعراء المجموعة النبهانٌة لاسٌما الفضاءات ذات الصلة بالنبً )

خصوصٌتها وأبعادها بالرؼم من كثافة الأمكنة وتنوعها وتعدد الفضاءات ما بٌن أماكن واقعٌة 

 تخٌلة مرتبطة برإى كل شاعر ومخزونه الثقافىحقٌقٌة ، وأماكن م

 تقسٌمه على النحو الآتً: بحثاقتضت طبٌعة الوقد 

 موضوع البحث. مقدمة: تضمنت عرضاً عاماً  -

المحور الأول: وندرس فٌه الفضاء الجؽرافً/المكانً المتمثل فً : الفضاء الطللً،  -

 واللامتناهً المفتوح ، والمتناهً المؽلق.
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: وتناول فٌه الفضاء النصً /الطباعً والدلالً ، عبر دراسة الفضاء المحور الثانً  -

النصً الداخلً كالشطر الشعري، والتعلٌقات النصٌة ، والفضاء الدلالً كالصورة 

 الرمزٌة الطبٌعٌة والتراث.

 قابمة المصادر والمراجع. -

لمصادر والمراجع وختمت هذا البحث بخاتمة بٌنت فٌها أهم النتابج، ووضعت فً نهاٌتها قابمة ا

 التً اعتمدت علٌها. 

 

 النبهانً. ،النبوي ،المدٌح  ،السرد ،: الفضاء فتتاحٌةالكلمات الا

 

 توطئة:

ٌعدّ الفضاء من أكثر العناصر السردٌة التً أدت  دوراً مهماً فً الشعر، فلا ٌخلو دٌوان الشعر 

 إلا وذكر فٌه. –قدٌمه وحدٌثه  –العربً 

احة النقدٌة فً مسؤلة الفضاء والمكان والحٌز ، فمن النقاد من رأى أن وقد طرأ خلاؾ على الس

، ومنهم من جعل الحٌز بدٌلاً عن المكان ، وأن الفضاء  (ٔ)المكان جزء من الفضاء المتعدد 

، فً حٌن ارتؤى فرٌق ثالث تفضٌل مصطلح المكان على هذٌن  (ٕ)تقتصر بالقٌاس إلى الحٌز 

، وهناك من ٌرى أنه لا فارق بٌن المصطلحات  (ٖ)ة النقد العربً المصطلحٌن ؛ اتساقاً مع لؽ

ولسنا  ،وهذا التضارب فً الآراء مرجعه إلى إشكالٌات الترجمة إلى اللؽة العربٌة (ٗ)والمسمٌات 

بصدد المقارنة بٌن تلك المصطلحات الثلاثة ، ولكن ما ٌهمنا منها هو التركٌز على ماهٌة الفضاء 

 .كان داخل النص الذي ٌنحصر فٌه الم

والحقٌقة أن مصطلح الفضاء أكثر ارتباطاً بالمجال السردي من المكان ، لأن الفضاء فً الأصل 

مبحث ٌخص العالم السردي ، إذ ٌعرؾ الفضاء بؤنه : المكان والأمكنة التً تقع فٌها المواقؾ 

لصٌؽة الواقعٌة والأحداث المعروضة ، وهذا الفضاء له دور مهم فً السرد ، فهو الذي ٌضفً ا

 . (٘)علً النص

وبالنسبة للفضاء السردي فً المجموعة النبهانٌة ، فإن الفضاء ٌؤخذ عند شعرابها بعداً مثٌراً 

لأحداث التارٌخ النبوي ، فكؤنه مفتاحه السحري لسدة هذا التارٌخ ، ولا ٌكون لحاضر المكان 

الاعتبار أن الفضاء هو أحد الفضابً نصٌب لدٌهم أكثر من نصٌب ماضٌه ، مع الأخذ بعٌن 

                                                           
 0222، المركز الثقافي العربي ، الدار البيضاء / بيروت ،  نجمى حسنوية فى الرواية العربية : ينظر شعرية الفضاء ، المتخيل والي (1)

 .20ص
،  1443،  022عالم المعرفة ، الكويت ، ع  سمسمة" في نظرية الرواية ، بحث في تقنيات السرد ": عبد الممك مرتاض ، ينظر:  (0)

 . 121ص
 1432، الييئة المصرية العامة لمكتاب  ، مكتبة الأسرة ،  قاسم سٌزافي ثلاثية نجيب محفوظ :  ينظر : بناء الرواية ، دراسة مقارنة (3)

 .121، ص 
ص ، 0224سن بحراوى، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ح الشخصية(  ": -الزمن –"بنية الشكل الراوائي ) الفضاء ينظر :  (2)

30. 
الرابع اليجري، كتاب الفرج بعد الشدة لمتنوخي نموذجاً ": مصطفى عطية . مركز الحضارة العربية ينظر : " اشكال السرد في القرن  (5)

   .121، وأيضاً ، بناء الرواية :سيزا قاسم ، سابق صـ 232، صـ0221للإعلام والنشر،
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بحٌث ٌحدث تفاعلاً  (ٙ)العناصر المشاركة فً بناء الأحداث ، والمفجرة للدلالة فً عالم الحكً 

بٌن الشخصٌات وحٌز وجودها ، وهو أمر مستمر دابم فى العمل الحكابى ، مثلما هو دابم 

 ومستمر فى الحٌاة.

ٌة من خلال الوقوؾ على أبعاده المتعددة: وتؤتً دراسة الفضاء السردى فى المجموعة النبهان

ٌمكن  ، وهى أبعاد من مكونات الحٌاة التً لا (7)المكانً )الجؽرافى( ، والنصً ، والدلالً 

للأدٌب أن ٌزاول حٌاته ونشاطه  إلا من خلالها ، وهى أبعاد استعارها الشعر من فن القصة إلى 

 . (8)لى النص الشعريلإضفاء مزٌد من الحٌوٌة ع –جانب الزمان السردي 

  

                                                           
، وفي نظرية  20ص  ،1441بي، ينظر : " بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي ": حميد لحمداني . المركز الثقافي العر  (1)

 .110الرواية : عبدالممك مرتاض ، سابق ص 
  .10 – 53المزيد من ىذه التفاصيل حول ىذه الأبعاد والأنواع ينظر ، بنية النص السردي : ، حميد لحمدانى ، سابق ص  (2)
 .040ص  0222ينظر: جماليات القصيدة المعاصرة : طو وادي ، لونجمان ، القاىرة ،  (3)
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 : الفضاء الجغرافى / المكانى: المحور الأول

ٌعد الفضاء الجؽرافً معادلاً للمكان ، حٌث ٌعمل الكاتب على تقدٌم الإشارات الجؽرافٌة لتحرٌك 

خٌال المتلقً ، ولذلك فإن الفضاء الجؽرافى ٌتولد عن طرٌق الحكً ذاته ، وهو المكان الذى 

المساحة التى ٌتحرك فٌها الأبطال أو ٌفترض أنهم ٌتحركون فٌها ، فهو  تدور فٌه الأحداث أو

، حٌث ٌمكن أن ٌصل من خلاله إلى المؽزى الفكري وحتى  (9)الحٌز المكانً فى الحكً عامة 

ٌحتوى على دلالات جمالٌة لفضاءات الأمكنة الجؽرافٌة  –بذلك  –الرمزي للنص ، فالفضاء 

ا ٌكشؾ عن نوعٌة التؤثٌرات الخطٌة التً ٌمكن أن تمارسها التى وقعت فٌها الأحداث ، كم

الأمكنة علً الشخصٌات : نفسٌاً واجتماعٌاً وتارٌخٌاً وعقابدٌاً ، حتً إننا ٌمكن أن نسترجع هذه 

التؤثٌرات عند استرجاعنا للمكان نفسه إذ أن الفضاء الجؽرافً لا ٌمكن أن ٌنشؤ بمنؤى عن 

حمٌمة بالمكان الذي ٌعٌشون فٌه ، مما ٌعكس بناءً فنٌاً منسجماً  الأشخاص ، الذٌن تربطهم علاقة

ٌبرز تؤثٌراً متبادلاً بٌن المكان وطبابع الشخصٌات التى تعٌش فٌه ونفسٌاتهم وحركاتهم ومواقفهم 

، من خلال انعكاس الطبٌعة الداخلٌة للمكان على روح الفرد وتوحٌد المكان فى أعماقه بصورة 

 . (ٓٔ)متطابقٌن ، ولا ٌمكن لأحدهما الفكاك عن الآخر  -والفرد معاً المكان  -تجعلهما  

فالفضاء الجؽرافً / المكانً جزء مرتبط بحٌاة البشرٌة لا ٌمكن الاستؽناء عنه ، فهو مرتبط 

بالشخصٌات والحدث والزمان مع اقتضاء وجود علاقة بٌن السارد والمسرود له ، أو بٌن الشاعر 

 والأنا الآخر.

شارة إلى أن شعراء المجموعة النبهانٌة كانوا شؽوفٌن بوصؾ الفضاء الجؽرافً الذي وتجدر الإ

ٌنطلق مما هو موجود فى الواقع ؛ فهذا النوع من الفضاء ٌظهر من خلال الوصؾ لٌخبر المتلقً 

بطرٌقة ما بؤحوال ٌسردها علٌه ، معتمداً على الوصؾ المجازي ، وهو ما ٌمٌز النص الشعري 

لؽة فٌه بوظابؾ جمالٌة ٌتلاشى معها كل شا خارج حدود هذه اللؽة الوصفٌة حٌث "تنهض ال

 مع قصر الوصؾ واقتضابه. (ٔٔ)"

 وسوؾ ٌتم دراسة الفضاء الجؽرافً فى المجموعة النبهانٌة من خلال الآتى:

 

 الفضاء الطللً :-1

حٌزاً كبٌراً فى  ٌعد الشعراء أول من نبه للفضاء الجؽرافً من خلال المقدمات الطللٌة التً شؽلت

الشعر العربً القدٌم ؛ لارتباطها بطبٌعة الحٌاة وما ٌعانٌه الشاعر فى حٌاته من تنقل مستمر 

فرضته علٌه طبٌعة المكان الذى ٌعد رمزاً للوطن المفقود ولذا فإن وقوؾ الشاعر الجاهلً على 

مام تقلبات الحٌاة ، ٌنتج الأطلال ٌعد ظاهرة نفسٌة ووجدانٌة تحمل دلالة القلق النفسً والحٌرة أ

عن هذا " الحنٌن إلى الماضً السعٌد المتجسد فً الأطلال الماثلة أمام مخٌلة الشاعر والتً تثٌر 

حٌث جسدت الأطلال انتصار الزمان على المكان ، معلنة بهذا الانتصار  (ٕٔ)شجونه وأساه "

 .(ٖٔ)دلالة الفناء

                                                           
  .53، ص ، سابقوادي طو:  المعاصرة القصيدة جمالياتينظر :  (4)
 .32حسن بحراوى ، سابق ص  ينظر :بنية الشكل الروائى : (12)
 .045فى نظرية الرواية : عبد الممك مرتاض  ، سابق ، ص  (11)
 .42، ص  سابق   0213، الييئة المصرية لمكتاب،   قاسم سٌزاالعلامة والدلالة:  ،القارئ و النص (10)
 .41ينظر ، السابق ، ص  (13)
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فى الشعر العربً التً تشٌر إلى هزٌمة الإنسان  وتعد مقدمة )امرئ القٌس( من المقدمات الطللٌة

 : (ٗٔ)واستسلام المكان الجؽرافً أمام قوة الزمن فً قوله

نااااازِلِ   مم بٌاااااب  وم باااااكِ مِااااان ذِكااااارى حم  قِفاااااا نم
    

اااااالِ  ومم حم خولِ وم ااااااٌنم الاااااادم  بِسِااااااقطِ اللِااااااوى بم
 

ه      سااااااام  عاااااااؾ  رم مٌ اااااااالمِقراةِ لمااااااام   فمتوضِاااااااحم فم
  

ناااااااوب  وم  تها مِااااااان جم اااااااجم سم ااااااامؤملِ لمِاااااااا نم  شم
 

وٌبدو أن الفضاء الطللً قد فرض سطوته على شعراء المجموعة النبهانٌة فقد مثل هذا الفضاء 

تقلٌداً فً بعض قصابدهم المدابحٌة كما فى مقدمة البردة للبوصٌرى مع اختلاؾ الأماكن 

 ( كالعقٌق، وسلع ، وكاظمة ، وؼٌرها.صلى الله عليه وسلموارتباطها بشخص النبى )

ن الشعراء الذٌن استهواهم الفضاء الطللً فؤكثر من ذكره فً مقدمة وٌعد الإمام )الصرصري( م

 :(٘ٔ)قصابده المدابحٌة فً ؼٌر موضع ، نحو قوله

ااااالْع  والعقٌاااااقِ عه            ااااا ود           لاااااً باااااٌن سم
   

ن  جدٌ  اااااااااا د   ه  مً الشااااااااااباب  وذكْاااااااااار  لِاااااااااا  بم
 

ب          ااااا ا       أٌاااااامم أمرْف ااااال  فاااااً جلابٌاااااب الص 
       

اااااااارود  وعلااااااا لمااااااااعِ الوصااااااااالِ ب   ى  ماااااااان خ 
 

ضااااااا      حْاااااابِ الجواناااااابِ للر   فااااااً مربااااااع  رم
       

وحِ  فٌااااااه  طااااااابري  ؼ            اااااا رٌد        والاااااارف
 

الفضاء الجؽرافً فً هذه الأبٌات ٌتمثل فً )سلع / العقٌق( ، فالأول جبل بالمدٌنة ، والآخر واد 

( صلى الله عليه وسلمسب ، بل لهما علاقة بالممدوح / النبً )فٌها ، وهما لٌسا مجرد إحداثٌات جؽرافٌة فح

ومحٌطه ، ومن هنا ٌؤتً حنٌن الشاعر لهذٌن المكانٌن الجؽرافٌٌن ؛ لٌضفً علٌهما جمالٌة 

مكانٌة، ولٌعلن ارتباطه الوثٌق بهما ، بوصفهما الملاذ الذي ٌحن إلٌهما ، رؼبة فً البقاء فٌهما 

 إلى الأبد.

فضاء الجؽرافً فً الأبٌات )سلع / العقٌق( على مفرداته من وقد انعكست رإى الشاعر الذاتٌة لل

خلال تعلقه بهما فٌتشبث بهما لأبعد الحدود ، معللاً ذلك بالعهود والمواثٌق والأٌام السعٌدة التً 

قضاها بٌن جنباتهما فجاء مدار الوصؾ بالفعل )أرفل( الذى ٌعكس حالة خاصة بالمكانٌن تعتمد 

 لما جاء إلٌهما.على التجدد والاستمرار ك

الحالة  –فً البٌت الثالث  –وٌنتقل الشاعر / الراوي إلى رصد عالم هذٌن المكانٌن ؛ لٌصؾ 

التً ٌكون علٌها وهو فً هذا المكان ، بحٌث ٌبدو مفعماً بالحركة ، فٌسهم الفضاء المكانً فى 

  .توجٌه الحدث السردي الذي ٌرؼب الشاعر فً الكشؾ عنه

 : (ٙٔ)طللً مقترناً باسم ساكنٌه، نحو قول شمس الدٌن النواجًوقد ٌؤتً الفضاء ال

فٌ اااااا ر       ؽم ى لا عم      اااااا راكم تم ااااااعْدم نْاااااازِلم س   أممم
     

مْطِاااااار   دْقِ م  ٌّب  الااااااوم اااااا كم ؼٌااااااثي صم ااااااادم جم  وم
 

                                                           
(، دار 02ديوان امرئ القيس، تحقيق: محمد أبوالفضل إبراىيم،القسم الأول برواية الأصمعي،سمسمة ذخائر العرب) (12)

 .3، ص 1432، 2المعارف، ط
و ، والخمع: الثوب ، وأرفل : جر ذيم 13/  0،  15،  31/  2،وينظر أيضاً لو :  00 – 01/  0المجموعة النبيانية ،  (15)

الذى تمنحو غيرك ، والبرود : الثياب المخططة ، والمربع : المنزل ، والرحب: الواسع ، والروح : الراحة ، والغريد : المطرب 
 بصوتو.

، الصيب : السائل، الودق: المطر، الدمنة: آثار الديار، الريعان: أولو وأفضمو، الغض: 002-0/014المجموعة  (11)
 ني: المنازل، الشنيب: رقة وعذوبة في الأسنان، المقطب: الكالح .الطري، المغا
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ااااا ةً          اااااارم دِمْنم مٌْاااااةم القْصااااارِ الاااااذّى صم اااااا د  مٌ  وم
  

ر   ساااااانِ فٌِااااااهِ م صااااااو  ااااااى الح  عْنم لمااااااى أمن  مم  عم
 

ااااارى بِ ااااا هِ          مٌ اقِ أنّ لا  شْاااااتم لماااااى الم  عااااازف عم  مٌ
  

صْفِ  اااااا ر   ٌّح  تم فِااااااى أمرْجابِااااااهِ الاااااار  أنٌِساااااااً وم
 

ااااامْ حم ااااا لام          عاااااانم الشّااااابابِ فمكم ٌْ اااااى ي  رم عم  رم
 

ر   صْ    ااااااا دم مم اااااااض  وِرْدي وم نااااااااه  الؽم اااااااا بِجم  لمنم
 

اااااوحِشي         ؽْناااااىً مِااااانم الأ نْاااااسِ م  اااااانًِ لام مم ؽم  مم
 

قْفِ    ااااااا ر   اااااااةِ م  بْ     ااااااا ع  الأمحِب  لام رم ً  وم لااااااا  عم
 
قمط    ااااااا بي           ااااااانٌِبِ م  ؽْااااااارِ الش  اااااااارِق  الث  لام بم  وم

 
ر   ااااااااد  كم ٌب م  ااااااااء  الع         ااااااا ذم لام مم ي  وم  لمااااااادم

 
هِ       ااااااا دت ه         اااااااا عم م  اااااااال  عم اكم الحم ااااااارم ذم  ٌ ؽم  تم

  
ااااازف لام ٌِ  اااااا عم مٌ ا الاااااذي  ااااانْ ذم مم ٌ         ااااا  ر  وم  تؽم

 
عدي أوعز، لجؤ فٌه الشاعر  جاء حضور الفضاء الطللً مقروناً باسم ساكنه ومعرفاً به/ أمنزل س 

إلى وصفه بٌن حالتٌن او ثنابٌتٌن ضدٌتٌن، اعتماداً على السرد الوصفً، والذي من خلاله ٌخبر 

 الشاعر المتلقً بؤحوال الفضاء الجؽرافً/ الطلل وما آل إلٌه.

بلور هذا الفضاء الجؽرافً رإٌة العالم والحٌاة عند الشاعر، من خلال وصفه عبر رإٌة  وقد

مقفر(  –موحش -تصفر   -الرٌح  -لا أنٌس  -متؤزمة لحاله الفناء التً ألقت بظلالها علٌه )دمنة

بما ٌوحً بالإحساس بضٌاع المكان، من خلال مقارنته بما كان علٌه عبر نفً ما آل إلٌه ) لا 

لا ماء العذٌب مكدر( لإثبات ما كان علٌه من علامات الحٌاة  -لا بارق الثؽر مقطب -مقفر  ربع

والحٌوٌة، والتً أراد الشاعر إثباتها عبر ثنابٌة النفً والاثبات ؾ "النظر فً البنٌة العمٌقة لجملة 

من دابرة  النفً ٌبول بها ضرورة إلى منطقة الإٌجاب، على معنى أن التفاعل الذهنً ٌبدأ حركته

الإثبات، فإما أن ٌتوقؾ عندها لٌنمٌها إلى الؽاٌة التً ٌحسن الوقوؾ عندها، وإما أن ٌدخل بها 

 .(7ٔ)إلى دابرة النفً "

وقد أسهمت المقارنة بٌن حالة المكان الطلل عبر تكرار النفً إلى ظهور حالة المفارقة والتضاد 

لشاعرة للفضاء الطللً عبر دفقات متتابعة بٌن حالتٌن له، عبر الوصؾ الذي ٌحقق رإٌة الذات ا

لا ماء العذٌب مكدر( مما أدى دوراً فعالاً فً  -الشنٌب مقطب -متوازٌة ومتوازنة ) لا بارق الثؽر

الكشؾ عن حالة هذا الفضاء، عبر سردٌة تتحقق داخله، ٌتماهى فٌها الزمان والمكان فً ظل 

)البٌت الأخٌر( ، الناجم عن تؽٌر إحساس  رإٌة حزٌنة تشٌر إلى الوجود والعدم فً آن واحد

الشاعر بالمكان /الطلل، مما ٌبعث فً نفسه عدم الشعور بالاطمبنان، والإحساس بفقد المكان 

 .(8ٔ)وضٌاعه، لذلك تؽٌرت نظرته إلٌه

 متناهً / المفتوح: الفضاء الجغرافً اللا-1

 طٌه حركٌة وحٌاة وتجدد.ونعنً به ذلك الفضاء المفتوح من كابنات وعناصر الكون التً تع

وقد نوع شعراء المجموعة النبهانٌة فً الفضاء الجؽرافً السردي تنوعاً هابلاً فً مبناه          

متناهً ، وهذا  الحكابً، بحٌث تشتؽل الرإٌا الإبداعٌة المدابحٌة لهم فً فضاء جؽرافً شاسع لا

، وما ٌخدم تجربتهم الشعرٌة ، ولعل راجع إلى طبٌعة البٌبة المحٌطة ومدى تؤثٌرها على نفسٌتهم

متناهً  "خلفٌة لحركة  ذلك ٌرجع إلى معاٌشتهم له صباح مساء ، بحٌث صار هذا الفضاء اللا

                                                           
 . 130،ص1445قراءات أسموبية في الشعر الحديث، محمد عبدالمطمب، الييئة المصرية العامة لمكتاب،  12))
 . 13ينظر، بنية النص السردي، حميد لحمداني،سابق ،ص (13)
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الإنسان والحٌوان، وما تتضمنه من صراع بٌن الحٌاة والموت ، وما توحً به من قدرة أو جمال 

 .(9ٔ) أو تناسق أو عجز أو قبح أو ؼٌر ذلك من المشاعر والمعانى"

وٌعد فضاء الصحراء مشاركاً فً بنٌة الفضاء الجؽرافً، حٌث شكلت بنٌة موازٌة لفعل 

الشخصٌة السردٌة فً خضم الأحداث المتوالٌة التً ٌقطعها السارد / الشاعر وهو فً طرٌقه إلى 

 ( ، وما اعترضه من صعوبات.صلى الله عليه وسلمالممدوح / النبً )

ً ٌرٌدها شعراء المجموعة النبهانٌة عبر وقد ظل فضاء الصحراء مشاركاً فً الدلالات الت

تشكٌلات فضابٌة ٌؽلب علٌها دلالة الاتساع واللا نهابٌة التً تدعو إلى التؤمل ، فهً فضاء واسع 

ٌضم كل عناصر الطبٌعة : الحٌة والصامتة ، وهذا ما نجده فً قول الإمام ) شرؾ الدٌن 

 :(ٕٓ) الأبوصٌري(

اااارجعْنم الحنٌنااااا  ٌ  سااااارتِ العِااااٌس  
 

 ٌ جااااااذبنم مااااان الشاااااوقِ الب رٌن            ااااا او
 

فااااى ً أخفاف ه     اااا ا  دامٌِااااات  مِاااانْ حم
 

وناً  ه         ااااا ولاً وح   ااااا ز  اااااع  الْبٌااااادم س  قْطم  تم
 

رِمْ  اااا تْ   وعلااااى طااااولِ طواهااااا ح 
 

عٌِن     ااااا ا ااااار  وال مااااااءم المم ا الم خْضم هم شْااااابم  ع 
 

 كلمااااا جااااد  بهااااا الوجااااد  إل        اااا ى
 

ن ون          ااااااا اؼاٌاااااااة   لااااااامْ تااااااادْ   رِها إلا  ظ 
 

 قلاااات  للحااااادي أعااااذ أشواقمهم     ااااا ا
 

ن ون    ااااااا ا اااااااوْقِ ج  ى إن  مِااااااانم الش  ااااااارم  بالسف
 

 آهِ ماااان ٌااااوم  بااااهِ أبكااااً دم        اااا اً 
 

ون         ااااااا ا لِاااااااً فٌاااااااهِ ش إ   إن  للِْعِاااااااٌسِ وم
 

اااااا س       ااااا رتْ  تْ ألبابناااااا لم  ااااارم  أسم
 

 تحماااااااال  الحساااااااانم باااااااادوراً وؼصااااااااونا
 

ٌتداخل شعور السارد / الشاعر مع الحٌوان / العٌس مع الفضاء اللامتناهى / الصحراء القاسٌة ؛ 

( والطرٌق الذي سلكته ، وٌسعى السارد أن صلى الله عليه وسلملٌكشؾ عن وسٌلة انتقاله إلى الممدوح / النبى )

ة العٌس ٌكون تصوٌره للفضاء اللامتناهى / البٌد تصوٌراً بصرٌاً ٌعتمد على الرإٌة فٌتتبع معانا

فٌها ، من خلال لفظة )دامٌات ( بما تحمله من دلالة الجرح والنزٌؾ ، بالإضافة إلى معاناتها من 

 قلة الماء والخضرة.

إن هذا التركٌز على بٌان صورة العٌس فً فضاء الصحراء وبخاصة قوة الاحتمال، ٌعادل رؼبة 

ع من نقل صورة للصحراء هً السارد / الشاعر فً اجتٌازها ، وما حواره مع الحادي إلا نو

الأقرب للتعبٌر عما ٌحسه أو ٌعانٌه بحٌث انعكست دلالة الصحراء على فعل الشخصٌة ، بما فٌها 

من اتساع وحدود لا نهابٌة ، لم ٌجد السارد للكشؾ عن قسوتها سوى لفظة )آه( بكل ما تحمله من 

 دلالات التوجع والألم.

                                                           
 .331، ص  1432دار النيضة العربية ، بيروت ،  عبد القادر القط ، في الشعر الإسلامي والأموي: (14)
، العيس: الإبل البيض يخالط بياضيا شقرة  ، البرين : جمع )برة( وىى حمقة  110/  111/  2المجموعة النبيانية ،  (02)
ب يول أى الصعب ، الطوى : الجوع ، المعين: الجارى ، الوجد : الحسون: ضد الضع فى أنف البعير ويشد بيا ، الحز تو 

والشوق ، الحادى : السائق الذى يغنى للإبل ، أعاذه: حماه ، آه : كممة توجع ، النوى: البعد ، الشؤن : الأحوال ، الألباب : 
 .1/044العقول ، ولابن جابر الأندلسى أبيات فى فضاء الصحراء ، ينظر المجموعة 
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)العشب / الماء / العٌس / الحادى( فً رسم صورة  وقد أسهمت التفاصٌل الفضابٌة للصحراء

ذهنٌة لدى المتلقً عن الفضاء الذي وقعت  فٌه أحداث الرحلة وعناصرها : الحٌوان والإنسان / 

الشاعر والحادي ، وهً صورة تقع فً منطقة وسط الخٌال من جهة والواقع المؤلوؾ فى 

روثاً أصٌلاً لطبٌعة الحٌاة القدٌمة ؛ الصحراء من جهة أخرى ، بما ٌرسخ فى عقل المتلقً مو

لٌجعل من فضاء الصحراء هٌمنة مإثرة على حالة مرتدٌها ، وهو ما اعتمد علٌه السارد / 

الشاعر فً بٌان الحالة النفسٌة للحٌوان / العٌس ، وحالته النفسٌة أٌضاً وصراعه مع الفضاء 

فٌه الأحداث ، ولكنه حامل مادي لوعً  الصحراوى لأننا "نعلم أن المكان لٌس سالباً خارجٌاً تقع

بل مشارك فً ما ٌجول داخل وعٌه من أفكار وصراعات ، شكّل الملمح  (ٕٔ)الشاعر الداخلً"

 السردى فى الأبٌات.

وتعد ثنابٌة )الظلام والنور( من الفضاءات الجؽرافٌة الكونٌة اللامتناهٌة التً أخذت حٌزاً كبٌراً 

والذي ٌإكد إلحاحهم علٌها إلى إثبات موقؾ ما، هو الأقرب  فً نصوص المجموعة النبهانٌة ،

 : (ٕٕ)للتعبٌر عما ٌحسونه أو ٌعانونه ، نحو قول )ابن جابر الأندلسً( 

اطٌن  اااااا ا بِ    اااااا ه عم ب  لٌاااااال  قم  اااااا دْ تم  ٌااااااا ر 
 
 ِِ 
 
 
 
 
 

بم           اااا ا ااااارِ الرف  حاااادٌثم أ نْااااس  مِثْاااالم أمزهم
 

 فاااااااً روضاااااااة  تعانقااااااات أؼصان ه     اااااااا ا
 

بم      اااا ا اااالمت مااااا بٌنهااااا رٌِااااح  الص   إذا واصم
 

شااااااً  سااااانِ رم  نادمااااات  فٌهاااااا مااااان بناااااً الح 
 

بم        ااا ا اااطف  صم ااان قم ااان لااامْ ٌك   مٌصاااب و لاااه  مم
 

افِ      اااااا هِ ح   ل  فااااااً أمعْطم خِااااااٌم  الااااااد   لااااااوي رم
 

بم          ااااا ا  لاااااٌني وفِاااااً أملحاظِاااااهِ باااااٌض  الظف
 

سْن      اااااا ه  أٌااااااام كااااااان العااااااٌش ؼضّاااااااً ح 
 

اااااانم مااااان مااااااءِ الصّااااابا  ٌ ناااااى ر  عاااااذبم الجم
 

لم ٌكن تخٌر الشاعر للٌل اعتباطٌاً،  إنما هو إسقاط للماضً الذي كان ٌعٌشه، فٌحاول تذكره، ولا 

ٌوجد ما هو أقرب من صورة الفضاء اللٌلً اللامتناهً الذي ٌحلو فٌه أحادٌث الأنس والذكرٌات 

، ثم ٌحاول التفصٌل فً تفاصٌل ذلك الفضاء اللٌلً ، والتً تقطع  طول اللٌل على الساهر القلق 

 ، فهو : مجمع الذكرٌات فً الروضات التً تعانقت  أؼصانها، والتً شهدت ذكرٌاته.

ولذا فإن الشاعر ٌتخذ من الفضاء / اللٌل لٌصور من خلاله حالة الذات الشاعرة وما تعٌشه من 

 ذكرٌات تؽلؽلت فً دواخلها وأعماقها.

لسردٌة فً الأبٌات بالأحداث والمشاهد الحٌة ، ولا ٌسع المتلقً أن ٌفلت من وتعج الصورة ا

معاٌشة هذا المشهد الحً ، حٌث تتفاعل فٌه العناصر السردٌة )الزمان / أٌام ، والفضاء 

اللامتناهى / اللٌل ، والشخصٌة / الذات الفردٌة والجماعٌة )نا الفاعلٌن ( مع العناصر البصرٌة 

فع المتلقً  إلى الانفعال بهذا المشهد، حتى إنه ٌكاد ٌرى بعٌنه الحٌاة الهنٌبة التً والسمعٌة ؛ لتد

 عاشها الشاعر.

 الفضاء الجغرافً المتناهً / المغلق : -3

                                                           
 .53، سابق ص قاسم سٌزاالقارئ والنص:   (01)
، الرشا : ولد الغزال ، صبا : مال ، الرخيم: السيل ، الدل : الدلال ، بيض الظبا :  044/  1،  المجموعة النبيانية (00)

السيوف ، الغض : الطرى ، الجنى : المجنى من الفواكو وغيرىا ، ولعبد الرجيم البرعى قصيدة يوظف فييا فضاء الميل 
، وأيضاً قصيدة المكودى  033/  3النبيانية ، ، اللامتناىى فى وصف احدى الميالى وىو فى طريقو لمحج ، المجموعة 

1/301. 
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ٌقصد به ذلك الفضاء المحدد المعالم ، الذي ٌجمع بٌن جانبٌه المتناقضات أو الثنابٌات الضدٌة : 

، ومن ثم  فهو عكس الفضاء اللامتناهً المفتوح الواسع الذي  الطمؤنٌنة والخوؾ ، الحرٌة والقٌد

 لا ٌقٌد الإنسان بتصرفات محددة.

وبٌن المؽلق  –بكل ما ٌحمله من اتساع ورحابة  –وهناك إشكالٌة تثار حول التناقض بٌن الفضاء 

إٌة نحو بكل ما ٌحمله من دلالات القٌد والكآبة ، ؼٌر أن النظرة المتؤنٌة تكشؾ عن اختلاؾ الر

الفضاء بنوعٌة الواسع والمنؽلق ، فما ٌراه بعض الدارسٌن منؽلقاً ٌراه آخرون منفتحاً محبباً إلى 

ٌحمل دلالات العذاب ، والظلمة وتقٌٌد الحرٌة ،  –على سبٌل المثال  -النفس ، ففضاء السجن 

، بحٌث ٌصٌر  ، ؼٌر أن هذه الدلالة السلبٌة تتؽٌر (ٖٕ)وكل أنواع العقاب المادي والمعنوي 

ب  السجن فضاء محبباً ، وهو ما أكده القرآن الكرٌم على لسان ٌوسؾ ) علٌة السلام ( :  ﴿قمالم رم

هِ ۖ ٌْ نًِ إلِم ونم دْع  مٌ ا  ً  مِم  بف إلِم جْن  أمحم الس 
،  فالسجن هنا لم ٌكن ذا دلالة سلبٌة ، وإنما جعل منه (ٕٗ) ﴾ 

رارة الظلم والؽواٌة ، وهنا تكمن المفارقة فالعالم ٌوسؾ )علٌه السلام( بٌتاً هرب إلٌه من م

الخارجً هو الذي مثل لٌوسؾ سجناً مرعباً ، فً حٌن صار السجن مرحلة جدٌدة ٌتسنى له فٌها 

، أي  (ٕ٘)معاٌشة طبقة المظلومٌن ، أضؾ إلى ذلك تحوٌل السجن إلى مدرسة تربوٌة إصلاحٌة 

النظرة إلٌه ، فقد ٌساوي الإؼلاق الانفتاح فً معناه إن عد الفضاء مفتوحاً أو مؽلقاً ٌتوقؾ على 

، وقد تضمنت المجموعة النبهانٌة عدداً كبٌراً من الفضاءات (ٕٙ)السلبً ، والعكس صحٌح 

 الجؽرافٌة المؽلقة ، أمدها الشعراء بدلالات ؼٌر دلالاتها المؤلوفة ، لتعبٌر عن نفسٌتهم وواقعهم.

ت المؽلقة التً تؽٌرت دلالتها ، فإذا كان القبر ٌحمل دلالة وٌؤتً فضاء القبر فً مقدمة الفضاءا

الوحشة والظلمة والكآبة ، ومن ثم  فهو مإثر فً نفسٌة الإنسان بالسلب ، فإن هذه الدلالة تتؽٌر 

وتصٌر دلالة إٌجابٌة ، ومن ذلك قول ) أبً الفضل عبد المحسن بن محمود التنوخً ( حٌن وقؾ 

 :(7ٕ)لٌه وسلم على قبر النبً صلى ي ع

اااااتْ قب اااا رم النب         ااااا ً فااااالا لمؽم  حتااااى إذا بم
 

 رحاااالي علااااى ظهرهااااا ماااان بعااااد محمااااول  
 

طااااااىً   وكٌاااااؾ ٌبلااااااػ بااااااً هااااااذا المقااااااام خ 
 

 وٌؽتااااااااادي وهاااااااااو للترحاااااااااال مرحاااااااااول  
 

ااااااب  طِبْااااااتِ بقباااااار  فٌااااااك س اااااا اكِن ه   ٌْ  ٌااااااا طم
 

 لااااااااه علااااااااى كاااااااال خلااااااااقِ ي تفضااااااااٌل
 

ت ه  قباااااااري باااااااه الناااااااور لا تخباااااااو أشِ    ااااااا ع 
 

اه  مااااااان الأناااااااوارِ ماااااااذهول  رم  ااااااانم  ابِاااااااً سم
 

ااااااري لااااااه حاااااال  بٌتاااااااً حاااااال  فٌااااااه رضاااااااً   قبي
 

 ماااااااااااان الإلااااااااااااهِ وتكاااااااااااارٌمي وتبجٌاااااااااااال  
 

                                                           
 .322، ص  1435ينظر مبادئ عمم الإجرام والعقاب: ، فوزية عبد الستار ، دار النيضة والنشر ،  (03)
 .[33سورة يوسف ، من الآية ] (02)
دمشق ،  –، ودار الفكر بيروت  –ينظر: مدرسة الأنبياء عبر وأضواء : محمد بسام الزين ، دار الفكر المعاصر  (05)

 .131، ص  0221
ينظر : جماليات المكان:  غاستون باشلار  ، ترجمة : غالب ىمسا ، المؤسسة الجامعية لمدراسات والنشر ، بيروت ،  (01)

 .144 – 142، ص  0222
:  ىوالمدىوش ، اقتضلمذىول : الناسي ، لا تخبو : لا تطفأ ، السنا : الضوء ، ا 23 – 20/  3المجموعة النبيانية ،  (02)

 نق.عل : طوق يوضع في الالدابة ، الغ   وب تبع ، الربقة : حبل تشد
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فً الااااااذي لااااااولا نب          اااااا وت ه    فٌااااااه النباااااا
 

شااااادم قبااااال الٌاااااومِ هابٌااااال    لماااااا اقتفاااااى الرف
 

فً الااااذي لاااولا شفاع       اااا ته  فٌاااه النب       ااا 
 

 انِ مؽلااااولمااااا ف ااااك  ماااان رِبْ     اااا قمةِ العصااااٌ
 

( صلى الله عليه وسلم)مثل الشاعر هنا صورة مفرحة ومبهرة للفضاء المؽلق / القبر ، معللاً ذلك بساكنه النبً 

، حٌث ٌتعامل ( صلى الله عليه وسلم)فالقبر هنا كان بمثابة حٌاة أخروٌة نورانٌة للشخصٌة السردٌة / النبً 

ت تكوٌن الراوي / الشاعر مع الفضاء / القبر عبر الوصؾ لمعطٌاته التً تخلق بنٌة سردٌة ذا

بنابً ٌتمثل فً القبر والشخصٌة ، وعبر الوصؾ النحوي من خلال تقدٌم الجار والمجرور شبه 

على الطبٌعة والكون ( صلى الله عليه وسلم)الجملة ) فٌه النبً ( ثلاث مرات بصورة رأسٌة ، لٌعٌن أثر النبً 

 ، مما ٌدل على عناٌة الشاعر برسم صورة للشخصٌة السردٌة.

لأبٌات فً إحداث تموجات للمعنى داخل ذهن المتلقً ، لعدم التزام وقد أسهم تقدٌم الأخبار فً ا

الشاعر بالترتٌب الأصلً ) النبً فٌه( محدثا إٌقاعاً نفسٌاً متمٌزاً ، بسبب الالتزام بنمط الجملة 

 نفسها فً كل شطر.

وقد شؽؾ الراوي / الشاعر بوصؾ الفضاء / القبر من خلال الدفقة الوصفٌة التً تقوم بفاعلٌة 

سردٌة تتحقق داخل هذا الفضاء المؽلق ، معتمداً على طابع الثبات والاستقرار فٌما هو مربً 

)النور( الذي هو نقٌض الظلام ، وقد استعاره الشاعر لٌرمز به إلى الامتداد والانتشار الذي لم 

 .(صلى الله عليه وسلم)ٌتوقؾ بوفاة الشخصٌة السردٌة / النبً 

ٌحمله من دلالات الدؾء والسكٌنة والاطمبنان ، كما أن هذا القبر صار بمثابة البٌت بكل ما 

بحٌث لم تشعر الشخصٌة السردٌة بالاؼتراب الروحً والمكانً ، ولعل فً تصوٌر الشاعر 

للفضاء / القبر ما ٌإكد ذلك ، حٌث اتخذ هذا الفضاء طابعاً حركٌاً ممتداً زمنٌاً ) لا تخبو أشعته ( 

الذات الشاعرة لهذا الفضاء ، الذي ٌشٌر إلى  ، بحٌث ٌتماهً الفضاء والزمان فً ظل رإٌة

ثنابٌة الوجود والعدم ، والإؼلاق والانفتاح فً آن واحد ، فالفضاء / القبر مرتبط بنفسٌة الشاعر 

الذي عمل على إعطاء هذا الفضاء بعداً نفسٌاً ٌوحً بالإٌجابٌة من خلال استمرارٌة الشخصٌة 

تً بعد رحٌلها الجسدي عن هذه الدنٌا )فلا رحل عن فً أداء رسالتها ح( صلى الله عليه وسلم)السردٌة / النبً 

ظهرها من بعد محمول ( وهً عبارة تعطً للفضاء / القبر نوعاً من الخصوصٌة والتفرد بفضل 

 قاطنه لا بوصفه فضاءً أو مكاناً ٌعد أول منازل الأخرة.

الؽابب وٌؤتً تكرار لفظة الفضاء / القبر أربع مرات بصورة مباشرة ، وثلاث مرات بضمٌر 

)فٌه( ومرة واحدة بضمٌر المخاطب ) فٌك ( تؤكٌداً علً الدلالة الإٌجابٌة لهذا الفضاء المؽلق ، 

حٌث أسهم التكرار فً إحداث قٌم إٌجابٌة موحٌة علً النقٌض من دلالات القبر المترسبة فً 

تتمثل فٌما الأذهان ، تمثلت هذه القٌم فً إحداث توازنات صوتٌة فً النسٌج الشعري للأبٌات ، 

ٌحدثه تكرار القبر من موسٌقى بحكم التقارب الصوتً ،الذي ٌكون " أشبه بمفاصل موسٌقٌة 

 (8ٕ)متعددة النؽم مختلفة الألوان".

                                                           
 .25،ص1431 ة،المصري ومجنالأ الشعر: إبراىيم أنيس  ، ىموسيق (03)
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وثانً هذه القٌم تتمثل فً القٌمة البنابٌة للفضاء المؽلق / القبر ، والذي ٌتمثل دوره فً أن ٌكون 

م بنابٌاً مع باقً مكونات النسٌج الشعري فً الأبٌات : جزءاً من البناء اللؽوي للأبٌات ، تتلاح

 (9ٕ)الصوتٌة ، والصرفٌة والتركٌبٌة.

وثالث هذه القٌم تتشكل عبر القٌم الإٌحابٌة والدلالٌة لفضاء القبر الذي كان بمثابة حٌاة للذات 

السٌاق ، الشاعرة ، من خلال ما ٌدل علٌه تكرار لفظة القبر من تؤكٌد ونحوه من دلالات ٌمنحها 

 (ٖٓ)فٌوسع من نطاقها وٌكسبها آفاقاً وطاقات جدٌدة لم تكن موجودة من قبل .

هذه القٌم جعلت من الفضاء / القبر موصولاً بالحٌاة الدنٌوٌة ولٌس نهاٌة لها ، كؤن الشاعر أراد 

أن ٌقول : إنه لا فرق بٌن وجود الشخصٌة السردٌة / النبً صلى ي علٌه وسلم فً الدنٌا 

وده فً القبر سوى فً المعنى ، وهو ٌستدعً صورة القبر بوصفه نقٌضاً لصورة الدنٌا ، ووج

ؼٌر أن الشاعر  أتى بالصورة العكسٌة لهذا الفضاء ، ناقلاً عرضاً تفصٌلٌاً له ، لٌصل بالمتلقً 

 إلى رإٌة أعمق للقبر ، ترتبط باستمرار الشخصٌة السردٌة فً أداء دورها رؼم أنها قاطنة فٌه ،

فك ( الأمر الذي " ٌثٌر فً نفس المتلقً الانفعال بهذه  –انجلً  –عبر الإمكانات الحركٌة )اقتفً 

" المعانً المثالٌة " فٌرتبط بها ، وٌتفاعل معها ، فتمضً حركٌة حٌاته فً ضوبها، على أساس 

" ومدها  أن محور هذه الصٌػ هً " القوة النورانٌة " القادرة علً تخلٌص النفوس من  المادٌات

  (ٖٔ)بالطاقة الروحٌة ".

وتؤتً صورة الكهؾ / الؽار كنموذج أخر للفضاء المؽلق الذي تردد فً المجموعة النبهانٌة ، فهو 

وكلها دلالات سلبٌة ، فً حٌن أنه ٌتخذ عند شعراء  ٌوحً بالسكون والسكوت والظلمة والكآبة

 : (ٕٖ))البوصٌري( فً البردة  المجموعة النبهانٌة بعداً إٌجابٌاً ، وهو ما ٌمثله قول

ى الؽااااار  ماااان خٌاااار  وماااان كاااارم   ااااوم  ومااااا حم
 

مِاااااً  وكااااالف طااااارؾ  مااااان الكفّاااااارِ عناااااه عم
 

ااااا  رِمم مٌ ٌق  لاااام   فالصّاااادق  فااااً الؽاااااِر والصّااااد 
 

: ماااااااا بالؽاااااااار مااااااان أمرِمِ   وهااااااام ٌقولاااااااونم
 

 ظنّاااااوا الحماااااامم وظنّاااااوا العنكباااااوتم علاااااى 
 

ح     ااااا مِ  اااااةِ لااااام تنساااااجْ ولااااام تم ٌّ  خٌااااارِ البر
 

 قاٌااااااة  ي أؼناااااات عاااااان مضاعف       اااااا  ةو
 

ااااامِ   مااااان الااااادّروعِ وعااااان عاااااال  مااااان الأ ط 
 

ٌتشكل الفضاء الجؽرافً المؽلق/ الؽار فً الأبٌات وفق دلالة إٌجابٌة، بوصفه مكاناً لجؤ إلٌه النبً 

 وصاحبه هروباً من الواقع الألٌم فً مكة، وبحثاً عن الأمان فً طرٌق الهجرة.( صلى الله عليه وسلم)

                                                           
،  0 -1، ع  12ينظر : نحو أجرومية لمنص الشعري: دراسة في قصيدة جاىمية ،سعد مصموح ، مجمة فصول ، مج  (04)

 .152ص  1441
، ص  1443مستويات البناء الشعري عند محمد ابراىيم أبو سنة : شكري الطوانسي ، الييئة العامة لمكتاب ،  ينظر : (32)

120 
 .123تقنيات السرد في الشعر العربي : حسن البنداري ، سابق ، ص (31)
والصديق : أبو بكر ) رضي صمى الله عميو وسمم ، الصدق : أي ذوي الصدق وىو النبي  3/  2المجموعة البنيانية ،  (30)

من أحد ، الدرع المضاعفة : المنسوجة حمقتين حمقتين ، الأطم : الحصون جمع  ، لم يرما : لم يبرحا ، من أرم :الله عنو ( 
، وأبا الحسن  12/  3، وشرف الدين الابوصيري ،  034 – 033/  1أطمو ، وينظر في صورة الغار : يوسف البنياني ، 

  .52/  0ي الأندلسي ، بن سعيد الغرناط
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لؽار أو الكهؾ مقترناً فً الأذهان بالصمت والرهبة، لٌرسم هذا الفضاء فً وإذا كان فضاء ا

الشاعر كان حرٌصاً على اظهار الصورة العكسٌة أو أعماقه حالة من الجمود والظلام، فإن 

الثنابٌة الضدٌة للصورة المترسخة فً الأذهان ، من خلال الحركٌة التً هً نقٌض السكون ، 

خصٌات السردٌة : الإنسانٌة المتمثلة فً المشركٌن وثبات النبً والتً تمثلت فً حركة الش

مع صاحبه وبقابهما فً الؽار والبٌبٌة المتمثلة فً الحمام والعنكبوت ، بحٌث تشع ( صلى الله عليه وسلم)

دلالات فضاء الؽار بالوجود والحٌوٌة والحٌاة ، وهً دلالات على النقٌض من الانؽلاق  

ة الؽار فً هذه الدفقة السردٌة لتعطٌا معاً بعداً دلالٌاً ، والسكون ، بحٌث تقترن هذه الحركٌة بحٌا

 ٌؤخذ الؽار من خلاله  دلالة الحنو والأمان. 

وقد افتتح الراوي / الشاعر البنٌة السردٌة لفضاء الؽار عبر مكوناتها الفعل ) حوى( ثم ٌكشؾ 

ت السردٌة عن طرٌق الوصؾ معطٌات الفضاء / الؽار التً تتجلى فً تجسٌد واقع الشخصٌا

المتفاعلة مع هذا الفضاء الذي ٌبدو ساكناً ، ؼٌر أن السكون ٌتحول إلى حركة عبر توجٌه الفضاء 

للحدث السردي ، حٌث ٌنتقل الراوي / الشاعر بالكامٌرا العٌنٌة ، لٌرصد عالم الؽار فً مظهره 

ساكنٌه : النبً  العنكبوت ( وٌتعمق فً داخله ، لٌكشؾ عن حالة –الحمام  –الخارجً ) الكفار 

والصدٌق ، كل ذلك من خلال وصؾ حركً لهذه الشخصٌات : حدٌث المشركٌن ، ( صلى الله عليه وسلم)

 ورقود الحمام فً العش ، ونسج العنكبوت لخٌوطه.

هذه البنٌة النصٌة لفضاء الؽار تشٌر إلى مشهد سردي عامر بالحركة ، ٌولد إحساساً عارماً لدى 

الشخصٌات السردٌة فً هذا الفضاء ، والتً تنتهً ب  ) المتلقً عما ستإل إلٌه الأحداث وحركٌة 

 وقاٌة ي (.

هكذا استخدام الشاعر الفضاء المؽلق / الؽار فً سرد حقٌقً عن أحداث الهجرة من خوؾ ٌطارد 

وهم المشركٌن بؤن لا أحد فً الؽار ، لهٌة : ت  وصاحبه / المشركون ، ومن عناٌة إ( صلى الله عليه وسلم)النبً 

 على المعهود منهما.وبقاء الحمام والعنكبوت 
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 :والدلالً : الفضاء النصً )التصمٌم( الداخلًالمحور الثانً

نعنً بالفضاء النصً الداخلً تلك الهٌبة الداخلٌة التً قدمت فٌها النصوص المدابحٌة            

جموعة وربط    فً المجموعة النبهانٌة، وهً أمور من شؤنها أن تسهم فً بلورة الفكرة العامة للم

 دلالاتها به.

( ورقة، توزعت ؼالبٌتها 99٘ٔوالمعلوم أن المجموعه النبهانٌة جاءت فً أربعة اجزاء فً )

 .(ٖٖ)ا على النتؾ، وٌندر فٌها الاٌتامعلى القصابد، وبعضها على المقطوعات، وقلٌل منه

الوحدات  وهذا ٌعكس مدي مٌل شعراء المجموعة إلى نظم القصابد دون ؼٌرها من أشكال

الذي توخاه  –المدٌح النبوي-الشعرٌة المعروفة، بما ٌتلابم مع طبٌعة التجربة والموقؾ الشعري 

 شعراء المجموعة.

فً  –من حٌث الفضاء النصً الداخلً –ة وقد جاءت الوحدات الشعرٌة فً المجموعة النبهانٌ

 الاشكال الآتٌة :

  -الشطر الشعري :

من أجزاء الفضاء النصً ، ٌتصل بقالب محدود بعدد ثابت من  ٌشكل الشطر الشعري جزءاً مهماً 

الكلمات ذات التفعٌلة الواحدة، عبر تقطٌع البٌت العمودي إلى وحدات تكاد تكون متساوٌة 

ومتماثلة سواء فً الشطر الواحد أو فً الشطرٌن معاً )الصدر والعجز(، بما ٌحقق توازناً  

"، بما ٌحقق الانسجام والتآلؾ (ٖٗ)اثل الذي لا ٌعنً التطابق"عبارة عن تؤلٌؾ ثنابً ٌقوم على التم

بٌن كلمات الشطر الواحد أو بٌن كلمات الشطرٌن، من حٌث الطول والقصر، وهً أمور فضابٌة 

تساعد الشعراء على استخدام تشكٌلات بصرٌة تجسد الدلالات التً ٌرٌدون إٌصالها للمتلقً ، 

 .(ٖ٘)رار الأشطر المتساوٌة أو المتوازٌة مما ٌسهم فً تماسك الأجزاء، بسبب تك

نماذج من هذا الفضاء النصً ، نحو قول  –فً ؼٌر موضع  –وقد حوت المجموعة البنهانٌة 

 : (ٖٙ) )الصرصري(

 لِااااااااااااامم  لا أشاااااااااااااتاق  إلاااااااااااااى وطااااااااااااان       
            

 ورسااااااااااااااااااااااااااااول  يِ مقدم    اااااااااااااااااااااااااااا ه  
 
اتِم    اااااااااااااااااا ه               تاااااااااااااااااااح  الخٌاااااااااااااااااارِ وخم  فم

     
ٌ م   ااااااااااااااااااا ه   وزعاااااااااااااااااااٌم    الااااااااااااااااااادٌنِ وقم

 
 سااااااااااااااااااهلي ساااااااااااااااااا محي رإؾي ب اااااااااااااااااا ري                

 
 قااااااااااااااد أفلااااااااااااااحم عباااااااااااااادي ٌخدِم     اااااااااااااا ه  

 
ه           مٌزج   اااااااااااااااااااااااااااا ر  ه  لا  نهاااااااااااااااااااااااااااا ر  مٌ  لا 

         
ه  لا ٌشت م       اااااااااااااااااااااااااا ه    لا ٌقهاااااااااااااااااااااااااار 

 

                                                           
( أبيات ، والنتف )بيتان( فقط ، والأيتام 4-3( أبيات فأكثر ، ومقطوعات من )12تتوزع الوحدات الشعرية بين القصائد ) (33)

 ، القاىرة ، الطلائع دار الدين عبدالحميد ، تحقيق : محمد محيى القٌروانً رشٌق ابن)البيت الواحد( ينظر : العمدة : 
عجاز القرآن : 134 – 133/  1، 0221 ،  مصر،  رفامع، دار ال حمد صقرأالسيد ، عمق عميو :   الباقلانً بكر أبو، وا 
  .113-110صـ1442

  .123، صـ 1433توبقال ، المغرب ،  ، دار ، ومبارك حنونترجمة : محمد الولي   ، باكٌون رومانقضايا الشعرية :  (32)
، 1431، المركز الثقافي العربي ، الدار البيضاء ، مفتاح محمد ،اتيجية التناص ينظر : تحميل الخطاب الشعري ..استر  (35)

   05صـ
، القيم : القائم بالأمور ، زجره / منعو ونياه ، يجبيو : يمقاه بما يكره ، أسممو : لم  55 – 52/  2المجموعو البنيانية ،  (31)

  .ينصره
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ٌ ؽضِب   اااااااااااااااااااااااااااا ه      ااااااااااااااااااااااااااااه  لا  ه  مٌجبم  لا 
              

اااااااااااااااااااااااااااه  لا ٌحرم    ااااااااااااااااااااااااااا ه   ٌ كرِه   لا 
 

ٌ ه ٌ ؽفِل   اااااااااااااااااااااااااااا ه            لا   مل   اااااااااااااااااااااااااااا ه  لا 
       

ٌ سلمِ   ااااااااااااااااااااااااااا ه   مٌخذل   ااااااااااااااااااااااااااا ه  لا   لا 
 

إن المتؤمل فً الأبٌات السابقة ٌستوقفه توازي الأشطر الشعرٌة ، وتراوح الشطر الواحد ما بٌن 

فً الصدر  –فً الأبٌات الثلاثة الأخٌرة  -أربع إلى خمس كلمات ، بالاضافة إلى تساوٌها 

فقد سارت الأبٌات الأولى على صورة تركٌبٌة واحدة ) تركٌبها وعدد كلماتها، والعجز فً 

مضاؾ+ مضاؾ إلٌه + واو العطؾ + اسم مشتق +هاء(، فً حٌن سارت الأبٌات الأخٌرة على 

تركٌبة متحدة واحدة مكونه من ) لا النافٌة+ فعل مضارع+ الفاء( بحٌث صار كل بٌت من 

لن( وهو ما ٌعرؾ بالتوازي الإٌقاعً والتركٌبً  والذي جملتٌن، كل جملة على وزن )فمعْ  لن فمعم

 ٌسهم فً اتساق الأشطر الشعرٌة فً الأبٌات.

وقد سٌطر ضمٌر الؽابب على عالم الأبٌات ، مما ٌحٌل إلى مساحة سردٌة ٌتحرك فً أرجابها 

كٌد ( التً ٌسرد عنها ، لتوصلى الله عليه وسلمالراوي الذي ٌكشؾ المعطٌات الوصفٌة للشخصٌة / النبً )

حضوره من خلال هذا الوصؾ ، فهو ٌتحدث بال  )هو( بدلاً عن ال  )أنا( حتً ٌقؾ خارج 

 الشخصٌة السردٌة ، متؤملاً إٌاها وعالمها وعلاقتها بالآخر / العبد.

 :(7ٖ)قول )الهمدانً المصري(  –أٌضاً  –ومنه 

ااااااتْ           فِعم  أمااااااا بااااااه راٌااااااة  الاس اااااا لامِ قااااااد ر 
  

اااااارك  موضاااااا ؽْل ااااااول  لمااااااا بااااااه الش  مم  وعي وم
 

ة  الإٌمااااااانِ قااااااد وضااااااحت اااااار   أمااااااا بااااااه ؼ 
 

حْجٌِاااااال   تْ وتم اااااارّري أضْااااااحم  وك   اااااا م بااااااه ؼ 
 

ت       مِاااااااادم  أماااااااا لم اااااااا ولدهِ النٌااااااااران  قااااااااد خم
      

ثْل ااااااااول   اااااااابمتْ والص  اااااااا رح  مم  وساااااااااوةي نمضم
 

ت   اااااااعم ضم تِاااااااهِ الأعنااااااا اق  قاااااااد خم  أماااااااا لعِِز 
          

ذلٌِ  ااااااااةِ يِ إعاااااااازازي وتم      اااااااا ل  ماااااااان حكمم
 
ااااااااات       رِحم  أماااااااااا ملابكاااااااااة  الرحمااااااااا نِ ماااااااااا بم

      
قْتٌِااااااا ل   نْااااااادِهِ إذ لهاااااااا فاااااااً الهاااااااامِ تم  مااااااان ج 

 
المتؤمل فً الأبٌات الشعرٌة ٌقؾ عند رسمها أو بالأحرى صورتها التً تلفت انتباه المتلقً حٌن 

وهذا دلٌل على أن تقع عٌناه على الأشطر الأولى منها التً تساوت فً كلماتها مقارنة بالأعجاز، 

تساوي الصدور من حٌث البنٌة  –أٌضاً  –الشاعر تعمد فعل ذلك ؛ لٌجذب عٌن المتلقً، ولٌجسد 

التركٌبٌة ]أما + به+ الجار والمجرور+ قد +فعل مضارع باستثناء البٌت الخامس[ ، مما أحدث 

 انسجاماً من ناحٌة الشكل والموسٌقى.

بنٌة الأبٌات ، مما أتاح مساحة سردٌة انتشرت فٌها وقد أخذ ضمٌر الؽابب دوره فً تشكٌل 

( خصوصاً مع تردد البنٌة التركٌبٌة التً صلى الله عليه وسلمتفاصٌل عالم الشخصٌة المسرود عنها / النبً )

تحٌل إلى زمن سابق على زمن الكتابة من خلال الفعل الماضً كما أن تساوي الصدور شكلت 

ؽابب، تردد صوت شخصٌات متحاورة، بنٌة سردٌة عبر أدوات عدة ؛ صوت الراوي، ضمٌر ال

 دل علٌها البٌت السابق على هذه الأبٌات: 

ه امِاااااااااارم ااااااااااه  وأقباااااااااال أموم مٌ  فاحااااااااااذر نواه
 

ااااااااااالف عااااااااااان يِ تحااااااااااارٌمي وتحلٌااااااااااال    ك 
 

                                                           
، المغمول : ما وضع في رقبتو الغل وىو طوق من الحديد ، غرة ، موضوع : مخفوض  23/ 3المجموعة البنيانية ،  (32)

 .الإيمان : بياضو
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هذه الأصوات تمثلت فى : صوت الشاعر، وصوت الذي ٌحدثه، وصوت الشخصٌة المعبر عنها 

رى وراءها السارد ، فٌمرر ما ٌشاء من أفكار بضمٌر الؽٌاب الذي ٌعد "وسٌلة صالحة لأن ٌتوا

وأٌدولوجٌات وتعلٌمات وتوجٌهات وآراء، دون أن ٌبدو تدخله صارخاً ولا مباشراً ... السارد 

 .   (8ٖ)ٌؽتدي أن ٌكون أجنبٌاً عن العمل السردى وكؤنه مجرد راو له"

 :التعلٌقات النصٌة

المقاطع النصٌة التً تظهر لنا قبل المتن سواء تظهر فً المجموعة النبهانٌة التعلٌقات والفواتح و

أم فً بداٌة كل  –إذ لٌس فً المجموعة النبهانٌة إهداءات  -فً بداٌة كل جزء من الأجزاء 

قصٌدة ، من خلال إشارات إلى صاحبها وسنة وفاته ، والدٌوان الذي أخذت منه ، ودور النبهانى 

 والذي ٌتحدث من خلالها )الأنا(. سواء بالنقل المباشر أم بتصحٌح بعض الأبٌات ،

عبارة عن بوابات جزبٌة لفتح النص الكلً فً  –وما أكثرها  –وقد كانت هذه التعلٌقات 

 المجموعة فً تتابع مستمر.

كما تضمنت هذه التعلٌقات بعض الهوامش والحواشً ، التً تعد من بٌن العناصر التً ٌتضمنها 

  (9ٖ)ؽٌر الطول مرتبط بجزء منتهً تقرٌباً من النص"الفضاء النصً ، وتعرؾ بؤنها "ملفوظ مت

وتعد إضافة تقدم للنص؛ لأنها خارجة عنه وقد لا تكون هذه الفضاءات النصٌة من عمل الناشر، 

ولا ٌهم ذلك بالنسبة للدراسة الحالٌة ؛ لأن ما ٌهمنا هو دورها الذي تإدٌه فً الفضاء النصً فً 

 المجموعة ، ومكان تموضعها فٌها.

د حوت قصابد المجموعة ومقطوعاتها الشعرٌة على هوامش لشرح بعض الكلمات ؛ لٌستوعب وق

 المتلقً ما تحوٌه.

وقد جاءت بعض التعلٌقات فً شكل علامات تدل على تارٌخ كتابة القصٌدة ، نحو قول النبهانً : 

فهذا التعلٌق  (ٓٗ)ه  " 7ٙ٘" وقال عبد ي بن لسان الدٌن الخطٌب لٌلة المٌلاد الشرٌؾ عام 

 تموضع أعلى القصٌدة مباشرة وبالتحدٌد فً منتصؾ الصفحة.

رحمه ي  8ٖٓقالها سنة  8٘9وقوله أٌضاً : "وقال شمس الدٌن النواجى المتوفى سنة 

 .(ٔٗ)تعالى"

أو أن تكون التعلٌقات تشٌر إلى الحادثة التً قٌلت فٌها القصٌدة دون تحدٌد السنة ، نحو   قوله : 

السٌر إلى الطابؾ بعد ما ( صلى الله عليه وسلم)عب بن مالك )رضً ي عنه( حٌن أجمع رسول ي " وقال ك

 .(ٕٗ)فرغ من حنٌن كما فً سٌرة بن هشام ولم ٌذكر فً أسد الؽابة وفاته"

أو تشٌر التعلٌقات إلى حادثة شخصٌة ألمت بالشاعر نحو قول النبهانً : " وقال الأمام عبد 

 .(ٖٗ)الموت فشفً رحمهما ي تعالى" الرحٌم البرعً وكان والده أشرؾ على

                                                           
 .122، سابق ص مرتاض عبدالملكفى نظرية الرواية:  (33)
، ناشرون-لمعموم العربية بمعابد ، تقديم: سعيد يقطين، الدار الحق المناص ،عبد الى النص من جينيت جيرار: عتبات  (34)

 .102، ص 0223
 .2/42موعة النبيانية ، المج  (22)
،  1/132،  315،  323،  311،  43،  33،  3/25،  040،  035،  2/012، وينظر أيضاً  2/112السابق ،  (21)

110  ،032  ،0/0  ،35  ،13. 
من قول قيمة بنت الحارث لما قتل  1/13فى قول بن الزبعرى حين أسمم ، و  1/12، وينظر أيضاَ  1/12المجموعة  (20)

  .أخاىا يوم بدر ، وغير ذلك وسمم عميو الله صمىالنبى 
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هذه التعلٌقات تعد تلاحماً فكرٌاً وإنسانٌاً ، بدأ بها )النبهانً( قصابد مجموعته ، وأرادها أن تكون 

العتبة النصٌة الداخلٌة التً تستقبل المتلقً، فتشؽل مخٌلته لٌتسابل: إلى أي درجة ٌوجد تقارب 

السرد فً القصابد؟ ومن ثم  ٌكون )النبهانً( قد أعطى بٌن هذه التعلٌقات النصٌة وبٌن نواة  

تحضٌراً للمتلقً ، لٌلم جزبٌات القصابد السردٌة ، ولٌجذب انتباهه نحوها ، الأمر الذي ٌخلق 

 جواً بصرٌاً قبل قراءتها.

نخلص من العرض السابق للفضاء النصً إلى القول بؤن استخدام هذا الفضاء فً المجموعة 

كن عبثٌاً ، وإنما لتحقٌق جمالٌات سردٌة، تمكن النص الشعري من الظهور بشكل النبهانٌة لم ٌ

جذاب، وتسهل للمتلقً الوصول إلى الرإى التً ٌبثها الشاعر، من خلال إدخال المتلقً فً عالمه 

 وبناء نص ثان  مواز  للنص الفعلً ، ومن ثم  ٌصبح الفضاء النصً ذا أهمٌة فً الكتابة السردٌة.

 :  الفضاء الدلالً:  اً ثانٌ

ٌرتبط الفضاء الدلالً ارتباطاً وثٌقاً بالصورة والمجازات التً تنتجها اللؽة الحكابٌة، وكل ما له 

من أبعاد دلالٌة ، بحٌث ٌكون هناك فضاء دلالً ٌتؤسس بٌن المدلول المجازي والمدلول 

تتجاوز فٌها واقعٌة الشًء  أي إن الفضاء الدلالً ٌتعلق بالمخٌلة التً توحً بدلالات (ٗٗ)الحقٌقً

إلى أبعاد مجازٌة ، بحٌث ٌتخذ من الاستعارات والرموز مجالاً له ، للتعبٌر عن القضاٌا التً 

تشؽل بال الشاعر، من خلال تحرٌر المفردات من قاموسها الحقٌقً إلى معانً أخرى مجازٌة 

ن خلال الأدوات اللؽوٌة وبلاؼٌة وخطٌة ، وهو ما ٌعادل الفضاء الدلالً، الذي نتعرؾ علٌه م

ؼٌر ذات الدلالات التقلٌدٌة على الفضاء، بالتعبٌر عنها تعبٌراً ؼٌر مباشر ، ٌحٌل إلى عوالم 

 .(٘ٗ)جدٌدة لا حدود لها 

هذا الفضاء موجود على امتداد الخط السردي ولا ٌؽٌب عنه مطلقاً حتى ولو كان العمل الأدبً 

للؽة ، وفً التركٌب ، فً حركٌة الشخصٌات ، وفً بلا أمكنة ، فالفضاء الدلالً حاضر فً ا

، وقد تشكل الفضاء الدلالً فً المجموعة النبهانٌة فً (ٙٗ) الاٌقاع الجمالً لبنٌة النص الأدبً

 صور وعناصر عدة  لعل أهمها الصورة الرمزٌة.

 :الصورة الرمزٌة

من جهة، والتعبٌر عن  ٌعد الرمز ضرباً من التصوٌر ، ٌلجؤ إلٌه الشاعر لتحقٌق ؼاٌات جمالٌة

 الأؼراض النفسٌة وثٌقة الصلة بالدلالة الرمزٌة من جهة أخرى.

وٌشكل الرمز فً الأعمال الشعرٌة معلماً ٌدل على القدرة التعبٌرٌة التً ٌرمً من خلالها الشاعر 

إلى جعل المتلقً ٌتجاوب مع النص ودلالته ، من خلال توضٌح الواقع بؽامض بعد تحلٌله، بحٌث 

 (7ٗ)بح الواقع أكثر وضوحاً وانفراجاً فً الرإٌا.ٌص

وقد بات الشعر أكثر اعتماداً على الرمز، لإٌجاد معادلات موضوعٌة لأفكار الشاعر وانفعالاته، 

بحٌث ٌضحى الرمز أكثر جمالاً وتؤثٌراً عبر امتداده فً النص كاشفاً عن رإى الشاعر، فٌخلق 

                                                                                                                                                                        
 . 3/030المجموعة   (23)
 . 10ينظر : بنية النص السردي: ، حميد لحمداني، سابق ، ص  (22)
 . 122ينظر: في نظرية الرواية : عبد الممك مرتاض، سابق ص  (25)
 .15ينظر :شعرية الفضاء السردي: حسن نجمي ، سابق ، ص (21)
 .131 – 132، ص  1432والرمزية في الشعر المعاصر: محمد فتوح أحمد ،  دار المعارف ،  ينظر : الرمز (22)
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ل إلى ذلك فإن علٌه أن " ٌستخدم فٌضاً متراكماً من ، ولكً ٌص(8ٗ)فٌه شعرٌة شاملة ومتلاحمة 

الصور، وألوانا من التجسٌم لإعطاء بعد ثالث للصورة، حتى ٌنجح فً أن ٌطفو فوق سطح 

لهذا ٌعمد الشاعر إلى التعبٌر بلؽة عمٌقة  (9ٗ)الكلمات وقٌودها التً قد تؽرقه فً العادٌة والتفاهة "

الرمز بمختلؾ أنواعه ، لٌتجاوز سطحٌة الكلمات  ومشعة بالإٌحاءات ، من خلال استدعاء

 والمفردات ، وٌرتقً بؤفكاره وعواطفه.

وقد استخدم شعراء المجموعة النبهانٌة عدداً كبٌراً من الرموز الفنٌة ٌمكن تقسٌمها إلى قسمٌن 

 ربٌسٌن، هما : 

 الرموز الطبٌعٌة : –أ 

 لمحٌطة بهم ، لٌستمدوا منها رموزهم الفنٌة.لجؤ عدد من شعراء المجموعة النبهانٌة إلى الطبٌعة ا

ومن رموز الطبٌعة : رمز المطر ، الذي ٌتخذ دلالات عدة، وٌتلون من قصٌدة إلى أخرى، 

 بوصفه مرادفاً للخصب والحٌاة والخٌر.

ولٌست لفظة ) المطر ( بدعاً فً المجموعة النبهانٌة، وإنما هً موروث شعري قدٌم، فقد 

 . (ٓ٘)لعربً بالحٌاةارتبطت عند الشاعر ا

فلا تكاد قصٌدة من قصابد الشعر العربً القدٌم تخلو من المطر ومفرداته، سقٌاً للمٌت، أوسقٌاً 

 للطلل.

وٌنبع الرمز فً المطر عن الخصب الذي لا ٌؤتً بسهولة بل بمخاض، والمخاض لا ٌكون إلا 

الفهم لرمزٌة المطر، بتكاثؾ السحاب، ولم ٌكن شعراء المجموعة النبهانٌة بمعزل عن هذا 

لٌكشفوا من خلاله عن علاقات معقدة بٌنهم وبٌن الأشٌاء من حولهم، بحٌث ترتفع لفظة المطر من 

"مدلولها المعروؾ إلى مستوي الرمز، لأنه ٌحاول من خلال رإٌته الشعرٌة أن ٌشحن اللفظ 

 (ٔ٘)بمدلولات شعورٌة خاصة وجدٌدة ".

 :(ٕ٘) ٌقول ) ابن نباتة (

عِ دارم جٌ ٌااااااااااا ااااااااااا بساااااااااافحِ الأمجْاااااااااارم  رتِنم
 

اااااااااااعِ  ٌاااااااااااوثِ اله م  رتْاااااااااااكِ أفاااااااااااواه  الؽ  كم  ذم
 

ارِفااااااااااً  طم  و كساااااااااتكِ أناااااااااواء  الربٌاااااااااعِ مم
 

وقِ الفل مااااااااااااعِ  اااااااااااار  ةً بساااااااااااانا الب   ٌ  موشِاااااااااااا
 

بااااااااا حل اااااااب  الأنااااااااواء  فٌاااااااك علااااااااى الرف تم  تم
 

ااااااااااو  الم رضِااااااااااعِ  ن  ااااااااااو ح  حْن   بسااااااااااحابب  تم
 

هْااااااااارة ااااااااام  زم  فلكااااااااال  قطااااااااارة  وابااااااااال  فم
 

ة  عاااااااااااان  اااااااااااار  فْتم عِ م  تضااااااااااااو   باسِاااااااااااام  م 
 

هااااااااااا بٌِعم رم ااااااااااا وم بْعِهم امِااااااااااع  رم  تِزْهِااااااااااى لموم
 

عِ  ااااااااااااو  نم ر  فااااااااااااً الحااااااااااااالتٌنِ م  نااااااااااااو   بِم 
 

                                                           
 .133ينظر ، السابق ، ص  (23)
 .01، ص  1440الرمزية: تشارلز تشادويك ، ترجمة : نسيم يوسف، الييئة المصرية العامة لمكتاب ،  (24)
 .131، ص  1432الجيل ، بيروت ،  ينظر :  المطر في الشعر الجاىمي: أنور أبو سويمم ، دار (52)
 .014ص  1431دار العودة ودار الثقافة ، بيروت ،  ، إسماعٌل الدٌن عزالشعر العربي المعاصر:  (51)
: الأمطار ، المطارف : الثبات ،  لسيمة ، اليمع : السائل ، الأنواءالأجري : الرممة ا 322/  0المجوعة النبيانية  (50)

فاحت رائحتو ،  سمة ، تضوع الطيب :تب: المطر الشديد ، والمفترة : المتنحمب وتنسكب ، الوابل  موشية : مطرزة ، تتحمب :
 .343/ 1اد : طمب الكلأ ، وينظر قصيدة الصرصري ، يتالأر 
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فً فٌااااااك كمااااااا باااااادا  فعسااااااى ٌعااااااود  الحاااااا
 

اااااااعِ  رْبم ااااااااد  وأخصااااااابِ مم رْتم  فاااااااً خٌااااااارِ م 
 

تبدأ الأبٌات وتنتهً بنظرة متفابلة، ٌتمنى من خلالها الشاعر أن تعود دٌار الأحبة كما كانت 

بالحركة والخصب ، من خلال تكرار لفظة المطر ومرادفاتها ) الأنواء / الؽٌوث / الوابل عامرة 

( بكل ما تصوره عن موقؾ الشاعر من الدعاء بالسقٌا للطلل، محاولة لبعث الحٌاة فٌه من جدٌد، 

تصوٌراً موحٌاً عبر مستوٌٌن للرمز / المطر ، المستوى الأول الظاهر : هو المطر بكل ما ٌحمل 

ن خٌر ، أما المستوى الآخر: فهو دٌار الأحبة بحاضرها التً تتداخل مع المطر، لتتشكل من م

 خلاله بنٌة الرمز الفنً، وتفجر طاقته الإٌحابٌة.

وعلً الرؼم من أن الدعاء بالسقٌا لم ٌتحقق فً الأبٌات بعد، فإن الشاعر ٌرجو حدوثه فً 

جسد داخل هذا الرمز / المطر ثنابٌة الموت المستقبل من خلال فعل الرجاء ) عسى (، لذلك تت

والحٌاة من خلال التبادل بٌن الماضً والحاضر حٌث شكلت الجملة الفعلٌة العصب المركزي فً 

هذه الثنابٌة، إذ اطلع الفعلان الماضً والمضارع بدور المولد الحركً الأساسً والجامع لعناصر 

ضً بثباته الموحً بالموت، والمضارع وتنامٌة، الأبٌات، التً تنمو وتتقدم من خلال حركٌة الما

لٌحمل دلالة التجدد الموحً بالحٌاة، مما ٌضفً علً الأبٌات روحاً وحٌاة ، بما ٌكشؾ عن 

حركٌة الزمن وتؤثٌره المتمثلة فً "مجموعة الأفعال الماضٌة والمضارعة واتجاهاتها ودلالاتها، 

 .(ٖ٘)بإرة اهتمامات القارئ"ودور ذلك فً إثراء المضمون وفً إبرازه وجعله 

هذا المطر فً الأبٌات من نوع آخر، ٌؤتً لٌعٌد الحٌاة إلى الدٌار والأطلال، فهو مطر ٌتداخل فٌه 

 المطر المؤلوؾ بمعنى الماء الهاطل من السماء بالمطر الرمز الذي ٌعنً هنا الحٌاة.

حاب، لٌبشر بالمطر)البٌت وكً تتحقق السقٌا وٌستجاب إلً ابتهال الشاعر لابد أن ٌتكاثؾ الس

الثالث(، وقد جاءت مفردات الأبٌات تعبر صراحة عما ٌعانٌه الشاعر ، والآمال التً تراوده ، 

الأمر الذي ٌدفعه إلى اختٌار كلمات ذات دلالات موحٌة ، فٌستخدم مفردات المطر ومترادفاته، 

اء والحٌاة والخصب والتً جاءت تتكون من قطرة من المطر ) البٌت الرابع ( بمعنً الم

( وهذا أرضٌة ) البٌتان الرابع والخامس الأرضً، أي إن السقٌا الربانٌة لابد أن تعاضدها سقٌا

ٌنسجم مع أبٌات القصٌدة التً ترددت فٌها ألفاظ المطر، بما ٌكشؾ عن إلحاح ) ابن نباتة ( على 

 الرمز الكامن فً صورة المطر الثرٌة، بوصفها أصل الحٌاة.

فً استدارته لرمز المطر ٌختزل العالم الكونً فً ما عرؾ من الفضاء الجؽرافً / دار والشاعر 

جٌرتنا ، فإذا ما أراد أن ٌعبر عن رجابه فً البعث والحٌاة رأهما فً هذه الدٌار التً تعد الملجؤ 

 الروحً الذي ٌلجؤ بروحه إلٌه ، فٌجد الأمن والحنو الصادق الأمٌن.

وز الطبٌعٌة وٌعمل على إضفاء صفة الإنسانٌة علٌها، مشاركة له فً وٌستلهم الشاعر أحد الرم

 :(ٗ٘)حالته النفسٌة والوجدانٌة، نحو قول الامام البرعً 

هي     ٌ سْمم       ااااااااااا ةي نمج      ااااااااااا دِ تناااااااااااً نم ٌّجم  هم
       

ه      اااااااا اما لِبْااااااااً عِمٌااااااااداً م ستم ااااااااتْ قم كم رم  تم
 

                                                           
، ص  0221الاتجاه الأسموبي البنيوي في نقد الشعر العربي، عدنان قاسم ، الدار العربية لمنشر والتوزيع ، القاىرة،(53)

122. 
 ، العميد: العاشق، المستيام: من الييام وىو شبو الجنون من العشق، ناوحت: طارحت، عقموا:32-2/04المجموعة (52)

 .2/111، 222-0/234سكرت، الراح: الخمر وكذا المدام، وينظر  أوثقوا، ثممت :
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ااااااااااات  الحِمم اااااااااا ى    مامم ل مااااااااااا ناحااااااااااتْ حم  ك 
       

ااااااااا مامم حْااااااات  الحم اوم اااااااعْبِ نم اكِ الش   فاااااااً أمرم
 

 إلى قوله:

اااااااااعبِ وكناااااااااتم جٌرتاااااااااً   نْااااااااات  فاااااااااً الش   ك 
     

امم    ااااااا ا دم لِاااااااكم العاااااااٌش  وم ااااااافما لاااااااً ذم  لاااااااو صم
 

وظؾ الشاعر الحمام والذي ٌعد رمزاً للتسامً الروحً، والمرتبط بدلالات الحب والسلام، حٌث 

امات الحمى فً الش عب /المكان، فكذلك ٌبكً الشاعر عمل الشاعر على أنسنتها، فكما تبكً حم

 على رحٌل الأحبة من المكان/ كنت فً الشعب وكنتم جٌرتً.

وأسهم رمز الطبٌعة )الحمام( المرتبط بالمكان )الشعب( فً خلق صورة استعارٌة رمزٌة تثري 

قابلة للإدراك  التجربة الشعرٌة، وٌجعل من صورة المكان/ الشعب أكثر إقناعاً ؛ لأن مفرداته

 الحسً.

  -الرموز التراثٌة : –ب 

التراث بكل رموزه  –على اختلاؾ عصورهم وأماكنهم  –جعل شعراء المجموعة النبهانٌة 

ومعطٌاته مادة للاستلهام ، مفجرٌن ما به من رموز ودلالات ، لٌثروا به رإٌتهم السردٌة للسٌرة 

 النبوٌة.

ابلة للتراث جعلت هإلاء الشعراء ٌحلقون فً فضاءاته ولا شك فً أن الطاقة الاستٌعابٌة اله

الواسعة ، فقد وجدوا فٌه ما ٌجسد همومهم وأمانٌهم ، وما ٌعكس أصداء تجربتهم، فطرزوا 

قصابدهم بالرموز التراثٌة فً مستوٌاتها الشخصٌة والتارٌخٌة بشتى طروحاتها الفكرٌة والدٌنٌة " 

لإنسانٌة والتارٌخٌة، وأن ٌستلهموا منها ما له صفة الرإٌا وكان همهم أن ٌعوا الأبعاد النفسٌة وا

 .(٘٘) والدٌمومة والاستمرار وٌربطونها بنبض العصر الذي فٌه ٌعٌشون وإلٌه ٌنتسبون "

هذه الرموز حاضرة وبقوة فً المجموعة النبهانٌة ، ولذا سنشٌر إلى بعضها على سبٌل المثال لا 

 لجزبٌة فً الفصل الأخٌر الخاص بالتناص السردي.الحصر، لأن الدراسة ستتوسع فً هذه ا

وتعد الرموز الدٌنٌة فً مقدمة الرموز ذات الحضور الواسع فً المجموعة، سواء عن طرٌق 

 القصص أم عن طرٌق الشخصٌات الدٌنٌة.

وقصصهم سمة بارزة عند أؼلب شعراء المجموعة،   -علٌهم السلام –وتعبر شخصٌة الأنبٌاء 

( صلى الله عليه وسلم)هذه الشخصٌات أبعاد تجربتهم وطروحاتهم وأدلتهم على نبوة النبً  حٌث راحوا ٌحملون

 الصادقة التً بشر بها الأنبٌاء قبله.

 :(ٙ٘)فها هو ) البوصٌري ( ٌوظؾ بعضاً من قصة ٌونس ) علٌه السلام ( بقوله 

ااااااااااااااااااونِ بااااااااااااااااااه  وأؼاااااااااااااااااااثم ي  ذا النف
 

ااااااا ى بااااااه فااااااً البحاااااارِ ن ونم  بعاااااادما أمؼْاااااارم
 

ٌونس ) علٌه السلام ( توظٌفاً رمزٌاً بذكر جزءاً من قصته ٌوم ٌؤس  فقد وظؾ البوصٌري قصة

من هداٌة قومه، فتوجه إلى البحر، فهاجت الأمواج واضطربت السفٌنة التً كان ٌركبها، واتفق 

راكبوها على إجراء قرعة لٌخففوا من ثقلها، وٌلقوا فً البحر بعضاً من ركابها فخرجت على 

تقمه الحوت وطاؾ به فً قرار البحر، فؤخذ ٌونس ٌسبح وٌدعو، ٌونس، فؤلقً فً البحر فال

فاستجاب ي ونجاه من الؽم ، فؤوحً إلى الحوت أن ٌقذفه إلى الساحل ، وهً القصة التً حكاها 

                                                           
 .32، ص  1443، دمشق ،  ، اتحاد الكتاب العربي  الٌافً نعٌمأوىاج الحداثة في القصيدة العربية الحديثة :  (55)
  .، النون : الحوت وحرض  : أولع ، أغرى 113/  2المجموعة  (51)
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، وقد استدعى البوصٌري هذه القصة محملة ببعض دلالاتها السابقة،  (7٘)القرآن فً ؼٌر موضع

ة أخرى جدٌدة هً أن إؼاثة ي له كانت بفضل النبً صلى ي ؼٌر أنه أراد أن ٌرمز إلى دلال

علٌه وسلم  بالإضافة إلى تسبٌحه. وكانت شخصٌة عٌسى ) علٌه السلام ( أكثر حضوراً من بٌن 

وقد تنوع حضوره  (8٘)شخصٌات الأنبٌاء ، لؽناها بالدلالات ذات الصلة بجوانب تجربة الشعراء

 :(9٘)ر اللقب / المسٌح ، نحو قول الحكٌم الرشٌدي بٌن الاسم المباشر / عٌسى ، وذك

اااااااا ًٌّ ل عم باااااااا وم قمر  ىم م   عٌساااااااى باااااااك أضاااااااحم
 

ساااااااٌحم ولا كاااااااانْ  مً المم اااااام   لااااااولاك ماااااااا س 
 

الشاعر شخصٌة عٌسى ) علٌة السلام( مرتٌن بدلالتٌن مختلفتٌن، الأولً بذكر الاسم  استدعى

، والثانٌة بذكر اللقب / (صلى الله عليه وسلم)نبً المباشر بما ٌحمله من دلالات الفرح والسرور ببشارته بال

 .(ٓٙ)المسٌح بكل ما تحمله من دلالات الألم والمعاناة 

ودوره فً تمجٌد عٌسى )علٌه السلام( بصورة أكثر وضوحاً وعقلانٌة ( صلى الله عليه وسلم)لٌبٌن مكانة النبً 

 من تمجٌد الإنجٌل له .

ٌر عربٌة ، وٌوجد إلى جانب الشخصٌات النبوٌة شخصٌات أخرى تارٌخٌة إسلامٌة وعربٌة وؼ

فمن الشخصٌات التارٌخٌة المعادٌة شخصٌة )أبً جهل( التً وظفها البوصٌري فً همزٌته 

 : (ٔٙ) بقوله

اااااااااااقم الااااااااااا                 ن   وأباااااااااااو جهااااااااااال  إذ رأىم ع 
    

ااااااااااء   نْقم ؤناااااااااه  العم  فمح           ااااااااا لِ إلٌاااااااااه كم
 

ٌاااااااااااااانم الإرا                  فً دم  واقتض    ااااااااااااا اه  النبااااااااااااا
 

ً  وقاااااااد سااااااا اء  شِااااااا ااااااارم ع    ااااااا ه  والش  ٌْ  اءم بم
 

 ورأى المصااااااااااطفى أتاااااااااااه  بمااااااااااا لاااااااااام                
 

ونم الوفاااااااااااءِ الن جم  اااااااااا اء اااااااااانْجِ منااااااااااه د   ٌ 
 

تعد شخصٌة أبً جهل رمزاً للطؽاة والظالمٌن ، فهً من الشخصٌات المنبوذة التً اشتهرت 

لشخصٌة وألصق لها هذا والدٌن والحق، فنري البوصٌري هنا استلهم هذه ا( صلى الله عليه وسلم)بعدابها للنبً 

الدور الجابر الظالم الطاؼً ، كما أنه استلهم رمزاً أسطورٌاً فً البٌت الأول هو رمز )العنقاء( 

ذلك الطابر الذي ٌحترق  وٌصبح رماداً ثم ٌولد من جدٌد ، وٌبقً على هذا الحال فً استمرار ، 

ٌقٌة، فجعل منه رمزاً لتجدد الأمل أي إنه رمز للأبدٌة ، ؼٌر أن البوصٌري انزاح عن دلالته الحق

 فً الوقوؾ فً وجه الطؽاة والظالمٌن والانتصار علٌهم.

ومن الرموز التارٌخٌة الإسلامٌة : الرموز النسوٌة ، ولعل أهمها شخصٌة السٌدة )خدٌجة رضً 

 : (ٕٙ)ي عنها( كما فً قول النبهانً

                                                           
 – 23[ ، والقمم ) 123 – 134لصافات ] ( ا 33 – 32[ الأنبياء )  43[ ، يونس ]  31[ ، الأنعام ]  113النساء ]  (52)

52).  
: عمي عشري زايد ، دار الفكر العربي ، القاىرة ،  ينظر : استدعاء الشخصيات التراثية في الشعر العربي المعاصر (53)

 .23ص  1442
ويعد البوصيري  من أكثر شعراء المجموعة توظيفاً لشخصية عيسى ) عميو السلام (  002/  2المجموعة النبيانية ،  (54)

  .122/  3،  315/  1سبيل المثال ،  ىبالاسم أو بالمقب ، ينظر عم
  .30، صـ 1443ري: أحمد مجاىد، الييئة المصرية العامة لمكتاب ، ينظر : أشكال التناص الشع (12)
   ثمنيا ، ب ، العنقاء : طائر عظيم ، اقتضاه : طمب منو ، الإراشي : رجل باع أبي جيل إبلًا فماطمو  1/35المجموعة "  (11)

  .النجاء : النجاة
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اااااااتْ خدٌج    ااااااا ة  فؤمتم             ااااااا اه            ثااااااام ماتم
 

اء   ل        اااااااااااااااا تْ بااااااااااااااااه الأمرْزم زء  جم  أي ر 
 
نم    اااااا اء             كاااااام رأت سااااااٌدم الااااااورى فااااااً عم

 
نم      اااااااااااا اء    وبهااااااااااااا زالم عنااااااااااااه ذاك العم

 
 كلمااااااا جاءهاااااااا بعااااااابء  ثقٌ              ااااااا لِ          
 

نتاااااااااااه فخفاااااااااااتِ الأمعْبم               ااااااااااا اء   و   هم
 

ااااااخْط    إلا          مااااااا أتاااااااه ماااااان قوم      اااااا هِ السف
 

 كاااااااااان منهاااااااااا لقملبِاااااااااهِ إرض           ااااااااا اء  
 

ل اااااااتْ                ا البدٌع         ااااااا ةِ جم اااااااافِهم  كااااااال أوصم
 

اااااااااا حساااااااااناء   لفهم بٌِ         ااااااااا ه  وك   عااااااااان شم
 
ااااااااه بهااااااااا ي شّ     اااااااا د  الأ            فهااااااااً هارون 

 
اء    زرم من    ااااااااااا ه وماااااااااااا ب      ااااااااااا ها إزِْرم

 
اصِااااااحم الصااااااا               وهااااااً كاناااااات وزٌااااااره ال  ن 

 
 بِااااااااابم رأٌااااااااااً وهك         ااااااااا ذا الاااااااااوزراء  

 
ب      اااااااا وةِ لمااااااااا            وازرت      اااااااا ه  علااااااااى النف

 
اااااااااء   حم ً  كاااااااان منهااااااااا الوم ه  الااااااااوح  جااااااااءم

 
أراد الشاعر من التوظٌؾ الرمزي لشخصٌة السٌدة خدٌجة المضحٌة من أجل الدعوة ، حٌث 

ومستشاره، وفً هذا دلٌل على مكانة المرأة فً ( صلى الله عليه وسلم)النبً  بوصفها وزٌرة –صور دورها 

ر لواقع المرأة فً كل زمان وأسقطها على الذات النسوٌة العربٌة ، لإحداث تؽٌٌ –الاسلام 

، فخدٌجة هنا رمز للواقع أو الماضً النسوي القوي الصامد التً حققت إنجازات ومكان

ا البوصٌري فً سٌاق إثبات تفوق المرأة وبطولات منحتها المجد والخلود ، حٌث استخدمه

بهارون )علٌه السلام( لأنه وازر أخاه موسى )علٌه  –فً رجاحة عقلها  –العربٌة ، حٌث شبهها 

كما كان هارون لموسً ( صلى الله عليه وسلم)السلام( على الرسالة ، فكذلك كانت خدٌجة بالنسبة للنبً 

 )علٌهما السلام(.

إن ذكر بعض  –للرموز التراثٌة فً المجموعة النبهانٌة فً نهاٌة تناولنا الموجز  –ٌمكننا القول 

هذه الرموز ٌستدعً قصصاً تكتسب معها الشخصٌات التراثٌة دلالة رمزٌة تنصهر فً صلب 

نسٌج شعري جدٌد ، فبمجرد ذكر هذه الرموز التراثٌة ٌعطً للنص الشعري  "امتدادات أخرى 

ل وعٌه بتلك الأسماء مشاركة منه فً ؼٌر مقروءة ، هً محسوسة فً نفس الملتقً الذي ٌمث

صٌاؼة بعض أجزاء النص ، حٌث ٌستطٌع بوعٌه الثقافً هذا أن ٌكمل ما تركه المبدع عن عمد" 
(ٖٙ). 

هو فً   -سواء أكانت دٌنٌة أم تارٌخٌة -إن استدعاء شعراء المجموعة النبهانٌة للرموز التراثٌة 

وأبعاداً دلالٌة تإثر فً المتلقً" ومن هنا  الحقٌقة تعبٌر عن موقؾ خاص، محملٌن إٌاه رإاهم

كان الالتجاء إلى التراث انطلاقاً من النفسٌة الملحة بؤن التراث ٌجد فٌه المبدع أو الإنسان ما 

 . (ٗٙ)ٌساعد على امتصاص ثورته النفسٌة المتؤججة"

 
                                                                                                                                                                        

: الغضب ، الأزر : الظير والقوة ، الإزراء : العيب ، الرزء : المصيبة ، العناء : التعب ، السخط  1/032المجموعة  (10)
 .أعانتو ، الوحاء : السرعة، وازرتو : 

 . 003، صـ 0222، مكتبة الآداب ، فراج أحمد حسامنظرية عمم النص :  (13) 
، 0224الشعر العربي المعاصر،انشطار الذات وفتنة الذاكرة، عبدالناصر ىلال، دار العمم لمملايين، كفر الشيخ،  (12)

 11ص
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 الخاتمة

ا شعراء المجموعة حاولت هذه الدراسة الكشؾ عن تقنٌات الفضاء السردي المتعددة،  التً وظفه

لإضفاء مزٌد من الحٌوٌة على النص الشعري، باعتباره أحد العناصر  النبهانٌة فً قصابدهم،

 المشاركة فً صناعة الأحداث، والتً تضفً علٌه صفة الواقعٌة.

 ومن خلال هذا البحث، أمكن الوصول إلى مجموعة من النتابج من أهمها:

 من خلال وبخاصة الفضاء اصر السردفتحت المجموعة آفاقاً أوسع لدراسة عن -

كل منها على حده ، إنطلاقاً من مقولات علم السرد المتضمنة بها الاختٌارات الشعرٌة 

 الحدٌثة النظرٌة والتطبٌقٌة .

 ساعد تنوع الفضاء السردي فً جذب المتلقً وانتقاله بٌن فضاءات عدة للحدث الواحد -

موجزة ؛ لاعتماد الشعراء على  جاء الوصؾ السردي للأماكن والشخصٌات بصورة -

 تصوٌر الأفعال ونقل الأحداث.

اختٌار الفضاء فً المجموعة النبهانٌة لم ٌكن عبثٌاً ، وإنما لتحقٌق جمالٌات سردٌة،  -

تمكن النص الشعري من الظهور بشكل جذاب، وتسهل للمتلقً الوصول إلى الرإى التً 

 .ٌبثها الشاعر

بخاصة فً  –من خلال تقدٌمهم للفضاء الدلالً  استطاع شعراء المجموعة النبهانٌة -

أن ٌبعدوا بالمتلقً إلى عالم فنً خٌالً، استطاعوا من خلاله التعبٌر  -صوره الرمزٌة

 بعمق عن رإاهم ومواقفهم والكشؾ عن جوهرها المرتبطة بحالتهم النفسٌة والانفعالٌة.
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 قائمة المصادر والمراجع

بنٌوي فً نقد الشعر العربً، عدنان قاسم ، الدار العربٌة للنشر والتوزٌع ، الاتجاه الأسلوبً ال -ٔ
 .ٕٔٓٓالقاهرة،

استدعاء الشخصٌات التراثٌة فً الشعر العربً المعاصر: علً عشري زاٌد ، دار الفكر  -ٕ
 .997ٔالعربً ، القاهرة ، 

 .998ٔأشكال التناص الشعري: أحمد مجاهد، الهٌبة المصرٌة العامة للكتاب ،  -ٖ
السرد فً القرن الرابع الهجري، كتاب الفرج بعد الشدة للتنوخً نموذجاً ": مصطفى  أشكال -ٗ

 .ٕٙٓٓعطٌة . مركز الحضارة العربٌة للإعلام والنشر،
إعجاز القرآن : أبو بكر الباقلانً  ، علق علٌه : السٌد أحمد صقر ، دار المعارؾ ، مصر ،  -٘

ٔ997. 
لحدٌثة : نعٌم الٌافً  ، اتحاد الكتاب العربً ، دمشق ، أوهاج الحداثة فً القصٌدة العربٌة ا -ٙ

ٔ99ٖ. 
بناء الرواٌة ، دراسة مقارنة فً ثلاثٌة نجٌب محفوظ : سٌزا قاسم ، الهٌبة المصرٌة العامة  -7

 .98ٗٔللكتاب  ، مكتبة الأسرة، 
الشخصٌة(  ": حسن بحراوى، المركز الثقافً  -الزمن –"بنٌة الشكل الراوابً ) الفضاء  -8

 .9ٕٓٓربً، الدار البٌضاء، الع
" بنٌة النص السردي من منظور النقد الأدبً ": حمٌد لحمدانً . المركز الثقافً العربً،  -9

ٔ99ٔ 
تحلٌل الخطاب الشعري ..استراتٌجٌة التناص ، محمد مفتاح، المركز الثقافً العربً ،  -ٓٔ

 .98ٙٔالدار البٌضاء ، 
 .ٕٓٓٓن ، القاهرة ، جمالٌات القصٌدة المعاصرة : طه وادي ، لونجما -ٔٔ
جمالٌات المكان:  ؼاستون باشلار  ، ترجمة : ؼالب هلسا ، المإسسة الجامعٌة  -ٕٔ

 .ٕٓٓٓللدراسات والنشر ، بٌروت ، 
دٌوان امرئ القٌس، تحقٌق: محمد أبوالفضل إبراهٌم،القسم الأول برواٌة  -ٖٔ

 .98ٗٔ، ٗ(، دار المعارؾ، طٕٗالأصمعً،سلسلة ذخابر العرب)
 .98ٗٔة فً الشعر المعاصر: محمد فتوح أحمد ،  دار المعارؾ ، الرمز والرمزٌ -ٗٔ
الرمزٌة: تشارلز تشادوٌك ، ترجمة : نسٌم ٌوسؾ، الهٌبة المصرٌة العامة للكتاب ،   -٘ٔ

ٔ99ٕ. 
الشعر العربً المعاصر:  عز الدٌن إسماعٌل ، دار العودة ودار الثقافة ، بٌروت ،  -ٙٔ

ٔ98ٔ. 
وفتنة الذاكرة، عبدالناصر هلال، دار العلم  الشعر العربً المعاصر،انشطار الذات -7ٔ

 .9ٕٓٓللملاٌٌن، كفر الشٌخ، 
شعرٌة الفضاء ، المتخٌل والهوٌة فى الرواٌة العربٌة : حسن نجمى ، المركز الثقافً  -8ٔ

 .ٕٓٓٓالعربً ، الدار البٌضاء / بٌروت ، 
قطٌن، عتبات: جٌرار جٌنٌت من النص الى المناص ،عبد الحق بلعابد ، تقدٌم: سعٌد ٌ -9ٔ

 .8ٕٓٓناشرون، -الدار العربٌة للعلوم
دار الطلابع ،  العمدة : ابن رشٌق القٌروانً ، تحقٌق : محمد محٌى الدٌن عبدالحمٌد، -ٕٓ

 .ٕٙٓٓالقاهرة ، 

 عبد القادر القط ، دار النهضة العربٌة ، بٌروت . فً الشعر الإسلامً والأموي: -ٕٔ
د الملك مرتاض ، سلسلة عالم " فً نظرٌة الرواٌة ، بحث فً تقنٌات السرد ": عب -ٕٕ

 .998ٔ،  ٕٓٗالمعرفة ، الكوٌت ، ع 
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قراءات أسلوبٌة فً الشعر الحدٌث، محمد عبدالمطلب، الهٌبة المصرٌة العامة للكتاب،  -ٖٕ
ٔ99٘، 

 . ٖٕٔٓالقارئ و النص، العلامة والدلالة: سٌزا قاسم  ، الهٌبة المصرٌة للكتاب،  -ٕٗ
مة : محمد الولً ، ومبارك حنون ، دار توبقال قضاٌا الشعرٌة : رومان باكٌون ،  ترج  -ٕ٘

 . 988ٔ، المؽرب ، 
 .98٘ٔمبادئ علم الإجرام والعقاب: ، فوزٌة عبد الستار ، دار النهضة والنشر ،  -ٕٙ
بٌروت ، ودار  –مدرسة الأنبٌاء عبر وأضواء : محمد بسام الزٌن ، دار الفكر المعاصر  -7ٕ

 .ٕٔٓٓدمشق ،  –الفكر 
عند محمد ابراهٌم أبو سنة : شكري الطوانسً ، الهٌبة العامة  مستوٌات البناء الشعري -8ٕ

 . 998ٔللكتاب ، 
 .8ٔٔ، ص  987ٔالمطر فً الشعر الجاهلً: أنور أبو سوٌلم ، دار الجٌل ، بٌروت ،  -9ٕ
 .98ٔٔالأنجلو المصرٌة،  موسٌقى الشعر: إبراهٌم أنٌس  ، -ٖٓ
لوح ، مجلة فصول ، نحو أجرومٌة للنص الشعري: دراسة فً قصٌدة جاهلٌة ،سعد مص -ٖٔ

 .99ٔٔ،  ٕ -ٔ، ع  ٓٔمج 
 .7ٕٓٓنظرٌة علم النص : حسام أحمد فراج، مكتبة الآداب ،  -ٕٖ
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Abstract: 

The narration to be a strong presence in the old and modern Arab 

poem; Because the poet of course is recounting the events and 

facts inside the poem, follows - well - the movement of characters, 

the time, the place of the beginning of the poem or the Diwan - if it 

is expressing one human experience - until its end in one format or 

one narrative image; To describe a sought a sought in front of him, 

in many cases of narratives, reveal - in their total - about the ability 

of Arab poetry to absorb the data of other literary arts such as 

drama, the story, the opponent generally and employed; To transfer 

the levels of self-level poetry to another level of objectives revealing 

the collective audiences of Arab collective awareness, by dealing 

with events - whether real or fictional - in time of certain 

destinations, are by them by specific characters by language. The 

praise - especially the probably praise - highly in the Arab poetry, 

so that we can say that it is the most precious and precious poetry 

purposes and a human rights in the Arab life. The probe of the 

probe of the poetic processes in the prosecution - while I think that - 

she had been built by the prostitutes. This research, seeking to 

read and hope - to find the space of the types of the types of the 

Prophet Group, especially the spaces related to the NBI (as), as 
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well as disclosure of its privacy and dimensions despite the density 

of domestic and diversity and the diversification of spaces between 

real places realistic, and are displaced places associated with the 

visions of every poet and cultural inventory. The nature of the 

research was the same as: 

Introduction: Include a year's prescription. 

The first axis: We study in the geographical space / spatial space, 

which is open: the space, the open maternal and the closedening. 

The second axis: in which the text / spring and troop space, in the 

study of internal science space, as the poetic framework, text 

comments, and the fields of naturalism are natural as the natural 

symbolic and heritage. 

Index of sources and references. 

She concluded this research with a conclusion in which she showed 

the most important results, and put at the end a list of sources and 

references that she relied n and benefited from. 

Keywords: space , narrative , praise,the prophet , Nabhani Group. 


