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 لية عزفية لأداء سامي الشوا لبعضدراسة تحلي"
 "المؤلفات الآلية العربية علي آلة الكمان

 ٭يوسف منصور محمد المنصور/  .م.دأ.
 مقدمة البحج :

آلة الكمان من الآلات الوترية التي تمعب دوراً أساسياً في الموسيقى العالمية بوجو عام  دعت  
قدره عالية عمى أداء  الجمل المحنية بطريقة غنائية تكاد تحاكى أداء ب ىاميز توالموسيقي العربية ل

وتكمن صعوبة تعمم آلة الكمان فيما يتطمبو الأداء عمييا من توافق عضمي  ،وت المغنىص
صبي دقيق، ومرونة في الأصابع واليدين، إلى جانب ما تتطمبو من إتقان الأداء لأشكال ع

والتي لا تتحقق إلا  القوس المختمفة لميد اليمنى، والتقنيات المتعددة والمتنوعة لميد اليسرى
 بالإعداد الجيد لمدارس.

لة الكمان وقد برز المؤلفات المختمفة لآالعديد من وقد اىتم المؤلفين عبر العصور بإعداد  
في مصر العديد من الأساتذة عازفي الآلة ويعدوا رواد ىذه الآلة في مصر والوطن العربي 

عبدة  –محمود الجرشة  –عطية شرارة  –أحمد الحفناوي  –أنور منسي  -أمثال )سامي الشوا
لتمك الآلة في  داغر( إلا أن القميل منيم أىتم بتأليف مؤلفات للآلة لإبراز الإمكانيات المتعددة

المؤلفات العربية ومن العازفين والمؤلفين الأستاذ سامي الشوا الممقب بأمير الكمان وتمتاز 
 .مؤلفاتو باستخدام العديد من التقنيات العالمية الغربية وتطويعيا في المؤلفات العربية  

 مشكلة البحج :
من خلبل إطلبع الباحث عمي العديد من المؤلفات الموسيقية لآلة الكمان العربي عامة 
 ومؤلفات سامي الشوا وجد أنيا تذخر بالعديد من تقنيات الأداء الغربية والمعزوفة في 
مؤلفات آلية عربية فضلًب عن جمال الأداء والطابع مما دعا الباحث لتناول أداء سامي الشوا 

 ية بالدراسة والتحميل والاستفادة من التقنيات العزفية بيا لدارسي آلة الكمان.لممؤلفات الآل
 أهداف البحج :

 ييدف ىذا البحث إلى :
 .السيرة الذاتية لسامي الشواالتعرف عمى  -1
 .التعرف عمي التقنيات العزفية المؤداة في سماعي بياتي سامي الشوا -2

                                           
 .المعهد العالي للفنون الموسيقية بالكويت –أستاذ آلة الكمان المساعد ورئيس قسم الآلات  *
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 .في تقاسيم حجازكار سامي الشوا التعرف عمي التقنيات العزفية المؤداة -3
 :أهمية البحج 

القاء الضوء عمي أداء سامي الشوا والتقنيات العزفية التي يستخدميا أثناء قد يفيد البحث فى 
عزف المؤلفات العربية والتي تعطي تنوعاً وثراء وتشجع دارسي الآلة عمي متابعة التدريب 

 لؤداء الجيد. لاكتساب التقنيات العزفية المختمفة لموصول ل
 حدود البحج :

 تقاسيم حجازكار سامي الشوا  –سماعي بياتي سامي الشوا 
  البحج : تساؤلات

 .لسامي الشواالسيرة الذاتية ما  .1
 .ما التقنيات العزفية المؤداة في سماعي بياتي سامي الشوا .2
 .ما التقنيات العزفية المؤداة في تقاسيم حجازكار سامي الشوا .3

 إجراءات البحج
 منهج البحث :

 .الوصفي التحميمييتبع ىذا البحث المنيج  -
 العينة :

  تقاسيم حجازكار سامي الشوا( –)سماعي بياتي سامي الشوا 
 أدوات البحث :

 المدونات الموسيقية. -
 مصطلحات البحج :

 (:Techniques) التقنيات -
 

صابع وتعرف لأالة وىو عبارة عن تمرينات لآىي السيطرة الكاممة عمى إمكانية التعبير عمى ا
المرونة والميارات والعادات  لاكتساببعقل واع وتركيز تام  الآلةيؤدييا الدارس عمى بالتي أيضا 

 حتى تصبح تمقائية اليوميبالتمرين  اللبشعور فيتختزن  والتيالعضمية والذىنية الصحيحة 
 .(21 -1977- نادرة ىانم السيد)
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 : Performanceالأداء  -
ىو سموك لفظي أو مياري يصدر عن الفرد، ويستند إلى خمفية معرفية ووجدانية معينة، وىذا  

أحمد ) الأداء يكون عبارة عن مستوى معين يظير فيو قدرتو أو عدم قدرتو عمى أداء عمل ما
" Temmis & Stake" (، وقد عرف تيميس و ستيك 32- 1999 - المقانى، عمى الجمل

 & Robertالتعميمي بأنو القدرة عمى عمل شيئ بكفاءة وفعالية، أما روبرت و ىوستون " الأداء

Houstonفقد عرفا الميارة في الأداء عمى أنيا القدرة عمى عمل شيئ أو إحداث نتائج متوقعة " 
والأداء الجيد : ىو الأداء الذي يتمكن العازف  ،(141:  139 -1998 - توفيق أحمد مرعي)

 -Gyorgy Sander) ظيار التعبير والأحاسيس التي تشمميا الموسيقى لممسـتمعمن خلبلو إ
1987 - 4). 

 :Violin آلة الكمان   -
ىي احدى أعضاء عائمة الآلات الوترية ذات القوس وىذه العائمة تشتمل عمى آلات الكمان 

"Violin" الفيولا ، "Viola" التشيممو ، "Cello الكنتراباص ، ""Double Bass"  و ىذه ،
 - Willii Apel)المجموعة الأربعة من الآلات الوترية تمثل قسم الوتريات في الأوركستر

1976- 919). 
 : الدراسـات والبحوث السابقة

اسموب مقترح لمتحميل في الموسيقي "  عنوانب ( 5993) مخمص محمود عبد الحميد دراسة
   "العربية الآلية 

إلي التعرف عمي أسس التحميل في القوالب الآلية في الموسيقي العربية تمك الدراسة  تيدفو 
والتعرف عمي وجيات النظر لمختمف أساليب التحميل بين أغمب القائمين عمي تدريس مادة 

التحميل في الموسيقي العربية ومحاولة الوصول إلي أسموب مقترح لمتحميل في الموسيقي الآلية   
الوصول وقد أسفرت نتائج ىذا البحث عمي ( ىفي )تحميل محتو الوصواتبع الباحث المنيج 

 لمقترح يمكن من خلبلو تحميل القوالب الآلية لمموسيقي العربية 
بالتحميل المؤلفات الآلية لمموسيقي العربية تناول  وترتبط ىذه الدراسة بالبحث الراىن من حيث

تناول تمك الدراسة لأسموب تحميل تمك القوالب الآلية  وتختمف من حيث  والمنيج المتبع  والدراسة
أداء سامي الشوا بالدراسة والتحميل لتعرف عمي تقنيات الأداء أن البحث الراىن يتناول و 

 .لبستفادة منيا لدارسي آلة الكمانالمستخدمة ل
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 دراسة تحميمية لبعض المؤلفات الآلية عند"  بعنوان( 0202) شيماء عمارة الشحات دراسة
   " Aydin Naviz Oranأيدن نافيز وهران 

إلي التعرف عمي القوالب الآلية المستخدمة في الموسيقي التركية تمك الدراسة  تيدفو 
المنيج  ةالباحث تواتبعواسموب أيدن نافيز وىران في الانتقالات المحنية والتحويل النغمي 

وقد الوصفي )تحميل محتوي( وقد كانت عينة البحث ىي )سماعي بياتي و لونجا قاجغار( 
 .التوصل لأسموب المؤلف في صياغة القوالب الآلية العربيةأسفرت نتائج ىذا البحث عمي 

بالتحميل المؤلفات الآلية لمموسيقي العربية تناول  وترتبط ىذه الدراسة بالبحث الراىن من حيث
تناول تمك الدراسة لأسموب تحميل تمك القوالب الآلية وتختمف من حيث  لمنيج المتبع وا والدراسة
أداء سامي الشوا بالدراسة والتحميل لتعرف عمي تقنيات الأداء أن البحث الراىن يتناول و التركية 

 .المستخدمة للبستفادة منيا لدارسي آلة الكمان
 : ىوينقسم البحث إل
 ويشمل :، الإطار النظري 

 ( musicbrainz.org) (  5943 - 5889)نبذة تاريخية عن سامي الشوا  -
، ولد أمير الكمان الشرقى سنة  الكمان من كبار عازفيىو  سامي أنطون الياس الشوا

فى باب الشعرية بالقاىرة، بعد أن انتقمت أسرة أنطون الشوا من حمب إلى القاىرة بدعوة  1889
ة محمد عمى باشا مؤسس مصر الحديثة بعد أن استمع إبراىيم من القائد إبراىيم باشا نجل زوج

ىى السنو المى اتولد فييا عبقريات كثيرة  1889 وكان سنة ،باشا إلى تخت أسرة الشوا فى حمب
فى الأدب والفن منيا العملبق عباس محمود العقاد، النابغة الدكتور طو حسين والأديب ابراىيم 

عبد الرحمن الرافعى، وممك الكوميديا نجيب الريحانى وأمير المازنى والمؤرخ الوطني الكبير 
يعتبر أنطون الشوا ىو أول من عزف عمى آلة الكمان فى التخت العربي، و  الكمان سامي الشوا

، ثم جاء إبراىيم سيمون وحسن  تقوم بدور الكمان قبل ذلكفقد كانت آلة الربابة ىي المي 
 .كرواد فى عزف آلة الكمان الشرقي الجاىل جد الممحن الراحل عزت الجاىمى

أصول الموسيقى العربية فى صباه، وتخصص فى العزف عمى آلة  دراسةسامي الشوا  بدأ
تخت محمد العقاد الكبير عازف عمى  الكمان، ثم شق طريقو الفني بنجاح كبير، ثم اشترك فى

 حتيآلة الكمان، حيث صاحب بالعزف غناء كبار المطربات والمطربين منذ عبد الحى حممى 
الحكام من السلبطين حاز عمي شيرة كبيرة بين الجماىير و عيد ام كمثوم ومحمد عبد الوىاب، و 
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ء لزيارة الأستانة، وعزف دعاه احمد شوقى بك أمير الشعرا 1919ففي سنة ، والمموك والأمراء
فى حضرة الأمير يوسف عز الدين ولي عيد السمطان، وىناك أعجب بو الجميع، وخاصة كبار 
الموسيقيين الأتراك، وذلك من ناحية نيايات القفلبت المصرية الخلببة المي يطمق عمييا أىل 

 .الفن القفمة الحراقة، وما يطمق عمييا أىل الشام البرمة
كان سامي الشوا يعتز بآلة كمان قديمة ورثيا عن جده المي عزف عمى الكمان أيضا فى 

أمام ممك  1928وعزف سامي الشوا فى سنة ، حضرة القائد ابراىيم باشا عند غزوه لسوريا
وممكة ايطاليا عمى ىذا الكمان القديم، ومن الطريف أنو عزف عمى ىذا الكمان عمى وتر واحد 

وبالرغم من أن سامي الشوا لم ، ن، وأىدتو الممكة الإيطالية ىدية من الماسفقط، ودىش الممكا
يدرس الموسيقيى العالمية، إلى أنو أسس معيد لمموسيقى، بالاشتراك مع الفنان الكبير الراحل 
منصور عوض، كمان اشترك مع منصور عوض أيضا فى تأليف كتاب لقواعد الموسيقى 

 .الشرقية
من الدول الشرقية والغربية، وعزف ىناك أمام مموك ورؤساء وشعوب زار سامي الشوا كثيرا 

يران وسوريا ولبنان. وزار  شوتونس ومراكايطاليا وبمجيكا وبمغاريا ورومانيا والعراق والأردن  وا 
 .الجالية السورية المبنانية ىناك مالبرازيل والأرجنتين وشيمي ليعزف أما

منشدين الشيخ عمى محمود فى غناء ديني سامي الشوا أول عازف يصاحب أمام ال كان
صوفي، فالمعروف أن التقاليد كانت تمنع مصاحبة الآلات الموسيقية لمغناء الديني، وربما كان 

ولعل مصاحبة عزف سامي الشوا لإمام ، يسمح فى حالة إنشاد الذكر بدف ومع آلة ناي
ىو المى شجع سامي الشوا المنشدين الشيخ عمى محمود فى لحنو يا نسيم الصبا تحمل سلبمي، 

 .وما إلى ذلك من مظاىر لمطبيعة الخلببة ،لعزف موسيقى الآذان وتصويره لزقزقة العصافير
قام بتأليف كتاب لقواعد الموسيقى العربي فتح معيد لمتعميم الموسيقى من أشير أعمالو 

ظل سامي ، صوت الأذان الديني عمى الكمان مع زقزقة العصافير وىى من الأعمال النادرة
 .1965من ديسمبر سنة  23الشوا وفيا لمموسيقى العربية حتى وفاتو فى 

 الإطار التطبيقي :
عينة البحث المتمثمة في أداء سامي الشوا لسـماعي بيـاتي سـامي الشـوا سيقوم الباحث بتحميل 

 .تساؤلات البحث ىوذلك للئجابة عموتقاسيم حجازكار سامي الشوا 
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 تحليل سماعي بياتي سامي الشوا
 الميزان :

 الضرب : سماعي ثقيل
 درجة الدوكاة ىالمقام : بياتي عم
 مازورة )طقم( 49عدد الموازير : 

  2:  م 5الخانة الأولي : م 
 وىي استعراض لطابع مقام بياتي عمي درجة الدوكاة 

وتنتيي مازورة  2ثم الركوز عمي درجة الراست في بداية مازورة  البداية بدرجة الجياركاة 2:م1م
  1،2بالركوز عمي درجة النوا ثم إعادة لمازورة  2

ة الجياركاة استعراض لطابع مقام بياتي عمي درجة الدوكاة مع الركوز المؤقت عمي درج 4:م3م
الدوكاة والبداية فيي استعراض لجنس الأصل بياتي عمي  4، أما م3ودرجة السيكاة في م

بالركوز المؤقت عمي درجة النوا ثم الجياركاة ثم السيكاة ثم الركوز الختامي عمي أساس 
 المقام درجة الدوكاة 

 : تقنيات الأداء المستخدمة
 (4م-3م-2م-1. ديتاشية : )م1
 3،م2،م1في قوس( في م 2. أشكال القوس )2
 عمي درجة السيكاة  4،م2. حمية الموردنت م3

 3في نياية م  (pليب التعبيرية : استخدام الصوت الخافت )الأسا
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 (50:م3التسميم : ) م
 استعراض لجنس راست عمي النوا 6،م5م
 استعراض لجنس نياوند عمي النوا 7م
 استعراض لجنس راست عمي النوا 8م

 والأربع موازير السابقة تبين التنوع بين مقام بياتي ومقام حسيني
 ياتي عمي الدوكاة معاستعراض لمقام ب 12:م9م

 9الركوز المؤقت عمي درجة الكردان ودرجة الراست في م 
 19الركوز المؤقت عمي درجة العجم ودرجة الكردان في م 
 11الركوز المؤقت عمي درجة الكردان ودرجة الراست في م 
 12الركوز المؤقت عمي درجة العجم في بداية م 
 صمي بياتي عمي درجة الدوكاةتنتيي التسميم بركوز تام عمي أساس المقام الأ 

 تقنيات الأداء المستخدمة 
 (12م-11م-19م-9م-7م-6م-5. ديتاشية : )م1
 8،م7،م6،م5في قوس( في م 2. أشكال القوس )2
 . قوس متصل )ليجاتو( 3
 (  11م-19م-9في قوس )م 6 -(   6في قوس )م 3
 11، م9، م7،م 5. قوس متقطع )استكاتو( في م4
 عمي درجة نم حجاز  7،م5م . حمية الموردنت5

 (02:م51الخانة الثانية : )م
 استعراض لجنس حجاز عمي النوا والركوز عمي درجة النوا 13م
 استعراض لجنس بياتي عمي النوا والركوز عمي درجة المحير 14م
استعراض لمقام شوري مع عرض جنس الأصل في منطقة الجوابات واستعراض المقام  15م

 اىوران إلي درجة الدوكاة ىبوطاً من درجة الم
استعراض لمقام شوري والبداية بدرجة الحصار والركوز المؤقت عمي درجة الجياركاة ثم  16م

 الركوز التام عمي درجة الدوكاة أساس المقام 
  13ىي تنويع عمي مازورة  17م 
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 استعراض لمقام حسيني وعرض جنس الأصل في منطقة الجوابات  18م
ثم  19ام شوري مع الركوز المؤقت عمي درجة الحصار في نياية ماستعراض لمق 29:م19م

 نياية الخانة بالركوز عمي درجة الدوكاة أساس المقام
  تقنيات الأداء المستخدمة

 (19م-17م-16م-15م-14م-13. ديتاشية : )م1
 18،م16،م13في قوس( في م 2. أشكال القوس )2
 . قوس متصل )ليجاتو( 3
 (  19م-18في قوس )م 8 –( 29في قوس )م 6 -(   29م-18في قوس )م 4

أساليب التعبير : استخدام التدرج من الصوت الخافت إلي الصوت القوي )كريشندو( في 
  19، م 17، م 15م

 (02:م05الخانة الثالثة : )م
استعراض لجنس صبا عمي درجة الحسيني وجنس صبا زمزمة عمي درجة الدوكاة   22: م21م

عمي درجة الدوكاة ، وينتيي بقفمة في مقام عجم عمي درجة العجم  ليكون مقام صبا زمزمة
 عشيران 

 استعراض لجنس عجم عمي درجة العجم 23م
استعراض لجنس نياوند عمي درجة النوا والركوز عمي نفس الدرجة تمييداً لممقام الأصمي  24م

 بياتي عمي درجة الدوكاة الذي سيتم أداؤه في التسميم 
  الأداء المستخدمة تقنيات

 (23م-21. ديتاشية : )م1
 21مفكوك( في م 2مربوط ،  2. أشكال القوس )2
 . قوس متصل )ليجاتو( 3
 (  24م– 22في قوس )م 4  –( 22م-21في قوس )م 2 -

   23، م 21( في مPأساليب التعبير : استخدام الصوت الخافت )
 (22:م03الخانة الرابعة : )م

بع مقام بياتي عمي الدوكاةمع استخدام علبمة عارضة )عربة استعراض لطا 28: م25م
 درجة النوا ىوالركوز عم 28بوسميك( في م
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استعراض لجنس راست عمي النوا ونسبة سيكاة عمي درجة العراق ليكون مقام سيكاة  34:م29م
 34والركوز عمي درجة أويج في م

عمي درجة  36استعراض لجنس صبا عمي الحسيني مع الركوز المؤقت في نياية م 36: م35م
 النوا 

 استعراض لنسبة سيكاة عمي درجة الأويج واستخدام حساس النغمة لمركوز عمييا  37م
 استعراض لجنس نياوند عمي درجة النوا  38م 
لممقام الأصمي الذي سيتم  استعراض لطابع مقام بياتي عمي درجة الدوكاة تمييداً  49:م39م

 أداؤه في التسميم 
  تقنيات الأداء المستخدمة

 . ديتاشية : )في كل موازير الخانة(1
 49في قوس( في م 2. أشكال القوس )2

أساليب التعبير : استخدام التدرج من الصوت القوي إلي الصوت الخافت )ديمنوندو( في 
  49(، واستخدام التبطيء في م34: م 29)م
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 تحليل تقاسيم في مقام حجاز كار )سامي الشوا(
 الميزان : 

 الضرب : سنباطي
 المقام : حجاز كار

 في مقام نياوند عمي درجة الراست  9: م1من م الفكرة المحنية الأولي
 (الجوابات)جنس الأصل في منطقة راض جنس نياوند عمي درجة الكردانفييا استع  3:م1من م
 فييا استعراض لجنس حجاز عمي درجة النوا )جنس الفرع( 8:م4من م

 فييا استعراض لمقام نياوند ىبوطاص والركوز عمي درجة الراست 9م
 تقنيات الأداء المستخدمة :

 7، م 5، م 3، م  2ديتاشية : في م
  4، م 3، م 2في قوس  في م 2ليجاتو : 
 7، م 5في قوس  في م 3         

 9في قوس  في م 6         
 5، م 4، م 1استكاتو : في م
 3جميساندو في م 

 9حمية اتشيكاتورا في م
 في مقام شوق أفزا عمي درجة الراست 15: م 19من م الفكرة المحنية الثانية

فيو استعراض لجنس عجم عمي درجة الكردان )جنس الأصل في منطقة  12:م 19من م
 الجوابات(

 فييا استعراض لجنس حجاز عمي النوا )جنس الفرع( 15:م13من م
 تقنيات الأداء المستخدمة :

  13، م  11ديتاشية : في م
  15، م 14، م 12في قوس  في م 2ليجاتو : 
 13، م 11في قوس  في م 3         

  13، م 19استكاتو : في م
البداية استعراض لجنس بياتي عمي درجة النوا والنياية  23: م 16من م الفكرة المحنية الثالثة

 باستعراض مقام حجاز كار عمي درجة الراست
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 فيو استعراض لجنس بياتي عمي درجة النوا  21:م 16من م
 فييا استعراض لمقام حجاز كار عمي الراست  23:م22من م

 تقنيات الأداء المستخدمة :
  13، م  11ديتاشية : في م

  21،م 29، م 19، م 18، م 16في قوس  في م 2ليجاتو : 
 22، م 19، م 17في قوس  في م 3         
 22، م 6في قوس في م 6         

  21، م 19، م 18، م 16استكاتو : في م
 استعراض مقام حجاز غريب عمي درجة الراست 33: م 24من م الفكرة المحنية الرابعة

 نس حجاز غريب  عمي درجة الكردان فيو استعراض لج 28:م 24من م
 فييا استعراض لمقام حجاز غريب عمي الراست   33:م29من م

 تقنيات الأداء المستخدمة :
   33،م 31، م 28، م25، م  24ديتاشية : في م

  33، م 39، م 29، م 28في قوس  في م 2ليجاتو : 
 39، م 29، م 26في قوس  في م 3         
  32، م 29، م 27م في قوس في 4         

  32، م 24التريل : في م
 26حمية الأتشيكاتورا في م 
 استعراض مقام نياوند عمي درجة الكردان 39: م 34من مالفكرة المحنية الخامسة 

 فيو استعراض لجنس نياوند عمي درجة الكردان  35:م 34من م
مع استخدام نغمة )لا#( كحساس  فييا استعراض لمقام نياوند عمي الراست 39:م36من م

لنغمي )سي بيكار( ويمكن اعتبار ىذا كعلبمة عارضة أو يمكن اعتباره استعراض لجنس صبا 
 زمزمة عمي درجة )سي بيكار(

 تقنيات الأداء المستخدمة :
  36، م  35ديتاشية : في م

  38،م 37، م 36، م 35، م 34في قوس  في م 2ليجاتو : 
  36، م 34في مفي قوس   3         
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  38في قوس في م 6         
  39التريل : في م

 استعراض مقام حجاز كار عمي الراست  55: م 49من م الفكرة المحنية السادسة
فيو استعراض لمقام نياوند عمي درجة الراست باستعراض المقام ىبوطاً في  42:م 49من م

 منطقة الجوابات بشكل سممي 
 لجنس بياتي عمي النوا فييا استعراض  44:م43من م
كعلبمة  59استعراض لمقام حجاز كار عمي الراست مع لمس لعربة صبا في م 55:م 45من م

 عارضة  
 تقنيات الأداء المستخدمة :

  54، م  53، م  59، م 46، م  44ديتاشية : في م
   51، م 59، م 49، م 48، م  47، م 46، م 43، م 41، م 49في قوس  في م 2ليجاتو : 

  45، م 43في قوس  في م 3         
  59، م 49، م 47في قوس في م 4         
  54، م 48في قوس في م 7        

 ممحوظة )الجميساندو تم تنفيذه بنفس الإصبع " مد خمفي " ( 45الجميساندو  : في م
 41، م 49التعبير الصوتي )الكريشندو( : في م

 ستعراض مقام حجاز كار عمي الراست  ا 65: م 56من م الفكرة المحنية السابعة
ن )جنس الأصل في منطقة فيو استعراض لجنس حجاز عمي درجة الكردا 69:م 56من م

 ( الجوابات
 ( لجنس حجاز عمي النوا )جنس الفرع فييا استعراض 64:م61من م
 استعراض سممي ىابط لمقام حجاز كار عمي الراست  65م 

 تقنيات الأداء المستخدمة :
  62، م 69، م 59، م 58، م 56: في م ديتاشية

  63، م 62، م58في قوس في م 2ليجاتو : 
  56في قوس في م 3         
  65، م 64في قوس في م 6         
  59التريل  : في م        
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 ونمخص أداء العازف سامي الشوا في الآتي :
مازورة وذلك ليتوافق مع الإيقاع . اعتماده في التقاسيم عمي إيقاع )        ( في بداية كل 1

 (المصاحب )السنباطي
 التقاسيم الداخمية عمي وحدة الكروش  ى. اعتماده عم2
 التتابعات السممية وبعض القفزات الصغيرة  ى. اعتماده عم3
 . اعتماده في نياية الأفكار المحنية عمي أداء سممي ىابط لمتأكيد عمي المقام المستخدم4
 ر الصوتي بشكل مميز . استخدامو لمتعبي5
. كثرة استخدام الميجاتو بشكل عام وخاصة نغمتان في قوس واحد لإخراج طابع خاص في 6

 التقاسيم .
 . التنوع بين الأداء المتصل والأداء المتقطع بميارة لمتعبير عن الجمل المحنية بدقة.7
ة الرابعة واستخدام . استخدام بعض المقامات الغير متداولة مثل مقام حجاز غريب في الفكر 8

 ومصاحب لو جنس بياتي عمي النوا تراكيب بين الأجناس غير متعارف عمييا مثل عجم الكردان

 نتائج البحج :
 : تتمخص نتائج البحث في الإجابة عمي تساؤلاتو وتكون كالتالي

 .لسامي الشواالسيرة الذاتية ما  .1
 .في سماعي بياتي سامي الشوا ما التقنيات العزفية المؤداة .2

 .السيرة الذاتية لسامي الشوا ما التساؤل الأول : 
 وقد تمت الاجابة عمي ىذا التساؤل في الاطار النظري لمبحث .

 .ما التقنيات العزفية المؤداة في سماعي بياتي سامي الشوا التساؤل الثاني:
 : من خلبل تحميل الباحث لسماعي بياتي سامي الشوا  وجد أن

 ديتاشية .1
 قوس متقطع )استكاتو(  .2
في  8 –في قوس  6 –في قوس  4 -في قوس 3 -في قوس 2)ليجاتو أشكال القوس  .3

 مفكوك( 2مربوط ،  2)و ( قوس
  ونم حجاز حمية الموردنت عمي درجة السيكاة .4
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استخدام التدرج من الصوت و  (pالأساليب التعبيرية : استخدام الصوت الخافت ) .5
استخدام التدرج من الصوت القوي إلي و  القوي )كريشندو(الخافت إلي الصوت 

 واستخدام التبطيء الصوت الخافت )ديمنوندو(
 .التساؤل الثالث : ما التقنيات العزفية المؤداة في تقاسيم حجازكار سامي الشوا

 من خلبل تحميل الباحث لتقاسيم حجازكار سامي الشوا  وجد أن :
 ديتاشية .1
 قوس متقطع )استكاتو(  .2
 7 –في قوس  6 –في قوس  4 -في قوس 3 -في قوس 2)ليجاتو أشكال القوس  .3

 .( في قوس
 و حمية التريل وحمية الأتشيكاتورا . حمية الموردنت  .4
 فس الإصبع " مد خمفي " (الجميساندو تم تنفيذه بنأحياناً )  جميساندو .5
ي الأساليب التعبيرية : استخدام التدرج من الصوت الخافت إلي الصوت القو  .6

 .)كريشندو(
 ونمخص أداء العازف سامي الشوا في الآتي : 
. اعتماده في التقاسيم عمي إيقاع )        ( في بداية كل مازورة وذلك ليتوافق مع الإيقاع 1

 ( السنباطيالمصاحب )
 . اعتماده عمي التقاسيم الداخمية عمي وحدة الكروش 2
 السممية وبعض القفزات الصغيرة  . اعتماده عمي التتابعات3
 . اعتماده في نياية الأفكار المحنية عمي أداء سممي ىابط لمتأكيد عمي المقام المستخدم4
 . استخدامو لمتعبير الصوتي بشكل مميز 5
. كثرة استخدام الميجاتو بشكل عام وخاصة نغمتان في قوس واحد لإخراج طابع خاص في 6

 التقاسيم .
 لأداء المتصل والأداء المتقطع بميارة لمتعبير عن الجمل المحنية بدقة.. التنوع بين ا7
. استخدام بعض المقامات الغير متداولة مثل مقام حجاز غريب في الفكرة الرابعة واستخدام 8

ومصاحب لو جنس بياتي عمي  تراكيب بين الأجناس غير متعارف عمييا مثل عجم الكردان
 النوا
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 توصيات البحج :
 في ىذا البحث : احثوصي البي

  لآلــة الكمــان والتــي تحتــوي الحديثــة  العديــد مــن المؤلفــات العربيــةالاطــلبع عمــى
تقنيـــات أداء متقدمـــة تكســـب الدارســـين تقنيـــات أداء متنوعـــة ويغمـــب عمييـــا  ىعمـــ

 .الطابع العربي
  إدراج مثــــــل تمــــــك المؤلفــــــات ضــــــمن مقــــــررات آلــــــة الكمــــــان بالكميــــــات والمعاىــــــد

 .المتخصصة
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