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 أنماَطُ السَّردِ وَتَقنِيَّاتهُُ في رِوَايةَِ الطَّنْطوُريَِّةِ لرَضوَى عَاشًور
 إعداد الباحثة: ما شيو ينغ
 )بََحِثًةُ مَاجِستِيِر في الأدَبِ العَرَبَِّ(

 ملخص البحث 
تتناول الباحثة موضوع ألظاَطِ السَّردِ وَتَقنِيَّاتوِِ في روَِايَةِ الطَّنْطوُريَِّةِ لرَضوَى عَاشًور، حيث       
الباحثة لبحثها بدقدمة عامة عن مفهوم السرد، والتعريف بالكاتبة، وقرية الطَّنْطوُريَِّةِ،  قدمت

الثاني: السرد التارلؼي، الثالث: السرد واشتمل البحث على أربعة عناصر: الأول: السرد الواقعي، 
 الستَ ذاتي، والأختَ: السرد النفسي

انتقلت بعد ذلك الباحثة للدراسة التطبيقية، وقامت برصد لظاذج من أنواع السرد، وىل       
استطاعت رضوى عاشور في رِوَايةَِ الطَّنْطوُريَِّةِ أن تنوع في تلك الأنواع السردية أم لا؟ وخلصت 

 ث إلى نتائج اختتمت بها بحثها.الباح
ألظاط، السرد، التقنية الفنية، السرد الواقعي، السرد التارلؼي، السرد الستَ ذاتي،  :كلمات مفتاحية

 السرد النفسي، الطنطورية.
Summary of the research in English 

Narrative patterns and techniques in Radwa Ashour’s Novel Al-
Tantouria 

Preparation: 
Prepared by researcher: Ma Xueying 

(Master Researcher in Arabic Literature) 
The researcher deals with the topic of narration patterns 
and techniques in Radwa Ashour’s novel Al- Tantouria. 
Where the researcher presented for her research a general 
introduction about the concept of narration, the definition of 
the writer, and the village of Al-Tantouria, the research 
included four elements: the first: the realistic narrative, the 
second: the historical narrative, the third: the 
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autobiographical narrative, and the last: the psychological 
narrative  

After that, the researcher moved to the applied study, 
and monitored examples of types of narration, and was 
Radwa Ashour able in the narration of Al- Tantouria to 
diversify in those narrative types or not? The researcher 

concluded the conclusions of her research. 
Keywords: patterns, narration, artistic technique, realistic 
narration, historical narration, autobiographical narration, 

psychological narration, tantourism. 
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 المقدمة
 مصرية مشهورة في الوسط الأدبي العربي، وىي روائية وناقدة وأديبةرضوى عاشور كاتبة      

وأستاذة جامعية. نالت رضوى عاشور عددا كبتَا من الجوائز العربية والعالدية بفضل أعمالذا الدميزة 
التي لا تتسم بقيمة أدبية عالية فحسب، بل تتميّز بروح التحرر الوطتٍ والإنساني، كما حظيت 

ية باىتمام بالغ من النقاد والأدباء. لا نبالغ فيو إذ قلنا إنّ رضوى عاشور صوت إبداعاتها الأدب
 قوي بتُ الكتّاب الدصريتُ في جيل ما بعد الحرب. 

م بالقاىرة، ونشأت في عائلة أدبية وعلمية، ٜٙٗٔمايو عام  ٕٙوُلدت رضوى عاشور يوم      
بالأدب لشا أثر على نشأة رضوى. والدىا مصطفى عاشور وىو لزام، وكان لو اىتمام كبتَ 

وجدّىا لأمها عبد الوىاب عزام، وىو دبلوماسي وأستاذ للدراسات  [1]ووالدتها، مي عزام.
كانت تشتَ رضوى عاشور في كتاباتها، أنها ترعرعت على   [2]والآداب الشرقية في جامعة القاىرة.

لذا كثتَا من الكلاسيكيات  تلاوة النصوص الشعرية للؤدب العربي من قِ بل جدّىا وىو يتًجم
الشرقية من اللغة الفارسية والتًكية والأوردية إلى اللغة العربية، وىو الذي أسس جامعة الدلك سعود 

كل ذلك أثر في تكوين شخصية رضوى الأدبية والثقافية وغرس   [3]بالرياض وكان أول مدير لذا.
 ملكتها اللغوية التي قامت ىي بنفسها بتنميتها.

 ٜٗٗٔيوليو  ٛتمت رضوى عاشور بالقضية الفلسطينية لأنها تزوجت من مريد البرغوثي )اى     
( وىو شاعرٌ فلسطيتٍ بارز، ولد في قرية دير غسانة قرب رام الله في الضفة ٕٕٔٓفبراير  ٗٔ -

م. وعندما ٜٚٙٔوكان زميل رضوى عاشور في نفس القسم بجامعة القاىرة وبزرج عام  [4]الغربية،
م إلى إسرائيل لعقد اتفاقية سلام ٜٚٚٔنوفمبر  ٜٔر السادات رئيس مصر آنذاك في سافر أنو 

معها اضطر مريد البرغوثي إلى التًحيل من مصر بسبب معارضتو لزيارة رئيس مصر لإسرائيل، 
إن رضوى عاشور مع ابنها بسيم  [5]الأمر الذي أدّى إلى تشتّت أسرتو لددة سبعة عشر عاما.

مصر، أما زوجها مريد البرغوثي فتشرد في خارج مصر. لأنها عانت شخصيا البرغوثي تعيش في 
من التفرّق والتشرّد، فيمكنها تقدير من عمق قلبها ما يتحمّلو الشعب الفلسطيتٍ على كتفيهم من 

 الدعاناة بشكل أفضل.
لرضوى عاشور مؤلفات كثتَة ومتنوعة منها: رواية حَجَر دافئ، دار الدستقبل، القاىرة عام      

م، ولرموعة قصصية رأيت ٜٚٛٔم، ورواية خدلغة وسوسن، دار الذلال، القاىرة عام ٜ٘ٛٔ
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م، ورواية الطنطورية، ٜٚٛٔالنخل، لستارات فصول، الذيئة الدصرية العامة للكتاب، القاىرة، عام 
 م....ٕٓٔٓروق، القاىرة، عام دار الش

عن الجزء  ٜٜٗٔنالت رضوى عاشور بعض الجوائز التقديرية منها: جائزة أفضل كتاب لعام      
م، والجائزة ٜٜ٘ٔالأول من ثلاثية غرناطة، على ىامش معرض القاىرة الدولي للكتاب في عام 

م، وجائزة بسكارا ٜٜ٘ٔعام الأولى من الدعرض الأول لكتاب الدرأة العربية عن ثلاثية غرناطة 
 م.ٕٔٔٓبروزو عن التًجمة الإيطالية لرواية أطياف في إيطاليا عام 

م بعد صراع طويل من السرطان أنها ٕٗٔٓنوفمبر  ٖٓورحلت رضوى عاشور في يوم 
 تركت خلفها تارلؼا حافلا من النضال وأعمالًا كثتَة بزلد ذكراىا.  

 :قرية الطنطورية
لطَّنْطوُريَِّةِ وفكرتها تكمن في إبراز صورة لشا شاىدتو وعانت منو بطلة ىذه الرواية إن رِوَايةََ ا     

رقيّة من المجازر العديدة منذ اقتحام الجيش الإسرائيلي لبلدىا الطنطورة وقتل أىلها وتشريدىم إلى 
. ٖٕ.٘.ٜٛٗٔالضفة الغربية والأردن وسوريا والعراق ولبنان. وكان ذلك في التاريخ الدوافق 

والطنطورة قرية فلسطينية صغتَة مطلة على بحر الأبيض الدتوسط وتقع إلى الجنوب من مدينة حيفا 
 يافا الإسرائيلية اليوم. وبريط بها قرى عتُ غزال-والشمال من مدينة يافا التي أصبحت تل أبيب

وصفّورية وقيسارية واللّد والفريديس، اختار جيش الاحتلال الطنطورة بالذات لا لسهولة مهاجمتها 
 فحسب بل لكونها مرفأ كان يصل منو السلاح للفلسطينيتُ. 

 ألظاَطُ السَّردِ:     
السرد ىو تتبع الأحداث ضمن ترتيب منطقي أو زمتٍ في الرواية أو القصة، ويكون لو 

، ومن خلالو تتطور الوقائع وتتغتَ بحيث تبدأ على حال حتى تصل إلى -أحيانا-علاقة بالواقع 
الأفضل وتكون لستلفة، وىذا ما بنُيت عليو رواية الطنطورية، ويظهر ذلك من خلال عرض الزمن 

 والشخصيات والأحداث الدتتابعة في الرواية.
قة الكتابة والأسلوب، منها التقنيات السردية تزخر رِوَايةَُ الطَّنْطوُريَِّةِ بألظاطٍ عديدةٍ في طري     

القدلؽة والدعروفة منذ بداية تدوين النصوص النثرية، وأخرى كيفيات مستحدثة وجديدة في الكتابة 
السردية، وحاولت رضوى عاشور تطوير أدواتها الفنية والاستفادة من تقنية الرواية التقليدية 

عة من ألوان التكنيك الفتٍ، بذلى ألعها في بنية السرد والحديثة، فكانت حصيلة ىذه الإفادة لرمو 
الدتعدد وتكنيكات تيار الوعي على اعتبار أن الوقائع الدختلفة التي تعالجها الروايات لغب أن 
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تتوافق معها أشكال لستلفة من السرد الروائي. التعبتَات البسيطة لم تعد بريط بعالدنا الجديد، ولم 
إدراكا واعيا، وأصبح "فقر رواية ما بالتنوع الكلامي يعتٍ نقصا في  تعد تكفيو لوصفو وإدراكو

إن -روائيتها، أو التقليل من فرض اقتًابها من الألظوذج الافتًاضي للرواية الدثالي أو الرواية الدطلقة 
والتنوع الكلامي مضطر موضوعيا لاحتضان كل أشكال التماس بتُ الأنا والآخر،  -جاز التعبتَ
والأنا حتُ يصبح الأنا عدد من الأنواع التي يشكل كل منها مستوى من مستويات بتُ الأنا 

الآخرية، وبتُ الآخر والآخر في برولاتو الدستمرة التي لؽكن أن يصبح في إحداىا بذليا صارخا للؤنا 
، وقد أصبحت مهمة الرواية معقدة كونها أصبحت تتعامل مع حالات [6]أو مرآة من مراياه"

تعد الأساليب التي سادت في فتًات سابقة كافية الآن، لشا دفعت الروائية للبحث عن مركبة، ولم 
 أساليب وصيغ جديدة للتعبتَ والكتابة السردية. 

ىناك أربعةُ أساليب سردية بارزة استحوذت على رِوَايةَِ الطَّنْطوُريَِّةِ، ىي السرد الواقعي، والسرد      
سرد النفسي. وكلها لرتمعة لغرض واحد ىو خدمة الذدف التارلؼي، والسرد الستَ ذاتي، وال

الأساسي من الرواية، وقد تبدو ىذه الطرق السردية متباينة عن بعضها للوىلة الأولى، وإلا أنها في 
 الحقيقة نوع سردي واحد بسثلو السرد بضمتَ الدتكلم، فالسرد الذاتي قادر على الجمع بينها كلها.

ة "ىي حكي استيعادي نثري بأشكال سردية متنوعة، يقوم بو شخص ذلك أن الستَة الذاتي     
واقعي عن وجوده الخاص والعام، وذلك عندما يركز على حياتو الفردية والجماعية، وعلى تاريخ 

، فهذا التعريف لغمع بتُ السرد الستَ ذاتي، والتارلؼي، والواقعي، [5]شخصيتو الجزئي والكلي"
 أو الشخصية سواء أكانت أنا أم آخر.والنفسي لأن موضوعو الإنسان 
 أولًً: السرد الواقعي:

يتأسّس الخطاب السردي على أرضية واقعية، ىذه الواقعية بذعل القارئ لؽنح مصداقيتو وثقتو      
للكاتبة مهما كان، كما أن الكتابة الواقعية تفسح المجال للتعرف على خلفية ولزيط الدبدع، وكذا 

الاجتماعية والثقافية والحياتية عامة، ولأن العمل الواقعي يعتمد على  انشغالاتو  واىتماماتو
يأتي بهدف الإيهام "…استعمال القيم الحقيقية الدوجودة في العالم الواقعي، فإن السرد الواقعي 

بالصدق والواقعية، ويكون ذلك عن طريق إدراج مواد غتَ أدبية في نسيج العمل الأدبي مثل أسماء 
الددن والدول والأماكن الحقيقية، أو ربط أحداث الرواية بأحداث تارلؼية عامة  الشخصيات، أو

، بهذا يعكس الواقع بصورتو [5]مثل برديد السنوات أو ذكر الثورات والانقلابات أو غتَ ذلك"
 الإلغابية والسلبية، ويهدف إلى إدانة الواقع لتجاوزه والتحستُ من حالتو.
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 الصحة في الأحداث، والدقة في ذكر التفاصيل والجزئياتوالواقعية في الرواية تقتضي 
الخاصة بالزمان والدكان، والتجسيد الصادق للشخصيات، الأمر الذي تسعى الرواية الحديثة إلى 
برقيقو للتأثتَ في القارئ عن طريق تقدنً الحقائق النوعية في قالب فتٍ وبصورة مقنعة، ويتم في 

بدأ مهم من مبادئ جماليات التلقي يتمثل في الإيهام بالواقعية؛ الغالب التًكيز والسعي لتجسيد م
أي الإيهام بواقعية عالدها الفتٍ. وىذا يفرض على الرواية الاىتمام بالتفاصيل والجزئيات أو تصوير 
نثريات الحياة التي تبدو دالة داخل الإطار الفتٍ للرواية، ولكن مبدأ الإيهام بواقعية العالم الروائي 

يما يعتٍ مشابهتو للعالم الدعيش، وىذا مدخل عستَ وصعب للحديث عن العلاقة النوعية يعتٍ ف
، فالعالم الدتخيل الذي أبدعتو الكاتبة ينبغي أن يكون قريبا لشا لػدث في [5]بتُ الرواية والواقع

ة. ثم الواقع الدعيش، بدعتٌ أن ما لػدث في عالم الرواية بجب أن يكون لشكن الحدوث في واقع الكاتب
إن: تصوير الواقع ليس مقصودا لذاتو بتصوير مشاىد الحياة الحقيقية، وقد يكون الواقع لدى 
الروائية ىو ما تراه بدفردىا وما يبدو لذا أنها أول من يستطيع رصده، الواقع لديو ما تعجز الأشياء 

يدة ليكشف عن التعبتَية الدألوفة والدستهلكة التعبتَ عن التقاطو ملتزما طرائق وأشكالا جد
، ذلك أن الروايات الواقعية تركز الدظاىر الواقعية الددركة لدى الناس عامة، وتثتَ انتباه [16]نفسو"

الفنان الدبدع بطريقة منفردة عن غتَه، ليجعل من عالم الرواية يبدو جزءا من العالم الحقيقي، أي 
 قدرتو على الإيهام بالواقع.

عالم الحقيقي، وليس لزاكاتو ولا تقليده في كل ما ىو يتطلب في الخطاب الواقعي بزيل ال
وارد فيو، إذ يصبح العالم الروائي وإن بدا حقيقيا خاضعا لعملية التخييل السردي، ومن ىنا "تركز 
إيهامية السرد الواقعي على استدعاء العالم التخيلي الحقيقي ظاىريا، الذي يتضمن كل الصور التي 

 النصوص الأدبية، لكنها لؽكن أن تكون مؤكدة كذلك عبر توظيف تسكنو. يستثار ىذا دائما في
، فالروائية تعمل على خلق عالم متخيل مستقل رغم استناده على [11]استًاتيجيات ما وراء السرد"

مبدأ الإيهام بالواقع، فإن عناصر ىذا العالم تستمد مقوماتها من العالم الواقعي، فينشأ سرد الواقع 
الوجود الفتٍ الروائي. برتفي الددرسة الواقعية بحياة الإنسان، فموضوعها ىو ويتطور على مستوى 

الإنسان بخصوصياتو واختلافاتو، تشابهاتو واشتباكاتو مع نفسو ومع الآخرين، ثم إن "الواقعية برث 
الفنان على أن يبرىن على موضوعية مطلقة، وأن لػجب آراءه وأحاسيسو، بحيث لا يدع شيئا 

خلال وصفو الدوضوعي للحياة، وأن يتجاىل مفاىيم الجميل والقبيح والختَ والشر،  منها يبرز من
، ولكتٍ تبلغ الروائية مرحلة الواقعية عليها أن [12]…"وأن يصف ما ىو كائن في حياد رجل العلم
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تنقل صورة موضوعية عن الحياة بأفراحها ولعومها إلى عالم الأدب، بواسطة لغة بسيطة بسثل لغة 
التي يفهمها الناس كلهم، لتصل إلى كل درجات المجتمع الثقافية. فاللغة السردية نظام قادر الحياة 

على أن ينقل لنا بذارب واقعية حية، وأن لغعلنا نلامس من خلالذا أحاسيس وذكريات ما كان لنا 
دي  أن نلامسها، ولا حتى أن نتعرف إلى إمكانية بناء الأنا النفسي الواقعي، وجعل الخطاب السر 

كفيلا بأن يشف عنو، وجديرا بالإحالة عليو، وكيف السبيل إلى إدراك وجود الذات وحمل الآخر 
 لولا شفافية اللغة السردية الواقعية. 

لغعل السرد الواقعي القارئ في منزلة الشخصية الروائية، فيدخل عالدها ويعيش ما تعيشو، 
صور الأحداث وأعمال الشخصيات بفضل تقنية السرد التصويري التي "تساعد القارئ في ت

وحركتها، لذا فإن كثافتها تؤدي مشهدية عالية، وبزلق حيوية وحياة في النص. وىذا ما يصل 
بالقارئ إلى الإحساس بحضوره في موقع الأحداث، ومعايشتو لدا يقرأ لحظة بلحظة، وتدعم ذلك  

يل الزمان والدكان بدا يتعلق بو كلو كثرة الأفعال التي تصور الحركة بدقة والصفات والأحوال وتفاص
، فهذه التقنية الحديثة ىدفها إثبات [13]ووضعيات لستلفة" -مواجهة، إحاطة، قرب-من مواقع 

واقعية الحدث، عن طريق التًكيز على التفاصيل الجزئية والدقيقة في الدشهد السردي، والإحالة إليو 
 في الواقع الدعاش. 

إنتاجو كامتداد لرؤيتو لأن الرؤيا بالألف ىي الحلم وما يراه إن "الأديب يتناول الواقع ليعيد 
النائم الفنية، وطموحو السياسي والأخلاقي لػاول إعادة إنتاجو الأدبي فيو فمرحلة الأدبية بحث في 
خصوصيتو كفنان وبحث عن عالم جديد رحلة ثنائية البعد، يبحث عبرلعا عن شكل جديد وعالم 

 فنيا كي لؽتلكو فيما بعد سياسيا واجتماعيا، أي يبحث عن عالدو مفقود، ولغاىد لتملك العالم
، فالروائي لا يعيش في ملكوت خاص بو وحده، ولا [14]الدثال في لحظة بحثو عن مثلو الفتٍ"

يستمد إبداعها من خيالذا فقط، بل لابد أن بذمع مادتو الروائية من واقع وظروف الحياة 
والسياسية، ولابد لذا من أن تعكس صورة لواقعو يبحث عبرىا  الاجتماعية والاقتصادية والثقافية

عن الحقيقة، وبذسد فيها مشكلات الذات الفردية ومعاناة الذات الجماعية أي المجتمع. الأمر 
الذي لػاول الأدب الفلسطيتٍ الواقعي أن يصوّر واقعو، ويتجاوز مشكلات ومعاناة الشعب 

ة ورفضها لوجود الآخر الإسرائيلي في واقعها، حيث ربط الفلسطيتٍ، وإثبات بسيز ىويتو العربي
الأدب الفلسطيتٍ بتُ الدور النضالي للؤدب في تغيتَ الواقع، ومواجهة سلبياتو، وبتُ الأشكال 
الجديدة للؤدب، والتي لابد لذا من التعبتَ عن الدضمون الجديد لذذا الواقع، لذلك شجع الجديد 



                                                                                       العدد الثاني والأربعون                                                  مجلة كلية الآداب والعلوم الإنسانية
 

63  

 

، وىذه الرواية لرضوى [15]…عتٍ بتغيتَ الواقع بطريقة غتَ مباشرةمن الأشكال الأدبية، لأنها قد ت
عاشور تكشف عن خصوصيتها التأملية العقلانية للواقع، وتبرز التزامها الفكري والسياسي 
بذاىها، وابزاذىا موقفا حاسما من قضايا فلسطتُ، متخلصة من مظاىر العجز والإحباط والقهر 

 فنية متميزة.متجاوزة إياىا برؤية إيديولوجية 
وفي روَِايةَِ الطَّنْطوُريَِّةِ تتخذ الروائية الحقائق التارلؼية كخلفية الرواية وتبدع شخصية خيالية 
رقيّة الفلسطينية كشخصية رئيسية، ومن خلال حكاياتها وذكرياتها، تعرض الكاتبة الأحداث 

فا دقيقا احتلال الجيش اليهود التارلؼية الحقيقية للقراء واحدة تلو الأخرى. مثلا تصف الدؤلفة وص
للقرى الفلسطينية عن طريق رؤية رقيّة "كنت أقف في الطرف الأقرب من الرجال. لا تتوقف 
عيناي عن التطلّع أملا في رؤية أبي أو أي من أخويّ. لم أرىم. قدّرت أنهم شردوا في الجبال أو 

ار عسكر اليهود ورأسو : رجل يقف بجو 《كيس الخيش》اختفوا في مغارة من الدغارات. رأيت
مغطّى بكيس من الخيش بو ثقبان يسمحان لعينيو بالرؤية. كان الضابط يتطلع في ورقة في يده 
وينادي أسماء الرجال فيجيب صاحب الاسم أو لا لغيب. عندما لا لغيب يتقدم كيس الخيش 

عوه. إلى شخص حتى يُطل《كيس الخيش》ويشتَ إليو. أحيانا يشتَ بدون نداء. ما إن يشتَ
 [16]يأخذون لرموعة من الرجال، خمسة أو ستة أو سبعة ولؼتفون."

ثم تسرد الروائية مشهد الحرب الأىلية اللبنانية "كانت الطرق مقطوعة بتُ بتَوت وصيدا. 
توقفت حركة الستَ، عمّت الإضرابات والدظاىرات والحرائق شوارع بتَوت وطرابلس وصور وغتَىا. 

شتباكات بتُ الأىالي والجيش. ولم تتوقف الدعارك التي استمرت في صيدا سقط العشرات في الا
خمسة أيام إلا بعد انسحاب الجيش من الددينة. ىدنة قصتَة أتاحت للؤىالي تشييع شهدائهم 
وإحصاء جرحاىم وتفقّد ما أصاب بيوتهم من دمار وتسقّط الأخبار من جهة الدستشفى في 

 [15]بتَوت."
م "وكانت الحرب تسلمنا إلى حرب. ومن حرب إلى ٕٜٛٔتضفي الروائية حرب لبنان 

ماذا؟ ىنا تتعثر الجملة ويرتبك الكلام لأنتٍ لا أعرف كيف لؽكن تلخيص ما عشناه في …حرب
تلك السنوات. لا أعرف طريقة لنقل الدعتٌ وأتساءل عن جدوى الدخول في التفاصيل. وليست 

وربدا الآلاف. خذ مثلا السبت الأسود حكاية بزص مئات البشر  تفصيلوالتفاصيل تفاصيل. كل 
مسلم وقتلت سبعتُ آخرين وردّت الحركة الوطنية  ۰۳۳. اختطفت الكتائب ٘ٚفي ختام العام

بالاستيلاء على منطقة الفنادق وبعدىا انفلتت الفوضى وعمليات النهب في قلب بتَوت. حكاية  
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ل السوريتُ وأُجبر الآلاف منهم من العما ۰ٙمن مئات التفاصيل؟ وقبلها قتُل  تفصيلوكبتَة أم 
على الفرار. يا إلذي، لررد خيط واحد في النسيج، أو شرر واحد من لذب الحريق. وبعدىا حصار 
تل الزعتً وجسر الباشا وضبيّة وأحياء الصفيح في الدسلخ والكارنتينا وحيّ النبعة، تفاصيل؟ ثم 

ين توافدوا على بتَوت الغربية. ثم ومئات الآلاف من الجنوب الذ ۸ٚالاجتياح الإسرائيلي في 
 [15]."۸۸الاجتياح الأكبر في 

ويستمر السرد الواقعي في الرواية إلى مشهد حقيقي آخر على جانب سلك شائك قد 
وضعو الإسرائيليون في أرض فلسطتُ لحجزىم دخول بلدىم "بعد أقل من نصف ساعة، وصلت 

والسيارات في الجانب الآخر. رأيناىا سبعة باصات أخرى قادمة من صور. ثم ظهرت الباصات 
تصفّ وينزل منها ركابها. كانوا لػملون لافتات وأعلاما. وكأنها في غمضة عتُ، غاب السلك 
الشائك عن النظر. غمرتو أجسام الأىالي على الجانبتُ. يتبادلون التحية على استحياء في الأول 

 ثم ينطلق الكلام. يتعرّف الناس على الناس:
 …حيفالضن من  -
جئنا من عتُ الحلوة. في الأصل لضن من صفّورية. من الزيب. من عمقا. من  -

 …الصفصاف. من الطتَة. من
 والست من؟ -
 من الطنطورة. -
 صاح الشاب بأعلى صوتو: -
 ىنا ست من الطنطورة. فيو حدا من الطنطورة؟ -

لي يدىا عبر قفزت صبيّة في العاشرة ربدا زرقت بتُ الصفوف صعدت على حجر ومدّت 
 السلك الشائك: أنا من الطنطورة.

 تسكنتُ فيها؟
لا، غتَ مسموح. أسكن مع أىلي في الفريديس. اسمي مرنً. لدا احتلّوا بلدنا كان  -

 [15]…"جدي عمره خمس سنتُ. شردوا على لبنان ثم تسللوا وعادوا.
 ثانيًا: السرد التاريخي:

اوج بتُ السرد والتاريخ يطلق عليها اسم الرواية كيفية حديثة في الكتابة السردية العربية، تز 
التارلؼية، وىي: "ذلك الجنس الأدبي الذي يستلهم من التاريخ مادة لو تصاغ في شكل فتٍ 
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يكشف عن رؤية الفنان لذلك الجانب الذي التفت إليو من التاريخ، ويصور وظيفتو لتلك الرؤية 
 لرتمعو متخذا من التاريخ ذريعة للتعبتَ عن موقفو للتعبتَ عن بذاربو أو لدعالجة قضية ما من قضايا

، فالكاتبة تطوع مادة التاريخ لخدمة مسار قصتها وتسلسل أحداثها، فتصنع للقارئ [26]منها"
حبكة يصدقها العقل ويقبلها الدنطق، تكون مواكبة لظروف الحكاية. "كل تاريخ لؽكن أن يغزى 

وقوميتو، ومكان نشأتو، والعصر الذي يكتب فيو إلى منظور معتُ. إنو يكشف عن نظرة الدؤلف 
أو كتب فيو، وما قدمو للقراء الذين لذم أىواء معينة وتوقعات واقتناعات تارلؼية. التاريخ باعتباره 

، إذن مهمة [21]دراسة كتابة التاريخ ليس موضوعيا أبدا، لكن التزامو الكبتَ ىو أن يقول الحقيقة"
فنية شاملة عن فتًة زمنية معينة، وتضيف البعد العاطفي الجمالي، الرواية التارلؼية تقدنً صورة 

 الذي يكسر من جمود وجفاء الدنهجية التارلؼية ولغذب جمهور القراء لذا.
إن "السرد التارلؼي الذي يأخذ الأحداث التي بزلقها الأفعال الإنسانية باعتبارىا موضوعو 

لػاكيها أيضا، أي أنو يقوم بنفس الأفعال الدباشر لا يكتفي بدجرد وصف ىذه الأحداث، فهو 
الخالقة التي يؤديها الفاعلون الإنسانيون، وللتاريخ معتٌ لأن الأفعال الإنسانية تنتج الدعتٌ. وتستمر 
ىذه الدعاني على مدى أجيال زمنية متعاقبة، وبالتالي يتم الشعور بهذا الاستمرار في بذربة الإنسان 

 ، فالتاريخ لػمل في[22]ماضي، أكثر لشا ىو لررد تتابع مستمر"للزمن منظما كمستقبل وحاضر و 
أحداثو قيما وحكما تبقى دوما راسخة في ىوية الأمم، وىو مقوم ىام من مقومات ثقافتها، 

 تستفيد منو وتعود إليو حتى لا يعيد التاريخ نفسو.
بزلق بو  نستنتج من كل ذلك أن "خلق السرد التارلؼي إذن فعل مشابو بساما للفعل الذي

وبتمييز الحبكات التي يعيد الفاعلون الذين أنتجوىا تصويرىا في أفعال …الأحداث التارلؼية
تارلؼية، وبتصويرىا كمتواليات من الأحداث التي بستلك بساسك القصص ذات البداية والوسط 

ور ىذا والنهاية. يصرح الدؤرخون بالدعتٌ الضمتٍ في الأحداث التارلؼية نفسها، وفي حتُ يتم تص
الدعتٌ في أفعال الفاعلتُ التارلؼتُ، لا يستطيع الفاعلون أنفسهم استبصاره، لأن الأفعال الإنسانية 

، فالقصة ىي الطريقة لتمثيل الأحداث [23]نتائج تتخطى مدى رؤية أولئك الذين يؤدونها"
يتحرك الشخص والعمليات التارلؼية في الخطاب، بدا أن التاريخ عالم من الحرية الإنسانية، حيث 

ضمنو ويعبر عن وجهة نظره من الأحداث حولو، ولكون الرواية التارلؼية تسرد الحدث من أعماقو 
البعيدة الداضية عبر الشخصيات التي تبتٍ صور ذلك الداضي في إطاره الحداثي، وعن طريقها تبرز 

لبحث عن الذات ملامح العصر التارلؼي للقارئ بصورة مقنعة. لػفل السرد التارلؼي بدعاني "ا
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الضائعة، واكتشاف معتٌ الاستمرار، والانتماء إلى شيء قد ضاع إلى الأبد ومسح الغبار عن 
الصور القدلؽة وإعادة بناء الداضي. كلها معان نستذكرىا عندما يكون الحديث عن الرواية 

ي، وضخ ، وذلك لأن الخطاب التارلؼي بسثيل لقدرة الإنسان على استحضار الداض[24]التارلؼية"
معاني الذوية والانتساب عبر بذربة الزمن الضائع، وابتكار الأحداث التي تنطوي عليها القصة 

 بدفهومها الحاضر والجديد.
تستثمر رضوى عاشور في ىذه الرواية التاريخ وبزدم بو مسار السرد في القصة، "سقطت 

بيتا مفتوحا  -الدضافة وحدىا لا-حيفا، وبعدىا بأسبوعتُ استشهد عبد القادر الحسيتٍ فبدا البلد
للعزاء. عزاء لشتد لأن جنازة عبد القادر الذي لن أبزيّلو ولن أرى صورتو إلا بعد سنتُ، ستشيّع في 
القدس وقد وصلت الدشيعتُ تفاصيل لرزرة دير ياستُ. سقطت القسطل واستشهد عبد القادر 

اورة للقسطل وذبحوا من ذبحوا من وىو يدافع عنها، وفي فجر اليوم التالي ىاجموا دير ياستُ المج
أىلها. بعد ثلاثة أيام سقطت صفد. وثلاثة أيام أخرى وسقطت يافا. وبعد سقوط يافا بثلاثة 

، والروائية ربطت ىذا التاريخ بدا حدث لشخصية رقيّة، كما بستد  [25]أيام سقطت عكا."
 م.ٕٜٛٔم تارلؼيا وحرب لبنان ٜ٘ٚٔأحداثها إلى الحرب الأىلية اللبنانية 

تستًجع رقيّة أياما مضت من عمرىا وتواريخ كثتَة بذهل أحداثها وماىيتها، "تعلّمك 
الحرب أشياء كثتَة. أولذا أن ترىف السمع وتنتبو لتقدّر الجهة التي يأتي منها إطلاق النتَان، كألظا 

س، لأن صار جسمك أذنا كبتَة فيها بوصلة بردد الجهة الدعيّنة بتُ الجهات الأربع، أو الخم
السماء غدت جهة يأتيك منها أيضا الذلاك. ثانيها أن تسلّم قليلا وألا بزاف إلا بدقدار. القدر 
الضروري فقط. لو زاد خوفك مقدار ذرة، غادرت بيتك بلا داع لأن القصف في الناحية الأخرى 

رك من الددينة، يتحوّل خوفك إلى مرض خبيث يأكل من جسمك كل يوم حتى يأتي عليو. فتوفّ 
القذيفة ويقتلك الخوف. ولو قلّ خوفك مقدار ذرة، ولم تسارع إلى ىبوط الدرج إلى الدلجأ أو 
الجلوس على السلّم بعيدا عن النوافذ والشرفات، تقتلك القذيفة ىكذا في غمضة عتُ، لأن 

و القصف يقصد الشارع الذي تسكنو، وربدا البناية التي تقيم فيها. وتعلّمك الحرب ثالثا أن تنتب
حتُ تضطر لدغادرة البيت أن تأخذ الأىم فالدهم. مثلا زجاجة ماء أو السيدة العجوز التي قد 
تضيع منك وأنت تتُمّم على صغتَتك وأعضاء جسمك. والدؤكد أن ىناك رابعا وخامسا وسادسا 
تتعلمو من الحرب، لكن دائما تتعلم وإن ورد ىذا في الأول أو في الختام، أن تتحمّل. تنتظر 

 [26]حمّل لأن البديل أن لؼتلّ توازنك، باختصار بذنّ."وتت
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كان يقول دكتور كرمة سامي إن "في روَِايةَِ الطَّنْطوُريَِّةِ لا بركي رضوى عاشور ستَة رقيّة 
فحسب بل برقق بالسرد نصرا مبينا فتحسم صراعا على أرض النص وفضائو. رواية تساعدنا على 

وماذا نريد، لأننا عندما نعرف نستطيع". فهذه الرواية عامرة  الاكتشاف، تعرفنا تارلؼنا ومن لضن،
بالأحداث التارلؼية، والروائية حريصة فيها على سرد شيء لؼص البطلة رقيّة باليوم والشهر والسنة، 
وكأنها تكتب ستَة ذاتية أو تارلؼية شخصية ىامة فقد قرأت لغسان كنفاني "قصة قصتَة وقعت في 

. لم أكن أذكر 《أرض البرتقال الحزين》في صيدا. أذكر منها العنوان:  يدي مصادفة ولضن نقيم
. من 《وعندما وصلنا صيدا، في العصر، صرنا لاجئتُ》من القصة سوى سطر واحد يقول: 

قالذا وفي أي سياق؟ لا أذكر. بقيت العبارة تتًدد في سمعي لأيام وليال كأنها بيت من 
شهر بسوز. بتَوت نار. الرطوبة خانقة. الأولاد ذىبوا أذكر اليوم بوضوح. يوم من أيام …الشعر.

إلى شاتيلا للمشاركة في برنامج صيفي. ودّعتهم في الصباح وأنا أكرر: اليوم شديد الحرارة. أمشوا 
 في الظل. اشربوا ماء كلما أمكن وإلا أصبتم بضربة شمس.

اصل كأنو لا بعد ساعة أو أقل دق عبد الصغتَ جرس الباب كالمجنون. دقّو بشكل متو 
 يطيق الانتظار. ولدا فتحت اندفع إلى داخل البيت، قال: 

اغتالوا غسان كنفاني. غادر بيتو وركب سيارتو، أدار الدفتاح فانفجرت السيارة فيو وفي  -
 [25]ابنة أختو."

يوما جاءني خبر لزاولة اغتيال أنيس صايغ  ۱۱تستمرّ الروائية في سرد الستَة التارلؼية "بعد       
الذي لم أره أبدا إلا بعتُ الخيال لأن عبد الكبتَ كان وىو يتحدث عن عملو في الدركز يصفو لي 
فأعرف أنو مقتدر في علمو صارم في عملو، دقيق ينشد الإتقان من كل من يعمل معو من 
الباحثتُ. رجل صغتَ الحجم، قصتَ وبو امتلاء، أصلع ولو عينان نافذتان، بستزج فيهما الطيبة 

 اء، ىكذا وصفو لي عبد.والذك
حتُ سمعت بخبر الانفجار في مركز الأبحاث وجدت نفسي أركض في الطريق. أوقفت 
تاكسي وقلت شارع السادات. بدت لي حركة السيارة بطيئة بسبب الزحام. طلبت من السائق أن 
يتوقف. نزلت. بدأت أركض. كنت أصبت بخلل مؤقت في عقلي لأنتٍ وأنا أركض كنت أبردث 

خويّ، أقول لذما اتركاه. لداذا تريدان أن يلحق بكما؟ اذىبا بعيدا الآن، أتوسّل إليكما. أقولذا مع أ
في الأول بهدوء ثم بصوت موتور ثم أصيح فيهما بالصوت العالي. عندما وصلت الدركز قيل لي إن 

خرون؟ الشباب حملوا الدكتور أنيس إلى قسم الطوارئ بدستشفى الجامعة الأمريكية. سألت: والآ
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أكّدوا أن أحدا غتَه لم يصب. كررت السؤال. أكّدوا الجواب. نزلت ركضا إلى الشارع. سيارة 
أجرة أخرى. في الدستشفى التقيت عبد. وكان وجهو أزرق والنظرة في عينيو مبعثرة. قال: ما زال 

اليسرى.  على قيد الحياة، الأطباء لغرون لو جراحات. أصيب في وجهو، وفي عينيو وأذنيو وفي يده
 اذىبي إلى البيت سأطمئنك بالتلفون. بقيت جالسة.

في الدساء أعلن أحد الأطباء الثلاثة أنو اضطر لبتً ثلاثة من أصابع اليد اليسرى. وقال 
الطبيبان الآخران إنهما فعلا كل ما لؽكنهما للعينتُ والأذنتُ. قد نستطيع الحفاظ على شيء من 

 [25]قدرتو على السمع والإبصار."
تعامل الروائية في ىذه الرواية مع أحداث لزددة وىي لرزرة صبرا وشاتيلا نفذت في ت

م، واستمرت لددة ثلاثة أيام ٕٜٛٔسبتمبر  ٙٔلسيمي صبرا وشاتيلا للاجئتُ الفلسطينيتُ في 
على يد لرموعات اللبنانية الدتمثلة بحزب الكتائب اللبناني وجيش لبنان الجنوبي والجيش 

قتيل  ٖٓٓ٘و ٓ٘ٚالقتلى في الدذبحة لا يعرف بوضوح وتتًاوح التقديرات بتُ  الإسرائيلي. عدد
من الرجال والأطفال والنساء والشيوخ الددنيتُ، أغلبيتهم من الفلسطينيتُ ولكن من بينهم لبنانيتُ 
أيضا، في ذلك الوقت كان الدخيم مطوّقا بالكامل من قبل جيش لبنان الجنوبي والجيش الإسرائيلي، 

القوات اللبنانية بالدخول إلى الدخيم وبدأت تنفيذ المجزرة التي ىزت العالم وكانت قد قامت 
استخدمت الأسلحة البيضاء وغتَىا في عمليات قتل سكان الدخيم، وكانت مهمة الجيش 
الإسرائيلي لزاصرة الدخيم وإنارتو ليلا بالقنابل الدضيئة، ومنع ىروب أي شخص وعزل الدخيمتُ 

دون  تُالفلسطينيذا سهّلت إسرائيل الدهمة على القوات اللبنانية، وأتاحت قتل عن العالم، وبه
خسارة رصاصة واحدة. "يوم الأربعاء أيقظنا قصف شديد. لم تكن الساعة بذاوزت السادسة 
صباحا. حملت مرنً وىي نصف نائمة وأيقظت خالتي وأنزلتهما إلى الدلجأ. ثم صعدت مرة أخرى 
وأنزلت الحقيبة والكيستُ. تواصل القصف كأننا بعد في ذروة الحرب. من راديو ترانزستور كان 

اننا متابعة وصف جنازة بشتَ الجميّل في بكفياّ. من لزطات أخرى علمنا أن القوات بإمك
الإسرائيلية تتقدم لاحتلال بتَوت الغربية وأنها حاصرت لسيمي صبرا وشاتيلا والأحياء الدتاخمة 
لذما. في الدساء عاد أمتُ. قال إن القوات الإسرائيلية أقامت حواجز بالقرب من دوّار السفارة 

قلنا  《الدخربّتُ》ويتية وأمام الدستشفى. دخل عدد من جنودىم إلى الدستشفى. سألوا عن الك
 [25]لذم لا يوجد سوى مرضى وأطباء ولشرضتُ وعمال."
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بعد العصر وكان القصف لػيل إلى الجنون نزلت أم علي برمل غلّتها. وزّعت الأرغفة "…
 بحجم الكف مرشوشة بالسكر. وأعطت لكل من الأطفال التسعة الدوجودين بالدلجأ فطتَة

قبل الدغرب بقليل توقّف القصف فغادرنا الدلجأ. بعدىا جاءت القنابل الضوئية. تضيء 
سماء الدنطقة فجأة، تضيؤه بشكل ساطع كأننا في ذروة النهار. ما الذي لػدث؟ لم يكن أي منا 
لػتاج للاقتًاب من الشرفة أو من النافذة لتَى السماء. كانت الحجرة التي لصلس فيها وىي شبو 

ة بسبب انقطاع الكهرباء وظلال شمعتتُ صغتَتتُ، تضيء فجأة كأننا في عزّ النهار. اقتًبت الدعتم
من النافذة. كان إطلاق ىذه القنابل الدضيئة من جهة الجنوب، نواحي الحرش وبئر حسن. ربدا 
فوق شاتيلا. أسلحة جديدة؟ لم أر دخانا كثيفا ولا حرائق، كالدعتاد بعد القصف. كانت أم علي 

تم بالدعاء وخالتي صارت فجأة تقول ربدا ىو يوم القيامة. يوم الحساب في صالحنا. ربنا تتم
سيعاقبهم الآن على كل ما فعلوه فينا. ومرنً تبدو مستثارة بإمكانية أن تضيء الأنوار الليل بهذا 

مقطوعة لؽكن ىذه طريقة جديدة ينتَون بها كل البيوت. وأنا لا  ءالكهرباالشكل، تقول ماما 
أفهم ما لغري. أحاول جاىدة أن أدفع بعيدا شعورا بأن كارثة جديدة في الطريق. كان الشعور 

 [36]غالبا كاليقتُ، نوع الكارثة؟ طبيعتها؟ لا أعرف؛ فأزداد اضطرابا."
 ثالثاً: السرد السير ذاتي:

السرد الستَ ذاتي تقنية مستحدثة في الرواية العربية ولظط جديد فيها، من حيث أن السرد 
الذاتي لغمع بتُ جنستُ نثريتُ لعا الرواية والستَة الذاتية في عمل واحد لتسمى رواية الستَة 

 الكاتب في الفتٍ الذي يزاوج فيو بالذاتي "القالالذاتية، أو الستَة الذاتية الروائية، ويقصد  بالسرد 
عرض أحداث حياتو الواقعية في شكل روائي، ويعتمد على السرد والتصوير، وإلغاد التًابط 
والاتساق بتُ الأحداث الفنية، واستخدام الخيال استخداما لزدودا في بذسيد ىذه الأحداث 

الجمالية  الواقعية، واللجوء إلى الحوار في بذسيم الدواقف والكشف عن أبعاد شخصيتو وبرقيق الدتعة
، ففي ىذا الجنس الأدبي لؼتلط الفن الروائي والستَة الذاتية، التي تعرض [31]في عملو الأدبي"

حياة صاحبها، وتتجاوز حدود السرد عن صاحبها إلى السرد الواقع المحيط بو، كما أنها تتجاوز 
 حدود الواقع إلى الدتخيل، وذلك عندما تدخل عالم الكتابة السردية.

لستَة الروائية في لرملها تعبتَ عن الذات، فإن اللجوء إليها يعد لزاولة لإثبات إذا كانت ا
الذات وبرقيقا لكينونتها، فهي في حقيقة الأمر إلظا تعكس انشغال الذات بذاتها ورغبتها في الرقي 
على الدستوى الواقعي والديتافيزيقي، فعلى الدستوى الواقعي حيث توثق الذات تفردىا وبسيزىا عن 
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الآخر،  لتضمن عدم الذوبان والتلاشي في المجموع الخارجي، أما على الدستوى الديتافيزيقي فيتم 
بذذير ىذه الذات بعيدا عن الفناء الوجودي بفعل الكتابة الخالدة، فمن ىنا تصبح الكتابة عن 
الذات أداة بحث وإثبات وجودي، وليست لررد كتابة لأحداث حياة كما وقعت، وإلظا عنصر 

، إذن ىي تهدف لتحقيق مسعيتُ: [32]م في رحلة البحث عن معتٌ وعن وحدة الأنامه
 الخصوصية والتميز عن الآخر، والوصول إلى الأدب الخالد.

وفي ىذا النوع من الكتابة نلاحظ تطابقا بتُ الدؤلف والشخصية وتساويا في صوتهما، أي 
وفق الدصطلح الذي يقتًحو آلان  السرد الستَ ذاتي طأن "لظأن الدؤلف ىو الشخصية، ولا شك 

ربتال*، ويعتٍ السرد بضمتَ الدتكلم حيث تبدو الرؤية لزدودة لا بزرج عن الحدود الدفروضة على 
السارد، وبالتالي لا يظهر العالم الروائي للقارئ إلا من خلال عتُ السارد ورؤيتو للؤشياء وبرليلو 

، فبصبح الراوي ىو البطل، والسارد [33]…"للمسائل وقراءتو لذا والدواقف التي يتخذىا منها
 مطابقا للشخصية.

في ىذه الرواية تعتمد الروائية على ضمتَ الأنا في السرد الستَ ذاتي، لأنو الضمتَ الأكثر 
التصاقا بالذات، و"لدى استعمال ضمتَ الأنا في سرد رواية الستَة الذاتية، فالأنا الذي يسرد الأنا 

ي أن يتحول بكل الأنوات الدسرودة إلى ىو أو آخر، وىذا ما في مراحل سابقة من الطبيع
لا …نستشعره موضوعيا بصورة واضحة عبر التجربة الشخصية الدعاشة أي خارج الإطار الفتٍ

يغيب عن الذىن في سرد رواية الستَة الذاتية أو سواىا من السرود بواسطة ضمتَ الأنا اكتظاظها 
، حيث بردث زلزلة للمتلقي حتُ [34]سردتهم الأنا"بعدد يصعب حصرىم من الآخرين الذين 

لغد أن السرد الذاتي انتقل بو إلى شخصية أخرى، فيجهد للتعرف عليها، وىكذا يصادر الأنا 
 First personويستحوذ على دور الآخرين في السرد. وبذلك يكون "السرد بضمتَ الدتكلم 

narrative situation  مبنيا على حقيقة أن واحدة من الشخصيات في القصة تعمل
بوصفها راويا كذلك. في ىذه الناحية لػاكي ىذا الوضع الستَة الذاتية، معظم روايات ضمتَ 

وىذا مرده أن ىدف السرد الذاتي بزفيف العبء على كاىل  [35]الدتكلم ىي ستَ ذاتية زائفة"
للمشاركة فيها، فيكثر من استعمال الشخصيات في الكاتبة بنقل بذربتها إلى الناس الآخرين 

 قصتو. 
أنا أصلي "…ينفصل النص الستَ ذاتي عن الخطابات السردية الأخرى كونو يضطلع ب: 

واقعي وىو الراوي الستَ ذاتي، الذي لػيل ىويتو في النص على ىوية الكاتب خارجو، متجسدة 
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شخصية الدؤلف الواقعية. وبدا أن الراوي ىو في  في اسم العلم الدنبث على الغلاف باعتباره نائبا عن
نفس الوقت الفاعل الدتحدث عنو فيو، أي أن الشخصية الستَ ذاتية ليست شيئا منفصلا عن 

، فمنذ البداية يعلن النص الروائي عن وجود ضمتَ الأنا الدتكلم في السرد متصلا [36]ىذا الراوي"
ساردا ذاتيا، عالدا بدجريات الذات السردية  أو منفصلا، وكاشفا عن حقيقة الأنا باعتبارىا

 وعلاقتها مع حياة الآخرين.
إن الكاتبة التي تستعمل ضمتَ الدتكلم يكفيها أن تتقمص شخصية بطلها، ىكذا يصبح 
من اليستَ عليها سرد حياة ثنائية الأنا والآخر، والتي تصبح في غاية الوضوح، فعندما يكون الأنا 

وجميع ما يقع خارجها ينتمي إلى خانة الآخر، حيث "لغعل ضمتَ الدتكلم ىو السارد، فالأنا أنا 
الدتلقي يلتصق بالعمل السردي، ويتعلق بو أكثر متولعا أن الدؤلف فعلا ىو أحد الشخصيات التي 

السرد بهذا الضمتَ يلغي دور الدؤلف بالقياس إلى الدتلقي لا لػمل  فكأنتنهض عليها الرواية، 
كان الأمر متمحضا للسرد بضمتَ الغائب الذي لؽكن الدؤلف من الظهور الإحساس نفسو حتُ  

، لأن ضمتَ الغائب لا لؽلك قدرة [35]والبروز وأنو يعرف كل شيء عن شريط السرد الدكتوب"
التحكم في لراىل النفس وغيابات الروح، في حتُ أن ضمتَ الدتكلم ضمتَ السرد الدناجاتي يتوغل 

 يكشف عن نواياىا.في أعماق النفس البشرية، و 
طرحت قضية الذوية في رِوَايةَِ الطَّنْطوُريَِّةِ على خلفيتتُ متداخلتتُ، الأولى خاصة بالراوي 
والثاني بالشخصية، وأول ما يلفت الانتباه درجة التماىي بتُ الراوي والشخصية، وعندما تلجأ 

ن علاقة الذات رضوى عاشور لضمتَ أنا، ما ىو إلا لتوحيد البطلة الجماعة، وتفصح ع
بالشخصيات الأخرى، بدءا في الرواية بحوار أبو الصادق مع أبي الأمتُ، تتولى الساردة على لسان 
أبي الصادق الذي يبقى في القرية للدفاع عنها ويغضب من رحيل أبي الأمتُ: "يا عيب الشوم، 

كما أعرف نفسي ترحل والبلد مهدّد والشباب لػرسونو ويستعدون بالسلاح. لو لا أنتٍ أعرفك  
أعرف أنها سقطت في …معنا ربنا لأننا أصحاب حق.…لقلت أخي بسلّكو الخوف كالنسوان.

يومتُ، لكن المجاىدين ما زالوا يقاومون في السهل والجبل من الجليل إلى غزة، فلا لؽر يوم واحد 
 [35]دون أن لػققوا انتصارات. والجيوش العربية ستتدخل، حتما ستتدخل."

أصوات على سرد الأحداث بضمتَ الدتكلم، ولكن ىناك صوت غالب على تتناوب عدة 
السرد الذاتي وىو صوت رقيّة بطلة الرواية، "في الدستقبل سأتأمل الأمر طويلا. أتساءل لم لم 
أرحل؟! ىل كنت ورثت عن عمي أبو الأمتُ الشعور بأنتٍ لست غريبة، أم كنت بسثلّت تدرلغيا 
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كان، أن غربتي من غربة أىلو، بعض أىلو الذين يشبهوننا؟! ربدا  وعلى مهل، وقد تربيت في الد
كنت غتَ راغبة في الابتعاد أكثر. كأن شاطئ بتَوت، يقودني إلى شاطئ بلدنا. كأن شاتيلا عند 
طرف شارع إن سلكتو وسرت في خط مستقيم أصل الطنطورة. لررد شارع لشتد. خط واحد  

وقيسارية، بلد وصال. وربدا كان الأمر أبسط من ذلك:  كالخط بتُ الطنطورة وحيفا أو الطنطورة 
كرىت أن أترك حياتي وأرحل كما رحل الشباب. رحلوا اضطرارا. أمرتهم قيادتهم فغادروا. لم يأمرني 

 [35]أحد، فلماذا أرحل؟"
ثم يستبدل السرد ولؽتلك زمامو عبد الرحمن الصغتَ، فيسرد بضمتَ الأنا ما حدث على 

"كنت غادرت شاتيلا. فإذا بثلاثة شباب ينادون عليّ. كانوا شبابا في ثياب  الفلسطيتٍ في لبنان
مدنية. تصوّرت أنهم يريدون السؤال عن الساعة أو أنهم ليسوا من أبناء الدنطقة ويريدون أن أدلّذم 
على شارع أو مكان. حتُ اقتًبت منهم، سألتٍ أحدىم إن كنت لبنانيّا أم فلسطينيّا. توجّست. 

بت: فلسطيتٍ. لداذا تسألون؟ فإذا بأحدىم يوجو سلاحو إلى رأسي. لا أدري أين كان ولكنتٍ أج
لؼفي السلاح. رفعو علىّ وأمسك بي الاثنان الآخران وجروني جراّ إلى بناية. دخلنا شقة في الطابق 
الأول منها. راحوا لػقّقون معي. يسألون عن التنظيم الذي أنتمي إليو. عن مسؤول التنظيم. عن 

مبانيو. قلت لا أعرف. فبدأوا الضرب.   تربطتُخيّم، أسماء القادة فيو وكم السلاح والأنفاق التي الد
كررت أنتٍ لا أنتمي لأي تنظيم وأنتٍ طالب حقوق في الجامعة اللبنانية ولا أعيش في الدخيّم. 

ني إلى وليست لديّ أية معلومات ولا إجابات عن أسئلتهم. اشتد الضرب. ثم ربطوا عيتٍّ ونقلو 
مكان آخر وخلعوا ملابسي وضربوني مرة أخرى. حتى سالت الدماء من وجهي وصدري وظهري. 
قالوا سنقتلك إن لم تتكلم. ألصقوا الدسدس برأسي. قلت ليس لدىّ ما أقولو. قيّدوا يدىّ ورجليّ 

بعد بحبل وألقوا بي مع ثلاثة شباب آخرين. كل يوم يأتون إلينا ويقولون سنقتلكم ثم يذىبون. 
ثلاثة أيام نقلوني في صندوق سيارة، وأنا مقيّد وعيناي مربوطتان. وصلنا إلى مكان في بتَ حسن. 

 [46]رفعوا الرباط عن عيتٍّ وفكّوا القيد. وضعوني في زنزانة مفردة."
ليظهر صوت ثالث في الرواية يتولى السرد الذاتي، إنو حسن ابن رقيّة الثاني الذي يعمل 

صل على الفلسطينيتُ، وذكر انفجار مركز الأبحاث الفلسطيتٍ "بدأت على تسجيل كل ما لػ
علاقتي بدركز الأبحاث الفلسطيتٍ في بتَوت بكذبة كذبتها على أبي. قلت لو إنتٍ بحاجة لبدلة 
لأنتٍ مدعو لحضور عرس شقيق صديق لي: لا بد لي من بدلة وقميص أبيض جديد وربطة عنق.  

م، أول أيام عطلة نهاية العام الدراسي، ۱۱ٚ۸أيام صيف  في يوم من…كنت في الخامسة عشرة.
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برممت وارتديت القميص الجديد والبدلة وربطة العنق، ولدعّت حذائي بعناية حتى بدا كأنتٍ 
اشتًيتو قبل لحظات. التقيت بعبد الرحمن عند تقاطع شارع الحمرا بشارع السادات وابذهنا معا إلى 

رّفتٍ عبد الرحمن على الدركز وبعض العاملتُ فيو وعلى التسهيلات شارع كولومباني. دخلنا الدبتٌ. ع
 التي تقُدّم للباحثتُ.

 فجأة وجدت الدكتور أنيس أمامي، كأنو خرج من إحدى صوره: الوجو الددور والنظارة 
والشارب الكث. في لمحة أدركت أنو أصغر لشا تصورت وأكثر امتلاء. قدّمتٍ لو عبد 

أنيس وسألتٍ عن الكلية التي أدرس فيها. قلت إنتٍ انتهيت من الصف  الرحمن. صافحتٍ الدكتور
الأول الثانوي فابتسم وحيّاني وذىب. ولكن اللسعة في أذنّي لم تذىب، كنت أعي احمرارلعا واحمرار 

بعد أسبوع واحد من زيارتي. انفجرت …وجهي وأتساءل إن كان الدكتور أنيس لاحظ ذلك. 
لدكتور أنيس وأصابت وجهو وكتفو ويده اليسرى. يومها كنت في الدخيّم الرسالة الدلغومة في وجو ا

حتُ دخل …في معسكر للؤشبال. ما إن سمعت بالخبر حتى طرت إلى الدركز لأعرف التفاصيل.
قام الجنود الإسرائيليون باقتحام  ۱۱۸۸الإسرائيليون بتَوت في الخامس عشر من سبتمبر عام

 .[41]…"الدركز
عاشور إلى السرد الستَ ذاتي، فإنها لا تلغي صوت شخصياتها، بل عندما تلجأ رضوى 

بسنحها الحرية الكاملة في التعبتَ عن ذاتها، كما لا تهمش أيا منها؛ حيث تسمح لذا بسرد ذاتها في 
مقابل أن تسرد الآخر أو العكس؛ أي يتيح للآخر الإفصاح عن نفسو عن طريق تقدلؽها للؤنا أو 

شابا من شباب الطنطورة الذرب. اكتشفوا الأمر في الصباح  ۸٘تطاع الذات، "وفي إجليل اس
فهاجوا ىياجا شديدا. ضرب وسب وإىانات. بعدىا أعادونا إلى أم خالد ومنها نقلونا إلى 

معتقل. وكان في صرفند أسرى  ۱٘۳۳صرفند، بالقرب من الرملة. معسكر كبتَ فيو ما يقرب من 
. فصلونا عنهم ولكننا كنا لصد طرقا للاتصال بهم. كنا آخرون من الجيش الدصري. ضباط وجنود

 نهوّن عليهم وىم يشدّون أزرنا. في الأسر لػنّ الأستَ على الأستَ.
وفي صرفند وصل لشثلون للجنة الدولية للصليب الأحمر. سجّلوا أسماءنا. أخبرونا أننا أسرى 

نا بكتابة رسائل إلى ذوينا. لا حرب تنطبق علينا اتفاقيات جنيف. أطلعونا على حقوقنا. سمحوا ل
كلمة. بعدىا برسّنت الدعاملة قليلا. شغّلونا عمالا زراعيتُ نقطف لذم   ۸٘تزيد الرسالة على 

الثمار من الأراضي العربية التي استولوا عليها. وفي مقابل العمل، أعطوا كلا منا بطاقة بسكنو من 
 عتقل كان قليلا جدا لا يسدّ الجوع.الحصول على بعض الدأكولات من الكانتتُ لأن طعام الد
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جرجت من الدعتقل بعد عام ونصف. كنت لزظوظا. بعد شهرين من خروجي من الدعتقل 
 [42]…"وجدت أىلي وكانوا في دمشق
 رابعًا: السرد النفسي:

السرد النفسي أسلوب في الكتابة الغربية، اعتمده الروائيون العرب لاىتمامهم الدتزايد 
للشخصية، للكشف عن ذلك الجانب الدظلم والغامض منها، الذي يعيش في  بالدوضوع الداخلي

فتيار الوعي يقصد بو الانسياب الدتواصل للؤفكار والدشاعر داخل الذىن، "…منطقة الوعي، 
واعتمدىا النقاد بعد ذلك لوصف لظط من السرد الحديث يعتمد على الشكل الانسيابي، وىذا 

. تيار الوعي إذن طريقة تتيح [43]از بذربة الفرد الداخلية"النوع من التكنيك ساعد على إبر 
للكاتبة تصوير حياة الأنا والآخر الداخلية، فتًسم لنا معالم الشخصيات من خلال عالدها 
الشعوري واللاشعوري، "وذلك للولوج إلى عالم النفس، وما لؽور في أعماقها من اضطرابات 

الحدث في صورتو الدنطقية المحكمة، فلا تراتب  ومشاعر، وتعرية الداخل. اقتضى ذلك تكستَ
للؤحداث ولا لزدودية للمكان ولا تأطتَ للزمن، بل انسياب زماني وتنقل مكاني وموت للحدث 

أي أنها تقنية توغل في الأعماق النفسية للشخصيات، لتكشف عما  [44]بدفهومو الكلاسيكي"
 وأفكار وىواجس ذىنية.يعتل داخلها من رغبات وأشجان وعواطف وطموحات وآمال 

تيار الوعي كذلك منهج سردي مستحدث، تعرض الدؤلفة من خلالو المحتوى الذىتٍ 
للشخصية الصامتة عرضا فوريا مباشرا من الذىن نفسو ومن كافة مستويات الوعي، بدءا من 
مستوى ما قبل الكلام، وىبوطا إلى أدنى درجات اللاوعي ملتزما في ذلك حيادية نسبية، إذ 

تصر تدخلو على تقدنً التعليقات الإرشادية والتفستَية والوصفية لكنو لػرص في ىذه الحالات يق
، فرواية التيار لا تهتم إلا [45]على الإيهام بأن الدادة الذىنية تنبع من ذىن الشخصية مباشرة وفورا

 بالزمن النفسي للشخصية الروائية في صراعاتها ومناجاتها ومنولوجاتها الداخلية.
لوب "السرد النفسي مرن جدا، ومستقل بشكل كلي عن المحتوى الشفاىي للذىن أس

الذي يكون لشثلا: إنو يعبر نفسو بشكل جيد جدا لتصوير مشاعر الشخصيات ولساوفها ورغباتها 
وحوافزىا من جهة أخرى لؽيل الدنولوج الداخلي والخطاب غتَ الدباشر الحر إلى امتياز التًكيبات 

نو يعتمد على تكستَ حدود الزمان والدكان، ولا يعتًف بالدنطق والعقل في ، إ[46]الشفاىية"
مسلك الأحداث، بل ينشغل بالأشياء الصغتَ والظواىر الذامشية التي تغوض في أعماق ذاتية 
الإنسان، من ىنا لا تلتفت رواية التيار للؤحداث، بل إلى الشخصيات. وتيار الوعي في أصلو 
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، "قد ابتدعو وليم جيمس*، ومن الواضح أن ىذا التعبتَ أكثر ما مصطلح يفيد علماء النفس
يصبح -يكون فائدة عندما يطبق على العمليات الذىنية، وذلك لأنو باعتباره مصطلحا بلاغيا

لرازيا من وجهتُ، أي أن كلمة الوعي مثلها مثل كلمة تيار لرازية، ومن ثم فإنها كأختها تتسم 
فهذه التقنية بسثل لزاولة جادة لتقدنً الشخصية والاقتًاب منها  [45]بقدر من الدقة والاستقرار"

قدر الدستطاع لمحاكاة ما يدور في نفسها اعتمادا على اكتشافات علم النفس الحديث، والتي تظهر 
 الذات في اشتباكاتها وخصوماتها الداخلية.

ىذا النمط من يعتمد تيار الوعي على تكنيكات متعددة في سرد الأنا والآخر، إذ "ينفرد 
السرود بدا لؽكن أن نسميو تنويعا على وتر الأنا، بحيث لغري تقليب الأنا أو تقلبها بتُ عدد 
يصعب حصره من اللبوسات التي لؽكن لكل منها أن يتخذ لبوس الآخر، ثم يعود للؤنا السابقة 

رة على سرد ، فالأنا الواحدة قاد[45]نفسها، أو لأنا خاصة بالآخر، خلال برىة سردية واحدة"
أحداث نفسها وغتَىا، كما لؽكن للآخر أن يسرد ذاتو، وأن يسرد الآخرين من حولو، فتتعقد 

 الدسألة، ويصبح من العستَ التقاط أي منها ىو الأنا وأي منها ىو كان سردا للآخر.
لا يسمح السرد النفسي للشخصية بالبوح بدعاناتها أمام شخصية أخرى بل تبقى مأساتها 

ها حتى تكاد تنفجر، وأسرع ما يعرف بو ىو مضمونها الجوىري الدرتكز على وعي داخل نفس
الشخصية، إذ يثبت بتحليل الرواية أنها تستعمل تقنيات تيار الوعي بدرجة كبتَة، ومن أبرز ىذه 

 التكنيكات لصد:
 المنولوج الداخلي المباشر: -1

"الحديث الفردي الذي يدور بتُ وىو من أىم ألوان التكنيك الفتٍ لتيار الوعي، وىو 
الشخصية وذاتها، ويدخل القارئ مباشرة إلى وعي الشخصية الروائية الدقدمة للوقوف على لزتواىا 
 النفسي، وما يدور داخلها من صراعات وأفكار دون أن يشتَ الكاتب صراحة أو إلضاء إلى أنو

لقائيا ودون تدخل من يقدم وعي الشخصية، ويفرغ لزتواىا النفسي، وإلظا لػدث ذلك ت
، إذن ىو أسلوب سردي لؼتفي فيو صوت السارد وتظهر أفكار الشخصية مباشرة [45]الكاتب"

 لتعلن عما يدور في ذىنها صراحة أمام القارئ.
كذلك يعرف بأنو "التعبتَ الذي لا يسمع ولا يقال وتتًجم بو الشخصية مكنون أفكارىا 

 ىذا التعبتَ: ىو الكلام الدباشر الذي يكتفي فيو بالحد دون تقييد بالتًتيب والنظام، وسبيلها في
، [56]الأدنى من قواعد اللغة على لضو يدل على أن الخواطر التي سجلت كما ترد في الذىن بساما"
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ومنو نستنتج أن الدنولوج الداخلي الدباشر غالبا ما يتم باستخدام ضمتَ الدتكلم، فإذا استخدم 
خاطب أطلق عليو الحوار الداخلي غتَ الدباشر، وىو النوع الثاني من الدنولوج ضمتَي الغائب أو الد

 الدنولوج الداخلي.
في روَِايةَِ الطَّنْطوُريَِّةِ بعد أن أصبحت أمّا لثلاثة الأولاد، وسمتّهم بأسماء أخويها الدستشهدين 

الثلاثة. ىل كان يفرحها في الدعركة، ذكرت رقيّة أمّها الرحيل "لم برضر أمي ولادة أيّ من أحفادىا 
الاسم أم لػزنها، ىل كانت تباركو أم تقتًح اسما آخر يكون لو بديل؟ توقف التفكتَ في تلك الليلة 
على السؤال الذي مر كالخاطرة سريعا في البال، ليستقر ربدا في زاوية ما ويعود لاحقا بعد أسبوع 

 [51]وأسبوعتُ وثلاثة، ثم لؼتفي بساما ولا يعود."
ت رقيّة عن رؤيتها ومشاعرىا للانتظار "ثم ما موقع الخوف من وقفة الانتظار؟ ثم عبر 

الخوف الدضمر كمياه جوفية مقيمة في الصحو والدنام، والخوف الصريح لحظة ترتج الددينة فجأة. 
دقائق ثم تنتبو أن البناية التي بروّلت إلى ركام يتصاعد منو اللهب والدخان، بصدفة غتَ مفهومة، 

كان الانتظار قائما بذاتو، صحيح، أشبو …ية الجتَان لا البناية التي تسكن أنت فيها.ىي بنا
بالأرض التي نقف عليها. ولكن ذلك الشيء الآخر أيضا، كان دائما ىناك. يراكم نوايا تعلن عن 
نفسها فجأة، وإلا كيف أفسر سلوك عمي أبو الأمتُ وما حدث بعد عام السبعة وستتُ، وذلك 

فاجئ، في الدخيّمات )ىل كان مفاجئا حقّا أم كان انتقالا طبيعيا إلى النتائج بعد التغيتَ الد
الدقدمات؟( التغيتَ الواضح في وجوه الصبايا والشباب، في نظرة العينتُ، في الوقفة والدشية واللفتة 
ومعتٌ الدكان. ليت مرنً ىنا لأطلب منها أن تفصّل لي أكثر حكاية تلك الدرأة التي انتظرت 
عشرين عاما. بنيلوب. قالت إن اسمها بنيلوب. لا أحد ينكث غزلو وإن بدا غتَ ذلك. لا أحد 

 [52]يتجمّد في فعل الانتظار."
عندما التقت رقيّة صاحبتها وصال منذ صغارىا بعد عقود من الانفصال، تفاجأت 

نتا معًا، واندىشت بالتغيتَات التي طرأت على بعضها البعض واستًجعت الوقت الداضي الذي كا
"أنقل عيتٍّ بتُ الصورتتُ، أتساءل. ليست النحافة ىنا والامتلاء ىناك، بل الثياب ربدا أو الذيئة 
أو الفارق بتُ اليدين أو الوجو أو الجبتُ. بالصدفة أم لأسباب أخرى؟ ىل ىو الفرق بتُ بتَوت 

ة في بتَوت فغدا طبيبا وجنتُ أم لأنها زوجة فلاح وابن لسيّم وزوجي تعلّم في الجامعة الأمريكي
فانتقلنا بلا انتباه من مكان إلى مكان؟ ىل اختلفت طريقتي في الكلام؟ كيف كنت أتكلم؟ كيف 

 أتكلم الآن؟
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أحدّق في الصورتتُ. أستغرب. أرتبك أمام أسئلة ليست واضحة بساما ولا أجد سهولة في 
وصال التي عرفتها  الحصول لذا على جواب. شيء واحد كان واضحا، لا شك عندي فيو، أن

صبية ىناك في البلد والدقيمة الآن بعيدا في جنتُ، وفي لقاء واحد بعد ثلاثتُ عاما من الفرقة، 
فتحت ذراعيها واسعا واحتضنتتٍ فبدا كأن شيئا لم يكن، وشعرت أنتٍ أريد أن أتعلّق بأذيالذا وأن 

 [53]أتبعها حيثما تذىب أو أينما تكون."
 المناجاة النفسية: -2

تعد من أبرز تقنيات السرد النفسي، "ولؽكن أن يعرف تكنيك مناجاة النفس في رواية 
تيار الوعي بأنو تكنيك تقدنً المحتوى الذىتٍ والعمليات الذىنية الشخصية مباشرة من الشخصية 

، ولأن تيار [54]إلى القارئ بدون حضور الدؤلف، ولكن مع افتًاض وجود الجمهور افتًاضا صامتا"
 تم أساسا بدا يرقد برت السطح، فعلى الأديب أن يلجأ لتقنية مناجاة النفس.الوعي ته

تعتمد الدناجاة على ضمتَ الأنا مثل الدنولوج الداخلي الدباشر، ولكن مناجاة النفس 
التي بزتلف عن الدنولوج الداخلي في أن الدناجاة، وإن كانت تتشابو مع الدنولوج الداخلي في "…

راد، إلا أنها تقوم على التسليم بوجود جمهور خاص ولزدد، لشا لغعل فكرة التحدث على انف
الحديث أكثر ترابطا، وذلك لأن غرضو ىو تأصيل الدشاعر والأفكار الدتصلة بالحبكة الفنية 

، إذن أسلوب [55]وبالعمل الفتٍ، في حتُ أن غرض الدنولوج الداخلي ىو تأصيل الذوية الفنية"
ة ما الدنولوج الداخلي من حيث الحوار الباطتٍ النفسي، لكنها مناجاة النفس يساوي إلى درج

تفتًق عنها في أنها أقل عشوائية وأكثر برديدا لعمق الوعي الذي لؽكن أن يقدمو الدنولوج 
 الداخلي.

نعثر على الدناجاة النفسية في رواية الطنطورية، حيث فتحت زيارة عبد الرحمن الكبتَ 
بيها وأخويها " تعقدت علاقتي بالسماء، تعقّدت إلى حد الفساد منذ الدفاجأة باب ذاكرة رقيّة لأ

مهما علت وصعدت وألّحت  《لداذا؟ 》تلك اللحظة التي رأيتهم فيها على الكوم. ولم تكن 
أقصد لم أنطق بها وربدا لم أع أنها ىناك تتًدد في  《لداذا؟ 》لتجد ردا مقبولا ولا معقولا. لم أقل 

ر الليل والنهار. لم أقل شيئا. برصّنت بالصمت. والآن يأتيتٍ ىذا صدري صباح مساء ولى مدا
 《عبد من قيسارية》الشاب الوسيم الضاحك الذي يفرط في الأكل ليقول ىكذا ببساطة 

فيفتح عليّ باب جهنم الذي أوصدتو منذ زمان. يُطلق عليّ كلاب الذاكرة. لم لا تذىب عتٍ 
يت حتى بدا أنتٍ نسيب. ثم إن ىناك صادق وحسن بعيدا يا ولد؟ لم لا تتًكتٍ وحالي. تناس
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وعبد، آخرين أتشاغل بالتحديق فيهم كأنهم الأصل، كأنتٍ نسيت الأصل. ما الذي تريده متٍ يا 
 [56]ولد؟ "

علّمت رقيّة النساء والأطفال في الدخيّم وفي الدقابل تعلّمت فيو أيضا، كما تقول في نفسها 
ل. صبايا. نساء في مثل ستٍ. ختاير كل ختيارة منهن مثل "صارت لي عائلة أخرى. لشتدة. أطفا

أمي تعلّق مفتاح دارىا بحبل حول رقبتها. في شاتيلا تعلّمت أن عالم النساء أرحم من عالم الرجال. 
الرجال منخرطون في الفصائل، لكل فصيل مكتبو ومنطقتو وشبابو الدسلّح. لؼتلفون فيشتبكون  

وديوك في البيت أيضا. يعودون لنسائهم يأمرون وينهون. والدرأة  كالديوك. يا إلذي ديوك مسلّحة!
غارقة في مهام يومها. تنقّي العدس والأرز. تعدّ لردرة لسبعة أو عشرة أو خمسة عشر شخصا. 
تلفّ ورق وبرشو كوسا. بزبز على الصاج. تصنع لبنة من الحليب. تكبس الزيتون. تردّ شالتها 

شالتها وتأخذ طفلا من الأحفاد إلى الدركز الطبي أو إلى الدستشفى  وتذىب للعزاء أو التهنئة. تردّ 
لأن أمو نفُسا لم ينقض على ولادتها سوى ثلاثة أيام. تعود مهرولة لكي تُطبّق الطبخة للغداء. 
تغسل أكواما من الدلابس. ملابس لا تنتهي. تشكو من ابنتها الصغرى العنيدة التي تصر على 

مع الفدائيّة." عبرت رقيّة من خلال ىذه الدناجاة النفسية عن أن بريّز مواصلة تعلمها والعمل 
المجتمع إلى الرجال وشفقها على النساء التي تتحمل مسؤوليات أسرية واجتماعية ضخمة وثقيلة، 
لكن وضعهن أدنى من وضع الرجال، والنساء في لسيمات اللاجئتُ لا يتحملن ىذا فحسب، بل 

 ا أكبر.يتحملن أيضًا عبئًا روحيً 
 اللازمة: -3

اللازمة ىي تعبتَ مأخوذ عن الدصطلح الدوسيقى، يدل على عبارة إيقاعية معينة تعبر عن 
فكرة خاصة وتتميز بالقصر، تستخدم أدبيا للدلالة على ىيئة صور متكررة أو كلمة أو عبارة 

وية، وشرح ما يدور برمل فكرة معينة وترتبط بدوضوع معتُ، وفائدة اللوازم برريك الدوضوعات الثان
في ذىن الشخصية، ثم الربط بتُ ما يدور في ذىنها من توتر واضطراب وبتُ ترجمتو في العمل 

 الروائي، بحيث يبدو النص متًابطا. 
نعثر على ىذا التكنيك في روَِايَةِ الطَّنْطوُريَِّةِ، حيث تكرر رقيّة الذباب في نفسها لتمثلو في 

ت؟ كيف احتملنا وعشنا وانزلقت شربة الداء من الحلق دون أن الغزاة والقتال، " كيف احتمل
نشرق بها ولطتنق؟ وما جدوى استحضار ما برمّلناه وإعادتو بالكلام؟ عند موت من لضب نكفّنو. 
نلفّو برحمة ولضفر في الأرض عميقا. نبكي. نعرف أننا ندفنو لنمضي إلى مواصلة الحياة. أي عاقل 
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طق في أن أركض وراء الذاكرة وىي شاردة تسعى إلى الذروب من نفسها، ينبش قبور أحبابو؟ ما الدن
شعثاء معفّرة مروّعة مسكونة بهول ما رأت؟ لداذا أركض وراءىا، ىل أريد قتلها لأعيش، أم أسعى 

لأن ماذا؟ أصيح فجأة: ملعون أبو الذاكرة. يلعن أمها وسماءىا … لإحيائها وإن مت بعدىا لأنو
. ملعون أبو الذباب. أنا رأيت بأم عيتٍّ الذباب. عند حفرة عميقة وتتسع. ويوم كانت ويوم تكون

ورجال إسعاف بقفازات وكمامات واقية، ينثرون مسحوقا أبيض، يأتون بالجثث على نقالات، 
غطاء من البلاستيك الذي تُصنع منو  -يضعونها جثة بجوار جثة. يبسطون عليها لرتمعة ملاءة

قالاتهم إلى الأزقة ليأتوا بجثث أخرى. يذىبون ولغيئون. من طلعة النهار أكياس القمامة. يعودون بن
إلى غروب الشمس. رائحة وسحب من ذباب. اتركيها شاردة. لتذىب. ليتها لا تعود. ابسطي  

 [55."]كما رأيتهم يفعلون، ملاءة تغطى ما رأيت طوال سنوات، ويوم الرائحة والذباب

وفي ىذه الرواية تكرر الدفتاح الحديدي الذي تركتو أمّ الصادق لرقيّة، بالنسبة إليهما لؽثل 
الدفتاح توقعاتهما للعودة إلى البلد، " وضعتو على راحة كفي اليسرى وتأملتو. مفتاح حديدي 
 قدنً، داكن اللون صقيل. لؽلؤ الكف ولو ثقل. برسستو بأصابع يدي اليمتٌ فتعرّفت عليو لدسا

. فجأة ابتسمت وقررت أنتٍ غبية، أبحث عن البعيد والبسيط الواضح أمام ربالنظبعد أن عرفتو 
عيتٍّ. أمسكت بالحبل الدقيق بكلتا يديّ ورفعتو ثم أدخلت رأسي فيو. صار الدفتاح معلّقا في 
رقبتي. أمسكت بو ورحت أتأملو من جديد. ثم أدخلتو برت الثوب. شعرت بدلمسو الحديدي 

م الصدر. مثل أمي سيبقى الدفتاح معلّقا في عنقي. في الصحو والدنام. لا أخلعو حتى في على لح
وعند سلك الشائكة عندما رأت رقيّة  [55]الحمام. وكلما تهرأ الحبل استبدلت بو حبلا جديدا."

. ابنها حسن وزوجتو وبرمل بتُ يديها الوليدة، قررت رقيّة أن تهديها الدفتاح: مفتاح دارنا يا حسن
من حيث تم توريث الدفتاح بتُ ثلاثة أجيال، وىي لؽرز الأمل  [55] الصغتَ.ىديتي إلى رقيّة 

 للفلسطينيتُ لم لؼتف ويفُقد أبدا.
 

 الخاتمة.
 نتائج البحث:

 وقد توصلت في نهاية البحث إلى النتائج الآتية:
ألعها الغربة سجل البحث أن حالة الاغتًاب في رواية الطنطورية أخذت أشكالا متعددة  -ٔ

 الروحية، والنفسية، والدكانية.
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 لم تكن سمة الاغتًاب مقتصرة على أنا فردي بعينو، بل كانت مشتًكة بتُ جميع النماذج الروائية.  -ٕ
 من خصوصية التجربة الفلسطينية بأن شعبا بأكملو يعيش مغتًبا خارج أرض الوطن في الدنفى.  -ٖ
لشعب الفلسطيتٍ في التشرد، مثلما كان الشعب اليهودي تعبتَ الآثار الكاملة للروائية عن تشتت ا -ٗ

 مبعثرا في بقاع العالم.
إن استعمال التاريخ في النصوص السردية الروائية، قد انعكس على آثار القضية الفلسطينية على   -٘

 نفسيتها وموقفها من الوجود.
الحديث عن الذات وكشف أخذ السرد الستَ ذاتي نصيبا وافرا من الفن الروائي في الطنطورية، في  -ٙ

 جوانب لستلفة منها.
استأثر ضمتَ الأنا الدتكلم الدال على الذاتية على السرد، واستطاع أن يتحمل عبء سرد نفسو،  -ٚ

 وتكفل كذلك بسرد.
 هوامش البحث:

                                                             

 م.1999، دار الذلال، ٖٚينُظر: رضوى عاشور، أطياف:  [ٔ]
 .ٕٚينُظر: نفس الدصدر:  [ٕ]
، السباعي محمد السباعي، الدار الدصرية اللبنانية، ٛٓٔ-ٖ٘ينُظر: عبد الوىاب عزام: رائدا مفكرا:  [ٖ]

 م.ٕ٘ٓٓ
 .٘ٛٔأطياف:[ ينُظر: رضوى عاشور، ٗ] 

 .٘ٛٔ-ٛٙٔينُظر: نفس الدصدر:  [٘]
 .ٓ٘[ صلاح صالح، سرد الآخر: الأنا والآخر عبر اللغة السردية:ٙ]
، إدلبي وعامر الدبك الوراق للنشر ٜٖ[ بهيجة مصري، الستَة الذاتية في الخطاب الروائي العربي:ٚ]

 م.ٕٔٔٓوالتوزيع، 
، دار الثقافة ٕٕاصرة: الرجل الذي فقد ظلو لظوذجا: [ عبد الرحيم الكردي، السرد في الرواية الدعٛ]

 م.ٕٜٜٔوالطباعة والنشر، 
، ٔ٘ينظر: شكري عزيز الداضي، الرواية العربية في فلسطتُ والأردن في القرن العشرين مع ببليوجرافيا: [ٜ]

 م.ٖٕٓٓدار الشروق، 
 م.ٜٕٓٓوالنشر،  ، دار الوفاء لدنيا الطباعةٔٚ[ أحمد عوين، دراسات في السرد الحديث:ٓٔ]
 ، ترجمة باسم صالح حميد.ٙٔٔ[ مونيكا فلودرنك، مدخل إلى عالم السرد:ٔٔ]
[ نادر أحمد عبد الخالق، الشخصية الروائية بتُ علي أحمد باكثتَ ولصيب الكيلاني: دراسة موضوعية ٕٔ]

 .ٖٙوفنية:
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 .ٕٛٔ[ عبتَ حسن العلام، شعرية السرد وسيميائيو في لراز العشق:ٖٔ]
 .ٕ٘ماجدة حمود، النقد الأدبي الفلسطيتٍ في الشتات:[ ٗٔ]
 .ٖٗ[ نفس الدرجع:٘ٔ]
 .ٔٙ[ رضوى عاشور، الطنطورية:ٙٔ]
 .ٗٙٔ[ نفس الدصدر:ٚٔ]
 .ٗٛٔنفس الدصدر: [ٛٔ]
 .ٔ٘ٗ-ٛٗٗنفس الدصدر: [ٜٔ]
، ٙٔٔالعربية:نضال محمد الشمالي، الرواية والتاريخ: بحث في مستويات الخطاب في الرواية التارلؼية  [ٕٓ]

 م.ٕٙٓٓعالم الكتب الحديث، 
 .ٙٔ[ مونيكا فلودرنك، مدخل إلى علم السرد، ترجمة: باسم صالح حميد:ٕٔ]
 .ٕٔٓ[ بول ريكور، الوجود والزمان والسرد، ترجمة: سعيد الغالظي:ٕٕ]
 .ٖٜٔينظر: نفس الدرجع: [ٖٕ]
 .ٖٕٙفي الرواية التارلؼية العربية: [ نضال محمد الشمالي، الرواية والتاريخ: بحث في مستويات الخطابٕٗ]
 .ٖٛ[ رضوى عاشور، الطنطورية:ٕ٘]
 .ٖٛٔ[ نفس الدصدر:ٕٙ]
 .ٓٗٔ-ٜٖٔنفس الدصدر: [ٕٚ]
 .ٕٗٔ-ٔٗٔ[ نفس الدصدر:ٕٛ]
 .ٕٛٔ[ نفس الدصدر:ٜٕ]
 .ٕٕٕ[ نفس الدصدر:ٖٓ]
والإلؽان للنشر ، دار العلم ٕٚ[ شعبان عبد الحكيم محمد، الستَة الذاتية في الأدب العربي الحديث:ٖٔ]

 م.ٜٕٓٓوالتوزيع، 
ينظر: صفاء عبد الفتاح الدهداوي، الأنا في شعر لزمود درويش: دراسة سوسيو ثقافية في دواوينو  [ٕٖ]

 .ٕٔٔم:ٕٛٓٓ-ٜٜ٘ٔمن 
 : في كتابو الإنسان الدتكلم يرى أن السرد الستَ ذاتي يعتمد على ضمتَ Alen Rabatel*آلان ربتال

 الدتكلم.
، مركز الرواية العربية ٚٗدي، الرواية والإيديولوجيا: قراءة في رواية عزازيل ليوسف زيدان:[ محمد البارو ٖٖ]

 م.ٕٔٔٓللنشر والتوزيع، 
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 .ٙٙ-٘ٙ[ صلاح صالح، سرد الآخر: الأنا والآخر عبر اللغة السردية:ٖٗ]
 .ٛٚٔ[ مونيك فلودرنك، مدخل إلى علم السرد، ترجمة: باسم صالح حميد:ٖ٘]
 .ٕٙٔ، مقومات الستَة الذاتية في الأدب العربي الحديث:[ جليلة الطريطرٖٙ]
 .٘ٗ[ بهيجة مصري: الستَة الذاتية في الخطاب الروائي العربي:ٖٚ]
 .ٗٗ-ٕٗ[ رضوى عاشور، الطنطورية:ٖٛ]
 .ٕٓٙنفس الدصدر: [ٜٖ]
 .ٕٗٚ-ٖٕٚنفس الدصدر: [ٓٗ]
 .ٖٛٙ-ٖٙٙنفس الدصدر: [ٔٗ]
 .ٖ٘ٓ-ٖٗٓ[ نفس الدصدر:ٕٗ]
، ٜٚالحكيم محمد، الرواية العربية الجديدة: دراسة مقارنة في آليات السرد وقراءات نصية:[ شعبان عبد ٖٗ]

 م.ٕٗٔٓالوراق للنشر والتوزيع، 
 .ٜٙنفس الدرجع: [ٗٗ]
، الدركز الثقافي العربي، ٓٔ[ ينظر: أحلام عبد اللطيف حادي، جماليات اللغة في القصة القصتَة:٘ٗ]

 م.ٕٗٓٓ
 .ٔٙٔإلى علم السرد، ترجمة: باسم صالح حميد:[ مونيكا فلودرنك، مدخل ٙٗ]

م، ومن أىم ٜٓٔٔم، وتوفيٕٗٛٔ*وليم جيمس: فيلسوف أمريكي وعالم من علماء النفس، ولد سنة 
 م.ٜٜٛٔم، أحاديث إلى الددرستُ حول علم النفسٜٓٛٔأعمالو: أسس علم النفس 

، دار غريب للطباعة ٕٕ-ٕٔلربيعي:[ روبرت لعفري، تيار الوعي في الرواية الحديثة، ترجمة: لزمود اٚٗ]
 م.ٕٓٓٓوالنشر والتوزيع،

 .ٔٚ[ صلاح صالح، سرد الآخر: الأنا والآخر عبر اللغة السردية:ٛٗ]
 .ٚ٘ٔ[ صبيحة عودة زعرب، غسان كنفاني: جماليات السرد في الخطاب الروائي:ٜٗ]
 .٘ٚٔ[ نفسو الدرجع:ٓ٘]
 .ٜ٘[ رضوى عاشور، الطنطورية:ٔ٘]
 .ٙٔٔ-٘ٔٔ[ نفس الدصدر:ٕ٘]
 .ٕٕٓنفس الدصدر:  [ٖ٘]
 .ٗٚ[ روبرت لعفري، تيار الوعي في الرواية الحديثة، ترجمة: لزمود الربيعي:ٗ٘]
 .ٕٚٔ[ رزان لزمود إبراىيم، خطاب النهضة والتقدم في الرواية العربية الدعاصرة:٘٘]
 .ٕٙٔ[ رضوى عاشور، الطنطورية:ٙ٘]
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 .ٜٛٔ-ٛٛٔنفس الدصدر:  [ٚ٘]
 .ٕٜ[ نفس الدصدر: ٛ٘]
 .ٖٓٗنفس الدصدر:[ ٜ٘]

 مصادر البحث ومراجعه:
 أولًً: المصادر:

 م.ٕٓٔٓرواية الطنطورية، دار الشروق، القاىرة، عام  -رضوى عاشور:  .ٔ
 ثانيًا: المراجع:

م، ٕٓٓٓ\مٜٓ٘ٔإبراىيم السعافتُ، الرواة على بيدر الحكمة: القصة القصتَة في فلسطتُ والأردن  .ٔ
 م.ٕٛٓٓدار الشروق، عمان الأردن، 

أحمد علي الفلاحي، الاغتًاب في الشعر العربي في القرن السابع ىجري )دراسة اجتماعية نفسية(،  .ٕ
 م.ٖٕٔٓدار غيداء للنشر والتوزيع، عمان الأردن، 

 م.ٜٕٓٓأحمد عوين، دراسات في السرد الحديث، دار الوفاء لدينا الطباعة والنشر، الإسكندرية،  .ٖ
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