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 دي ودوره في الوعي النقدي الحديثالخبر السر 
 دراسة في أخبار العذريىن بين طو حسين والعقاد 

 الدين فتحي محمد الجابري ءد. علا                                                     
 جامعة السويس -كلية الآداب                                                         

 مقدمة:
دأبت أغلب كتبُ الأدب ومصادرهُ الأساسية على الدزج بتُ أشعار طائفةٍ من الشعراء       

الشاعر أخرى، ولػاوؿ البحثُ الانطلاؽَ من بديهة  تارة، وحوؿوأخبارٍ سردية حوؿ القصيدة 
راعاة خصوصية المجاؿ الأدبي مدخلا أساسيا لدناقشة الأمر برمتو؛ فالفرؽ كبتَ بتُ دراسة الإخبار م

لُرَرَّدةً، في ذاتها، ودراستها لغتَىا، أو وقت اشتباكها مع غتَىا وتفاعلاتها مع سواىا. إنو مبدأ 
رة، حتى وإف كاف الخبُر وقت انفراده، عنو حاؿ مصاحبتو نصّا خياليا بالضرو -بالقوة–لؼتلف فيو

-ستَد لاحقا-التعويل في تصور الخبر مشدودا إلذ الحقيقة ومعتمدا عليها، إذا بً التسليم برأي
سيعتمد وصف الخبر بالحقيقة مطلقا. ولعل الدتأمل للمصادر التي مزجت بتُ الشعر والأخبار 

الخبر وجدواه إذا  الدائرة حولو يتساءؿ عن صدراة الشعر فيها إذا اعتبرنا الشعر متنا، ومكانة
اعتبرنا الخبَر ىامشا، أو نعامل الخبر بوصفو جنسا سرديا خياليا بدرجة ما بالضرورة إذا كاف متنا 

بتُ سرود تأبٌ في القصة أو -يقينا–وليس ىامشا. السرد لستلف بحسب موضوعو؛ فثمة اختلاؼ
" الدثل" عل-مثلا-الرواية عن تلك التي ترد في الستَة الشعبية ى أودىا، فضلا عن تباين أو يقوـ

بحسب لرالذا؛ فالجنس السردي متصل بصيغتو ولظطو، والشعر  -كالوصف-وظائف تلك السرود
 مهيمن وفقا لطبيعتو الداخلية.

بتأثتَ ىذه الأخبار على تصور الشعر قدلؽا -وبدىيا بدرجة ما-بشة حدس يبدو مقبولا        
عر، والإفراط في الثقة في كونو "حقيقيا"، واحدا من وحديثا إلذ الحد الذي ظل فيو ربط الخبر بالش

في شيوع عدد كبتَ من دراسات نالت حظا من الذيوع -مع أسباب أخرى-بواعث عدة تسببت
كانت تربط" فلاف: حياتو وشعره" بدا يشبو السبب   -في العصر الحديث–خلاؿ مرحلة ما 

 -لخبر ليؤكد الشعر أو يفسره، فصار الخبروالنتيجة، أو استنطاؽ الشعر ليناسب الخبر، أو ربدا لّر ا
قائدا للشعر وليس تابعا لو، وأصبحت النظرة للشعر معتمدة على  -وإلذ عهد قريب -لفتًة طويلة

الخبر والوعي بو، وليس تقدلؽا لو. كانت الأخبار دليلا مرشدا إلذ تفستَ بعض أسماء الشعراء 
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بستُ" والدلك الضليل، وىي التسميات التي قد وألقابهم منذ القدنً مثل" تأبط شرا" أو"رىتُ المح
 تعلو على الشعر ذاتو كما ىو الحاؿ في لقب الدعري.

إف البحث في "الخبر" الدرتبط بالشعر كلما حاوؿ أف يدخل إلذ الشعر خرج إلذ السرد، وكلما      
اط بتُ الفنتُ. لد قارب الشعرَ اضطر إلذ الاستعانة بالنثر؛ ليؤكد حضور وعي القدماء بجدلية الارتب

يغب عن القدماء جدليتهما الواضحة، ولعلو كاف جانبا لسفيا من مقولتهم الشهتَة" الشعر ديواف 
العرب"، وليؤكد أف حلوؿ السرد في الأعماؿ الشعرية كاف متنا أساسيا، وأف دخوؿ الشعر إلذ 

 كبتَ.  حاضرا بتكثيفالتعبتَات السردية ظل 
بها البحث جاءت في مصادر أدبية، وبداية فأخبار الكتب الأدبية والأخبار التي يقار       -ٕ

الدرافقة لنصوص الشعر ىي أدبية باعتبار المجاورة على أقل تقدير، والنظر إلذ تلك الأخبار بوصفها 
أخبارا تارلؼية في الدطلق، أمر لغاوز الدنطق، ىذا إف اتفقنا على كوف الأخبار التارلؼية يُسلّمُ لذا 

–على قدر كبتَ من الدنطق والاتساؽ وعدـ التناقض والصدؽ. ومن بٍ، ينبغي  وبرتوي بالحقيقة،
أف نطرح جانبا تداخلات غتَ ذات باؿ، ومن ذلك بركم النظر إلذ "الإخباريتُ"  -ابتداءً 

في الدقاـ -حوؿ النص الشعري، وإلظا ىم-ىكذا بأؿ التعريف-بوصفهم مؤرختُ ينقلوف الحقائق
ص وفقا لطريقتهم في فهمو وتوجيهو، وربدا وفقا لتطلعاتهم إلذ منافستو. إف يفسروف الن -الأكبر

صانعي الأخبار ليسوا وضّاعتُ إف صنعوا خبرا يغلب عليو ىجر الدنطق، وإلظا تدور أخبارىم في 
على كوف الدؤرخ -أساسا-رحاب الشعر بالمجاورة على أقل اعتبار، ولا يتصلوف بالدؤرختُ، إف اتفقنا

 ؽ تأرلؼو مطلقا.موثوقا بصد
الخبر مرافق للشعر ومتداخل معو، ويقع داخل متن الديواف متعالقا مع الشعر متفاعلا معو،       

)ولكن على طريقة القصيدة القدلؽة( في النص العضوية فثمة جدلية بينهما، ونوع من الوحدة 
داعما لحركة الكلي للشاعر يصعب معو الفصل، ليكوف الشعر جزءا من حركة السرد، والسرد 

الشعر. تصيب الصبغة التخييلية في الشعر ما لغاورىا من كتابات، وبخاصة مع لغة استعارية الطابع 
، وىكذا تصتَ القصة إطارا لفهم الشعر، تلقي ٔكلغتنا. ومصطلح الصبغة وارد لدى جتَار جينيت

 .ٕعليو غطاء سرديا من الخارج، " أو ىي تسرده تسريدا داخليا"
العينة على كتابات طو حستُ وعباس لزمود العقاد عن لرنوف ليلى؛ حيث أفرد  وترتكز     

، فيما ٗعدة مقالات لتحليل ظاىرة" الغزلتُ" كما أطلق عليها طو حستُ ٖ"حديث الأربعاء"
، وكاف الحوار مع حديث الأربعاء سببا خفيا ٘"بصيل بثينة" -يسميو ىو رسالة-صرؼ العقاد كتابو
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في بعض الأحياف حتى يصرح برغبتو في مناقشة أفكاره أو  ٙتحوؿ سببا معلنافي كتاب العقاد، وي
 معارضتها وإف ناؿ موقف الدكتور طو حستُ بشأف التشكيك في قصة بصيل ألعية كبرى.

من لعوـ البحث أف يتحيز لأحد العَلمتُ على حساب الآخر، وإلظا لعو  -بالطبع-وليس     
لخبر على دراسة الشعر، ومدى الدنهجية الحاصلة من الأساسي أف يصرؼ جهده صوب تأثتَ ا

وراء ذلك الددخل، من جهة، وبياف تأثتَات تناوؿ العقاد وطو حستُ على دراسات تناولت الغزؿ 
وقد نالت بحثا قائما بذاتو.  -منفردا-من جهة أخرى، وإف كاف ىذا الذدؼ لػتاج بعدلعاالعذري 

ى فرعا عن وعي مؤكد بكوف الشعر بصاعا لفنوف شتى من دراسة" الخبر" في عملي العينة ألعية كبر 
 -برغم ألعيتو-جهة، وكونو ظاىرة ثقافية بامتياز، وأف قراءة الشعر لا تتوقف عند الاعتبار الجمالر

تبدو حاجتها إلذ الوعي بأخباره المحيطة بو متنا وأساسا وليست ترفا؛ فقد صرفت كتب الأدب 
تلك الأخبار المحيطة بالشعر حتى بدت جزءا من متن الوعي الأساسية القدلؽة جهدا قيما صوب 

 بو.
وحتى يضع البحثُ العملتُ في سياقهما الحقيقي لغب أف نعلم اقتصار الدؤلفات السابقة       

عليهما على النقل الدباشر، والطريقة الأفقية في رصف الأخبار دوف جوىر ناظم، فضلا عن 
. ٚالأخبار، والتعويل على السطح الظاىر منها، والتوقف عنده الطريقة الإنشائية في "مناقشة" تلك

وقبل أف تتزايد دراسات السرد، وعلى خلفية تراجع قيمة القص في تصور النثر القدنً إلذ الحد 
فات التناوؿُ واحدا من فنوف النثر الأساسية فقد  -إلا متأخرا-أي القص-الذي لد يعتبروه

اختلافات سرد الشعر عن سرد الأخبار التي جاءت معو، من جهة أف يتوقف مع -أيضا-الحديث
تركيز الشعر على التجريد في مقابل اىتماـ النثر بالتحديد، أو جنوح الشعر إلذ التًكيز واللمح 
فيما يستقصي الخبر تفاصيل الحدث، وبينما لغنح الشعر إلذ التلخيص يعمد النثر الخبري إلذ 

ات على مستوى" الدعتٌ" ناىيك عن اختلافات الدبتٌ كتوزيعات التفصيل، وغتَ ذلك من اختلاف
الضمائر وتركز الشعر على ضمتَ الدتكلم إمعانا في التجريد. لضتاج إلذ بحث خاص يستقصي بروؿ 

مركزا، ناىيك عن دراسة دور الدشافهة  -في أحياف قليلة-الشعر إلذ شاىد على الخبر الذي يغدو
رت رواياتها مشافهة مرة ومكتوبة أخرى، وربدا مرات، فضلا عن قدرة في نقل تلك الأخبار التي توات

الخبر بوصفو نوعا أدبيا على التحوؿ والتًكيب. ومن بٍ يغدو تثمتُ عملي طو حستُ والعقاد في 
 قدرىهما على التحوؿ من وضع سطحي إلذ آخر يقوـ على التًكيب.
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 تناولو لدرامية الشاعر الدهدر دمو في ومثاؿ مبدئي للتًكيب الذي اجتًحو طو حستُ بدا في      
فيُقدّـ الخبُر القصيدةَ شفيعا لتبرئتو، فتؤدي -على سبيل الدثاؿ-بعض الأحياف)ككعب بن زىتَ(

القصيدة دورىا في مراسم الخضوع، ويأبٌ الخبُر تأىيلا للقصيدةَ، فيؤىل لقراءتها عبر توفتَ تقدنً 
ا، وقد أدرؾ "حديث الأربعاء" في فتًة مبكرة ذلك "درامي" مشحوف يدور حولذا، ولؼفيها تقريب

التعاضد بتُ الشعر والخبر حوؿ قصيدة كعب بن زىتَ ىذه برديدا؛ إذ يقوؿ: " فأنت ترى أف 
ىذه القصة من أولذا بصيلة رائعة حلوة لزببة إلذ النفوس حقا، وسواء أصحت كلها أـ لد تصح إلا 

لقصيدة كعب جوا شعريا ملائما كل الدلائمة لجمالذا )التأكيد من عندي( تهيئ في بصلتها، فإنها 
، فكأنو يعتٍ قياـ الخبر بدوره عبر تقدنً شيء من ٛوروعتها، وملائما بنوع خاص كل الدلاءمة"

التشويق للنص الشعري فيمارس ذلك الخبر نوعًا من التهيئة توفر اندماجا أوليا في النص بدا يشبو 
لقي من الحالة الساكنة أو السلبية إلذ التفاعل مع النص دقات الدسرح الثلاث؛ إذ تنقل الدت

الشعري وفقا لنزعة الدرامية بزرج من الحدث إلذ الشخوص وبزلص من ظروؼ إلقائها الدأساوي 
خيطا مع الجاىلية وصولا للإسلاـ، فضلا عن اضطلاع الخبر -عبر الخبر بشكل أساسي–لتمد

لأبيات شعر غزلر  -عليو الصلاة والسلاـ-لرسوؿبتقدنً تهيئة لتفستَ مقبوؿ يتصل باستقباؿ ا
 يصدر فيها كعب بن زىتَ قصيدتو مطيلا وصفو ومدققا فيو. 

برغم عدـ برديده للمقصود -إف السرد في الخبر غالبا ما يكوف مكتفيا بنفسو؛ فالتهيئة      
درج في متشعبة الدلالات، قد تشتَ إلذ "الاستهلاؿ" الشعري بالأساس، وقد تعتٍ الت -منها

مُصاحِبٌ للنص الشعري،  -وفقا للتهيئة-تكوين الشخصية بدا لو من إسقاطات درامية. إف الخبر
وليس درسا لو. إنو نوع من الخلفية التي تؤدي لتوضيح الشعر وكشفو أو التمهيد لو. إف الخبر 

، أو بالنص الدرافق للحوار في النص الدسرحي-بوجو من الوجوه-الدصاحب للشعر قد لؽكن ربطو
ما اصطلح على تسميتو بالإرشادات؛ إذ يصف الخبُر حاؿَ الشعر وقد يفسره أو يلخصو أو يقدمو 

 أو يهيئو للاستقباؿ. 
وإذا كانوا قدلؽا قد اختاروا "لظط" الخبر عنوانا لذذه النتف من الأحاديث والقصص الدصاحبة       

ابتداء، وبخاصة مع استدعاء النمط للنص الشعري، فإف الأمر لا لؼلو من اعتبار الخياؿ فيها 
على الصدؽ بينما لػتمل -في تصورىم-الدقابل في الكتب القدلؽة وىو"الإنشاء" الذي يقتصر

الأسلوبُ الخبري الصدؽَ والكذبَ بالاحتمالية ذاتها فتتجاوز الأخبار لررد الإعلاـ الذي ينصرؼ 
وبخاصة مع طائفة عستَة التكرار  -الخبر التارلؼي. إف لراورة الأخبار للشعراء-ظاىريا-إليو
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لغعل اتساع الدساحة الخطابية والقصصية واردا ومقبولا بدرجة كبتَة، إلذ الحد الذي -كالعذريتُ
يػُقْبَلُ فيو ما ورد من ذكر الجن أو عدـ التأثر بالنار تارة، ومصاحبة الحيواف أخرى، وىي أمور غتَ 

نوعا من المحاكاة، ومن بٍ فإف في -الذي لغاورهكشعره -مألوفة، وعجائبية بدرجة ما، ولكنو يعقد
وضعها على ميزاف الواقع أو التاريخ والوقائع أمراً يُشبو الدقدمةَ الفاسدةَ بتعبتَ الدناطقة. يريد 

أدبيا، وليس نثرا على ىامش  -مع التجوز في الدصطلح –البحث أف لؼتبر الخبَر بوصفو "شكلا" 
ويقودنا لفظ بسهيد إلذ افتًاض تكامل ما بتُ الخبر والشعر الذي  الشعر الذي يرويو ابتداء وبسهيدا،

في الصدارة،  -ظاىريا –لؽهد لو. ىل كاف يقدـ لو مطلقا؟ أـ أنو كاف كمقدمة بحث، تبدو 
 لو في التخطيط والكتابة والإخراج؟  -وربدا لُزصّلة-في واقع الأمر تأبٌ تالية -ولكنها
الخبر على كونو ظلا للقصيدة، أو أنو رُويَ موازيا لروايتها؛ ولعلو من الصعب تصور اقتصار      

وما حاجة النص القدنً إلذ نص شارح أو لشهد رغم ما يشيع عنو من كونو مباشرا؟ وعازفا عن 
إف الخبر لا يصنع الشعر، ولا ينثره. لقد تقبّل القدماء أنفسهم تعبتَ أخبار الغزؿ  الغموض؟

وليس أخبارىم الحقيقية؛ فلم يهدروا دمهم مع بعض أشعار العذري عن"تصورات" عن الشعراء 
بزرج عن جادة أعراؼ القبيلة البدوية، أو الإصرار على ذكر المحبوبة، فلم لُغروا معهم استبعادا  

 كالصعاليك، ولد يقاطعوىم لمجرد ذكر المحبوبة. 
ات" التي دأب الشراح لػدس البحثُ بروّؿَ الخبر الدضاؼ إلذ القصيدة إلذ نوع من"الدواضع       

على تتبعها وربدا التوسع فيها والبناء عليها. صارت الأخبار المجاورة للشاعر وستَتو وشعره جزءا 
 ٜمن الدواضعات الفنية التي" تهيئ قنوات للاتصاؿ بتُ مصدر الحديث الأدبي ومتلقيو"

بشكل ينافس القصيدة إف البحث لا يستبعد أف يكوف الخبر مؤلفا، أو بست توسعة صورتو       
وشهرتها، وربدا كاف ذلك وسيلة لضماف التفاعل مع القصيدة. إف الخبر الأدبي ليس لررد تعليق 

تقدمة لو. إنو اشتجار معو. إف الالتفات إلذ دور  -من باب أولذ-على النص الأدبي، وليس
ؿ الغذامي: "ولكل الأخبار في لرمل النص الشعري لا لؼلو من بداىة إلذ الحد الذي نردد فيو قو 

شاعر قدنً نصاف أحدلعا أشعاره الدروية، والآخر قصص مبثوثة في الكتب، ولضن لد نعط ىذه 
القصص حقها من الاىتماـ، ولو فعلنا لرأينا الاختلاؼ الرىيب بتُ لغة الذامش والإنساني، ولغة 

وىو سابق -ا قاسم، وىو قريب من قوؿ سيز ٓٔأخرى تعزز صورة الواحد الدتفرد والأنا الدتعالية"
: "وقد نقوؿ بلا تردد إف ديواف العرب في الواقع ليس الشعر العربي -قوؿ الغذامي في ذلك
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فحسب ولكنو ذو شقتُ لؽثل الشعر شقا واحدا واحدا فقط، أما الشق الآخر فهو لرموع 
 . ٔٔالأخبار التي تدخل في نسيج لرموعة ىائلة من الدؤلفات"

ق الدعايتَ اللغوية الخالصة على النص القدنً؛ ذلك إذا بً التًكيز على بشة صعوبة في تطبي      
بذاوز كونو لررد نص لغوي وإلظا زادتو الحواشي المحيطة بو كثافة وحضورا فلا يعدو أف تكوف 
الذوامش جزءا من متنو الخاص، وأف تكوف الدصاحبات النصية بٍ الدؤكدات الشارحة، والشروح 

نص، وغتَ ذلك من أجزاء تركيبو قد تكوف شديدة الألعية، وقد لؽتد والقصص التي ترتبط بال
-الحد الذي لؽكن معو تقدلؽها على متن النص الشعري ذاتو أحيانا. إنو داخل في متنو تأثتَىا إلذ

فيحولو نصا بصاعيا، يتم الاعتماد فيو على تصدير الرسالة أو -أو تلقيو بدعتٌ أكثر وضوحا
  توجيهها وجهة فنية خالصة. ىكذا يؤمن البحث، ولػاجج. إخفائها والقفز عليها عبر

ومن جهة أخرى فالخبر وسيلة لتعضيد الجانب المجازي، وليس طريقا لتوثيق القصيدة؛ إذ"       
يأبٌ الخبر لا يقصد إلذ التأريخ في شيء، وإلظا يعتمد على معرفة القارئ بالتاريخ ولذا يبدأ الخبر 

نحو لؽكن قبوؿ الدبالغات التي بريط بالنص العذري بأرلػية ولؽكن . على ىذا الٕٔدوف مقدمات"
التعامل معها بوصفها جزءا من القصيدة مكملا أو مؤسسا لسبل تلقيها، وأف نفهم أف نقل العوالد 

. ٖٔالدمكنة إلذ الأدب سيفقد ىذا الدفهوـ معناه الأصلي فيصتَ مفهومو مفهوما لرازيا متناىيا"
المجازي للخبر لا يتنافر مع لزاولتو إنشاء عالد حقيقي مواز لعالد القصيدة،  غتَ أف الحدس بالجانب

ولكنو نشأ مؤيدا لو ومعضدا حتُ اكتشف مؤلفو الأخبار أنو لا سبيل لاستقلاؿ العالد الواقعي/ 
 الخبري عن العالد الخيالر/ الشعري.

فقد ظلت العلاقة -سبق كما-وعلى الرغم من شيوع أخبار الشعراء، واضطرادىا مع أغلبهم     
بعيدة بتُ النقد ودراسة الخبر برغم تواتر مؤلفات عدة من مثل"عيوف الأخبار"لابن قتيبة و"الأخبار 
الطواؿ" للدينوري و"أخبار أبي بساـ" للصولر و"أخبار البحتًي" للصولر و"أخبار أبي نواس" لابن 

لدبرد الحنبلي، و"أخبار العقلاء" لابن منظور، و" نزىة الدسامر في أخبار لرنوف بتٍ عامر" لابن ا
 . ٗٔالجوزي ولو أيضا "أخبار الحمقى والدغفلتُ"

ىل يقتصر الخبر على الجانب الإعلامي؟ وىل يتوقف دوره عند تقدنً معلومة، فلا يدخل في      
منافسة بيانية مع الشعر؟ أـ أنو اعتمد تكوين الدفاجات بشكل درامي، وتوجيو النص إلذ زاوية 

، والتي اشتهرت بوضعها في باب الاعتذاريات على -كما سبق-نها مثل قصيدة كعب بن زىتَبعي
الرغم من انصراؼ معظم القصيدة صوب الغزؿ ووصف سعاد ماديا ومعنويا، بدا تبدو معها 
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قصيدة أقرب إلذ أف تكوف جاىلية ولكن الدصادر آثرت تصنيفها مع "صدر الإسلاـ" على الرغم 
فاعتمدت على حضور الرسوؿ الكرنً في تلقي القصيدة ليكوف عاملا في  من خلوىا من روحو

 تصنيفها.
وإذا بذاوز البحثُ البعدَ التارلؼي للأخبار، واعتبره ليس من أولويات الخبر في كتب الشعر،      

وكوف ذلك البعد التارلؼي لد يعد ىم الأخبار الأوؿ في تصوره فإف ىذا لا ينفي ألعية الأخبار في 
صور الحديث، غتَ أف قيمتها لد تعد فحسب تارلؼية؛ وإلظا تقدـ تصورا عن تكوف الشعر الت

وتفستَه وتلقيو، وعلاقتو بالأجناس النثرية؛ إذ إف" قيمة الأخبار بالنسبة إلذ الناقد الأدبي الحديث 
أية  ليست قيمة تارلؼية، لأف تارلؼيتها غالبا ما تكوف مشكوؾ)كذا!( فيها، ويتعذر إثباتها على

حاؿ. وإلظا ىي تفستَية بدعتٌ أنها تشرح لنا كيف استقبلت القصيدة في بيئتها التقليدية وكيف 
إف طرح البعد التارلؼي للخبر جانبا، وعدـ التعويل عليو بالكلية نظرة"حديثة" على  .٘ٔفُسّرت"

رة معتٌ انطوائها على حساسية جديدة صوب التعامل مع التًاث، لا تبتعد عن قراءات معاص
للشعر ذاتو من نوع ما، كتطبيق الدنهج النفسي حاؿ قراءة أبي نواس والدعري أو الدتنبي، أو 
التأويلات الدتصلة بالشعر الجاىلي. "وأوؿ ما لؽيز الأدب الذي يسمى حديثا ىو صعوبة فهمو،  

  ٙٔكأف صعوبة الفهم العلامة الأولذ للحداثة"
للرواية التارلؼية ليصبح العثور على رأي يذىب إلذ أف  ويتطور الخروج عن الالتزاـ بتتبع حرفي     

الأخبار كانت تالية للشعر؛ حيث تناولت الأخبار النثرية حوؿ القصيدة والشاعر بوصفها شكلا 
سوزاف  -أيضا-أدبيا أكثر منها حقيقة تارلؼية، وكونها تالية للنص الشعري كما تذىب

 .ٚٔستيتكيفيتش
يا، ولكنو استقراء ىادئ لدقولات القدماء الذين كانوا "يقروف بأف وليس الأمر بدعا استشراق      

، فتتصل مشيمةُ الخبر ٛٔالخبر لا قدرة لو على الدخوؿ في مضمار الأدب إف لد يستظل بالشعر"
وأصلُ وجوده بالشعر؛ منو ينطلق وبفضلو يكتسب وجوده. صحيح أف ىناؾ أخبارا لا تشرح 

 تقدـ مناسبة للقصيدة، ويبدو استمراء السرد وتزيداتو دافعو ، ولا-على سبيل الدثاؿ-شعر المجنوف
الأساسي، حتى يبدو الخبر ىدفا في حد ذاتو، ولكنها في الوقت ذاتو بزدـ شعره، وبسثل حافزا 

سبق إليو طو حستُ من حديثو عن التهيئة.  عمالتلقي شعره على لضو مؤسطر بشكل لا يبتعد 
، ولا تُصدّر أو تذُّيل بو، ولكنها تؤكد الصورة التي يراد لذا وبعض أخبار المجنوف لا تتصل بشعره
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ك، ومن ذلك تصيده وصْلَها وبرتُ ذلك كما فعل حتُ تقدلؽو بوصفو أسطورة أو ما يشبو ذل
 . ٜٔطلب أدما

لا تنفي نزقو عن التأطتَ، ولزاولتو الإضافة للنص إف تبعية الخبر للشعر وكونو تاليا لو      
الأصلي، وبذويد استقبالو، والخروج عن حالة سكوف قد تورطو في استقبالو من نقطة الصفر. 
ولؽكن القوؿ بدحاولات الخبر في مصادر الأدب أف يتجاوز نثريتو ويغدو نوعا من الأدب، مفارقا 

"لراورة" الشعر بػ عر، أو يفارؽ البعد التارلؼي ويكتسب حد التوثيق وليؤكد التكامل بتُ النثر والش
بعدا بزييليا يغدو جزءا منو فاعلا ومؤثرا، لا يتقشف فيو، ولا يرائي الدتلقتُ بالإخلاص الزائف 

 للحقيقة.
 الدصادر القديمة وانفتاح الخبر على السرد وغيره

خبار الغزؿ العذري وشعرائو، اعتمد كتابا العقاد وطو حستُ على كتاب الأغاني مصدرا لأ     
مع تثمتُ واضح للكتاب التًاثي لا لؼلو من برفظات، من الطبيعي أف تكوف موجودة. ويبدأ 
العقاد بتأكيد كوف الأغاني لديو مصدر تثبّت يعتمد عليو بالدرجة الأولذ فيقوؿ: " وقد اعتمدنا 

ما ىو أولذ بالرجوع إليو بصيل بن معمر( على مصادر كثتَة، لد نر بينها  )يقصدفي أخباره 
والاعتماد عليو من كتاب" الأغاني" لأبي الفرج الأصفهاني؛ لأنو أقرب إلذ التمحيص والتثبت فيما 

. ولا لَؼْفَى استخدامو للفظ "الستَ" دوف ٕٓيرويو، فضلا عما تعودناه منو في أمثاؿ ىذه الستَ"
ة، بدعتٌ التسليم بقبوؿ الأخبار واستحالة غتَه، بدا أسّس لديو لقبوؿ الاستطرادات والزيادات بأرلػي

وضع حد فاصل بتُ الحقيقة والخياؿ فيها، أو بتُ الجانب التارلؼي والجانب القصصي؛ فيتحدث 
عن بصيل بثينة بوصفو شخصا طبيعيا، وإف بدت مناقشتو لأخباره تشكّل مقدمة، ولكنها مؤسِسة 

الخلط والاضطراب كما يقع في أخبار بصيع لقبولو فتحتل أولوية من نوع ما، حتى"وإف وقع فيها 
، ويعوّؿ على أخباره بدرجة تلي شعره، " فإذا قرأنا شعره ٕٔالأحياء الذين نراىم رأي العتُ"

 .ٕٕوحوادث حياتو فهمناه"
ومن الواضح أف العقاد لا يطمئن إلذ أخبار بصيل، ولا يعتبرىا واقعية وحقيقية، ولا يستبعد        

يقبل الدبالغة والزيادة التي تقع في عديد الأخبار كأخبار الدتصوفة كما لا يستبعد عنها الدبالغة؛ إذ 
من جوانبها دخوؿ أخبار غتَه إليو فقد تعرضت أخباره" للخلط والتناقض أو للروايات الدتشابهات 

. وعلى ىذا فإنو لا يعبأ باحتماؿ اختلاط أخبار بصيل بغتَه من العشاؽ، ٖٕعن ىذا أو ذاؾ" 
الأمر طبيعيا ينبغي بذاوزه نفاذا إلذ شعره، وىو لديو أولذ بالاعتناء، فيقوؿ: " فمن الطبيعي ويرى 
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أف بزتلط أخبار بعضهم ببعض؛ لأنهم بصيعا عشاؽ، وبصيعا من أىل الحجاز وما حولو، وبصيعا 
من أبناء عصر واحد، ينظموف بلغة عصر واحد وينسجوف على طريقة واحدة. فإذا تشابهت 

وأخبارىم حتى جاز الاختلاط بينها فلا غرابة في ذلك، بل لعل الغريب أؿ يقع الاختلاط أقوالذم 
. لقد بذاوز العقاد نزاعا مضمرا حوؿ أخبار بصيل بثينة، ورأى أنو من ٕٗمع ىذ التشابو الكبتَ"

الطبيعي أف تتناقض أخبار أولئك الشعراء، أو برتمل أخبارىم الدبالغة إلذ أقصاىا لأف الدبالغة 
مقرونة بشهرة كل بطل في باب من الأبواب، وبرغم ثقتو الدعلنة في " الستَ" التي يضمها كتاب 
"الأغاني" فإنو لا يعُوّؿ عليها، ولؼلص إلذ أف" وفحوى ذلك كلو أف ما قالو وما قيل فيو لا 
ينجلي بعد الغربلة والدضاىاة عن شخص مستحيل، ولا عن أجزاء مفرقة لجملة شخوص كأنها 

 .ٕ٘ء"الأشلا
وعلى العكس من الدوقف السابق جاء طو حستُ. فكاف برغم اعتماده اعتماده على        

"الأغاني" لا ينفي احتياج مصدره الذي يعوؿ عليو إلذ قراءة جديدة، شاملة مستوفية ومستوعبة 
ومستجيبة لشروط عصرنا الحديث من جهة، وكذلك فإنو يقر باحتياجو إلذ التنقيح وإعماؿ 

فاختلف الددخلاف بتُ تركيز العقاد على الشعر، وتعاملو بأرلػية مع التناقض والاضطراب النقد، 
حد -والخلط الذي يسم أخبار العذريتُ، وبتُ طو حستُ الذي دفعتو قلة الثقة بدوثوقية الأخبار

من الوصوؿ إلذ شعر العذريتُ، فكاف الفارؽ بينو وبتُ العقاد في ىذه -إنكار الشعراء أنفسهم
طة ىو قبوؿ العقاد لاحتمالية الحدوث، حتى ولو على سبيل الطفرة التي لا بردد الدسار، بينما النق

توقف طو حستُ عند الإنكار لبعض الأخبار لكونها لا بذري المجرى الطبيعي، أو الدقبوؿ لدى 
 ذائقة العصر الحديث.

شخصية المجنوف وشعره،  -أو مناىضة–ينطلق طو حستُ من الخبر، فهو لديو المحفز لقبوؿ        
لد –لا نتحدث الآف عن رواة السنة وإلظا نذكر القصص والستَ-فيقوؿ:" وأنت تعلم أف رواة العرب

يكونوا يتشددوف في الاحتياط ويبالغوف في الحذر. وكثتَا ما كانوا يرووف غتَ الصحيح ويثبتوف غتَ 
 ٕٙالحق"
إلذ أف المجنوف ليس شخصا واحدا  -رواةمتضمنا دور ال–وىذا الدور البارز للأخبار لػيلو     

لزددا، وإلظا أضاؼ إليو الرواة؛ فهو يقبل المجنوف اسما جامعا" لحالة" الغزؿ العذري، ولا يتصوره 
إف صحت -شخصا لزددا بعينو. ويقوؿ معولا على أخبار المجنوف لقبولو شاعرا " وأف المجنوف

التعويل على الخبر أساسا ومصدرا ومنتهى  ؛ حيث يبدوٕٚكاف لصديا يعيش في بادية لصد"-أخباره
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لتحقيق وجوده من عدمو، حيث الانطلاؽ من الخبر والبناء عليو. وىو ما تراه من استقصاء 
وأحوالذا وتأرجحها بتُ اليأس  -الأخبار وما حولذا، وصولا إلذ التعويل على أخبار "البلاد العربية"

 والثراء.
لرواة، ويرى فيو مدخلا لدحض وجود المجنوف الذي اختلفوا وينفر الدكتور طو من اختلاؼ ا      

على اسمو ولقبو والصلة بينو وبتُ ليلى والتباين بتُ الزعم بتعارفهما طفلتُ أو الزعم بأنهما لد يتعارفا 
طفلتُ، ولد لػاوؿ توفيق الروايات أو الاستدلاؿ بكوف ىذا الاختلاؼ كاف مظهرا لتوكيد 

يقيتها وكونها ليست مصنوعة مطلقا، أو التًكيز على البعد الشعبي الشخصية والاختلاؼ على حق
والالتفاؼ حولذا وإثارة الحوارات والاختلافات حولذا شأف الاختلاؼ حوؿ طبيعة ليلى بدوية  
كانت أـ أديبة راعية حتى ينتهي إلذ قولو:" ألا ترى ىذا الاختلاؼ وحده يكفي لحملك على 

 .ٕٛالشك في شخصية قيس"
ة دلالة لافتة في بصع طو حستُ بتُ الأغاني وتاريخ الطبري في سلة واحدة، يتكرر الأمر وبش      

في أكثر من موضع فيقوؿ:" فقد كاف القدماء لغدوف في أخبار أبي الفرج وفي أخبار الطبري ما 
يكفيهم ويسد حاجتهم إلذ الحفظ والرواية، وكاف ما كتب أبو الفرج والطبري وغتَلعا من الرواة 

لدؤرختُ ملائما كل الدلاءمة لعقوؿ ىؤلاء الناس الذين كانوا لا يبتغوف من الأدب مثلما نبتغي وا
أف يتقبل طو حستُ فهم التاريخ بوصفو لررد استعادة للأحداث، -بشدة-. لقد تعذرٜٕالآف"

و ولكنو فهم واستنباط وربط تعوزه الجماعة في نهضتها وتطورىا، أما التوقف عند لررد الاستعادة فه
باب للتسلية،" وفكرة التاريخ عند أي بصاعة إنسانية ليست في حقيقة أمرىا سوى شكل من 
أشكاؿ فهم ىذه الجماعة لذويتها الذاتية، ومن خلاؿ إدراؾ الجماعة الإنسانية لذاتها تتحدد أبعاد 

، وينطبق الأمر ذاتو على دراسة الأدب إذا توقف عند كونها لررد حشد للنصوص ٖٓفكرة التاريخ"
 ودرس انطباعي لنصوصو على طريقة نثر الدشعور القدلؽة.

إف صورة تاريخ الطبري بوصفو حشدا للروايات دوف بسحيص، واعتماده على الجمع دوف      
النقد والدوازنة لؼرج عن التصور الدفتًض لطبيعة الأدب ونقده في التصور الحديث، وتسليم الدؤرخ 

منذ -مر من الطبيعي أف بزرج عن تصور طو حستُ الدتحيزبدا قد لا يناسب الذائقة الحديثة أ
لنهج ابن خلدوف الأثتَ لديو، وبخاصة في مراحلو الدبكرة. إف نسق البحث في التاريخ عند  -بداياتو

ابن خلدوف صورة للتطور وآلة لو، وىو ما يتناقض فيو ابن خلدوف عن الصورة الذىنية التي ترتبط 
ن بٍ فغطف الأغاني على الطبري مؤذف بالارتياب في جدوى بعض بالطبري، فلا يعوؿ عليها، وم
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روايات الأغاني وفقا لدا يقتضيو العصر الحديث ويناسبو، ومن بٍ " فليس يكفينا أف نقرأ الأغاني، 
وتاريخ الطبري، وإلظا نريد أف نفهم ىذين الكتابتُ وأمثالذما على الوجو الذي يلائم طريقتنا في 

. والدقدمتاف السابقتاف تؤدياف إلذ ابزاذ الأغاني"مادة" ٖٔلدرس والتحليل"الفهم، ومنهجنا في ا
نتيجة -أو المجموع فيو بدعتٌ أدؽ-و"مقدمة" ينبغي إعادة فهمها وتوجيهها، وليس الدكتوب فيو

مسلمة، فيقوؿ:" إف كتاب الأغاني وتاريخ الطبري، وأمثالذما ليست كتب أدب وتاريخ، وإلظا ىي 
. وعلى ىذا النحو فإف التعامل مع "الأغاني" وما لػويو من أخبار لا ٕٖاريخ"مصادر للأدب والت

عن القدماء وفهمهم  إذ لطتلفيعتمد مبدأ التسليم واليقتُ الدطلق، وإلظا ينطلق من الشك؛ 
للأدب؛ فقد كانوا" يستطيعوف أف يتًكوا عقولذم ومنطقهم إذا عرضوا لقراءة ىذه الكتب... كانوا 

ة الأدب والتاريخ على الرواية من جهة، وعلى الذوؽ من جهة أخرى، وكانوا يعتمدوف في قراء
. وفي ٖٖيرضوف الرضا كلو إذا رويت لذم الأخبار عن ىؤلاء الثقات الذين اعتمد عليهم القدماء"

حدود كونو لررد مصدر للأدب، يثمن طو حستُ كتاب "الأغاني"، ولكنو لا يعطيو ثقتو الكاملة 
 تى إنو حذؼ الأسانيد في "بذريد الأغاني" الذي وضعو رفقة إبراىيم الإبياري.لمجرد وجود السند ح

اعتمد الأغاني على اكتساب الثقة من خلاؿ قائمة الأسانيد التي تتألف من سلاسل الرواة الذين 
حفظوا الأخبار والدرويات وتناقلوىا، شفهيا، عبر أجياؿ طويلة، ولكن ىذا لا ينفي تسرب الشك 

ل الأغاني أخبارَ أبي نواس على ما لو من مكانة عظيمة في لرالس الأغاني وما ارتبط فيو؛ فقد ألع
بها من أشعار، وىو ما يفُتًض أنو كاف السبب الأساسي في تأليف الكتاب. غاب النواسي على 
الرغم من ملازمتو الغناء، وبروؿ شعره إليها، وىو ما قد يعتٍ احتمالية أف نص الأغاني لد يصلنا  

على النقل عما لغده من أوراؽ في سوؽ الوراّقتُ -أحيانا–، فضلا عن اعتماد الأصفهانيكاملا
 ببغداد آنئذ، وىي عامرة.

إف طو حستُ يرى وجوب قراءة "الأغاني" قراءات أخرى على ىدي من تطور العصر       
ما بتٌ عليو كثتَا وأساس من عدـ الانقياد لثقافة قبوؿ الخبر لدتانة السند دوف بسحيص الدتوف، وىو 

من نقده للغزؿ العذري وارتباؾ منطقو الداخلي، وفي اختصار طو حستُ للأغاني ما يدعم قلة 
التفاتو إلذ الأسانيد التي بذلذا أبو الفرج الأصفهاني وتشككو فيها، فلا يلقي لذا بالا حاؿ تقدنً 

وفقا لنظرتو ىو، وفهمو ىو،  لستصره مع إبراىيم الإبياري. إنو يريد أف لػكم على"نصوص" الأغاني
وليس إملاء لسند قوي، أو راوية موثوؽ بو، أو"عدؿ" ناقل لا سبيل لإثبات تطوعو بالرواية من 

 عدمو.
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على الالتزاـ بالدعتٌ القدنً لكلمة التأليف، والتوقف عند الجمع، -في أغلبو-حرص"الأغاني"      
مة"أدب"، وقرب عهد"الأغاني" بو، وأنو جامع متأثرا بأمور قارّة تتصل برسوخ الدعتٌ القدنً لكل

لدقومات التاريخ والأنساب والعلم بأياـ العرب، فضلا عن الشعر والنثر. وكذلك فإف معاملة 
التاريخ معاملة الفقو، وعدـ الدساس بو، والاكتفاء بنقلو ورصده، والتوقف عند ىذا الحد ظل 

وإذا نظرنا إلذ اعتبارات أخرى كشفاىية  مهيمنا على الوعي الكامن بدقومات كتابة الأخبار.
"ليس كل ما -بتعبتَ لزققيو-أغلب تلك الأخبار الدنقولة، وكذا التسابق في بصعها. إف"الأغاني"

يرويو أبو الفرج تارلؼا وإف رواه عن الواقدي والذيثم بن عدي والطبري، إذ لا بد أف نتذكر دائما أف 
 ٖٗتاريخ بالدرجة الأولذ" العناية عند أبي الفرج لد تكن موجهة لل

ويكثر في "الأغاني" تكرار الخبر الواحد بصيغ متقاربة، وأحيانا بالصيغة ذاتها، وىو التكرار       
الذي دفع طو حستُ للشك ودفع العقاد إلذ التعامل مع الأمر بأرلػية، وتقدنً تفستَ منطقي 

يقوؿ محمد القاضي:" ىذا مناسب من وجهة نظره، ولعل الدلاحظة قد جاءت بصيغة أخرى إذ 
التًتيب الذي ذكرنا لا لؼلو من اضطراب أحيانا بدخوؿ أخبار تقطع مسار الدغامرة، أو بتكرار 
أخبار في أكثر من موضع، فمن ذلك خبر سكينة وصواحباتها ولقائهن بعمر، وقد جاء أوؿ مرة 

بٍ جاء ثانية خلاؿ خلاؿ الحديث عن مغامرة عمر وزينب، ولذلك ورد فيو شعر ذكرت فيو زينب 
الحديث عن سكينة، وتغتَ الشعر في ىذه الرواية، فجئ بأبيات ذكرت فيها سكينة، والسند في 

 ٖ٘الخبرين مع ذلك واحد، والتطابق بينهما في العبارة يكاد يكوف تاما" 
إف ىذا التكرار الذي ربدا اعتُبر دليلا على الخلط والتهافت في البناء يكوف في أكثر الأحياف       

موظفا داخل النظاـ الذي يضبطو الدؤلف لأخباره. فمن ذلك خبر يروي نعي ابن سريج في لرلس  
كاف فيو معبد وفرحة معبد بذلك. وقد جاء ىذا الخبر في أخبار ابن سريج بصدد الحديث عن 

ف كبار الدغنيتُ منو، بٍ جاء بعد ذلك في أخبار وفاتو. فالخبر لؼدـ غايتتُ، ولذذا يؤتى بو من مواق
مصدرين إف وجدت لو روايتاف، أو يعُمد إلذ تكراره مع بعض التغيتَ الطفيف إف لد تتوفر منو إلا 

 رواية واحدة. 
ليو أغلب الدراسات من ولا ريب أف لكتاب الأغاني وجوىا عدة، ومن أبرزىا ما التفتت إ      

قيامو على بصع الروايات أكثر من التحقق منها، فضلا عن وعي قار لديو يتعامل الأغاني فيو مع 
الأدب بدعناه القدنً؛"الأخذ من كل علم بطرؼ"، فهو لغمع الأنساب واللغة والتًاجم، ويعتمد 

ر الأدب على الدكتوب توسعة لو، لد يعد لذا كبتَ لراؿ في الوعي الحديث الذي يريد أف يقص
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عوض بصعو بتُ الشفاىي والدكتوب ناىيك عن خروجو عن دائرة الشعر والنثر، فضلا عن الدتوف 
التي تشكل مضامتُ الدرويات الدختلفة، وكذا ما كاف يعثر عليو من"وجادة"، كما ينصب اىتمامو 

ولة أو اللابردد بساما  على الدرويات الشفاىية تقبل التزيد. لقد دخل بعض الشعراء من رحاب البط
كما دخلوا من باب الشعر؛ كالصعاليك والفرساف والدتصوفة والعشاؽ، ولقد كانت طبيعة 

مغرية باختًاع الحوادث حولذم بسبب من كثرة الاىتماـ، والذالة التي ثارت حولذم،  -مثلا-العذريتُ
  برتل مرتبة متًاجعة. -حتى وقت قريب-وبخاصة مع لرتمع كانت الدرأة فيو

ولقد برز مع كتاب"الأغاني" دورُ "الدؤلف" الذي حاوؿ أف يطرح عن نفسو الاقتصار على       
الجمع، ويتجاوز لررد الرصد والنقل، فيعوّؿ على بسط الحديث وإضافة بعض استنتاجات، أو 
مقدمات أو لزفزات سردية بذعل بصمتو واضحة، ويتجاوز اقتصار الإخباريتُ على البُعد 

فكاف جهده في التصنيف تارة، والتمهيد السردي أخرى، فيصعب وضع كتاب التجميعي، 
. لقد كاف للبعد ٖٙ"الأغاني" في إطار وحيد؛ إذ لغمع بتُ الأخبار والقص والنقد، بدعتٌ ما

ربدا وجدوا في السرد أكثر ألظاط و السردي في كتب الأخبار عامة والأغاني خاصة كبتَ اعتبار، 
 درتو على الإقناع، واعتباره طريقا للبرىاف على صدقية الخبر.التعبتَ ملاءمة من جهة ق

إف السرد يدخل في متن كل فروع الدعرفة؛ فأغلب الدعارؼ القدلؽة سردية، بدت فيها        
نشاطا إدراكيا يبرر نشأة العلم، وينظم الدعلومات في قالب خاص يعرض ويشرح بذربة السرود 

عرفة نفسها تعتمد في كل فرع من فروعها على أساس من تطور ىذا العلم أو ذاؾ، بل إف الد
( وذلك لأف الدعرفة بكل أنواعها Narrative Knowledgeالسرد، فهي "معرفة سردية")

تعتمد في شرعيتها على لرموعة من القيم والدعتقدات تبنيها وتدعمها عملية سردية تشتمل على 
     بشة اعتًاض مضمر قاده الإخباريوف والرواة على الدوقف  .ٖٚعلاقة تفاعل دائم بتُ الدرسل والدتلقي"

 الدضمر من قبوؿ الخياؿ في الشعر، وتهوين دوره في النثر، حد الازدراء.  
وبفضل من سرياف البعد السردي في أحد وجوه بناء كتاب "الأغاني" لؽكن القوؿ بأف       

و في أحد وجوىو وجهة أدبية، أو بصالية على أقل الأغاني لد يكن كتابا توثيقيا، في الدطلق، وإلظا ابذ
اعتبار. ومن الواضح من طريقة "الأغاني" في تقدنً أخبار المجنوف أنو اعتمد تكوين خليط متناثر 

، وىو ما جعل الخبر بهذه الطريقة شكلا بسيطا، كاف التًكيز فيها على puzzleيشبو قطع 
تتابع في أخبار المجنوف ليست لرانية، ولكنها الحدث أكثر من أي عنصر آخر. وعدـ التزاـ ال

جاءت مراعاة لخطة الإخباري في الصورة التي يتغياىا، ومن ذلك ما جاء في أخبار جنونو، ولريئها 
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على لساف أبيو، بٍ قطع الخبر لبياف جهود الوساطة بتُ قيس وأىل ليلى، ويؤكد القاضي ىذا 
ين واضح جلي، ولكن ترتيبهما على ىذا النحو لو ما الدلمح كثتَا فيقوؿ: " إف التًاشح بتُ الخبر 

يبرره. فليست العلاقة بينهما علاقة تقاطع في مستوى الأحداث والشخصيات، وإلظا ىي علاقة 
بنائية في مستوى الخطاب إذ يتصل الأمر بتنضيد للأخبار يضطلع بدور حجاجي ذلك أف لرئ 

 .ٖٛرتكزا قويا"الخبر الأوؿ على لساف أبي المجنوف يهب الثاني م
وربدا لذذا لصد الأصفهاني يسمح بتجاور الواقعية مع التوثيق وأحيانا الغرائبية، ويأخذ من     

التاريخ بعض التوثيق ومن الأدب كثتَا من الخياؿ، ومن بٍ لضتاج معو ربط ما انتثر منو في مواضع 
الشخصية لنسق مضطرد متفرقة، بعدما أغفل تقدلؽها في قالب التًاجم. وعليو فإف عدـ خلوص 

يبدو متوقعا، وبخاصة مع طريقة الأغاني في بصع الأخبار دوف اىتماـ بتمحيص أو نقد داخلي، 
وإلظا اعتمد استثمار الرصيد الذي يبذلو كل خبر، وبياف تأسيسو لدا يليو، أو بتعبتَ محمد القاضي: 

عتٌ الدراد والصورة الدرومة إلا بهذا بشة حاجة لربط الأخبار في الأغاني والخروج بها مسلسلة لا يتم الد
التسلسل. بشة بزطيط للكتاب بدرجة أو بأخرى"فقد أصبح الخبراف الأولاف رصيدا للخبر الثالث 
لغنبو التكرار والتضخم والاستطراد، ورصيدا للقارئ لؽكنو من فهم الخبر الثالث، ويدفعو إلذ 

 .ٜٖالاقتناع بصحة ما رُوِي فيو"
لا لؼلو من منطق قصصي ربدا يبرر ما لصده في الأغاني من تناقض، " إف ما  وىذا التخطيط      

نريد البرىنة عليو ىو أف فهم النظاـ الذي أدرجت فيو أخبار" الأغاني" لػتاج إلذ مداخل متعددة 
لعل ألعها ما لؽليو منطق الخطاب نفسو. فهذه الأخبار التي تأبٌ من مصادر لستلفة تساؽ في نص 

علامات يضطلع كل منها بوظيفة في إنشاء بنية جديدة يضبط حدودىا وغاياتها  واحد، فتصبح
الدؤلفُ الجديد. وكثتَا ما يتضارب منطق الخطاب مع منطق الأحداث، فيُكسر تتابع الأحداث، 

. ىذه الأخبار الدتناثرة تسمح بأصوات ٓٗويقُاـ التًتيب على ما تقتضيو ضرورة الخطاب القصصي"
لفة، وربدا متباينة، وبخاصة مع قياـ أخبار العذريتُ على صنع لظوذج مثالر من وألظاط سردية لست

 الجانبَ الشهواني في العاطفة. -في الأغلب-جهة نقائهم ومثاليتهم وافتقادىم
 مفهوم الخبر ودوره في قبول الخيال فيو -ٖ

فات من المجاؿ آثرت الدصادر القدلؽة استخداـ"خبر" برديدا، على الرغم من معرفتهم مراد     
الدلالر ذاتو مثل: ستَة، قصة، حكاية، حديث، وىو الاحتفاء الذي صدروا بو" الخبر"بداية من 
العنواف كأخبار أبي بساـ، أخبار الحمقى والدغفلتُ، وأخبار النساء، أخبار الظراؼ والدتماجنتُ، 
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في -لو أحيانا يتقدـولع-كالنحو الخبري الذي يتم الجملة-وكأفّ ىذه الأخبار تتم صورة الشاعر
على الدبتدأ/ الشعر. إف الخبر يؤسس لصورة ذىنية عن الشاعر لا يتم التعامل معو إلا بها.  -ألعيتو

ولقد كانت ىناؾ مندوحة كبتَة أماـ استعماؿ" الخبر" والتعامل مع طائفة "الإخباريتُ"؛ فكاف 
لإحالاتو الدينية( وغتَىا من المجاؿ )وفي الأغلب فقد بً استبعاده والحديث ىناؾ بدائل كالنبأ 

الدلالر ذاتو، ولكن القدماء آثروا "الخبر" الذي لػيلنا مباشرة إلذ الأسلوب الخبري باستواء 
احتمالية الصدؽ والكذب فيو، وعدـ اقتصاره على الصدؽ كمثيلو الإنشائي. ىكذا يصبح الخياؿ 

 جزءا من متن الخبر، وبخاصة في الأخبار الشعرية.
لا يريد البحث استغراقا في تعريف الخبر؛ إذ سبقت دراسات عدة إلذ الخلاؼ حوؿ      

الدصطلح، ولكن البحث يريد التًكيز من خلافاتهم على كوف الخبر بصاعا لمجموعة من التناقضات 
النابصة عن اتساعو وقابليتو للتشكل من جهة برديد لرالو أو قابليتو للاستطراد أو التزامو 

ذلك من جهة قابليتو للكذب أو التزامو بالصدؽ. إف الخبر كما يقوؿ سعيد جبار التكثيف، وك
"ىو النوع البسيط الدتكامل الذي لؽكن أف تتفرع عنو الأنواع الدركبة الأخرى: الحكاية، القصة، 

، وفي الوقت ذاتو فالخبر" لؽثل الوحدات السردية الصغرى التي تتميز ببساطتها وقلة ٔٗالستَة"
. وىكذا فإف الخبر"جنس" شديد اللدانة يقبل أف يكوف ستَة لشتدة، أو يتوقف عند  ٕٗشخصياتها"

كونو قصة لستصَرة، أو يأبٌ مُنجَّما على ىيئة لرموعة قصص، كما يقبل دخوؿ الحوار. إنو يتسم 
بعمومية بيّنة، فضلا عن مرونة أىّلَتْوُ أف يقبل الدط والتحوير، وتصبح الزيادات على ىامشو جزءا 

 طبيعتو الداخلية.  من
ىذه الدرونة التي يتسم بها الخبر أو الأخبار تسهل قدرتو على الجمع والدواصلة، وتعرضو      

للتضخم تارة والتفضيل والانتقاء أخرى، ويلجأ للحوار أو الوصف، كما يقبل روايات عدة للخبر 
ة، ويقدـ البنية الأولية الواحد، وذلك وصولا إلذ تصور يصبح الخبر فيو"ىو أصل الأنواع السردي

 .ٖٗالتي لؽكن أف تتحوؿ مع التًىينات الدتوالية والتأثر بالدتغتَات الثقافية والاجتماعية"
ولعل شيئا من الاستطراد حوؿ الخبر، وتنويعات شكلو وتفاصيلو مردود إلذ تركيزه على      

ز لغد طريقو إلذ نفس الحدث، بدا يكسبو طبيعتو الدوجزة ابتداء. إنو ينشأ بصورة "خطاب موج
القارئ بسهولة. لقد لعب الرواة والقصاص دورا في توسيع الخبر النثري بعدما صارت نصوص 
الشعر مكتوبة، فعوضوا رغبتهم القدلؽة في التزيد والإضافة، والكتابة والاستطراد من خلاؿ 

ية ما يتسم بو الخبر ، بدا يعتٍ أف نقبل بأرلػٗٗالأخبار" يأخذوف الحديث منا شبرا فيجعلونو ذراعا"
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من سرعة تشكيل، وديناميكية وحركة، وما يفرط فيو من اللابردد؛ ذلك أف "اتصاؼ الخبر بصفتي 
الاستقلالية والحركة قد يسر إنشاء علاقات متنوعة بتُ الأخبار تقوـ على التماثل حينا وعلى 

)التأكيد من عندي( رومن ثم أصبح من الدألوف أن نجد مشابو بين الأخباالتًكيب حينا آخر، 
لغسدىا حضور وحدات سردية دنيا فيها ىي الدوتيفات. ففي الروايات العذرية مثلا نقف على 
موتيف متواتر ىو التعرؼ عن طريق الخابً، وىو يرد حتُ لػاؿ بتُ العاشقتُ فتَسل المحب خابسو 

يب من ديارىا فتسعى إلذ حبيبتو عبر وسيط، وحتُ تراه الحبيبة تتعرؼ عليو وتدرؾ أف حبيبها قر 
 .  ٘ٗإلذ الاتصاؿ بو"

والخبر إذ يتميز بالحقيقة فإنو لا يقدمها مطلقة، ىكذا بأؿ التعريف أو الاستغراؽ، ولكنو       
يعتمد تقدنً الحقيقة جزءا منو، وصفة غتَ لازمة من صفاتو، فلا يقتًف بها، نافيا عن نفسو 

أو الكذب، فيما انصرؼ الخبر للصدؽ كما الأسلوب الإنشائي الذي ارتبط بقابليتو للصدؽ 
تقوؿ الدعاجم، فالأخبار" لزاولة فنية لحقن الواقع بإكستَ الحياة فيظل ىكذا حيّا طالدا الكتاب فيو 

. الخبر خيالر وواقعي، ويغلب الخبر الواقعي الدألوؼ؛ إذ "التحقق" ٙٗبقية من حياة بأيدي الناس"
تعامل مع الشعر وما حولو، فربدا سندٌ متتُ يؤىل لديهم قبوؿ جزء من العقلية العربية القدلؽة في ال

 خبر ضعيف.
وفضلا عن بصع الخبر بتُ الحقيقة والخياؿ وقابليتو للاستطراد، وعدـ اقتصاره على الصدؽ       

فإف للخبر عدة خصائص"بذعل الربط بتُ وحداتو أمرا لشكنا سواء كاف ذلك عن طريق الجمع أو 
لة، أو عن طريق التضخيم والتفصيل والدسرحة والتجسيد، أو عن طريق التًوية الاحتواء أو الدواص

أي إيراد الخبر الواحد على لساف شخص تارة وعلى لساف غتَه أخرى فتتغتَ صيغتو كلما نسب 
 ٚٗإلذ راوٍ جديد"

 وفي النصوص القدلؽة التي يشتغل عليها بحثنا فإف ىناؾ تداخلا بتُ الخبر والقص والسرد والحديث
وإف كاف الحديث قد ارتبط بكلاـ الرسوؿ صلى الله عليه وسلم، فضلا عن أف الحديث قد "سمي حديثا لأف لا 

. يقع الخبر برت مفهوـ القص، وربطوه بدفهوـ الصدؽ ٛٗتقدـ لو، وإلظا ىو شيء حدث"
والكذب، فهو لػتمل كليهما على العكس من الإنشاء الذي اقتصر لديهم على الصدؽ 

 فحسب.
ط الدؤلفات في التفرقة بتُ الحديث والخبر يشتَ إلذ موروث سردي كبتَ تتًاوح بتُ النبأ والخبر وإفرا

والقصة والدثل والنادرة والستَة والحكاية والخرافة والدسامرة وغتَىا. وربدا كاف الإصرار على التفرقة 
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بية لديهم على بذاوز الأد-من جهة أخرى-بتُ الخبر والحديث شديد الألعية، غتَ أنو يدؿ
الاقتصار على الشعر وحده، وإلظا يتكافل الشعر وما حولو من أخبار في سبيل تكوين ذلك البعد 
الأدبي بساما كما كاف الاعتماد على "الأسواؽ" مُؤىِلا لتقدنً شاعر على آخر؛ "فبعلم الأدب نعتٍ  

عبر التخاطب  كل معرفة اتصلت بتحويل الأداة اللغوية من لررد وسيلة بذاور لقضاء الدآرب
الإبلاغي إلذ أداة إبداعية يكوف فيها نسيج الكلاـ بذليا خاصا من بذليات الظاىرة اللغوية، وىذه 
الدعرفة التي تكوف عماد علم الأدب ليست معرفة حفظ أو رواية وإلظا معرفة تستند إلذ إدراؾ سببي 

 .ٜٗلذ منزلتها الفنية الجديدة"يفضي إلذ تعليل ما بو برولت اللغة من منزلتها التخاطبية الأولذ إ
ولعلنا لا نتعامل مع الخبر مرافق للشعر ومتداخل معو، ويقع داخل متن الديواف متعالقا مع الشعر 
متداخلا معو فثمة جدلية بينهما، ونوع من الوحدة العضوية يصعب معها الفصل ليكوف الشعر 

 جزءا من حركة السرد، والسرد داعما لحركة الشعر.
الخبر جانب النقل الواقعي؛ إذ الواقعية جزء من السرد القدنً، ربدا رغبة في تقدنً نوع  ويغلب على

من التوثيق وتقدنً الحجة، وإف كاف وقوع غتَ الدألوؼ نوعا من مراعاة خصوصية المجاؿ الأدبي، 
اعر أو فهذا الأصل الواقعي لا لؽنع الجنوح صوب الأخبار الخيالية أو الدتسمة بالدبالغة فتلصق بالش

بقصيدتو العديد من الأخبار، وىو الأمر الدتسق مع طبيعة الحكي الدليء بالدفاجآت، والدرتكز على  
كثتَ من الدبالغات. إنو الأمر الدتجذر لديهم منذ تفستَ الشعر بالوحي والإلذاـ والعبقرية ووادي 

وليات يشار عبقر، وقلة الاكتًاث ببذؿ الجهد صوب القصيدة حتى إف المحككتُ وأصحاب الح
عرضا إلذ جهدىم، وقد تلمح شيئا من الاستخفاؼ بوجهة نظرىم ونزع ضرس أشق عليّ من 

 قوؿ الشعر.
يغلب على موقف العقاد حياؿ التعامل مع الخبر الدصاحب لأخبار بصيل نوع من الثبات،      

التعامل بأرلػية  يرجع لسيطرة وجهة النظر الفنية على غتَىا من الاعتبارات، ومن ذلك استمراره في
مع قبوؿ شخصية المجنوف، وتقبل كثتَا من الأخبار الدائرة حولو، وذلك على الرغم من شكو فيها 

نوعا من الفن، ومن ذلك -وإف لد يصرح بذؾ -فيها-أو جزمو بلا منطقيتها وتناقضها، ولكنو يرى
وقد يغض قولو" فإذا حجرت العادات من ناحية جاءت الفنوف فتسمحت من ناحية أخرى. 

الرجل الدتدين بصره إذا مرت بو حسناء لؼشى فتنتها، ولكنو يسمع بيتا في الغزؿ وىو غاض عينيو 
كما -، فالفن لديو ذو نزعة ىروبية من الواقع، أو بديلا عنو، حتى إنو عدّ ٓ٘فلا يغلق دونو أذنيو"

 الغزؿَ العذري معادلا موضوعيا بالتعبتَ القدنً. -يفُهم من كلامو
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نظر العقاد للشعر الغزلر وأخباره بدقاييس الفن، ويقدمها على مقاييس "الواقع" حتى ولو  ي       
كاف واقعا شديد الصلف والتحكم كالبادية وعاداتها. ولعل البحث لا يبالغ إذا رأى ىذه الأرلػية 
ا نتاج وعي أدبي في الدقاـ الأوؿ وليس وعيا تارلؼيا؛ على معتٌ قبوؿ الاجتًار في الخبر، وربد

ناتج سيطرة  -أحيانا-يتسامح مع الوضع، ويغض الطرؼ عنو برغم وقوعو عليو، كما يعتبر التلفيق
للخياؿ، وأثرا لكونو مركبا من نتف تعتمد على الدشافهة، فكاف الجانب التارلؼي أىوف الجوانب 

 لديو، فيقوؿ عن -فيما يبدو–حضورا وتأثتَا في تصور العقاد لشخصية بصيل، وىو شأف عاـ 
وىي أقل النواحي ثبوتا وألعية في ىذا  -شخصية"جحا"، " والخلاصة من الناحية التارلؼية

أننا نستطيع أف نتقبل أبا الغصن جحا كما ذكره الديداني في أمثالو كأنو شخصية تارلؼية، -الدبحث
 . ولعل الأمر موصوؿ بنسق النظر للكليات الذي يهيمن على فكر العقاد، وإلؽانو الكبتَٔ٘..."

في" الضرورة" أو الحتمية التارلؼية التي تسمح بوجود جحا كما تشهد العصور الحديثة، وىي 
التعبتَات ذاتها التي ترد في حديثو عن بصيل وإمكانية وجوده، وىو ما يؤكده في قولو: وما جاء في 

الفة ستَة بصيل وبثينة خلافا لذلك العرؼ أو وفاقا لو فمعقوؿ كذلك في خلافو ووفاقو، لأف لس
العرؼ شيء يقع ولا لؽتنع، وشيء لو أسباب في الحياة الفردية كالأسباب التي أوجبت العرؼ في 

 . ٕ٘الحياة الاجتماعية"
ٕ- 

وبعد طرح الجانب التارلؼي للأخبار جانبا، فقد سيطر التوجو الفتٍ على كل تصور يقدمو     
ي يسم القصص الدائرة حوؿ الغزؿ العقاد عن الخبر إلذ درجة يتسامح فيها مع ملمح التناقض الذ

مقتنعا كما -العذري. إنو يُسّلم بوقوع التناقض فيها، ويقيم حوارا مع القارئ الحديث لغاريو
فلا يناقشها كما ىي عادتو في الدؤلفات  قبولذا،بوقوع التناقض في تلك الأخبار التي يعزُّ  -سيلي

الخياؿ في أخبار الشعراء في مصادرىا  ، بل يسلم بوقوع-على سبيل الدثاؿ–التارلؼية الطابع 
نعم ىو  تناقض؟الأدبية إلذ الحد الذي يسلم معو بوقوع التناقض فيها، فيقوؿ:" " أتقوؿ إنو 

تناقض لا شك فيو، ولكنو تناقض في طبيعة العاطفة نفسها أو في حالاتها وتعبتَاتها، وليس ىو 
التعبتَات، وكذلك العواطف بصيعا لا تلتزـ مع ذلك بدانع حصولذا، لأنها برصل متناقضة الحالات و 

الدقة الدنطقية في بصيع الأوقات. فجائز جدا أف يكوف بصيل قد أعلن براءتو في بعض أشعاره، 
وجائز أف يكوف بصيل قد كشف الحقيقة في بعضو الآخر، وجائز جدا أف يكوف عذريا فيما اعتقد 

فكرة الفجوات  إلذ -ىنا-، فيحيلناٖ٘وى"ونوى وأف بزالطو النزعات الجسدية فيما طغى بو الذ
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الدوجودة في كل نص تقريبا، ولكنو ينظر إليها بوصفها صفة لازمة لازبة فيو، ويقدـ التفستَ الفتٍ 
 على سواه.

ولذذا الددخل مزية عدـ الاضطرار إلذ الاختيار بتُ الأخبار التي قد تتعارض أو تتناقض فيما       
أخبار الشعراء كأبي نواس وإدمانو للخمر، وأخبار أخرى عن مواظبتو وىو شأف مضطرد في )بينها 

على الصلاة(، حينئذ لؽكننا فهمها بوصفها بعدا فنيا مصنوعا، أو مفارقة أدبية في صناعة الخبر 
عوض الاستسهاؿ ورميها بالتناقض. فما وصلنا من نزعة ملائكية في أخبار العذريتُ، وغلبة 

لا جسدا، ولسالفة ذلك الإصرار على "العذرية" دائما فيما يليها من  التعامل مع الدعشوقة روحا
عن الوصاؿ الجسدي تدرء مظنة إعراض المجنوف عن ليلى لضعف أو عنّة -وإف قلّت-أخبار

أصابتو، بل إنو يسمح لنا أف نقرأ الروايات الدختلفة للخبر الواحد لصالح التفستَات الدختلفة 
لها، وىو ما يؤكده العقاد عبر تقبلو فكرة التناقض إلذ درجة قبوؿ للقصيدة الواحدة ولأخبار قائ

وقوعو وتبريره والحماسة لو بوصفو دليل صدؽ القصص، فيتحمس لو، فيذىب منذ بدايات 
الكتاب أف:"من الطبيعي أف تتناقض أخبار أولئك الشعراء والعشاؽ؛ لأنهم شخوص حقيقيوف 

وليسوا من اختًاع لستًع واحد يصوغهم كلهم في قالب  بتعدد الرواة عنهم والدتحدثوف بأخبارىم،
"يثُبِتُ القصةَ في بصلتها ولا ينفيها، لأنو يرينا أف القصة واقعة -لديو-. إف ىذا التناقضٗ٘واحد"

ينقلها أناس كثتَوف ويسمعونها من شتى الدصادر، وليست بالاختًاع الدوضوع الذي يلفقو قاص 
 .٘٘لدقابلة بتُ أطرافو"فيقدر على التوفيق بتُ أجزائو وا

ولدى العقاد فجميل بثينة شخصية مُكوَّنة، بً تكوينها بفعل تراكب الأخبار حولذا؛ فجميل      
بثينة كانت " كما أف أقوالو وأعمالو مادة صالحة" لتكوين" شخص على مثالو، والتًبصة لحياة  

نها" ولكنو في الوقت ذاتو إلذ القوؿ بتلفيق الأخبار، و"تكوي العقاد صراحة. لؽيل ٙ٘كحياتو" 
يثُمن التخطيط لذا، ويػُقّدـ البعد الفتٍ في تكوينها على البعد التارلؼي مثلا، وذلك إلذ الحد الذي 
يراه ميزة عوض التوقف أماـ رفضها. ولعل الدنطق يقبل وقوع أخبار المجنوف كما يقبل رفضها، 

بتفاصيلها الكاملة، ويتوقف أماـ  والتاريخ يثبت إمكانية تكرارىا كما لا يستنكف الاعتًاؼ
مثيلاتها موقرا وقد يستعلي عليها ويهملها، والنقد الداخلي لا ينفي عنها الدبالغة كما لا يتبعد 
عنها القبوؿ الدبدئي، وغاية الأمر أف التعويل على الأخبار في رفض شخصية المجنوف مطلقا لا لؼلو 

 -كما سيلي-ا لقبولذا. إف الاختلاؼ الأساسيمن جناية عليو كما ىو الحاؿ مع الاتكاء عليه
بتُ الرائدين)العقاد وطو حستُ( كاف انطلاؽ طو حستُ من الأخبار وانطلاؽ العقاد من الشعر، 
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وانتهاء العقاد إلذ التعامل بأرلػية مع الخبر)مع تسليمو بوقوع الدبالغة والخلط والتناقض(، ولد يتوقف 
ينفذ إلذ الشعر، فاعتبر الأخبار توطئة وبسهيدا ورسما للجو الدرامي أماـ الخبر وإلظا بذاوزه ل -كثتَا–

في مسرح الحياة بغتَ  "يمثل دوره":" مستطيعا أف -بصيل بثينة ىنا-حتى يكوف الشاعر العذري
 ٚ٘حاجة إلذ شجاعة أكثر من الشجاعة الظاىرة التي يتلبس بها الدمثل أو تتلبس ىي بو إلذ حتُ"

، وىذا التعبتَ الداؿ يتكرر لديو فيقوؿ:" لد تكن بو حاجة إلذ أكثر من الشجاعة التمثيلية في 
دوره الحقيقي وفي روايتو الواقعة، وىذه الشجاعة التمثيلية لاصطباغ شعره بصبغة الفحولة التي 

 .ٛ٘تظهر فيو..."
ٔ- 

ناقضاتهم ينفر الدكتور طو من وبينما يرتكز العقاد مرتكزا فنيا للتعامل مع اختلافات الرواة وت
اختلاؼ الرواة، ويرى فيو مدخلا لدحض وجود المجنوف الذي اختلفوا على اسمو ولقبو والصلة بينو 
وبتُ ليلى والتباين بتُ الزعم بتعارفهما طفلتُ أو الزعم بأنهما لد يتعارفا طفلتُ، ولد لػاوؿ توفيق 

لتوكيد الشخصية والاختلاؼ على حقيقيتها  الروايات أو الاستدلاؿ بكوف ىذا الاختلاؼ مظهرا
وكونها ليست مصنوعة مطلقا، أو التًكيز على البعد الشعبي والالتفاؼ حولذا وإثارة الحوارات 
والاختلافات حولذا شأف الاختلاؼ حوؿ طبيعة ليلى بدوية كانت أـ أديبة راعية حتى ينتهي إلذ 

 . ٜ٘لى الشك في شخصية قيس"قولو:" ألا ترى ىذا الاختلاؼ وحده يكفي لحملك ع
وىذا التعويل على الرواة واختلاؼ رواياتهم على حقيقة وجود المجنوف من عدمها انعكاس      

لتأثتَ الخبر على تصور موثوقية الشعر لدى طو حستُ. ويعتٍ أيضا أنو يُصَدِّرُ الخبَر ويبدأُ منو. إف 
الشعر، وتلك قضية أخرى ولكنها  لديو، ومن بٍ يسهل الشك في منهار داخليا الأساس ذاتو

وجو لجدلية عريضة بتُ الخبر والشعر الدائر حولو لغعلنا نلتفت إلذ صدارة  الخبر عند طو حستُ 
وىل كاف يدور الشعر حولو، أـ يعده لشهدا لو ومقدمة أولية لقبولو من عدمو، إلذ الحد الذي يبدو 

عقوليتو لقبوؿ ىذا، فيما تصد الدبالغة فيو عن معو الخبر فارقا بتُ طائفة العذريتُ ذاتها فتؤىل م
قبوؿ غتَه، فيقوؿ" لست أشك في أف عمر بن أبي ربيعة شخص تارلؼي، وفي أف أكثر الشعر 
الدنسوب إليو صحيح صدر عنو حقا، وفي أف شخصيتو كانت في عصره كما نتمثلها لضن الآف، 

قل في" عبيد الله بن قيس الرقيات"،  أو على لضو ما نتمثلها الآف، وكذلك قل في" كُثتَ" وكذلك
ولكتٍ أشك الشك كلو في أف يكوف قيس بن الدلوح شخصا تارلؼيا وجد وعرفو الناس واستمعوا 
إليو، وفي أف يكوف ىذا الشعر الدنسوب إليو صحيحا قد صدر عنو حقا، وأزعم أف قيس بن الدلوح 



 
                                                                        العدد الثانى والأربعون                                                  لرلة كلية الآداب والعلوم الإنسانية

 

911  

 

عهم الشعوب لتمثيل فكرة خاصة إلظا ىو شخص من ىؤلاء الأشخاص الخياليتُ الذين بزتً 
خاصة، أو لضو خاص من ألضاء الحياة، بل ربدا لد يكن قيس بن الدلوح شخصا شعبيا"كجحا" 

. وإذا كانت ٓٙوإلظا كاف شخصا اختًعو نفر من الرواة، وأصحاب القصص ليلهو بو الناس ..."
 والاعتبارات فإف مراوحة بتُ الجانب الفتٍ -كما سبق-السمة الفنية غالبة على توجو العقاد

التارلؼية التوثيقية يبدو نهجا لدى طو حستُ، فأحيانا لصد تغليبا للتأكد التارلؼي من مطابقة الخبر 
 الشعري للواقع التارلؼي. 

يرُاوح طو حستُ بتُ التدقيق التارلؼي تارة، والحماسة للقراءة الفنية أخرى، وحتُ يتًؾ جانبا      
خباره يبدع في قراءة ما تواتر من أخبار. ومن ذلك إشارتوُ البارعة التعويل على الشك في المجنوف وأ

إلذ ألعية الأخبار المجاورة لشعر المجنوف، وحديثو عن كونها قصصا غراميا مستقلا، بدرجة ما 
بعيدا -إلذ"لضو" ينتظم تلك القصص؛ إذ يتكرر في قصص العذريتُ مقولات تبدو تيمات أساسية

هناؾ مشابهات وبساثلات عديدة؛ كاللقاء الصدفة في الدراعي، ف–عن لزور التوحيد في الحب
وعلاقة القربى، والتعلق في سن صغتَة، وحتُ يستحيل الوصل يغدو الشعرُ سلوى ومعينا على 
النفس، وإذ يستحكم الصد المجتمعي للعلاقة تُطلب الوساطةُ فتفشل، وتغدو الرحلة حلا للوصوؿ 

آخر، واستمرار العذريّ في التعلق بدعشوقتو واللقاء معها، وبعد  إلذ النسياف بعد زواج المحبوبة من
ذلك تسوء حالة المحب وتنهار صحتو ويعتل ويهيم على وجهو يصاحب الصحراء وغزلانها 

 ويسقط صريع الحرماف. 
وإذا كاف العقاد قد تعامل بأرلػية مع تقبل التناقض والتكرار والتشابو في قصص العذريتُ فقد      

ليل التشابو في قصصهم وىو ما التفت إليو طو حستُ، إلذ الحد الذي قدّـ فيو قصصهم فاتو بر
على شخوصهم ذاتها، فيقوؿ:" وأنا أريد أف أقيم مكاف قيس بن الدلوح، وقيس بن ذريح، وبصيل 
بن معمر، وعروة بن حزاـ أشياء لا أشخاصا، أو بعبارة أدؽ أريد أف أقيم مكانهم شيئا واحدا ىو 

. بشة" إطار"عاـ لقصص العذريتُ الواردة في أخبارىم دفعو" لطرائق من ٔٙصص الغرامي"فن الق
الدقارنة على استنباط تكرار لرموعة من العناصر التي تعتمد عليها ىذه القصص، ونستطيع، من 
منظور سردي معاصر، أف نصف تلك العناصر بأنها لرموعة من الوحدات القصصية تعد بدثابة 

كوّف الذيكل القصصي وتفضي بتفاعلها معا، إلذ إحداث تأثتَات متنوعة في عناصر بنائية ت
 . ٕٙالدتلقي"
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ومن الواضح أف الخبر والشعر يتقاسماف مكونات النص الداخلي الكلي للعذريتُ في الأغاني، 
على وجود  -تارلؼيا-بحيث يتجاور الخبر مع القصيدة، إلذ الحد الذي بذد فيو طو حستُ لػمل

، ويقبل وجودىم في الآف ذاتو وبحماسة فنية، فيخلص إلذ التعامل مع العذريتُ بعض العذريتُ
بوصفهم رموزا، ومع أخبار العذريتُ بوصفها قصصا خالصة، أو فنا مؤلفا على حدة، ومن بٍ 

وىذا التوسط بتُ التحقيق التارلؼي تارة والالضيازات الفنية تارة ىي أحد -طبقا لفهم الفن-لغي
بتُ الروايات ونبرتو  ٖٙحستُ : وبعيدا عن عزوؼ طو حستُ عن التوفيقسمات أسلوب طو 

 الحدية في التعامل مع شعر المجنوف استنادا على شكو في أخباره وشخصيتو.
ولعل الدبالغات الواردة في أخبار العذريتُ مردودة إلذ كوف بعضها قد جاء تاليا للشعر، مستنبطا 

ة ينافس بها خياؿ الشعر، وبخاصة مع كوف الغزؿ العذري منو، فجاء الخبر ليزيد التفاصيل مبالغ
ظاىرة سمحت ببعض التضخيم وأثرت فيو. ويدخل طو حستُ رىانا نقديا رائدا يتبتٌ فيو أف 

جاءت بعد الشعر لاحقة عليو ومعضدة لو ومسايرة -يسميها أحيانا القصص الدرامي -الأخبار
أف القصص الغرامي -المحافظوف من الأدباء ونرجو ألا يغضب-وليست أصلا فيو، فيقوؿ:"ونعتقد

أثر من آثار الغزؿ بقسميو، لا أف الغزؿ أثر من آثار ىذا القصص. نعتقد أف الشعراء من أىل 
البادية والحاضرة في البلاد العربية تأثروا بكل ىذه الدؤثرات التي ذكرناىا، قالوا ما قالوا من الشعر 

، بٍ كثر ىذا الشعر واحتاج الناس إلذ تفستَه ووصل بعضو العفيف وغتَ العفيف وغتٌ فيو الدغنوف
ببعض؛ فنشأت لإرضاء ىذه الحاجة ىذه القصص الغرامية التي لؽتلئ بها كتاب الأغاني وغتَه من  

. إف أصل الخبر ومنبتو يعود إلذ الشعر، فمنو مصدره وباعثو، والقوؿ بأف الأخبار ٗٙكتب الأدب"
ة يناىض تعويلو عل التيقن من الرواة، واختلاؼ رواياتهم، تالية للشعر ىو موقف شديد الجرأ

وانعكاس ذلك على شعر العذريتُ وحقيقة وجودىم من عدمها، وإذا كاف طو حستُ قد سبق 
لذذا القوؿ فقد تابعو علي البطل، وإف كاف بألفاظ أكثر صراحة، فتَى أف "ىذه الأحداث إلظا 

؛ فهذه الأخبار مصنوعة ٘ٙإلذ ىذه الشخصية" أنشئت لتصديق ما جاء في ىذا الشعر الدنسوب
أنشأىا القصاص الذين" كانوا لغمعوف الشعر الدروي وينسقونو بٍ ينشئوف القصص حولو ليكونوا 

 .ٙٙفي النهاية أحداثا تروي ستَة ىؤلاء الشعراء العاشقتُ"
 ويتبع الدكتور شوقي ضيف أستاذه طو حستُ في جزء من توجهو حياؿ ىذا الشأف؛ فلا شك 

لديو" أف ىذا كلو قصص لفقو الرواة كي يوجدوا لذذا الغزؿ عقدة، بعثت على ما أحسوه عند 
ىؤلاء الشعراء من إحساس بالحرماف الشديد، وإذا كاف خياؿ الرواة قد لعب في أخبارىم فإنو 
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لعب في أسمائهم؛ إذ اختًع من لدنو بعض ىذه الأخبار وما طوُي فيها من أشعار أشخاصا لعلهم 
، غتَ أنو سرعاف ما يركز على الشعر العذري، دوف أف تعيقو الأخبار عن قبولو ٚٙوجدوا أبدا"لد ي

والنفاد إليو، فلا نهمل الأخبار كلها والشعر معها بحجة دخوؿ الشك إلذ بعضها فيقوؿ" وعلى 
سماء ىذا النحو تلقانا في ىذا الغزؿ العذري أسماء وأخبار خيالية من صنع الرواة، غتَ أف وراءىا أ

وأخبارا كثتَة، لا يرقى إليها الشك. والدهم أف الظاىرة صحيحة، فقد وجد ىذا الغزؿ العذري في 
العصر الأموي بنجد وبوادي الحجاز، وكثر أصحابو وكثرت أشعاره، حتى غدت لونا شعبيا عاما، 
ولعل شعبيتها ىي التي أكثرت من القصص حولذا، كما أبهمت بعض من نظموىا. وقد اختار 

 .ٛٙلرواة أشخاصا جعلوا منهم أبطالا ونسبوا إليهم كثتَا من تلك الأشعار"ا
 في    طو حستُ 69وكما تابع شوقي ضيف أستاذه في التصور السابق، فقد تابع يوسف خليف 

تصوره عن الإطار الدهيمن في "تأليف" القصص العذرية " فالبداية واحدة، والنهاية واحدة، 
، وىو ما لؽكن ٓٚللقصة"وبينهما أحداث تتشابو، بل تتكرر أحيانا، كأننا نشاىد عرضا ثانيا 

دنً بدعتٌ البناء على التفاتتو تلك بالقوؿ إف السياؽ في الأخبار ليس قصا تتابعيا ستَيا بالشكل الق
....إلخ( وليس تربصة للشاعر من نقطة الديلاد ٘-ٗ-ٖ-ٕ-ٔستَ الأحداث بطريقة مستقيمة )

نص/ فرعي، موازٍ،  للنص الأصلي......، أو يقوؿ " فالإطار  -بوجو ما-إلذ يوـ الوفاة، ولكنو
أيدي العاـ الذي دارت فيو قصة الحب العذري في فصليها الجاىلي والأموي إطار سليم لد بسسو 

الرواة، ولد تعبث بو أخيلتهم وإلظا دخل العبث والتزيد والخياؿ في التفاصيل والحواشي، وحسبنا ىذا 
 ٔٚالإطار السليم مادة صالحة وكافية للبحث والدراسة" 

إف تغلُّب الطريقة الدرآوية الانعكاسية لدى طو حستُ لن يفيد النص الأدبي كثتَا، فيتحوؿ العمل  
تنطلق بالضرورة من برليل شخصية الشاعر وتوضح مداخلها الخطية، واستقراء الأدبي إلذ وثيقة 

-بالضرورة أيضا-إلذ النظرة الآلية التي بذعل الدبدع -بالضرورة أيضا-ظروفها الشخصية وتفضي
نسخة مكررة من غتَه الدكررين بالضرورة، دوف أدنى ظن باختلافو وبسيزه. إف توحيد العلة التي 

ورد بصيع القصائد لدى الشاعر الواحد إلذ مشكاة واحدة يشتًؾ معو فيها  يصدر عنها الشعر،
أبناء جيلو وبيئتو لؽسخ شخصية الشاعر التي يزعم البحث أنو يقوـ على تتبعها، على الرغم من  
كوف الغزؿ العذري "ظاىرة" سمحت ببعض التضخيم وآثرت الاعتماد عليو، بحيث جاءت قصص 

العشاؽ العرب برمتهم؛ فمن اليستَ أف بريلك إلذ قصة عنتًة وعشقو مع العذريتُ اختزالا لدسارات 
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عبلة والأخبار الدرتبطة بدغامراتو للحصوؿ على النوؽ العصافتَ كما تواتر، وىو ما لصده في امتداد 
 أخبار العذريتُ فرعا عن الدتيمتُ في العصر الجاىلي.

أت الدكتور طو حستُ للإلداح لبعض ربدا كانت طبيعة الدقالات الصحفية من عوامل ألج     
دوف  -كما سيلي-كما سيبدو من ملمح الخبر بوصفو أدبا شعبيا–الأفكار الفنية القيمة 

والفنوف الكثتَة التي كتب  ٗٚالدهيمنة لديو، والرحلة الطويلة ٖٚ، فضلا عن النزعة التوفيقيةٕٚتعميقها
لامة على توجهو العقلي بعامة، فتارة فيها، وإف كاف ىذا العامل لا ينطبق على موضوعنا ولكنو ع

لصد أف طو حستُ يثُمن اضطلاع الغزؿ العذري بتأسيس الفن القصصي الغرامي لد يتقبل 
"تكوين" شخصية المجنوف، فيقف عند طريقة مباحثية تريد استجواب العاشق الدؤسْطرَ بوصفو 

قتًب من الاستحالة. ومن شخصا طبيعيا، ووفقا لدطلبات عصرنا الحديث بدا يزيد الأمر صعوبة ت
ذلك أف بعض أخبار المجنوف ترؾ على صنع أسطورة لو، تعلو على أحواؿ البشر العاديتُ، ومن بٍ 
يغدو وزنها بديزاف الدقة والاستقصاء والتحقيق تفريغا لذا من بعدىا" القصصي" الذي التفت لو طو 

 حستُ ذاتو.  
٘- 

ذا حضور شديد الكثافة في الدرس الحديث فإف" ولأف حضور الأخبار ببعدىا الفتٍ كاف       
الأنثى" بوصفها الطرؼ الآخر من شخوص الخبر حوؿ "بصيل بثينة"، أو غتَىا، قد ناؿ حظو من 

-بصفتها لا بشخصها-الاىتماـ؛ فرعا عن الاىتماـ بشخوص "القصة"، وعلى ىذا فإف "ليلى"
ة تلك الأشعار، فجرى عليها ما جرى كانت طرفا في الأخبار وألعيتها، كما كانت طرفا في كتاب

على شخصية بصيل بخاصة والعذريتُ بعامة؛ إذ حلل العقاد تناقضات الروايات حولذا، وبذاوز 
، ونظر إليها في بعدىا الفتٍ ٘ٚالأمر باعتبار أف بثينة""شن وافق طبقو" في علاقتها بجميل"

دور مرسوـ للمعشوقة، فالأمر  . إنوٙٚفكانت"بدوية معشوقة صالحة "لدورىا" الدشهور مع بصيل"
كما    -إف وجدت-قائم على اعتبارات درامية بالأساس، أما التوثيقات التارلؼية فهي أمور أقل قيمة

 كاف الحاؿ في تعاملو مع شخصية بصيل.
ويظل طو حستُ مراوحا بتُ التاريخ والفن؛ فليلى لديو، مشكوؾ فيها تارة، وشخصية فنية       

وحتُ يشك في وجود " ليلى" لتكرار اسمها مع عدد كبتَ من الدعشوقات، وىو  بامتياز تارة أخرى،
 تكرار يسهل تبريره فنيا من جهة بروؿ الاسم عن لررد كونو علما، فيصبح علامة على الدعشوقة.
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وفضلا عن إمكانية تكرار اسم معتُ خلاؿ فتًة ما، وىو ما يتواتر حتى ىذه الأياـ فإف الاسم في  
قد يتحوؿ إلذ نوع من الأليجورة فيغدو نوعا من" التمثيل الرمزي للأفكار المجردة عن  العمل الأدبي

، وقد ظل الحصر لشكنا لأسماء الدعشوقات كسلمى وسعدى وأسماء في ٚٚطريق الأشكاؿ الدستعارة"
الجاىلية وسعاد ولبتٌ وليلى، أو سعاد في عصور تالية. لقد غدا تواتر الاسم دليلا على رمزيتو، 

درا على استدعاء لسزوف علاقات بعينها، فضلا عن كوف ىذا التواتر يصرؼ الاسم عن عَلَميتو، وقا
أو يتجاوزىا، ليصبح علامة على أوصاؼ يرُاد صرؼ الذىن صوبها لتدؿ على أمور لزددة بعينها  
كالعلاقة الدستحيلة، والحب القائم على مناىضة التقاليد وىي اسم يؤسس لمجموعة من التيمات 

رتبطة بها، ومن الدمكن أف نرد ىذه القدرات التي يشعها الاسم إلذ قيم سردية أكثر من افتًاض الد
مصادفة تكرار الاسم في فتًة بعينها. ويبدو أف بشة بزطيطا برذوه تلك الأخبار في اختيار الاسم، 

نيا، بل فرعا عن التكوين القصصي البادي فيها؛ إذ إف اختيار الاسم في العمل القصصي ليس لرا
 ٛٚإف "تسمية الشخصيات جزء مهم من عملية خلقها"

وفي الوقت ذاتو يهتم طو حستُ بكثتَ من التفاصيل الفنية التي لد يلتفت إليها العقاد، ومن        
بهيلانة، فيقدـ الاسم بسثيلا رمزيا لفكرة الغزؿ -لديو-ذلك تساؤلو حوؿ تكرار اسم ليلى، وربطو

على التوحيد وصرؼ الدودة جهة لزبوبة وحيدة دوف غتَىا من العالدتُ، العذري الجوىرية، وقيامو 
واستمرار الوفاء لذا مهما تعاقبت السنوف وازدادت الظروؼ استحالة والخطوات ستَا لضو الحائط 

، وتبدو قدرتو الددىشة على بذاوز ٜٚالدسدود، ونوعا من العلاقة الدقدسة التي يشعها اسم "ىيلانة"
ي والنفاذ إلذ الأبعاد الفنية في "شخصية" " ليلى" إذ يقوؿ: "ولست أدري أوجدت التحقيق التارلؼ

ليلى العامرية حقا أـ لد توجد؟ ولكتٍ أعلم أف ليلى عند العرب في ذلك العصر كانت شيئا 
يشبو"ىيلانة" عند اليوناف في عصر الأبطاؿ، وكذلك قل في لبتٌ وبثينة وعزة وريا وغتَىن من 

 .ٓٛلذمن ىؤلاء الشعراء المجهولتُ غزلذم ونسيبهم"النساء اللابٌ أ
 
انفرد "حديث الأربعاء" بالالتفات للبعد الشعبي في "تكوين" الخبر، وبرولو من حالة الاختزاؿ -ٙ 

خارجة عن حدوده الأولذ، وأحاؿ إلذ بروؿ  -في أحياف كثتَة-إلذ التطور والزيادة التي كانت 
على رواية وحيدة أو ذات متكلمة واحدة. وقد نص على  الخبر مشاعا بتُ الناس، وغتَ مقتصر

ذلك البعد كثتَا، وتعرض لكوف قصص العذريتُ أقرب إلذ التكوين الشعبي، ويبدو أف"القصاص  
كانوا لغمعوف الشعر الدروي وينسقونو بٍ ينشئوف القصص حولو ليكونوا في النهاية أحداثا تروي 
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تصل بتبعية القصص للشعر وكونها جاءت تالية لو ، وأف . الأمر مٔٛستَة ىؤلاء الشعراء العاشقتُ"
. ٕٛ"ىذه الأحداث إلظا أنشئت لتصديق ما جاء في ىذا الشعر الدنسوب إلذ ىذه الشخصية"

والبعد الشعبي موجود بقوة تعاور الدؤلفتُ على الأخبار، وكونها ليست نتاج مؤلف وحيد، وإلظا 
وصلت إلينا فكاف ىذا" من سخف الرواة، ما لضسب أف تناولتها أيادٍ شتى وصولا إلذ صورتها التي 

لو ظلا من الحق إلظا ىو ضرب من الدبالغة في تأثتَ الحب، كاف الرواة لػتاجوف إليو حتُ تفرغ 
بعد ما يطرح جانبا لزاولة التثبت -، وىذا البعد الشعبي جعل طو حستُٖٛأحاديثهم الدعقولة "

ىؤلاء العشاؽ فهم لا يعنونتٍ ، وإلظا أبحث عن  والتحقق من الأخبار يؤكد أنو لا يبحث"عن
 .ٗٛواضع ىذه القصة، وقيمتو ومقدرتو في الشعر والنثر"

ويتابع الدكتور شوقي ضيف أستاذه طو حستُ في التعويل على البعد الشعبي للأخبار، فيؤكد أنو 
أف وراءىا أسماء  في بسحيصو لأخبار الغزؿ العذري تلقاه" أسماء وأخبار خيالية من صنع الرواة، غتَ

والدهم أن الظاىرة صحيحة، فقد وجد ىذا الغزل العذري –وأخبارا كثتَة، لا يرقى إليها الشك 
بنجد وبوادي الحجاز، وكثر أصحابو وكثرت أشعاره، حتى غدت لونا شعبيا عاما، ولعل 

إف ىذا اللوف  .85شعبيتها ىي التي أكثرت من القصص حولذا، كما أبهمت بعض من نظموىا"
الشعبي العاـ يقبل الإضافة والحذؼ واختلاؼ الرواة بشكل يعسر معو الوقوع على مراكز الثقل في 
الخبر، ومن بٍ يغدو التعامل مع بعدىا الفتٍ أكثر أولوية من التنقيب عن بعدىا التارلؼي، حتى 

القط في  غذا البعد الشعبي أكثر أولوية من غتَه، ومقدما على سواه، وىو ما التفت إليو الدكتور
إلا حتُ -في الأغلب-اقتباسو" تلك الروايات لدا برملو من طبيعة الدأثور الشعبي، الذي لا يكوف

تتجاوز القصة نطاؽ الوجود الفردي، ويشعر أبناءالعصر أنها تعبر عن إحساس عاـ بوجو من 
 .   ٙٛوجوه الحياة والمجتمع، فيضيفوف إليها من خيالذم ما يشاءوف"

الكامن لدى طو حستُ بكوف ىذه الأخبار يغلب عليها الطابع الشعبي ىو الذي ولعل اليقتُ 
حدا بطو حستُ في "بذريد الأغاني" إلذ حذؼ السند، والاكتفاء بالنص الدنقوؿ؛ إذ إنو ليست 

 الأولوية متجهة صوب"من قاؿ"، ولكن الاىتماـ موجّوٌ صوب الدقوؿ ذاتو
لرسمية السابقة عليو، وىذا التمرد فيو من سمات الحداثة وللبعد الشعبي صلة بالخروج على النظرة ا

 القيمة.الكثتَ، كما يزيد البعد الشعبي للخبر نوعا من الجدلية الخصبة، ويطرح عنو نظرة 
 

 :النتائج
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شغلت أخبار الشعر مساحة كبتَة من كتب الأدب ومصادره القدلؽة فقد ابتعد الاىتماـ بها -ٔ
دبية، وآثرت الدعالجات النقدية لذا أف براكمها بدعايتَ تارلؼية خالصة عن قراءتها قراءة قريبة من الأ

براوؿ استًقاء حقيقيتها من عدمو، وظل الأمر كذلك يعاجها بكثتَ من السطحية حتى كانت 
دراسات طو حستُ حوؿ الشعراء العذريتُ، وما جاء بعد ذلك من رد العقاد عليو أو اشتباكو 

 معو بعد فتًة طويلة.
احتلت الأخبار مكانة متًاجعة في ظل قلة الاىتماـ بالنثر عموما، وتراجع العناية بفن القص -ٕ

 بوجو أكثر خصوصية. 
فات الكثتَوف أف ىذه الأخبار توسعةٌ لدفهوـ الشعر وتوسيعًا لسرده الداخلي، أو أنها تقدـ  -ٖ

" ، تقدـ تصورا خياليا لدناسبة نثراً للشعر وشرحا لو، أو ما كاف يُسمّى في القدنً "حلّ الدنظوـ
القصيدة وموقف إطلاقها الأوؿ، في ظل مفهوـ يرى" نثر الدشعور" عملًا فنيّا لو اعتباره. لد يتوقف 

 الكثتَوف مع أخبار الشعراء إلا من جهة دلالتها.
بدا لذما من إحالات )والتكثيف ألعل الكثتَوف البعد الفتٍ في صياغتها واعتمادىا الإلغاز -ٗ 

بدا لذما من إحالات تبتغي الشرح( )والاستطراد ية( في أغلب الأحياف، وكيف كاف" التضمتُ" أدب
عن كونها أخبارا منقولة مشافهة إف صح أنها منقولة كلها. إف  قليلة، فضلاقد يتسللاف أحيانا 

ما لزاكمة الأخبار في الكتب الأدب على مظنة الجودة والإحكاـ ومفارقة الخياؿ يتطلب فيها غتَ 
 وضعت لو. 

إعلاما جديدا للقصيدة، ولا يؤسس لدلالة أخرى بخلاؼ  -في الأغلب-لا يضيف الخبر-٘
ولو -الواضح من القصيدة، وكأف ىذه الأخبار تضع نفسها بوصفها جنسا موازيا من جهة، وتؤكد

أف الشعر صناعة قبل أف يكوف دلالة ومعتٌ. وفي الآف ذاتو فإف عزوؼ الخبر -من طرؼ بعيد
رافق للقصيدة عن طرح سرد بديل أو موسع عن الدوجود في القصيدة يؤكد ما لػدسو البحث من الد

جاءت على ىامش القصيدة وتالية لو، وليست منافسة أو سابقة -في أغلبها-أف ىذه الأخبار
 عليها. إبراز خصائص الشعر عبر الدعارضة مع النثر.

لسابق على التدوين، على معتٌ أف انتقاؿ تتوازى الأخبار مع تزيدات الرواة على الشعر ا -ٙ
الشعر إلذ التدوين عزز مناعتو ضد الانتحاؿ، وأصبح نصا لزفوظا بشكل أكبر من ذي قبل، ومن 
بٍ لد يعد لراؿ لإظهار براءة الرواة، ووضع بصمتهم التأليفية إلا فيما حولو من نصوص خبرية، 
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-للتنافس بتُ الشعر والنثر، أو التكامل تتيح لو وضع نص مواز للنص الأصلي، قد يفتح لرالا 
 بتُ الفنتُ الكبتَين. -بشكل أكبر صدقية

بعدما تقَدَّـ السردَ إلذ الصدارة، وزاحم الشعر فربدا غتَت آليات تلقيو في العصر الحديث، -ٚ
وطورت النظرة إليو وبخاصة مع عَلَمتُ كاف لذما كبتَ باع في القص منذ بداياتو الأولذ إبداعا 

 بة وتنظتَا وبضاسة وتقعيداوكتا
بشة تساؤلات عن شيوع الخبر الشعري، ومدى اعتبار ذلك نوعا من رغبة النثر في مزابضة -ٛ

احتًازا دينيا من الشعر، أو تصديرا لشعر وأخباره.  -في فتًة العذريتُ-الشعر، سواء أكاف ذلك
ينهما، ولعل تراجع الاىتماـ بالنثر  نريد أف نفهم الخبر بسظهرا للصراع بتُ الشعر والنثر أو التماىي ب

 كاف سببا في النظر لتلك الأخبار باستخفاؼ.
يقدـ الخبر نوعا من التوازف بتُ العالد الحقيقي الذي يصوره النثر والعالد المجازي الذي يهيئو -ٜ

الشعر. والخبر وسيلة لتعضد الجانب المجازي، وليس طريقا لتوثيق القصيدة. على ىذا النحو لؽكن 
بوؿ الدبالغات بأرلػية ولؽكن التعامل معها بوصفها جزءا من القصيدة مكمل أو مؤسسا لسبل ق

 تلقيها
الأصل في الاىتماـ بالخبر في القصيدة مبنيا على إنشاء عالد حقيقي موازٍ لعالد القصيدة،  -ٓٔ

القصصي ولكنو نشأ مؤيدا لو ومعضدا حتُ اكتشف مؤلفو الأخبار أنو لا سبيل لاستقلاؿ العالد 
 عن العالد الشعري.

يتًاوح الاىتماـ بالخبر بتُ الجانب الفتٍ والنظر إليو بوصفو نوعا من القص الدوازي للشعر، -ٔٔ
أنها أخبار مؤلفة جاءت تالية للشعر الدرافق لذا، وإف تردد بتُ البعد -صراحة-ويرى طو حستُ

 وقد يتقدـ عليو. التارلؼي والبعد الفتٍ، والخبر لديو منطلق للاىتماـ بالشعر،
يؤكد العقاد دائما البعد الفتٍ في الأخبار ويقدمها على غتَه، ويتعامل بأرلػية شديدة مع -ٕٔ

التناقض والخلط والاضطراب الواقع فيها، ولا يبحث عن الجانب التارلؼي ويقدـ الاىتماـ بالشعر 
 على الخبر على كل حاؿ.

الجانب الشعبي لتلك الأخبار الدقدمة لشعر لغتمع العَلماف الكبتَاف على البحث في -ٖٔ
العذريتُ، ولا يروف في "شعبيتها" عبئا أو انتهاكا لقيمة الشعر المجاور لذا، ولكن ىذه" الستَ" تقدـ 

 الشعر والشعراء بشكل أقرب إلذ الأسطورة.
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 ٚ،ٙالسابق: ص ٖٕ
  ٚالسابق: صٕٗ

 ٙالسابق: ص ٕ٘
  ٕٛٔالأربعاء مرج سابق ص ثحستُ: حديطو ٕٙ

 ٜٗٔطو حستُ: حديث الأربعاء، مرجع سابق، ص  ٕٚ
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 ٙٛٔالسابق ص   ٕٛ
 (ٜٔٔ، ٜٓٔحديث الأربعاء: ص   ٜٕ
قاسم عبده قاسم: تطور منهج البحث في الدراسات التارلؼية، عتُ للدراسات والبحوث  ٖٓ

 ٗٔٔ، صٕٓٓٓة، الاجتماعي
 (.ٜٔٔ)حديث الأربعاء: ص ٖٔ
 السابق: نفسو ٕٖ
 السابق: نفسو ٖٖ
 ٖٔمقدمة التحقيق ص ٕٛٓٓ، دار صادر لبناف ٔج ٖكتاب الأغاني ط ٖٗ
 ٕٙٗمحمد القاضي: الخبر في الأدب العربي، ص ٖ٘
عبد الله السمطي: بصاليات الصورة السردية في  -ٔ منها:راجع في ذلك مؤلفات عدة،  ٖٙ

فصوؿ، المجلد الثاني عشر، العدد  ةقاصا( لرلأبو الفرج الأصفهاني )وحكاياتو أخبار"الأغاني" 
 وما بعدىا ٛٓٔ، صٖٜٜٔالثالث، خريف 

لظوذج كتاب الأغاني(، دار توبقاؿ للنشر، الدغرب، )الأدب أبضد بو حسن: العرب وتاريخ -ٕ
 ٖٕٓٓ، ٔط

، ٜٜٜٔنك كاي: ما بعد الحداثية والفنوف الأدائية، تربصة: د. نهاد صليحة، ىػ. ـ. ع. ؾ،   ٖٚ
 ص

، ٕٛٗدراسة في السردية العربية(، مرجع سابق، ص)العربي محمد القاضي: الخبر في الأدب  ٖٛ
ٕٜٗ 

 ٜٕٗالسابق: ص ٜٖ
 السابق: نفسو ٓٗ
والدتغتَات، شركة النشر والتوزيع الددارس، الدار سعيد جبار: الخبر في السرد العربي: الثوابت  ٔٗ

 ٖ٘ٔ، صٕٗٓٓالبيضاء الدغرب 
   ٜٜالسابق: ص ٕٗ
 ٖٙٔالسابق: ص  ٖٗ
 ٖٚٔالسابق: ص  ٗٗ
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، ٕٓٔٓ، ٔمحمد القاضي )إشراؼ(: معجم السرديات، دار محمد علي للنشر، تونس، ط ٘ٗ
 ٕٗٔص
، مرجع سابق، منهجية جديدة( لضو)والفردي الأدب الشعبي  في الدوتيفد. سليماف العطار:  ٙٗ
 ٜٛٔص
 ٕٚٔسعيد جبار: الخبر في السرد العربي، مرجع سابق، ص ٚٗ
، الذيئة العامة لقصور الثقافة، ٕٚ٘أبو ىلاؿ العسكري: الفروؽ في اللغة، سلسلة الذخائر  ٛٗ

 ٕٖ، صٜٕٔٓ
 ٜٜٔٔ عشر أيلوؿلرلة كتابات معاصرة المجلد الثالث العدد الحادي عبد السلاـ الدسدي:  ٜٗ
 ٕٛص
 ٛٔعباس لزمود العقاد: بصيل بثينة، ص  ٓ٘
 ٕٔٔ، ص ٖٕٔٓعباس لزمود العقاد: جحا: الضاحك الدضحك، طبعة مكتبة ىنداوي،  ٔ٘
 ٓٙالعقاد: بصيل بثينة: ص ٕ٘
 56ص السابق: ٖ٘

 ٚالسابق، ص ٗ٘
 ٙٗالسابق: ص  ٘٘
  ٙصالسابق: ٙ٘
  . ٗٓٔالسابق: صٚ٘

 ٘ٓٔالسابق: ص ٛ٘
 ٙٛٔالأربعاء، صطو حستُ: حديث  ٜ٘
 ٔٛٔالسابق: ص ٓٙ
 ٛٛٔالسابق: ص ٔٙ
د. سامي سليماف أبضد: حديث الأربعاء" ومنهج دراسة الأدب عند طو حستُ، ضمن كتاب  ٕٙ

منهج دراسة الأدب العربي في مائة عاـ(، مطبوعات )وآدابها الدؤبسر القومي لقسم اللغة العربية 
 ٛٓ٘، صٕٚٓٓ، جامعة القاىرة

 ٛ٘-ٖ٘التوفيقية لدى طو حستُ راجع: الدرايا الدتجاورة، ص صلبياف النزعة  ٖٙ
 ٜٚٔطو حستُ: حديث الأربعاء، مرجع سابق، ص ٗٙ
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 ٛٛٔعلي البطل: ص  ٘ٙ
 السابق: نفسو ٙٙ
 ٖٓٙ، دار الدعارؼ صٚشوقي ضيف: العصر الإسلامي: ط ٚٙ
  ٖٔٙشوقي ضيف ص السابق: صٛٙ

 ( دار غريب، د.ط، د.تدراسة في البيئات)الأموي د. يوسف خليف: في الشعر  ٜٙ
 ٛٚٔص  ٓٚ
 ٘ٛٔشوقي ضيف: شوقي ضيف: العصر الإسلامي مرجع سابق، ص ٔٚ
 والحق أف دراسة تأثتَات الصحافة على كتابات طو حستُ بحاجة لدراسة مستقلة ٕٚ
 ٛ٘-ٖ٘بياف النزعة التوفيقية لدى طو حستُ راجع: الدرايا الدتجاورة، ص صلبٖٚ

الرابع عشر،  دعلامات، المجلجع قراءة د. محمد أبو الأنوار " كلاـ جديد عن طو حستُ" لرلة را ٗٚ
" كالإعصار الذي يعصف بصورة غتَ ه(؛ فتَإ٘ٓٓ)يونيو ٕٙٗٔ، ربيع الآخر ٙ٘الجزء 

متوقعة، إنو يدمر ليعيد تشكيل الطبيعة حولو في رؤى وأبعاد جديدة غتَ عابئ بدا كاف لذا من 
 وجود سابق"

 ٜٕالعقاد: بصيل بثينة، مرجع سابق، ص ٘ٚ
 ٕٛالسابق: ص ٙٚ
د. صلاح فضل: أساليب الشعرية الدعاصرة، كتابات نقدية، الذيئة العامة لقصور الثقافة،  ٚٚ

 ٕٙٓ، ص ٜٜٙٔ
 ٘ٗالروائي ص نلودج: الفديفيد  ٛٚ
الاقتصار على الصورة الدقدسة، وصورة الأنثى الدثالية  -من جهة أخرى-كما يتجاوز الأمر ٜٚ

في صورة الأنثى الكاملة، وأبصل نساء الأرض ومنبع الصراع  -أحيانا-الكاملة، ليقدـ ىيلانة
ومنشأ حرب طروادة، فضلا عن تعالقات أخرى يسهل الوقوع عليها. راجع في ذلك، ىومتَوس: 

 ٖٔ-ٕٚ، ص ٜٔٛٔ، ٕربصة: أمتُ سلامة، دار الفكر العربي، طالإلياذة: ت
 ٕٓٓطو حستُ: حديث الأربعاء، مرجع سابق ص ٓٛ
 ٛٛٔعلي البطل: ص ٔٛ
 السابق: نفسو ٕٛ
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 ٚٛٔطو حستُ: حديث الأربعاء، ص ٖٛ
 ٛٛٔالسابق: ص ٗٛ
  ٕٖٙشوقي ضيف: مرجع سابق، ص ٘ٛ
 ٖٗٔفي الشعر الإسلامي والأموي ص عبد القادر القط:  ٙٛ


