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دورها  ىتخط! تلك الأداة التي في مفهوم واحد pedum بیدوم من المثیر للدهشة أن تُخْتزل وظائف عصا ملخص:

مشاهدهم الفنیة بأدوات تحمل بین الرومان  أثرى. فقد مة متعددة الرمزیاتهمإلى أداة  للرعيمن عصا بسیطة 

اكتشاف ظاهرة البحث إلى هذا لذا یهدف  .ر الأفكارالتواصل وتطو  ، وتعبر عنطیاتها مفهوم الرمز والتجسید

القرون الثلاثة الأولى خلال دًا الاجتماعي والثقافي تحدی مغزاهاتفسیر و الرومانیة تصویر عصا بیدوم على الفنون 

تكمن إشكالیة  وهناوتراثهم الرعوي،  همأصلوعلاقتها ب بالنسبة للرومانأهمیة العصا  یفترض البحث مدىللمیلاد. 

، كأداة رعویة العصا تقتصر الدراسات السابقة على شذرات تصفو أداة للرعي فقط. اختزال وظیفتها كالبحث في 

من هنا تتجلى  لا توجد دراسة تبحث في ارتباط العصا بالمجتمع الروماني وتقالیده أنه وعلى حد معرفة الباحث

ركز  .دعم فرضیة الدراسةفیض بغیة الوصول إلى نتائج تبشكل مست بیدومأهمیة البحث كونه یتناول دراسة عصا 

حاول الدراسة الإجابة على ، توة على ذلكالمقال على المراجع التي وردت في الكتابات المتناثرة وصورها الفنیة. علا

؟ وما هي صورت في المشهد للتعبیر عن الرعویة فقطعصا بیدوم؟ هل  ما الهدف من تصویر :الأسئلة التالیة

؟ وما هي Lituus اللیتوس بعصا وما علاقتها؟ المصنوعة منها موادالهي رمزیتها؟ ومن كان یحملها؟ ولماذا؟ وما 

ویشدد  ،إضافة تفسیرات جدیدة للوظائف التعبیریة والرمزیة للأداةفي  حثاالب أملالأساطیر التي ظهرت فیها؟ ی أهم

  .في الفنعلى علاقة التمسك بالأصل الأسطوري للرومان وتراثهم الرعوي وانعكاسه 

  .رعوي ،الهویة، ثالیا، إیماءة ،بیدوم الكلمات الدالة:
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Abstract: It is surprising that the functions of a pedum are reduced to a single concept. 

That tool has developed its role from a simple stick to an important multi-symbolic tool. 

The Romans enriched artistic scenes with tools that carry the concept of symbol and 

embodiment. So this research aims to explicate the reason for depicting pedum stick in 

Roman arts and to explain social and cultural identity during the first three centuries 

AD. The research hypothesizes the importance of pedum for the Romans and its 

relationship to their origin and pastoral heritage. Reviewed literature reveals that 

previous research was limited to highlighting its function as a pastoral tool As far as the 

researcher knows there is no study that examines the connection of the stick with the 

Roman society and its traditions. The article focused on the references made in the 

scattered writings and their artistic images. Further, the study attempts to answer the 

following questions: of pedum image? Was it depicted in the scene to express the 

pastoral only? And what is its symbolism? And who was carrying? Why? And what 

materials are they made of? What is its relationship to the Lituus & stick? The research 

aims to add new interpretations of the expressive and symbolic functions of the tool. It 

is an expressive and symbolic tool rather than a functional one. It stresses the 

relationship of the pedum stick to the mythical origin of the Romans and their pastoral 

heritage and its reflection in image. 

Keywords: pedum -gesture-Thalia-identity -Pastoral. 
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، فلم تكن العصا قاصرة على دور ١یُرْوى عن العصا حكایات عن دورها في حیاة الإنسانیة قدیمًا وحدیثًا مقدمة:

في المجتمع الروماني القدیم وارتباطها بأصل الرومان وتراثهم الرعوي.  بیدومناقش البحث أهمیة عصا واحد. لذا ی

لدورها عن بعض التناقضات المحیرة  والكشفتصویر عصا بیدوم في الفن الروماني،  دلالةیحاول البحث إبراز 

كأداة للصید  لفني والرمزيا مغزاها وافتراضتسلیط الضوء على أسطورة حاملها ولغة جسده. ، بتفسیرها محاولةو 

یفترض البحث أن عصا بیدوم تعد علامة . والعقاب والدفاع والریاضة والرقص وفي مشاهد الحب والرغبة... وغیرها

قدرة العصا على تغییر  وضحیو ، ها وإیماءات جسدهحامل یحاول البحث تحدید وظیفتها من خلالو على الهویة. 

كأداة للصید والعقاب والدفاع والریاضة والرقص ودلالتها  لفني والرمزيا مغزاهاعلى ویسلط الضوء مصیر حاملها. 

لعل إثبات تنوع وظائف العصا وكثرة رمزیتها لهو الهدف المرجو من هذه و  في مشاهد الحب والرغبة... وغیرها.

العصر الروماني خلال القرون  البحث إلى دراسة وصفیة ثم تحلیلیة لنماذج فنیة مختارة تعود إلىالدراسة، لذا قُسِم 

ما عصا بیدوم؟ ما الهدف من تصویر  :عدة تساؤلات یناقشها البحث ومنهاالدراسة  تطرح. الثلاثة الأولى للمیلاد

وما منها؟  لمصنوعةلها ولماذا؟ وما المواد ا؟ وإن كان لها مغزى فما هي رمزیتها؟ ومن كان یحمأصل هذه العصا

البحث إضافة تفسیرات جدیدة  أملیلذا  الأساطیر التي ظهرت فیها؟ هموما هي أ، ؟Lituus اللیتوس بعصاعلاقتها 

ویشدد على علاقة التمسك بالأصل الأسطوري للرومان وتراثهم الرعوي وانعكاسه ، للوظائف التعبیریة والرمزیة للأداة

  في الفن.

  :pedumأصل ومفهوم كلمة  - أولاً 

). ١كاسم محاید بمعنى عصا راعي الأغنام (صورة . فقد وردت ٢معان عدة pedumكان للكلمة اللاتینیة 

. تأتي أیضًا بمعنى وتد أو دعامةو . pedi٢والجمع  ،١ومعناه الحرفي یدعم الأشجار أو الكروم pedareاشتقت من 

  . ٣عُرفت باسم خطاف الأغنام الذي استعمله الرعاة في السیطرة على ماشیتهم الضالةكما 

                                                             

توحید القطرین والمعروضة حالیًا  الظهور الأول للعصا في الحضارة المصریة القدیمة على لوحة نارمر المعروفة باسم لوحة كان ١

بالمتحف المصري، والتي یظهر فیها الملك نارمر یمسك في یده الیمنى دبوس القتال. ومن أشهر العصي في التاریخ المصري عصا 

  الحقا، وهي عبارة عن عصا قصیرة ومعقوفة كان الملوك یحملونها بشكل متقاطع على الصدر مع عصا أخرى تسمى الواس.

  ).٢٠١٧خالد فاروق، "دراسة تحلیلیة للعصا كمنتج"، مجلة العمارة والفنون، العدد الثامن، ( للمزید:

استخدمت العصا المقوسة أو العكاز في بلاد الرافدین وكذلك سوریا والأناضول كأداة عبادة یستخدمها الملوك والآلهة والكهنة في كما 

كانت عصا طویلة مصنوعة  ؛ kalmuš أما بالنسبة للكلمة الحوثیة ، gam, zubi or zubu اللغة السومریةالطقوس الدینیة، وعرفت في 

وتعني قصبة كما  κάλαμος من الخشب مزخرفة بمعدن، وفسرت أحیانا بأنها أداة للرعي، ویعتقد أن أصلها یأتي من الكلمة الیونانیة

  استخدمت كسلاح لصید الذئاب.

- ٥٣): ٢٠١٥رافدي للعصا كالموش الحثیة"، مجلة التراث العلمي العربي، العدد الأول، (للمزید راجع: صلاح رشید الصالحي، "الأصل ال

٩٦.  

Henry Cowper, The Art of Attack: Being a Study in the Development of Weapons and Appliances of 
Offence from the Earliest Times to the Age of Gunpowder, (England: Elverson, Holmes LTD, 1906), 83. 

 Lex لى الحدود القانونیة التي سنّها الرومان عند إصدارهم قوانین الألواح الاثنى عشرإ Quinque pedum اللاتیني یشیر المصطلح ٢

Doudecim Tabularum  ملكیة ق.م، وهي أول القوانین الرومانیة المكتوبة، وتناولت هذه القوانین الإجراءات القانونیة لل٤٤٩في عام

  والحیازة. 
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أو  ῥάβδοί دیمةعصا مثل الكلمة الیونانیة الق بمعنىمن الكلمات  كبیرعدد  لرومانوا شاع عند الإغریق

άβδοςῥ وترجمتها عكاز، أما عن λονᾰόπῥعصا سمیكة ذات طرف ضخم استخدمت في القتال، فكانت تعني  ؛

ك بحزمة ، وارتبطت بعد ذل٤تتسم بالصلابةهراوة سمیكة أو  عصا يوتعن baculum ومقابلها في اللاتینیة كلمة

fasces في حین حملت الكلمة اللاتینیة ٥وسیلة اللیكتور في الحمایة والردع .Agolum  عصامعنى سوط یشبه 

فكانت عبارة عن عصا طویلة بنهایة مدببة  ؛، ولكنها اختلفت في الشكل٦یساق به الماشیة بشراشیبینتهي 

  .٧ویستخدمها الرعاة حتى الآن

، كما ٨ lagobovlon ارتبط أصلها بالكلمة الیونانیةولكن هور لعصا بیدوم. لم تحدد المصادر الأدبیة أقدم ظ

نهایة مقوسة  ي. وتمیزت بوجود جزء معدني ذ١وهي عصا یحملها الرعاة والصیادین κορύνη ارتبطت بـالكلمة

                                                                                                                                                                                   

Jesse Simon, Images of the Built Landscape in the Later Roman World, (Oxford: University of Oxford, 
2012), 187. 

، وعُرفت كواحدة من المدن التي Praenesteباسم مدینة صغیرة تقع في إقلیم اللاتیوم بین التیبر ومدینة  pedum تكرر ظهور كلمة

  ق.م، مما أدى إلى فرض عقوبات علیها هي وعدة مدن أخرى تابعة لرابطة اللاتین. ٤٩٣ضد مدینة روما في عام شكلت عصبة 

Oxford Latin Dictionary, s,v. pedum, 1318. 

https://latinlexicon.org/definition.php?p1=2042735&p2. 

1 Francis Wood, "Greek and Latin Etymologies", Classical Philology 14, no. 3 (1919): 245-272, 269. 

2 https://worldofdictionary.com/dict/latin-english/meaning/pedum. 

3 Kevin White, Farm Equipment of the Roman World, (Cambridge: Cambridge University Press, 1967), 
209. 
4 Oxford Latin Dictionary, s.v. Baculum, https://dictzone.com/latin-english-dictionary/baculum 

هو الحارس الشخصي للقضاة والنخبة یصور یحمل عصا عبارة عن حزمة من مجموعة عصي مربوطة ببعضها تنتهي  Lictor اللیكتور ٥

  على كتفه الأیمن، للمزید، راجع:  fascesقدم الإمبراطور أغسطس على منحوتات مذبح السلام، ویحمل بنصل معدني، یظهر اللیكتور یت

Jennifer Antonia& Marie Selman, The Imagery of Roman Identity in Augustan Rome, (Halifax: Dalhousie 
University, 2018), 38; Maria De Waele, The Magic Stuff or Rod in Graeco-Italian Antiquity (Gent: 
Erasmus 1927), 25.  

6 Oxford Latin Dictionary, s.v. Agolum;   https://latinlexicon.org/definition.php?p1=2001934&p2=a 

7 John Mollett, an Illustrated Dictionary of Words Used in Art and Archaeology, (London: Sampson Low, 
Marston, Searle, and Irvington, 1966), 8. 

تستخدم كسلاح لصید الحیوانات الصغیرة، خاصة الأرانب البریة ومن ثم قصیرة وسمیكة بمقبض ملتوي عند أحد طرفیها عصا رعویة  ٨

ت عند تعقب صید، واستخدم رمي / βόλοςأرنب أو  λαγῶς، واشتقت من قتلها، كما استخدمت أحیانًا كعصا رمي أو عكاز أو هراوة

   كلاب الصید للأرانب البریة.

Nirman Douglas, Birds and Beasts of the Greek Anthology, (London: Chapman and Hall Ltd 2003), 21. 

https://bestiary.ca/etexts/douglas-birds-and-beasts-of-the-greek-anthology.pdf 
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قدم أ یعود Cowper وطبقا. ٣، ولذلك كانت وظیفتها السیطرة على الماشیة وإعادتها للقطیع٢أشبه بخطاف سمیك

 Evansتفق ا، كما ٤إلى الحضارة الموكینیة، حیث استخدمها المحاربون كعصا رمي وقت حصار المدن ظهور لها

معه بشأن تأصیلها، مستشهدًا بأهمیة دورها في الاحتفالات المختلفة والمباریات الودیة المقامة للترفیه. فقد اعتاد 

لاقت  ،مرور الوقتبو ه بان في مسابقات صید الأرانب البریة. الریاضیون استخدام عصا الرامي المنسوبة إلى الإل

راحوا یتغنون بأشعارهم الرعویة خلال العصر الكلاسیكي واصفین حاملها فاستحسان كبیر لدى الشعراء،  بیدوم

 ،ةثم انتشرت بقو  للتعبیر عن المثالیة الرعویة، نستيمع نهایة العصر الهلّ  وظهرت .٥بالراعي سواء بشریا أو إلها

 pedum est "نال تمجیدا بالغًا خلال العصر الروماني، إذ وردت عند فرجیلیوس في الرعویات حین قاللت

quidem baculum incurvum, que pastores utuntur ed comperchendendas oves, ous 

capras,  a pedibus: cuius  meminit etiam یة لإمساك " وترجمتها "یستخدم الرعاة عصا القدمین الملتو

  .٦الأغنام والماعز من أقدامهم"

هذا الرأي )، و ٢(شكل لیتوسماهي إلا تطور من عصا الطقوس الدینیة  بیدومفي حین اقترح البعض أن عصا 

أداة كان یحملها الملوك والكهنة في " ملتوي" وهي وترجمتها   Lituusلى معنى الكلمة الإتروسكیة إ دیستن

ق.م)، في إشارة إلى تقلد السلطة الدینیة ورمزًا للملكیة. وتعد ٥٠٩-٧٥٣عصر الملكي (الاحتفالات والمواكب منذ ال

 عصا ظهرت بشكل. ٧)٣مراقبة حركة الطیور (شكل  عندأدوات الكهنة في طقوس السحر وتفسیر إرادة الآلهة  من

ختلاف في الشكل وبسبب هذا الا ؛٨من الداخل بالتواء حلزوني يینتهتقریبًا و  یصل طوله ثلاثة أقدامقصیر 

  . لیتوسأحد أشكال  بیدوموالوظیفة یمیل الباحث بعدم قبول اقتراح أن عصا 

                                                                                                                                                                                   
https://www.forumancientcoins.com/moonmoth/lagobalon_coins.html 

https://referenceworks.brillonline.com/entries/brill-s-new-pauly/pedum-e911640?s.num=13&s.start=0 

    في حین ذكر أنها كانت أداة یحملها الصیادون لاصطیاد الأرانب البریة قبل الإبحار.

James Augustus, the History of the Manners of Customs of Ancient Greek, (London: Elibron Classics 
1842), 213. 

https://archive.org/stream/historyofmanners01stjo/historyofmanners01stjo_djvu.txt 

1 De Waele, the Magic Stuff or Rod, 27.  

2 https://www.forumancientcoins.com/moonmoth/lagobalon_coins.html 

3 http://www.perseus.tufts.edu/hopper/text?doc=Perseus:text:1999.04.0057:entry=koru/nh 

4 Cowper, the Art of Attack, 165.  

5 Arthur Evans, Palace of Minos, A Comparative Account of the Successive Stages of the Early Cretan 
Civilization as Illustration by the Discoveries at Knossos (London: Macmillan and CO 1930), 100. 

6 Vergilius Baculi, (5,88); 

http://www.perseus.tufts.edu/hopper/text?doc=Perseus:text:1999.04.0059:entry=pedum1; 
https://latinlexicon.org/definition.php?p1=2042734&p2=p 

https://archive.org/details/BaillyDictionnaireGrecFrancais/page/n1122/mode/1up?view=theater 

7 De Waele, The Magic Stuff or Rod, 170 

8 Cowper, the Art of Attack, 108. 
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  ، من عمل الباحثة.Lituus  - pedum -fasces) یوضح الفرق بین ١جدول (

   Lituus  أوجه المقارنة

  عصا التبشیر

   fasces Pedumعصا 

  عصا الرعي

  الشكل

   

-الدفاع عن النفس-العقاب  للحمایة وأداة للضرب  التنبؤ بحركة الطیور  الوظیفة

اللعب - ترویض الحیوانات

  الرعي- الصید-التوكؤ-هوالترفی

یصل طوله قصیر  عصا  الوصف

ینتهي من  أقدام ٣حوالي 

  الداخل بالتواء لولبي الشكل

حزمة من القضبان الخشبیة 

یضاف مربوطة مع بعضا، 

  إلیها نصل معدني

عصا قصیرة او طویلة تنتهي 

  بخطاف.بنهایة 

مراقبة -السلطة الدینیة  الرمزیة

السلطة -حركة الطیور

  الملكیة

متعددة منها الرعي والحمایة   رمز للسلطة والحمایة والقوة

والسلطة والقوة والترفیه والصید 

والصمت تجسید لفصول 

  الخریف والربیع.

–الكهنة -الأباطرة-كالملو   حامل الأداة

  الكاهنات

یحملها اللیكتور لحراسة 

  الملوك والشخصیات العامة

-شخصیات أسطوریة–آلهة 

  .الصیادین-الرعاة

  أشكال عصا بیدوم وطریقة صنعها: ا:ثانیً 

طریقة صناعة عصا بیدوم، ولكن من خلال التصویر  حولللأسف لم تمدنا المصادر سواء الأدبیة أو الفنیة 

ر انتشلا )؛١٢،١١(صورة  عنى الحرفي ربما صنعت من خشب الأشجار خاصة شجر الزیتون والكرومالفني والم

، ومن خلال دراستنا للمناظر التي ظهرت ١ب الصنوبراخشأمن  كما تشكلت ،إیطالیاي شجار في أماكن كثیرة فالأ

 فاستخدمت العصا الطویلة كمسندا لاختلاف دلالتها داخل العمل الفني، فیها عصا بیدوم نلاحظ تنوع أشكالها تبعً 

                                                             
1 Grace Anthony, "The Cannibal’s Cantations: Polyphemus in Pastoral and Epic Poetry", Classical 
Studies Honors Theses 6, no.3 (2017), 60. 

https://digitalcommons.trinity.edu/cgi/viewcontent.cgi?article=1006&context=class_honors 



 ٤٢٠ - ٣٨١): ٢٠٢٢( ٣٩)، كلیة الآثار، جامعة عین شمس، مصر، المجلد BCPS( مركز الدراسات البردیة مجلة

 

٣٨٧ 

 

وذلك  ؛، في حین ظهرت مع شخصیات لیسوا رعاة الأصل١أو بجواره حاملها، وصورت حینها مع )٢٩،٣١(صورة 

ا نصف دائرة (صورة . وظهرت تنتهي بخطاف مقوس واسع یتخذ تقریبً ٢لإضفاء صبغة رعویة عند تصویرهم

) وفي هذه الحالة تصور مع شخصیات  ١٠،٨الانحاء (صورة برأس قلیل  الصولجان)، وأحیانا أخرى تشبه ٢٤،١٢

. ٣)٣صورة ( ، بینما ظهرت في مشاهد أخرى قصیرة الطول بخطاف قصیر للصیدسلطة أو متقدمین في السن يذو 

كنوع من الأسلحة طویلة الذراع  هاشكل Lucy Elkertonصف بینما و  ٤؛ا وضعت بمفردها بجانب الراعيحیانً وأ

  .٥وكأداة لرمي الأعداء أثناء غزو الإله باخوس للهند )٢٣صورة( أشبه بالهراوة

  عصا بیدوم ما بین التعبیر والوظیفة: ا: ثالثً 

  :ا للخصوبةكأداة للرعي ورمزً  بیدومعصا  -١

قدیمًا نشأت بین العصا والسلطة علاقة وطیدة. لذا باتت عصا الراعي رمز راسخًا للحكم على مر الحضارات   

ى البدائیة وحیاة الرعي نهم ظلوا یمیلون إلإمن سیادة على العالم القدیم إلا غم مما أحرزه الرومان . وبالر ٦القدیمة

ا علیها. ولعل تحول الحضارة الرومانیة نحو المدن قد أصاب الرومان بالحنین إلى هویتهم الأصلیة ئو التي نش

، مما نتج عنه زیادة اهتمام الرومان بتصویر ٧یةوحیاتهم الریفیة الأولى وأثار ذلك في نفوسهم الولع بالطبیعة الخلو 

إلى السبب في انتشار مناظر الرعي والمتنزهات  Bergmann ارتشأالمشاهد الرعویة والریفیة. وفي هذا الصدد 

هو حب الرومان لتملك الأراضي وقطعان الماشیة، وتستند على ما أطلقه الإیطالیین عن أنفسهم لقب أثریاء 

ز الفنانون هذه الفكرة وراحوا یحاوطون الرومان داخل منازلهم بالمشاهد الفنیة المستوحاة من حیاة عز  ،. لذا٨القطعان

  . ٩الرعاة، وركزوا على ثلاثة أنشطة رئیسة هي رعایة الحیوانات، العزف على الموسیقى، وممارسة الحب

بدایة . ه المشاهد بالغ الأهمیةفي هذ وإذا أمعنا النظر في هذه الأنشطة بالذات یتأكد لنا أن دور عصا بیدوم

(صورة  والشرس )٢٦(صورة محاولة الرومان لتجسید فضائلهم في شخصیة راعي أو فلاح روما القدیم المتدین من

ر الكثیر من الشخصیات ذات الأصل الرعوي، كما ظهرت في المشاهد یصو وت، )٢٢،٢٠(صورة والشجاع )٣١

ولاحظت . الراقصین، كذلك في المشاهد العاطفیة أو وقت ممارسة الحبأو مع  نالموسیقییالفنیة الراقصة سواء مع 

                                                             
1 Giulia Marchioni, Gathering the Shepherds Uses and Meanings of Pastoral Imagery and Shepherding 
Metaphors between 3rd and 6th Centuries, (Italy: University of Bologna, 2018), 60. 

2 Marchioni, Gathering the Shepherds, 63.   

3 Cowper, the Art of Attack, 108. 

4 Marchioni, Gathering the Shepherds, 60. 

5 Elkerton, Image of Gender of Roman Iberia, (England: Bristol University, 2018), 167. 
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  .٥٣٢)، ١٩٩٢ثروت عكاشة، الفن الروماني، المجلد الثاني التصویر، الجزء العاشر، (القاهرة: الهیئة المصریة العامة للكتاب،   ٧

8 Bettina Bergmann, "Exploring the Grove: Pastoral Space on Roman Walls", Studies in the History of Art 
36, no. 20, (1992), 20-46, 41. 
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Bergmann الأعمال الزراعیة، بل عَمّت هذه المناظر  شقةأن غالبیة المناظر الرعویة المصورة لم یظهر فیها م

. فاتجه ١لخصوبةهدوءً یعبر عن مفهوم السلام الذي نادت به الإمبراطوریة الرومانیة مع الطبیعة التي تتسم بالوفرة وا

أو بجوار الطیور  ،الفنانون إلى تصویر بیدوم كأحد رموز الخصوبة سواء بتصویرها منفردة بدون أي شخصیة معها

  ).١وسلال الجبن والثمار(صورة 

ولعل من المناظر الفریدة التي تعكس تصویر عصا بیدوم بحوزة الإله بریابوس حامي الحدائق والبساتین، لوحة  

ا یستند بیده الیسرى على دعامة حجریة وبین ذراعه عصا الراعي مشیرا بها إلى ) تصوره واقفً ٢(صورةمن الفریسكو 

سلة الثمار والفاكهة. ویثیر نمط تصویر بریابوس حاملا بیدوم مجال للنقاش خاصة وأنه لیس من المعتاد تصویره 

الفیلات  التي اتجهت إلى إقامةبلاء ب یكمن وراء ثراء الرومان وظهور طبقة النسبال نأ لاحتمهناك ابها. و 

لذلك وقع اختیارهم على آلهة بعینها الخصوبة، وتتمتع ب إلى آلهة یغلب علیها الحمایةاحتاجوا وبالتالي ، ٢والحدائق

الإلهة ب رتباطهلت نظرة الرومان إلیه نظرًا لاتبدومع بدایة العصر الإمبراطوري . وغیره كان من بینها بریابوس

للحدائق،  ، لیتحول بریابوس إلى إله حاميVertumnus٤وس نالإله فرتومارتباطه كذلك ب، و ٣ابنا لهابوصفه  فینوس

 وتشیر تكملة المشهد إلى الخصوبة .٦، وبات یبشر بالأمنیات الطیبة٥لأحدأو ضرر ولم تعد صورته تمثل خطورة 

. ٧باخوس ب أحد مخصصات الإلهالعن التفاح أحد مخصصات الربة فینوس وعناقیدكالفاكهة الجنسیة من ظهور 

بتصویره على شاكلة الرعاة الطروادیین  أصل الرومان الطرواديو  بریابوس بین یربط ومن الواضح أن الفنان أراد أن

صل الأ يبریابوس ذ كما عبر الفنان عن المثالیة الرعویة والترابط الأسطوري ما بین، ٨یحملون عصاهم البیدوم

قبعة فریجیة وحذاء ذا فكلاهما یحملان عصا بیدوم ویرتدیان  ،الصبي الطروادي یاسابن إین وإسكانیوس جنبيالأ

  .٩رقبة

الروماني. لقد كان سیلفانوس  في الفنشهد تصویر الإله سیلفانوس ومعه عصا بیدوم حضور دائم  ،بالمثل

یصور بأقدام ماعز وقرون  لمراعي والحدود بین الحقول، وعُرف بأنه إلها للصید.االمقابل الروماني للإله بان إله 

                                                             
1 Bergmann, "Exploring the Grove: Pastoral Space", 33. 

2Alison Bibble, Pastoral Elements and Imagery in Ovid Metamorphoses: the Transformation and 
Transmutation, (England: University of Durham, 2002), 74.    

3Rubén González, "The Global, the Local, and the Glocal, Source": Memoirs of the American Academy in 
Rome 66, no.1 (2021), 92-114, 103 

تروسكي قدیم یختص بالعنایة بالنباتات والفاكهة والبساتین، ولدیه قوة تمكنه من تغییر شكله. للمزید إله إ Vertumnus وسنالإله فرتوم ٤
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7 Ashley Shuh, Evidence of the Erotic in the House of the Vettii, (London: The University of Western 
Ontario, 2022), 36. 

8  Shuh, Evidence of the Erotic, 36. 

9  Paul Rehak, "Aeneas or Numa? Rethinking of Meaning of the Ara Pacis Augustus", the Art Bulletin 83, 
no. 2, (2001), 190-208, 203. 



 ٤٢٠ - ٣٨١): ٢٠٢٢( ٣٩)، كلیة الآثار، جامعة عین شمس، مصر، المجلد BCPS( مركز الدراسات البردیة مجلة

 

٣٨٩ 

 

لذا أصبح  ؛مما كان علیه من قبل االعصر الإمبراطوري نحو تصویره أكثر هدوءً  فين و اتجه الفنان .١وأذن مدببة

یرافق الحوریات والإلهة دیانا، ویشارك في الألعاب الترفیهیة والرقصات، ویلازم المواكب الباخیة. یظهر الإله 

) إلها ملتحیًا كبیر السن جالسًا بالأمامیة ومعه مخصصاته الفنیة ٣لبارز (صورةسیلفانوس على قطعة من النحت ا

صغر حجمها عن  أیضایلاحظ  .بیدوم یمسكها من طرفها المستقیم في یده الیمنى وتتجه رأسها المنحنیة إلى أسفل

لعلاقته الوثیقة بالإله ا عن الخصوبة وتأكیدا . صور سیلفانوس تحاوطه الفروع والثمار والنباتات؛ تعبیرً المعتاد

  ٢باخوس إله الخصوبة والكروم.

 أصبحفقد  .بعد اقترانه بالإله باخوس ،مع أنتینوس إله الغرقى وحامي المدن بیدومعصا  ورظهشاع  ،وبالمثل

) بملابس ٤یتضح من تصویره على العملات الرومانیة (صورو لرعاة المؤلهین. وتجسیدا لللخصوبة الزراعیة،  رمزًا

 ؛ في إشارة٣تشبھ الصولجان ورأس قصیرة ةنسیابیوالا یتمیز شكلھا بالطول. وفي یده الیسرى بیدوم یحمل الراعي

  . ٤الوفرةو الخصوبة  وأالرعویة لكیة المزدوجة سواء الم أنتینوس لطبیعة

اء فیها سو  ادورً  بیدوممواسم الزراعة والحصاد على مفهوم الخصوبة الزراعیة، لذلك كان لعصا  عبرت مشاهد

 ٥الربیع والصیفتجسید فصول السنة مثل ) و ٥من الإله باخوس (صورة  وظیفیة أو رمزیة. فصورت مع كل

، والحصاد لأن هذه الأوقات كان یجرى فیها فعلیًا أنشطة الرعي ؛٦)٦لوحات من الفسیفساء (صورة وق والخریف ف

 ،في الماشیة ومنعهم من تلف المحاصیلما بین دور الرعاة في التحكم  اا مزدوجً یمثل دورً  بیدومووجود عصا 

سلال والفواكه والزهور والأوراق صغیرة الو  مثلالإله باخوس الخصوبة التي تخص رموز بالإضافة إلى وجود 

في حین  .٧الكروم جنيالذي یبدأ في شهر سبتمبر حیث وقت أ) ٦(صورة تصویر فصل الخریف ، كما في الحجم

                                                             
1 Silius Italicus Punica (13.345); Daniel Dzino, The Cult of Silvanus: Rethinking Provincial  Identities in 
Roman Dalmatia, (Sydney: Macquarie University 2012), 265 

2 Dzino, the Cult of Silvanus, 165. 
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4 Fox, The Cult of Antinous, 32. 
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karneios  لمدة تسعة أیام في شهر أغسطس، ویعد هذا التوقیت هو موسم تزاوج الماشیة. وكانت تنزل القطعان من مراعیها الصیفیة نحو

  .الودیان والسهول، كما كانت تقام الاحتفالات تكریمًا للرعاة
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الخصوبة والرغبة الشخصیات الرئیسة في مشاهد  من اانة كبیرة كونه واحدً حاملا العصا مكتصویر كیوبید  احتل

  .١)٧(صورة رحصاد الكروم وجني الثماو 

لم یقتصر تصویر عصا بیدوم في المشاهد التمثیلیة المعبرة عن الحیاة الیومیة أو الحیاة الرعویة؛ بل ظهرت 

هور لتریتون حاملا عصا بیدوم إلى القرن الأول یعود أقدم ظو البحریة،  بیئةفي ال تعیشا بصحبة شخصیات أیضً 

) بوصفه ملكًا للبحار یستند علیها مثل ٨ة بیدوم بحوزته في لوحة فسیفساء(صور صورت  .المیلادي في منازل بومبي

). یمسك فیها ٩ة أخرى من الفسیفساء تعود إلى القرن الثاني المیلادي (صور  ةعلى لوحظهر أیضا  الصولجان.

بجواره و  .٢بقوته وقیادته لعالم البحار ا؛ لیعطي انطباعً )١٠(صورة في إشارة إلى السیطرةري بلجام حصان بح

إلى  ترمزوكلها . ٣الإله باخوسواقترانها ب البحریة المرتبطة بالطبیعةتشیر إلى الطقوس التي الأسماك والدلافین 

  .٤الخصوبة والرغبة الجنسیة

  المسرحیة:كأداة للرقص ورمزا للدراما   بیدومعصا -٢

وارتبطت في البدایة بأداء الطقوس والاحتفالات الدرامیة المتنوعة المقامة  ،بدأت الدراما بالرقصات الساتیریة

في مشاهد الاحتفالات والطقوس  رئیس ركعنص أساسًا على شرف الآلهة، ولیس من الغریب أن تشترك عصا بیدوم

تسللت إلى الأعمال الدرامیة مع ، و ٥وكیبیلينها باخوس وأبوللون مقدسًا لآلهة م االممیزة بالحركة، بل وأصبحت رمزً 

فكرة التواصل المستمر ما بین لقنعة المسرحیة وعصا الخرشوفة والصفارة تأكید لألمصاحبة  بدایة العصر الروماني

الهواء س یرقصون بعصا بیدوم في دیاینتباع باخوس من الساتیر والماوروح الحیاة الریفیة، لذلك نجد  الدراما

(صورة  یصور الفنان الساتیر الراقص مع عصاه ،ومن خلال استحضار الفنان الصورة المثالیة لهذه الفكرة. ٦الطلق

، ویعكس الفنان ویرفعها لأعلى في نفس محاذاة الرأس ، یمسكها بیده الیمنى من طرفها السفلي كأداة للرقص)١١

 نشوةلات والحیویة في الحركة وجانب السعادة بالابتسامة والالطابع الانفعالي من خلال ملامح الشباب وقوة العض

  ، وهو ما یراد به هذا المشهد الدرامي الراقص. نه روح تتحرر من القیودبوقوفه على أطراف أصابعه كأ

 بها التي تمیز الحركیة للتعبیر عن المشاعر الإنسانیة والأنشطة لةوسی بیدومعصا تصبح  من المنطقي أن ،إذن

، ٧لتقرب من الإلهةهدفها في الأساس ارقصات تعبیریة رمزیة من خلال القیام بالوقت،  ذلكالروماني في  المجتمع

) حیث عمد الفنان إلى إبراز ١٢كما (صورة  ،یحملها الكنتاوروسأداة للرقص أو إبراز السعادة والمتعة كونها 

قدمین خاصة تحریك القدم الیمنى الأمامیة المشاعر على وجه الكنتاوروس الضاحك تعبیر عن السعادة مع حركة ال
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ا ظهرت عصا بیدوم بإیقاع واقعي وتناغم لغة الجسد الممثلة في حركة الأقدام الخلفیة وحركة الذیل إلى أعلى. أیضً 

القرن نهایة التي تعود إلى  قبرصفسیفساء  احتفالا بالنصر في غزو الهند على باخوسالإله مواكب  في بعض

بنفس المفهوم الاحتفالي والحركي والذي یعبر یحملها أتباعه خاصة الإله بان الراقص  ).١٣صورة (المیلادي نيالثا

  . ١عن النشوة والحیویة

الیا وهي واحدة من الموساي وملهمة الكومیدیا والأشعار نشیر إلى التصویر الفني للإلهة ثولا یفوتنا بالطبع أن 

، وُصِفت متوجة باللبلاب وترتدي خیتون بحزام معقود من ٢ θαλίαفرحةالرعویة والتي یعني اسمها المزدهرة أو 

ظهرت  ، ٣في یدها الأخرى بیدومالأمام أسفل الصدر، وفوقه البیبلوس وفي یدها قناع مسرحي كومیدي ویصاحبها 

الموساي داخل إطارات مستطیلة الشكل تحملن مخصصاتهن،  مع ٤)١٤صورة (على فسیفساء تریر بألمانیا  الیاث

، ٥وقناع كومیدي بیدومبمخصصاتها أعلى الزاویة الیسرى تمسك  ةیهمنا في هذه اللوحة هو تصویر الإله وما

 ة للشعراء الرعویین باعتبارهاملهم والإجابة ترجع إلى احتمال كونهاالیا بیدوم كأداة للرقص؟ والسؤال هل تحمل ث

وسیلة طبیعیة یستخدمها الفنان في التمثیل  ؛ لتصبح عصا البیدوم حینها٦بالكومیدیا تذات أصل الریفي ارتبط

     ٧الصامت مع إیماءة الجسد.

نها عولجت بقوام إإلا  ،الكومیدیة ذات الأصول الإغریقیة وعلى الرغم من اعتماد الرومان على المسرحیات

تكن  روماني نتج عنها نشاط بدني واستخدام للأدوات بغرض أداء حركات فجائیة تتسم بالهزل والسخریة، فلم

زاد علیها فن البانتومایم  ،لذا ٨الكومیدیا الرومانیة تعتمد على مهارة الخطابة بل تتطلب سلوك حركي غیر لفظي

الذي كان أول ظهور له خلال العصر الروماني. واتسمت بالعروض الفنیة الصامتة ذات الإیماءات والحركات 

. ولعل ما یرجح هذه النتیجة هو ٩الصنج والدف وغیرهاو بیدوم الیدویة المعبرة باستخدام مجموعة من الأدوات مثل 
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نائي فقط، أما عن فن یُعبر فن المایم عن الترفیه في الدراما الیونانیة والرومانیة، ویعد المایم نوع من التمثیل الصامت. یهتم بالحوار الغ ٩

كل شيء،  بمعنى  pantoویعني فن الإیماء أو فن التقلید الصامت، وهي كلمة یونانیة مشتقة من كلمتین Pantomimus البانتومیم
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و ا یحمل قناع صور الممثل جالسً ١)١٥(صورة ثالیا الموساي على نفس شاكلة شباب أو ممثلینتصویر بعض 

صبحوا شعراء فأ ،والتمثیل. لیتضح أنها كانت تهب الرجال موهبة الإلهام والغناء بیدوم تتدلى قلیلا جهة الأرض

مشاھد ھزلیةویؤدون  صائد الشعریةیتبارون بالق
بیدوم عامة  يحاملإبراز العلاقة بین  ننسى في هذا الصدد . ولا٢

بنفس النمط الفني ووضعیة العصا(قارن  همتصویر  علىوالإله باخوس كإلهین للدراما والمسرح، انعكس ذلك  ثالیاو 

  ).١٤،٥ صورة

ا من الربة الأم كیبیلي، وعندما ا محبوبً راعیً س أتیكان  .الأصل الفریجي اأتیس ذ لهالإ صاحبت عصا بیدوم

انتقلت أسرار عبادته من فریجیا ثم خالف عهده معها أصابته الإلهة بنوبة من الجنون جعلته یقوم بإخصاء نفسه. 

بتأدیة سلسلة فیها یقوم المتعبدون والمشاركون ي، وحملت معها دیانة وطقوس سریة إلى روما مع عبادة الإلهة كیبیل

على شرف الإله أتیس الذي یرمز موته أقیمت الاحتفالات ضها عنیف وأخرى راقصة، و الطقوس الدرامیة بعمن 

. تركز حلقات أسطورة أتیس على مشاهد تستحضر موته بسبب ٣وقیامته بشكل دوري إلى نهایة الشتاء وعودة الربیع

ا على الجانب الأیمن واقفً  ور أتیستُص٥ )١٦(صورة  . فعلى لوحة نحتیة٤ة، أو طقوس العبادة السریالإخصاء

وترمز إلى  الراحة والهدوء ساقین التي تكسبهإیماءة التفاف العن طریق جسد العبر الفنان عن لغة  .بالأمامیة

یده الیسرى، في طبلة أتیس . یمسك استناده على شجرة صنوبر صورت خلفهو  ،٦خصاءطقس الإ التخنث نتیجة

 ینقر ت كأداة للإیقاعإذ ربما استخدم ٧رأسیة عظیمة، وبجانبه صورت عصا بیدوموكأنه یعلن وصول الإلهة الأم ال

تركب عربتها  الأم، وعلى الجانب الأیسر صورت الإلهة للتنبیه بقرب وصول الإلهة وبدایة الاحتفالات الأرض

مصاحبة له هي ویُفترض أن هذه التمثیلات الراقصة والأدوات ال متجهة ناحیة الیمین جهة أتیس. ینویجرها أسد

وبالمثل یصور . ٨إحدى طقوس عبادة الإلهة والتي نُقلت في المواكب أثناء عید الربیع والذي یستمر حوالي ستة أیام

، ویعلو )١٧(صورة  یده الیسرىفي یمسك عصا بیدوم الفنان مشهد تراجیدي على إحدى جدران بومبي لأتیس 

  .٩وبجواره كیوبید ید الأخرىالحمله في إلى سكین ی وجهه مسحة من الكأبة إذ یلتفت بنظره

                                                                                                                                                                                   

وانتشر بشكل كبیر خلال العصر الروماني نظرا لتكوین المجتمع والجیش الروماني متعدد الجنسیات  فكانت تعني یقلد.  mimeum  أما

یعتمد على لغة معینة لتجنب القیود اللغویة.  للمزید عن أنواع الدراما وتطورها في  تالي كان تعدد اللغات فانتشر أشكال الفن الذي لاوبال
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إذ استخدمت كآلة  )١٩،١٨خر في مشاهد الدراما(صورة آا ا رمزیً لعبت عصا بیدوم دورً  ،بالإضافة إلى ما سبق

هذه الإشارات تعبر في الأساس عن طقوس دینیة تبنتها العبادات المختلفة  ؛ على أن١موسیقیة مع الصنج والدفوف

  .٢مى كیبیلي وعبادة باخوس ولكن بشكل درامي ومنهاخاصة عبادة الأم العظ

  : ا للحمایةكسلاح للهجوم ورمزً  بیدومعصا - ٣

 عرف عن الرومان حبهم الشدید لخوض القتال والنزال. وأمدنا الأدب الروماني بمزید من الاهتمام عن الأسلحة

 .ولى الفنانون عنایتهم لتجسید هذا المفهوممة للتعبیر عن الهویة الرومانیة. وقد أهمالرومانیة. فهي أحد الوسائل ال

. تمیزت هذه ا في القتال وأداة للدفاع عن النفسسلاحً ك بیدومبعصا  بطالالأالآلهة و من هذا المنطلق استعان 

س ورحلته ر و اثیسیوس یقتل المینوتالبطل أسطورة  الفنانون تناول وفي هذا السیاق. ٣المشاهد بسمات الحركة والعنف

 Ovid, Heroides( عصا بیدوم سلاحه الوحید بجانب مهارته وقوته في القتال ، یمسك٤بیرانثإلى قصر اللا

مربعة  emblemفعلى لوحة فسیفساء معروفة باسم المتاهة یصور ثیسیوس في مركز اللوحة داخل ، )10.101-2

بینما تتطایر  ،ده الیسرى)، ویقف إلى یسار المشاهد عاریا إلا من عباءة تلتف أحد طرفیها على ی٢٠الشكل (صورة 

المینوتاورس یفترش  ویصورون المینوتاورس بیده الیسرى، یمسك ثیسیوس بقر  أطرافها للتعبیر عن البطولة والقوة.

الأرض إلى یمین المشاهد في حالة استسلام. صور الوحش نصفه العلوي بجسم إنسان ورأس عجل، ركز الفنان 

یرتكز البطل بركبته أداته الوحیدة في المشهد، بحیث وروس باستخدام على لحظة معینة وهي لحظة ذبح المینوتا

   ستعداد للهجوم والذبح.لاافي وضع بیدوم  رافعًاالیسرى التي بدت مثنیة إلى الأمام قلیلا، 

كوسیلة للهجوم وأداة للدفاع عن النفس، وقد عصا بیدوم  رمزیة٥أكتایونمن  الإلهة دیانا ة انتقامأسطور  فسرت

على أحد ف. ٦لحظة معینة وهي لحظة الهجوم علیه ودفاعه عن نفسهعند یرها على الفنون الرومانیة شاع تصو 

على الجانب الأیمن من المشاهد واقفا بوضع  الفنان أكتایون ) صور٢١(صورة Casa di Venereفیلا  جدران

ا لإحكام قبضته علیها، یبً من المنتصف تقر  االعري وفي لحظة حركة، وفي یده الیمنى عصا متوسطة الطول یمسكه

في الفنان  برعا إیاها لأعلى فوق رأسه كسلاح للدفاع عن نفسه وردع كلاب الإلهة التي تهاجمه بمنتهى القوة. رافعً 

ثني وملامح وجهه تعبیرًا عن القلق، كما تشیر حركة تعبیرات الوجه ولغة الجسد بواقعیة شدیدة بانحناءة جسمه إبراز 
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في  . وقد عكس الفنان٢القرفصاء لسةصورت الإلهة دیانا جا ، بینما١اجهته صعوبة في الحركةإلى مو قدمه الیسرى 

 ,Ovidالعنف الحركي بسبب قسوة انتقام الإلهة، والتي وصفتها المصادر الأدبیة ( ةالمشهد ظاهر 

Metamorphoses 3.138-252  (فنان ترك ال ، بینما حاول٣وعلى الرغم من شجاعته لم یتغیر مصیره المأساوي

  .٤انطباع عن شجاعته حتى لفظ أنفاسه الأخیرة

الإلھ تصور معركة ) ٢٢من إسبانیا (صورة لوحة فسیفساء مع الإله باخوس على  عصا بیدوم مرة أخرى تظهر

ا عصا بیدوم في یده الیمنى كوسیلة للهجوم، أبرز یصور الفنان الإله یستعد للضرب مستخدمً ، باخوس مع الهنود

ت جسد باخوس الممیزة فالوقوف مع استقامة الكتفین یعد وضعیة ثقة ورفع الید لأعلى مع ثني ركبته الفنان حركا

ا صغیر الشكل ینحني كتفه للخلف في الیسرى بواقعیة وقوة بالغة؛ لیهاجم هندیًا واقفًا في مواجهته حاملا درعً 

   .٥وضعیة ضعف

دورھا في الحمایة. حیث یقوم الساتیر بمھام في حین جاء تصویر باخوس ثملا دلالة أخرى لعصا بیدوم و

یصور وعلى النقیض ، ٦ )٢٣(صورة على لوحة فسیفساء تصور الإله باخوس ثملافالحارس الشخصي لسیده، 

نه یُعِین باخوس ویسنده ولذلك یمكن أن یستمد حاملها القوة والتأثیر وتقویة هنا بالرغم من صغر جسده إلا إ الساتیر

عن طریق وضعیة الجسد للتعبیر عن الشخصیة والمزاج العام لھا، أیضا ب اھتم الفنان وأتباعه. الروابط بین الإله

وضعیة كالساقین  ووفق الفنان في تصویر التفافبوقفة مستریحة یعطي انطباع بأنھ في حالة نشوة،  تصویر باخوس

ولكن في هذه المرة ٧ )٢٤(صورة  وبالمثل یصور الساتیر یتقدم موكب احتفال انتصار باخوس وغزو الهند مریحة. 

یصور قوي البنیان یتقدم عربة الإله یحمل بیدوم طویلة الشكل بخطاف واسع تتناسب مع حجم الساتیر. صور 

بوضعیة الوقوف بثقة مع استقامة الكتفین ویضع بیدوم على كتفه الأیسر بینما یرفع یده الیمنى لأعلى في إشارة إلى 

 .٨كتورمثل اللیالحمایة والقیادة 
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  :والترابط أداة للصید ورمز للهویةعصا بیدوم - ٤

ظل الرومان یتغنون بأصولهم الرعویة وتمسكهم بعاداتهم وهویتهم الثقافیة، واعتمدوا على مجموعة كبیرة من 

ث روح المعتقدات الدینیة، هذا بالإضافة إلى إبراز المفهوم الجدید وهو الحفاظ على القیم الثقافیة والدینیة القدیمة وب

وطبقا لأسطورة  .. وكانت لعصا بیدوم فیها حظا وافر١التقوى التي نادت بها الإمبراطوریة الرومانیة في تلك الفترة

) فهو ٢٥الفنان الراعي فوستولوس حاملا عصا بیدوم باعتباره رب الأسرة ورمز للتقوى (صورة  تأسیس روما یصور

یعكس المظهر الخارجي  ٢قب إطعامهم وإشارة إلى الترابط الأسري.الذئبة لوبا والطفلان ریموس ورمولوس ویرایحمي 

صفات القوة من الجسد المستقیم والعضلات البارزة، یحمل بیدوم بیده الیسرى ویرفع یده الیمنى بإیماءة خطابیة 

  . ٣تقلیدیة تعبر عن القوة والهویة الرومانیة

رحلة طویلة حتى وصوله في ه من طروادة وقیامه تسرد لنا مرحلة هروب البطل الطروادي إینیاس وعائلتكما 

ت هذه الصورة بشعبیة كبیرة یحظ وقد .٤القبعة الفریجیة ومرتدیا بیدوم حاملاصطحب ابنه إسكانیوس ی . إلى إیطالیا

كان إنخسیاس والد إینیاس لقد  .أصلهم الرعويو  هویة الرومان الأولى ؛ لأنها تشیر إلىعلى الفنون الإمبراطوریة

إلى  هوصول) هروب إینیاس ثم ٢٦. ویصف رسم لتصویر جداري في بومبي(صورة ٥بالرعي على جبل إیدایقوم 

 يیرة ذإقلیم اللاتیوم مرتدیا ملابس أرستقراطیة ترمز إلى الملكیة والهیبة والوقار، بینما صور إسكانیوس بثیاب قص

    .٦ة وعملهم بالصید على جبل إیداشباب طروادفقد ارتبطت ب م،یدو ب مسك عصایأكمام طویلة وقبعة مدببة 

ذو الأصل  إینیاسن یعود في الأصل إلى الرعاة والصیادیبین  اووظیفیً  اعائلیً  اولو افترضنا أن هناك ترابطً 

تصبح عصا بیدوم هي وسیلة الترابط  ،الأصل الملكي وابنه الراعي؛ بالتالي الإلهي ووالده الأمیر الطروادي ذي

نیمیدس ظهور جاوأداة لتمییزهم عن غیرهم. ویتبین من التصویر الفني للشاب الطروادي  والتعارف فیما بینهم بل

 كأحد الریاضاتصیاد تصفه بال  ٧.)٢٧عصا بیدوم برفقته في التمثیلات التي تعود إلى العصر الروماني (صورة 

ض على الحیوانات والقب في ترویض الصقورعصاه الصغیرة ستخدم ی. فكان ٨الممتعة لدى النخبة من الرومان

                                                             
1 Bergmann, Exploring the Grove: Pastoral Space, 31. 

2  Jennifer Selman, The Imagery of Roman Identity in Augustan Rome, (Halifax: Nova Scotia, Dalhousie 
University, 2018), 70. 

كانت حركة رفع الید الیمنى هي سمة من سمات الرجل الروماني الحر، واتخذها الخطباء رمزا لهم كما ظهر الأباطرة والقضاة بعد ذلك  ٣

  ضع أسفل الصدر. للمزید راجع:بنفس إیماء الخطیب، وكانت هذه الحركة عبارة عن رفع الید الیمنى بحیث لا ترتفع أعلى العیون أو تو 

Bremmer & Herman, a Cultural History of Gesture, 47.   

4 Aeneid Book II. 713 – 716, Michael Jenkins, Mythological Narrative Art in Roman Numismatics, 
(Australia: University of Tasmania, 1991), 58. 

5  Ovid, Fasti 5.563; Darius Andre Arya, The Goddess Fortuna in Imperial Rome: Cult, Art, Text, (The 
University of Texas at Austin, 2002), 10. 

6 Gavin Richardson, "Vergilius, the Barbarian Hunters Centenionalis and Virgilian Iconography", the 
Virgilian Society 54, no. 2 (2008), 70-96, 85. 

7Ville Hakanen, Ganymede in the Roman Campania Ancient Roman Viewers Experience of Erotic 
Mythological Art, (Finland: Porthania University: 2022), 35. 

8 Bibble, Pastoral Elements and Imagery in Ovid, 59. 



  تها في الفن الروماني في ضوء نماذج مختارةودلالا بیدومعصا ، رانیا سمیر زیدان علي

 

٣٩٦ 

 

مع تصویر اسكانیوس جانیمیدس ل وفي أحیان أخرى یوصف بالراعي وهنا یتطابق الوصف العام، ١صغیرة الحجم

بین عائلة طروادة وأصل الرومان حیث عززت الأعمال الفنیة المستوحاة من الإنیادة الروابط العائلیة  بوقفته وأدواته

  ٢الطابع الملحمي. يذ

ولایة فریجیا، فكان النمط الأول تجسید وم كتعبیر عن الهویة كأحد مخصصات ا عصا بیدظهرت أیضً 

Adventus Type  رأة ترتدي خلامیس في هیئة ام) ٢٨(صورة على العملات الرومانیة یصور ولایة المن تجسید

لعصا على وتستند ا في یدها الیسرى بیدومتحمل عصا و  ،رقبة وفوق رأسها ترتدي القبعة الفریجیة اقصیر وحذاء ذ

مع ظهور عصا بیدوم  Toynbee بینما أرجع، ساقها الیسرى وتمیل رأس العصا إلى أسفل في إیماءة للخضوع

  .٣اعتراف الرومان بعبادة كیبیلي والراعي أتیسو  ولایة فریجیاهویة 

  رمز القضاء وإشارة للصمت:  بیدومعصا - ٥

وكان فكان یشار بها إلى الجمیع بالصمت،  العدالة، لتحقیقكأداة یحملها صاحبها  بیدوماستخدمت عصا 

، جالسًا بین اثنین من كیوبید، ویتكأ بیده )٢٩(صورة لهات الثلاثةبین الإ هتحكیمو  الأمیر الطروادي باریس لتصویر

في  بیدوما عصا وتماشیا مع هذه الفرضیة ظهرت أیضً  ،الیسرى على عصا بیدوم بینما یحمل في یده الیمنى تفاحة

  .٤رجل بهیئة وقورة أغلب الظن أنه قاضيیستند علیها نیوبي وأبنائها  مشهد محاكمة

التعبیر عن صمت ) (Ovid, Metamorphoses. I vv.744-746 ناقش أوفیدیوس في كتابه التحولات

(صورة أسطورة الحوریة إیو ذلك في  ویتبین، إثر الاعتداء علیها من قبل جوبیتر الضحیة والخوف الذي تتعرض له

ا عصا بیدوم في إخافتها من قبل أرجوس العملاق مستخدمً باستخدام عصا بیدوم زیز لغة الصمت وتع) ٣٠

الفنان  كما أراد ،كما هو موضح في المشهد الذي ینطبق عن صمت تام وعدم الحركة حتى بعد تحریرهاوحراستها، 

  . ٥خیانة زوجهابیونو معرفة ا من بها خوفً  مّ لَ یو عن الكلام وعدم الرغبة في الكشف عن ما أَإیوضح عجز أن 

ا عن خلافً  تناقض محیر في التعبیر عن قوتهمشهد اختطاف النسر للشاب الطروادي جانیمیدس  وبالمثل یحمل

وتعبیرات  واقف. یصور وهو وإیماءة الفم المطبق لحظه اختطافه الخوف والتي تظهر من خلال تمثیل تعابیر الوجه

یرتدي القبعة الفریجیة ویحمل في یده الیسرى بیدوم مثنیة وساقه الیمنى ممدودة، وجهه واستناده على ركبته الیمنى ال

  .٦یضعها على كتفه الأیسر وخلفه النسر بحجم أكبر من الطبیعي

                                                             
فكانت رمزًا للمواطن الأتیكي، تشبه بشكل كبیر عصا الراعي وكانت سمیكة  ،كانت لها استخدامات عدیدة خلال العصر الكلاسیكي ١

وأحیانا استخدمت للعب الكرة، كما ظهرت هذه العصا على الأواني الفخاریة في جنوب إیطالیا، في حین صور الإله زیوس في بعض 

  یحمل عصا المشي.المشاهد النادرة یحمل عصا الراعي، وبالمثل صور زیوس على ثلاثة تماثیل برونزیة 

2 Hakanen, Ganymede in the Roman Campania, 35; Rehak, "Aeneas or Numa?", 192.  

3 Jocelyn Toynbee, The Hadrianic School: A chapter in the history of Greek art, (Cambridge: University 
Press, 1934), 159. 

4 Zanker& Ewald, Living With Myths: the Imagery of Roman Sarcophagi, 373. 

5 Kathie Tinkler, The Rape Narratives of Ovid’s Metamorphoses, (New Zealand: University of 
Canterbury Press, 2018), 59. 
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   :ا للمطاردة والرغبة الجنسیةعصا بیدوم رمزً  -٦

حول الذي طرأ على مفهوم جدیدا لعصا بیدوم، وفي البدایة یكمن الت ٢وجالاتیا ١أسطورة بولیفیموس أبرزت

الأسطورة. من تصویر العملاق بولیفیموس في الأودیسة یختلف من صورته الرعویة الفظة والتي تلازمه فیها عصا 

الراعي كإله ریفي مرتبطا بالمناظر الطبیعیة. ثم علاقته بالحوریة جالاتیا التي هذبت روحه من عملاق شرس إلى 

وة الإیمان وحب تعلم الفنون، وقد ارتبط تصویر هذا الموضوع بالعاطفة بفعل ق ٣شخصیة هادئة تتناغم مع الطبیعة

، حیث صورا ٤وإنذار بالعنف رمزا للتودد العاطفيوالرغبة، فقد نجح بولیفیموس في استمالة جالاتیا ومعه عصاه 

یحضن  وقد صور بولیفیموسالصیاد، بولیفیموس وجالاتیا في مشهد عاطفي على الجدار الجنوبي لإكسدرا منزل 

   .٥Venus Callipyge جالاتیا وتمیل الحوریة برقة وكأنها فینوس

أدوات الفنان في هذا  ٦جالاتیا وس یستند على عصا وبجوارهتصور العملاق بولیفیم) ٣١(صورة اللوحة المركزیة 

، ٧والقوة المشهد كانت عصا بیدوم طویلة الشكل من خشب الصنوبر والتي تعد أحد الأسلحة التي ترمز إلى الرغبة

  . ٨بالإضافة إلى تصویر الشخصیات حفاة الأقدام في إشارة إلى استعدادهم للعلاقة العاطفیة المثیرة

 ديافي أسطورة هروب هیلین زوجة مینلاوس مع باریس الطرو حینما ظهرت  ،حملت عصا بیدوم نفس المعنى

عنه ارتباطه بالرعي والصید على جبل  وجمال الملكیة، فمن المعروف ، لتشیر إلى المثالیة الرعویة)٣٢(صورة 

عن  ٩إبراز العاطفة والرغبة الجنسیة أیضا إیدا، وعلى ذلك یكون هناك ترابط أسطوري ما بینه وبین عائلة إینیاس،

ا حفاة بینما یلمس بیده الأخرى ید هیلین، وقد صورا أیضً  ،طریق إیماءة الجسد وطریقة مسكه للعصا بیده الیسرى

  .  ١٠الرغم من أصل كلاهما الملكيبعن الرغبة الجنسیة  االأقدام تعبیرً 

 

                                                             
حد الكیكلوبوس والعمالقة ذوي العین بوسیدون والحوریة ثوسا معنى اسمه كثرة الأغاني والأساطیر، وأ بنا Πολύφημος  بولیفیموس ١

  الواحدة الذین یقطنون الكهوف المجاورة للبحر ویقتاتون على تربیة الأغنام والماعز. للمزید، راجع: 

  . ١١٧سلامة، معجم أعلام الأساطیر الیونانیة والرومانیة، أمین 
دة من خمسین نیریدیس وإلهة البحار الهادئة، وشقیقة وواح تعني اسمها سیدة الحلیب، ابنة نیریوس ودوریس، :Γαλάτεια جالاتیا ٢

الشاب  Acisأمفتریتي وثتیس أحبها الكیكلوبس بولیفیموس ولما احتقرته بات ینشد الألحان الغرامیة، وقد قابلها ذات مرة برفقة أكیس 

  .١٦٦ یونانیة والرومانیة،ال سلامة، معجم الأساطیرأمین الصقلي الوسیم الذي بادلته الحب فسحقه بولیفیموس بحجر ضخم. 
3 Caroline Nemechek, Sophisticating a Cyclops: Polyphemus and Galatea in Roman Wall-Painting, (New 
York: Cornell University, 2017), 33 
4 Zahra Newby, Greek Myths in Roman Art and Culture, (Cambridge University Press, 2007), 103. 

، یعود أصل التمثال البرونزي إلى الفترة الهلنستیة، وشاع انتشار نسخ "ذات الأرداف العالیة"فینوس  كلمة یعني kalivbagoς  فینوس ٥

   .رومانیة رخامیة من نمط هذا التمثال خلال بدایة القرن الأول ق.م، ویعتقد أن هذا التمثال یرمز لعبادة الإلهة أفرودیت. للمزید

Anne Bissonnette & Sarah Nash, The Re-Birth of Venus, Dress 9 (Online) Journal homepage: 
http://www.tandfonline.com/loi/ydre20, 41, no.1, (2017) 1-20. 
6  Caroline Nemechek, Sophisticating a Cyclops: Polyphemus and Galatea in Roman Wall-Painting, 
(New York: Cornell University, 2017), 37.  
7 https://digitalcommons.trinity.edu/cgi/viewcontent.cgi?article=1006&context=class_honors, 2017, 60. 
8  Douglas, Body Language in the Greek and Roman, 66. 
9 Zanker& Ewald, Living With Myths: the Imagery of Roman Sarcophagi, 338; Zahra Newby, Greek 
Myths in Roman Art, 169. 

10  Douglas, Body Language in the Greek and Roman, 66. 
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  :وأهم النتائج خاتمةال

بالنسبة للرومان. فقد عرفها الرومان كعصا للرعي ثم أصبحت عصا بیدوم  مدى أهمیة یتضحا سبق عرضه ممَّ 

ها عبرت عن وبدور  والدینیة.الثقافیة والاجتماعیة  همطوعت لخدمة أفكار و  المجتمع الروماني، تجسید فضائلب تتمیز

كان  ؛الفنون الرومانیة تصویرها على شیوع ولعل ندرة ما ذكر عن دلالات بیدوم مع كثرة م الرعوي.تراثهم وأصله

ن عصا أالدراسة كشفت  وبذلك .مجملها إلى العصر الروماني عودتومتنوعة أحد الأسباب في دراسة نماذج مختارة 

رجحت الدراسة أن أصل عصا بیدوم یعود إلى العصر  لرومانیة، كماا الهویةعلامة مشتركة على بیدوم أصبحت 

كما ظهرت في الاحتفالات والریاضة بغرض  ،استخدمها المحاربون كعصا رمي وقت حصار المدنحیث الموكیني 

لتشیر إلى دوره في القیادة والخصوبة والدراما.  باخوسمثل الإله  أضیفت بخاصة مع الأبطال والآلهة الترفیه.

أبرزت الدراسة تنوع أشكال عصا  ن یغیر مصیره باستخدامه لها.الذي حاول أالشاب أكتایون ا مع رت أیضً ظه

قصیرة بنهایة بها و  صولجان تبعا لدلالتها الرمزیة ما بین طویلة بانحناء واسع في نهایتها تستخدم كمسند أوبیدوم 

تي ظهرت فیها عصا بیدوم كانت تشیر إلى كونها أداة كأداة للصید. بینت الدراسة أن أغلب المشاهد الانحناء بسیط 

للعقاب في موضوعات تتسم بالحركة والعنف مثل تصویر الإله باخوس وأسطورة غزوه للهند، ومشاهد مقتل 

ن تصور ا بأن هذه العصا لم تكعلمً  ا.والتي غیرت من مصیره أیضً  المیناتوروس على ید البطل الإغریقي ثیسیوس

لة فأصبحت وسی ؛أشارت الدراسة إلى طبیعة وظیفتها من خلال لغة جسد من یحملها الیوناني.بحوزتهم في الفن 

في مشاهد المطاردة العاطفیة  ا رمزیتهاأیضً ا عن الصمت. رجحت الدراسة وتعبیرً  ا للسلطة والقضاءللحمایة ورمزً 

ا الأساسي في الطقوس الدینیة للآلهة ، وأخیرًا دورهوالرقص والرغبة والخصوبة، وارتباطها بمشاهد الدراما والمسرح

 رمزًالذلك یمكن اعتبارھا أداة للسلطة و ،الرعاة ودلالة على القوة لقیادة قطعانھم خاصة باخوس وكیبیلي ورمزًا لعالم

   .في مجال التخصص دةرؤى جدی لمناقشة تفتح هذه الدراسة مجالاً ویمكن أن  .قیادةلل

  یدوم ورمزیتها. من عمل الباحثةیوضح العلاقة بین حامل عصا ب ٢جدول 

  الدلالة الرمزیة  وظیفة العصا  التعریف  حامل عصا بیدوم

  ترهیب بالصمت - القوة  الرعي والحراسة  عملاق وراعي ذو المائة عین  أرجوس

  الاحتفال بالطقوس -الخصوبة  الرعي والرقص  راعي ومحبوب الإلهة كیبیلي  أتیس

أمیر وصیاد عوقب من الإلهة   أكتایون

  یاناد

  القوةالهجوم و   الصید وأداة للدفاع عن نفسه

أمیر وراعي وصیاد وابن   إسكانیوس

إینیاس الجد الأسطوري 

  للرومان.

  ة الرومانیةلهویا - الملكیة  الصید والرعي

الطقوس -الحمایة-الخصوبةالصید والرعي والهجوم إله المسرح وراعي الاحتفالات   باخوس
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  الدلالة الرمزیة  وظیفة العصا  التعریف  حامل عصا بیدوم

  القوة- الغزو- الدراما  عقابوأداة لل وسلاح للهجوم  وإله الخمر والنبیذ.

إله المراعي، حامي قطعان   بان

  الماشیة

  الاحتفالات–الخصوبة   والرقصالصید والرعي 

أمیر طروادي وقاضي،   باریس

  راعي،صیاد

  الهویة-الملكیةالصمت   أداة للحكمو الصید 

إله البساتین والحدائق، وإله   بریابوس

  الرغبة الجنسیة.

راسة وحالصید والرعي 

  الحدائق

  والأمنیات الطیبةالحمایة 

اداة الصید والحمایة ومسند و   القدیم إله البحار  تریتون

  سلطة

السیطرة على عالم - القیادة

  القوة-الخصوبة– البحار

الموساي ملهمة الكومیدیا  إحدى  ثالیا

  وإله الشعر الریفي.

- كومیدیة ریفیة-الخصوبة  للاحتفالات الدرامیةأداة 

  الصمت

البطل الإغریقي الذي قتل   وسثیسی

  نوتاوروسیالم

  القوة والسیطرة  سلاح وأداة للقتل

 أداة للرقص وقیادة المواكب  أتباع باخوس من الرجال  ساتیر

 والعقاب وأداة للهجوم

  والحراسة

-لصاخبة الطقوس-الرقص

  الحمایة- القوة–الدراما 

إله الحقول والبساتین والغابات   سیلفانوس

  يفي العصر الرومان

، الخصوبة، القوة الحمایة  الصید والرعي

  الجنسیة.

الراعي التقي حامي التوأم   فوستولوس

  ریموس ورمولوس

الرعي وحراسة التوأم وأداة 

  للمراقبة

  الهویة الرومانیة- الحمایة

عبادة الإلهة - الهویة-الخضوع  أداة سلطة  تجسید ولایة  فریجیا

  كیبیلي
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إحصائیة عن أھم دلالات عصا بیدوم طبقا لنماذج الدراسة

خصوبة حمایة دراما ھجوم ودفاع ھویة قضاء أداة إیقاع عاطفة طقوس دینیة ترھیب بالصمت
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٤٠١ 

 

  قائمة الأشكال والصور

  

  عملة فضیة تصور الملك نوما بومبیلیوس، محفوظة في المتحف البریطاني ١ شكل

  .Rehak, "Aeneas or Numa?", 198, fig.9: المرجع

  

  محفوظ في المتحف القومي بروماور الإمبراطور أغسطس یحمل اللیتوس، جزء من مذبح جنائزي یص ٢شكل

   https://www.pinterest.com/pin/262053272051146708:نقلا عن

  

  ١صورة 

أو الجبن  تین منلتین وسدجاجفي إیطالیا، تصور  هیركلانیوممدینة من بتقنیة الفریسكو تصویر جداري الوصف: 

  .من ربما حلیب أو جبن سقط ما بداخلهاتستند على سلة تُ  وعصا البیدومالثمار 

  .التأریخ: النصف الثاني من القرن الأول م          .   ١٣١٧مكان الحفظ: متحف الآثار في نابولي تحت رقم 

  .Bloemena, Roman and Etruscan Painting, fig. 136 :المرجع
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٤٠٢ 

 

  

  ٢صورة 

رى على یستند بیده الیسا واقفً بریابوس  تصور. في بومبي Vetiiمنزل من  Bالوصف: تصویر جداري من غرفة 

الرقبة ورداء  یرتدي زوج من الأحذیة ذو، یسرالأ یلة الشكل یحتضن عصا البیدوم بذراعهدعامة حجریة مستط

بینما  یرتدي قبعة فریجیة،كما ا، قصیر بلون أصفر شفاف وأكمام خضراء وزرقاء، ویصور عضوه الذكري منتصبً 

رة ملیئة بالفاكهة یظهر منها عناقید الكروم والتفاح یحمل في یده الیمنى میزان، وأسفل قدمه الیسرى تصور سلة كبی

  والرمان والكمثرى.

  الربع الثالث من القرن الأول المیلادي ، إیطالیا              التأریخ:في بومبي Vetiiمكان الحفظ: منزل 

  الأسلوب الثالث من أسالیب بومبيالتقنیة: تصویر جداري، بطریقة الفریسكو، 

   .Shuh, Evidence of the Erotic, 33, fig. 5 المرجع:

  

  

  ٣صورة 

الأمامیة على ا بلمراعي والغابات، جالسً سیلفانوس إله االحجر الجیري تصور الإله من النحت من  الوصف: قطعة

من  في یمناه وتقترب رأسهاصخرة یرتدي رداء قصیر یكشف عن صدره الأیمن، ویمسك بطرف عصا البیدوم 

ا رأسه لأعلى في حركة واقعیة التقطها الفنان وكأنه ، صور إلى یساره كلب رافعً بصغر حجمها وتتسمالأرض، 

یعوي، وإلى یساره مذبح مستطیل الشكل یعلوه شعله النار، وقد عبر الفنان عن الهواء الطلق بتصویر الأشجار 

  والأغصان في الخلفیة وجمیع العناصر داخل المشهد تعبر عن الخصوبة.

  .D437مكان الحفظ: في المتحف الأثري سبلیت تحت رقم ني المیلادي                       التأریخ: القرن الثا 

  Lulić, "Dalmatian Silvanus: A Cognitive", p. 38, fig. 1: المرجع
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٤٠٣ 

 

  

  ٤صورة 

یمد  .تصور أنتینوس المؤله یرتدي خیلامیس قصیر وعباءة تتطایر في الخلفمن البرونز، الوصف: عملة معدنیة 

الفنان صورها و تجه رأسها إلى الخلف ی .یحمل عصا البیدوم بیده الیسرىبینما ه الیمنى نحو فرع من الأغصان، ید

ثور یرعى خلفه، وتظهر نجمه فوق رأسه.  ، كما صور الفنانتشبه الصولجان رأس قصیرةطویلة بشكل انسیابي و 

له أنتینوس یكرم من وطنه"، تم ویعني "الإ ANTINOON ΘEON H ΠATPICتحمل العملة نقشا باللاتینیة 

  بدایة القرن الثالث م.، ویعود تاریخها إلى ١العثور على هذه العملة في مدینة بیثینیا مسقط رأس أنتینوس

   ,fig. 19;The Cult of AntinousFox ,65 ,  المرجع:

 

  

  

  

  

  

                                                  

  ٥صورة 

، تصور صورة نصفیة للإله یحمل عصا البیدوم على كتفه الأیمن، لوحة فسیفساء باخوس تفاصیل من الوصف:

ل ضخم من ویلتفت برأسه جهة الیسار، یعلو وجهه ابتسامة خفیفة وملامح الوجه تنم عن رقة وعذوبة، ویتوج بإكلی

  الثمار والأوراق، التأریخ: القرن الثالث المیلادي.

  الجزائران الحفظ: محفوظة في متحف شرشال، مك       opus tessllatumالتقنیة: 

  نقلاً عن: 

https://:Ancient_Roman_mosaics_in_Algeria#/media/File:Algerie_Bacchus_Mosaic/ 
Fque_romaine_Cherchell.jpg. 

  

                                                             
1 Warwick William Wroth, Catalogue of Greek Coins: Pontus, Paphlagonia, Bithynia, and the Bosporus, 
(London: Oxford, 1890), 117. 
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٤٠٤ 

 

    
  

  ج٦صورة 

تفاصیل من لوحة فسیفساء فصول 

  تجسید الربیع تحمل البیدوم

Gifty, The Mosaic of Neptune, 
fig. 27a 

  ب٦صورة 

تفاصیل من لوحة فسیفساء نبتون 

وفصول السنة، تصور تجسید الصیف 

امرأة تحمل البیدوم وسنابل  في هیئة

  القمح.

Gifty, The Mosaic of 
Neptune, fig. 1. 

  

  تجسید الخریف أ٦صورة 

تفاصیل لوحة فسیفساء بافوس من 

 قبرص

  

Kondoleon, Domestic and 
Divine, fig. 52. 

  ٦صورة 

  

   

  ٧صورة 

ذهبة اللون، یحمل عصا البیدوم الوصف: لوحة فریسكو تصور إیروس كیوبید على خلفیة سوداء داخل مقصورة م

   في یسراه طویلةال

النصف الثاني من القرن التأریخ:       التقنیة: تصویر جداري بطریقة الفریسكو الأسلوب الثالث من أسالیب بومبي

  الأول م.

  .٨٥١٦مكان الحفظ: الآن في متحف نابولي الأثري. تحت رقم 

 https://www.pompeiiinpictures.com/pompeiiinpictures/R6/6%2017%2000.htmنقلا عن: 
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٤٠٥ 

 

  

  ٨صورة 

الوصف: تفاصیل من لوحة فسیفساء تم العثور علیها في حمامات أنطاكیا. تصور الإله تریتون إله البحار القدیم 

لجان، صورت العصا في وضع للفة، یستند على عصا البیدوم في یده الیمنى وكأنها صو بوضعیة ثلاثة أرباع ا

  خفیفة.   انحناءةطویلة ونهایتها تتخذ  رأسي

  opus vermicullatum م                                             التقنیة:٣التأریخ: القرن 

 .Şahin, Mosaics of Turkey and Parallel Developments, 647, fig. 50 :المرجع

  

   

  ٩صورة 

یصور الإله تریتون بهیئة رجل متقدم في فسیفساء تریتون من منزل دیونیسوس في أنطاكیا الوصف: تفاصیل من 

ام حصان بحري العمر نصفه العلوي عاري ویرتدي عباءة تلتف أطرافها حول رقبته وتتطایر إلى الخلف، یمسك بلج

        .عالم البحارقیادته بقوة وسیطرته على في إشارة إلى بیدوم بیده الیمنى ومعه 

  التأریخ: القرن الثاني المیلادي               نطاكیاان الحفظ: متحف هاتاي للآثار في أمك

 .Şahin, Mosaics of Turkey and Parallel Developments, 643, fig. 40المرجع: 
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٤٠٦ 

 

  

  ١٠صورة 

ریتون بهینة نصف رجل كبیر السن وملتحي وعاري الجسد ویبرز الفنان قوة صور تتالوصف: فسیفساء إفسوس 

الجسد من خلال تصویر عضلات الصدر بصورة واضحة، بینما نصفه السفلي بجسم مخلوق بحري یرفع رأسه 

نه یتحرك التریتون ناحیة یسار المشاهد تنمو مخالب القشریات في رأسه یقترب م لأعلى، ویمسك بیدوم بیده الیسرى.

دولفین صغیر. تتطایر أطراف العباءة الملفوفة على ذراعه الأیسر بینما یصور نصفه السفلي بهیئة ثعبانیة كثیرة 

في تصویره، ربما جاءت هنا للوجاهة فهذه الصور تعبر عن المواكب بما في ذلك مشاهد ولادة المعتاد الالتواء 

الجنسیة والتي ترتبط بالباخیة في إشارة على الخصوبة فینوس ومواكب زفاف نیرید وثیتیس، كما تظهر العبارات 

  والصمت (الأسماك والدلافین تعبر عن الرقصات البحریة المرتبطة بالطبیعة

  مكان الحفظ: المتحف البریطاني                    التأریخ: منتصف القرن الثاني المیلادي

 .Şahin, Mosaics of Turkey and Parallel Developments,, 643, fig. 33  :المرجع

  

  ١١صورة 

في العزف على الموسیقى والرقص، صور  یسجزء من قطعة نحتیة تعبر عن دور الساتیر والمیناد الوصف:

والتي یحملها بیدها الیمنى وقد بدت وكأنها  بیدومالساتیر شاب عاریا واقفا بوضع ثلاثة أرباع اللفة یرقص بعصا 

لشاب من خلال واقعیة نحت عضلات الجسم، والرشاقة في الحركة، وعلى غصن ملتوي ویوضح الفنان قوة ا

ت عبادة الإله باخوس ویوجد في وسط او عاریة وتقوم بالرقص، وحولهما أد الجانب الأیمن صورت إحدى المیناد

المشهد قناع مسرحي یوضع على قاعدة مربعة الشكل وإلى الیسار صور سلة یطل منها ثعبان، بینما على أقصى 

  مین المشهد یصور مذبح یعلوه شعلة نار.ی

  م                مكان الحفظ: المتحف الأثري في روما، إیطالیا١٤٠التأریخ:              یة: نحت بارز    التقن

 .Zanker& Ewald, Living With Myths, 133, fig. 120 المرجع:
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٤٠٧ 

 

  

  ١٢صورة 

الیسرى الأمامیة كرد فعل  قدمهو  یده الیمنى لأعلى عص یرفكنتاوروس راقمن البرونز یصور تمثال  :الوصف

یحمل عصا البیدوم في یده الیسرى، ویثني قدمیه الخلفیة ویرفع ذیله لأعلى في إشارة طبیعیة عند الرقص طبیعي 

  للحركة

  التأریخ: القرن الثاني المیلادي             مكان العثور: فیلا هادریان في تیفولي

  ٦٥٦ابیتول روما رقم مكان الحفظ: متحف الك

 .Gavrili, Musical scenes of Roman daily life: from the Etruscans, 186, fig.113 :المراجع

  

  ١٣صورة 

تؤرخ بنهایة القرن الثاني  لوحة من الفسیفساء من منزل دیونیسوس في قبرص داخل حجرة الطعام،الوصف: 

عصا الراعي في یده الیمنى رافعا إیاها إلى أعلى وفي یده تصور الإله بان بصورته الرعویة یحمل ، المیلادي

خلفه عبدا هندیا، أراد الفنان أن یمیزه في المشهد لیسهل التعرف علیه عن طریق الأخرى یحمل درعا صغیرا، یقف 

جلده الداكن وأیدیه مقیدة خلف ظهره، ویمشي خلفه اثنان من نساء الباخیات تحمل الأولى وعاء في یدها الیمنى 

ج من الأزهار بینما تحمل الثانیة في یدها الیمنى عصا الثیرسوس إحدى مخصصات الإله باخوس. وترتدي تا

    .وأوراق اللبلاب

  .Gifty, The Mosaic of Neptune, 223, fig. 85المرجع:
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٤٠٨ 

 

  

  ١٤صورة 

على كتفها تحمل البیدوم  ثالیاتفاصیل من لوحة فسیفساء الموساي التسع، تصور صورة نصفیة للموساي الوصف: 

بینما تمسك قناع مسرحي كومیدي رافعة إیاه ربة الشعر الرعوي وملهمة الكومیدیا.  باعتبارهابشكل تقلیدي الأیمن 

بمحاذاة كتفها الأیسر، بینما تمیل الإلهة برأسها جهة الیمین قلیلا. جاءت تسریحة الشعر بفرق في المنتصف 

وترتدي تاج اللبلاب ذات الوریقات المنفصلة، ویحیط بالمشهد إطار لزخرفة القلاع ویلیها إلى الخارج زخرفة 

  الأسنان.

 في تریر بألمانیا Neustraßeم                مكان الحفظ: ٢٢٠التأریخ:        opus signinumالتقنیة: 

   Dopico, A Survey of the Roman Imperial Iconography , 111, fig. 18 المرجع:

 Cain, The Silence of the Muses, 2020, 12, fig. 1. 

 

  

  ١٥صورة 

، یصور شابا جالسا بالوضع الجانبي على مقعد بمسند للظهر، صوره الوصف: حجر كریم من الیشب الأحمر

الفنان نصفه العلوي عاري، ونصفه السفلي مغطى بعباءة، یحمل في یده الیمنى قناع مسرحي، وفي یده الیسرى 

  م.القرن الثاني منتصف  :ریخالتأ                      یحمل عصا البیدوم والتي تتدلى قلیلا لأسفل.

 : .Spier, Ancient Gems and Finger Rings, 123, fig. 360 عالمرج
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٤٠٩ 

 

  

  ١٦صورة 

مشهد الاحتفالات الدرامیة واستقبال الربة كیبیلي  L. Cornelius Scipio Orfitusمذبح مكرس إلى الوصف: 

عصا  التي تجلس على عربتها تجرها الأسود، بینما یصور أتیس واقفا مع التفاف الساقین یمسك الدف وبجواره

  ، التأریخ: القرن الثاني مرأسيالبیدوم بشكل 

  التقنیة: نحت بارز.           مكان الحفظ: متحف الكابیتول، إیطالیا     المادة الخام: الرخام الیوناني.

 .A Catalogue of the Ancient Sculpture Preserved, 114, fig. 40aالمرجع: 

  

  ١٧صورة 

 ، تصورفي بومبي Pinarioمنزل  الاستقبال منلى الجدار الشرقي لحجرة جزء من تصویر جداري عالوصف: 

یستند بوقفة براكستیلیة مع التفاف الساقین وملامح بها مسحة من النعومة ممزوجة بالكآبة تیس مسرحیة درامیة لأ

كین صغیر ا في الیمنى یمسك سیمسك بیده الیسرى عصا البیدوم بینمبجسمه على شجرة كبیرة تظهر في الخلفیة و 

  یسر كیوبید في وضع حركة.ذات نهایة منحنیة، ویقف إلى الجانب الأ

  .Mucznik, Metamorphoses: Some Mythological Images, 181, fig 14المرجع: 
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٤١٠ 

 

  

  ١٨صورة 

مع الدف وخلفها یصور قناع مسرحي  البیدوم كآلة موسیقیةالوصف: غطاء تابوت ألكستیس بأوستیا یصور عصا 

تعزیز صفات  وضع الطیران، والمشهد یعبر عنیجیة وعلى الجانب الأیمن صورت الربة فیكتوریا في بقبعة فر 

   .وأسرار الإله أتیس، وانتصار المتوفى من خلال تصویر الإلهة فیكتوریا في وضع الطیران

متحف  مكان الحفظ:   التقنیة: نحت بارز                           التأریخ: القرن الثاني المیلادي             

  أوستیا الأثري

 Zanker& Ewald, Living With Myths, 310; Mucznik, Metamorphoses: Some المرجع:

Mythological Images, 72; fig. 10.  

  

  

  ١٩صورة 

إلى الإلهة كیبیلي وأتیس، نحت الفنان عصا البیدوم وزوج  Syntycheمذبح نذري كرسته الكاهنة كلودیا الوصف: 

معتقدات عبادة الإلهة ماجنا ماتر والتي وعدت بالخلود والإیمان بالقیامة  ن الصنوج وجمیعها تشیر إلى أتیس.م

والخلود قد تم التعبیر عنه في المذبح والتابوت من خلال الآلات الموسیقیة والبیدوم وفیكتوریا الطائرة والمشاعل 

  ورؤوس أتیس.  

  التاریخ: القرن الثاني المیلادي.

  .Mucznik, Metamorphoses: Some Mythological Images, 67, fig. 5رجع: الم
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  ٢٠صورة 

تقع على جدران الركن الشرقي من حجرة الماء البارد من حمامات ثیسیوس –فسیفساء المتاهة  الوصف: تفاصیل من

اها بیده الیمنى فوق تصور الوحش جاثیا على الأرض ویهاجمه البطل ثیسیوس بعصا بیدوم رافعا إیومینوتاوروس، 

  رأسه 

  في تونس.           Belalis Maior:  مكان العثور                      نهایة القرن الثالث المیلادي.التأریخ: 

 .Molholt, "Roman Labyrinth Mosaics and the Experience ", 279, fig. 3المرجع: 

  

  

  ٢١صورة 

في بومبي، تصور  Casa di Venere ، في٦من غرفة الطعام رقم  قيالجدار الشر الوصف: تصویر جداري فوق 

  .ه في الهجومسلاحالبیدوم كتایون یقوم بالدفاع عن نفسه باستخدام عصا أ

  التقنیة: فریسكو من الأسلوب الثالث من أسالیب بومبي الأربعة

 .Roger, Roman Painting, fig. 117المرجع: 
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٤١٢ 

 

 

  ٢٢صورة 

في أسبانیا، تعود إلى القرن  Tusculumر معركة باخوس مع الهنود، فسیفساء من لوحة فسیفساء تصو الوصف: 

الثالث المیلادي، تصور الهنود بشعر أسود وغزیر وملابس شرقیة وما یمیز الهنود عن باقي الشخصیات أنهم 

ف الهندي ظهره مسلحون بالخناجر والدروع، المشهد یصور معركة بین أتباع باخوس یتقاتلا مع اثنین من الهنود یق

، بینما تهاجم إحدى المیناد هندي ذو بشرة سوداء ساقطا یشةوعمامة ور  Exomisللمشاهد یرتدي تونیك صغیر 

   .على الأرض، الإله باخوس یحمل البیدوم ویهاجم هندیا آخر یقف الهندي یحمل درع صغیر مستدیر

 .Gifty, The Mosaic of Neptune, 234, fig. 90 المرجع: 

  

  

  ٢٣ة صور 

، تصور أحد الساتیر یقوم بمساندة الإله باخوس، أنطاكیامنزل دیونیسوس ثملا في لوحة فسیفساء من الوصف: 

وهنا یصور یسرى، في یده ال صور الفنان باخوس ثملا ویظهر أكبر حجما من الساتیر، یمسك الساتیر عصا طویلة

نشوة ویحرك رأسه فقط، أما عن تشابك الساقین  بوقفة مستریحة ووضع مریح یعطي الانطباع بأنه في حالة باخوس

في وضعیة مناسبة نتیجة حالة النشوى التي یشعر بها الإله، بینما تعانق یده الیسرى رقبة الساتیر الذي یصور 

مصنوع من جلد الحیوان یحمل الساتیر في یده الیسرى عصا البیدوم  nebrisبحجم أصغر یرتدي الساتیر ثوب 

  ونیسوس المائل بیده الیمنى.بینما یسند جسد دی

  opus tessllatumالتأریخ: القرن الثاني المیلادي           التقنیة: منفذة بطریقة 

  Ventura da Silva, "Images of the Feast in Antioch", 3, fig. 2المرجع: 
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  ٢٤صورة 

تصور موكب . Ecijaینة تم الكشف عنها في حجرة الطعام من فیلا رومانیة في مدالوصف: لوحة فسیفساء 

انتصار باخوس على جزر الهند، یصور الإله باخوس عاریا في إشارة على البطولة والقوة، فوق عربة یتوج بإكلیل 

من أوراق اللبلاب ویحمل في یده الیمنى شیئا، وتصور بجواره إریادني ترتدي تاج من إكلیل اللبلاب أیضا في إشارة 

في یده الیسرى یسندها على  بیدومبجوار أحدهما صور الفنان أحد الساتیر یحمل إلى النصر، یجر العربة نمرین و 

  .كتفه بینما یشیر بیده الیمنى رافعا إیاها إلى أعلى

  مكان الحفظ: متحف إشبیلیة الأثري، أسبانیا.                    opus tessellatumالتقنیة: 

  رن الثالث المیلاديأوائل الق–التأریخ: نهایة القرن الثاني المیلادي 

 .Elkerton, Lucy, Images of Gender in Roman, 211, fig. 113المرجع: 

  

 

  ٢٥صورة                                             

یصور الراعي فوستولوس على الجانب الأیمن من المشاهد یحمل عصا البیدوم یراقب إطعام  بارزالوصف: نحت 

  .موس ورمولوس، في إشارة إلى الحمایة الأبویة والوفرة والخصوبةالذئبة لوبا للتوأم ری

  التأریخ: القرن الأول المیلادي.   

  Jennifer & Selman, The Imagery of Roman Identity, 70, fig. 10المرجع: 
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٤١٤ 

 

  

  ٢٦صورة 

إینیاس حاملا على الوصف: رسم لتصویر جداري من بومبي في إیطالیا. لموضوع أسطورة هروب البطل الطروادي 

  كتفه أبوه إنخسیاس ویمسك ابنه الصبي الصغیر إسكانیوس ویحمل إسكانیوس عصا البیدوم.

  التأریخ: منتصف القرن الأول م.                                      التقنیة: رسم من تصویر جداري مفقود الآن

 .Jennifer & Selman, The Imagery of Roman Identity, 96, fig. 23المرجع: 

  

  ٢٧صورة 

الوصف: لوحة فسیفساء جانیمیدس في فیینا، تصور الشاب في وضع الوقوف یمسك عصا البیدوم في یده الیسرى 

ویشیر بیده الأخرى، صوره الفنان عاریا إلا من عباءة حمراء اللون تلتف حول رقبته وتتطایر بشكل جمیل، وقفته 

مقلوب، بینما یصور النسر في الخلفیة ناشرا جناحیه، المشهد  sتیلیة بشكل حرف بشكل عاري تذكرنا بالوقفة البراكس

  ، ویبرز علاقة الطروادین بأصل الرومان الأسطوري.١في مجمله یعبر عن الحب والخلود

  التأریخ: القرن الثالث المیلادي                  Musée d'Archéologie et de Peintureمكان الحفظ: 

  .Frieslander, Dancing Muses, 80, fig. 3المرجع: 

                 

                                                             
1 Kondoleon, Domestic and Divine, 141. 
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  ٢٨صورة 

عملة فضیة تصور تجسید ولایة فریجیا في هیئة سیدة ترتدي خلامیس قصیر وتنتعل حذاء ذات الرقبة  الوصف:

تمد وقبعة فریجیة، یقف الإمبراطور هادریات على الجانب الأیمن بینما صورة فریجیا على الجانب الأیسر راكعة 

 بیدومیدها لمصافحة الإمبراطور بیدها الیمنى بینما تمسك في یدها الیسرى عصا 

 Striking New Images: Roman Imperial Coinage and the New Kreitzer,  Larry:المرجع

Testament World, (Sheffield Academic Press, 1996), 183, fig. 40. 

  

  ٢٩صورة 

ر حكم باریس یجلس باریس مرتدیًا ملابس شرقیة، على صخرة على الجانب الأیسر. الوصف: لوحة فسیفساء تصو 

، مستلقیا على ظهره كما لو كان یبحث عن هیرمیس، یلتفت برأسه إلى بیدومتستند یداه المتقاطعة على عصا 

 النصیحة. یلبس هرمیس حذاء مجنح ویمسك صولجان. صورت الآلهات الثلاثة في على الجانب الأیمن من

المشهد. تجلس هیرا بین أثینا وأفرودیت الواقفتان. یوجد عمود مرتفع یحمل كأسًا في منتصف اللوحة. یحیط العمود 

فروع الشجرة وتنشر الأوراق. یمكن رؤیة الصخور بعیدًا. على الیسار یصور كیوبید الصغیر یحمل صولجان، كما 

  یظهر بعض قطعان الماشیة بجوار باریس.

  التأریخ: القرن الثاني المیلادي       في أنطاكیا        فناء منزلمكان العثور: في 

  .Elkerton, Images of Gender in Roman, 123, fig. 55المرجع: 
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٤١٦ 

 

  

  ٣٠صورة 

صور موضوع تحریر الحوریة إیو من سجنها، صورت الحوریة إیو على الوصف: تصویر جداري من بومبي، ی

ثلاثة أرباع اللفة، ویعلو جبهتها قرنین صغیرین في إشارة إلى تحویلها إلى یسار المشهد جالسة على صخرة بوضع 

بقرة، وفي منتصف المشهد یصور هیرمیس یستند بقدمه الیسرى على صخرة، یصور هیرمیس یحمل في یده صفارة 

یغلبه  وهي نقطة هامة في سرد الأسطورة لأن هذه الأله استخدمها هیرمیس في التأثیر على أرجوس بصفارته حتى

النعاس ویقوم بعدها هیرمیس بقطع رأسه. یصور العملاق أرجوس جالسا إلى یمین المشهد في وضع العري ویستند 

  على عصا البیدوم وهذه الأداة التي تمیز أصله الرعوي.

  الطراز الرابع من أسالیب بومبي الأربعة. –التقنیة: تصویر فریسكو 

  م..       التأریخ: الربع الثالث من القرن الأول ٩٥٤٨إیطالیا تحت رقم مكان الحفظ: المتحف الأثري في نابولي، 

  .Roger, Roman Painting, fig. 128 المرجع:

  

  ٣١صورة 

بومبي،  VII, 4, 48جزء من لوحة جداریة تصور بولیفیموس والحوریة جالاتیا من منزل الصیاد رقم الوصف: 

تیا وقد عبر الفنان عن لحظة الحب بالتقارب الشدید لإبراز الحب ، بولیفیموس یحتضن جالاالقرن الأول المیلادي

میز الفنان بینهما من لون الجسم. یصور بجوارهما عصا بیدوم طویلة ومربط بها صفارة، وبجوارهما والمودة بینهما، 

   ، تعبیرا عن الحیاة الرعویة.كبش

   .Roger, Roman Painting, fig. 113 المرجع:



 ٤٢٠ - ٣٨١): ٢٠٢٢( ٣٩)، كلیة الآثار، جامعة عین شمس، مصر، المجلد BCPS( مركز الدراسات البردیة مجلة

 

٤١٧ 

 

  

  ٣٢صورة 

  قطعة من الجص تصور أسطورة باریس وهیلین :الوصف

  ، روماالتأریخ: القرن الأول المیلادي                       مكان الحفظ: متحف نابولي

 .Marchioni, Gathering the Shepherds Uses, 64, fig. 43 المرجع: 
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